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 يهخص انذراست:

ٌّوئٟ فٟ ٕؾبفخ ا١ٌَٛ، ريكاك أ١ّ٘خ الالزواة ِٓ ِٕٙخ اٌز٠ٖٛو ٔظوًا لأ١ّ٘خ اٌّؾزٜٛ ا

اٌٖؾفٟ ِّٚبهٍبرٗ اٌّقزٍفخ ٚهٕل ٚرؾ١ًٍ ٍّبد اٌٛالغ اٌفؼٍٟ ٌٙنا اٌزقٖٔ، ثبٌزوو١ي 

ػٍٝ اٌمبئُ ثبلارٖبي ثٕٛفٗ إٌّزظ اٌفؼٍٟ ٌٙنا اٌّؾزٜٛ؛ لأْ هٕل اٌٛالغ ٚرؾ١ًٍ أٚٙبػٗ 

بفخ اٌّٖو٠خ، ٌنٌه رَؼٝ ٘نٖ اٌلهاٍخ اٌٝ هٕل رَّؼ ثبٍزْواف َِزمجً إٌّٙخ فٟ اٌٖؾ

فٟ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد  -اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ-هإ٠خ اٌمبئُ ثبلارٖبي

اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ لإّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍؼًّ فٟ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ِٓ فلاي 

١ٌّٕٙخ ٌؼٍّٗ ِٚلٜ اٌىْف ػٓ اٌؼٛاًِ ٚاٌّزغ١واد اٌّقزٍفخ اٌزٟ رئصو ػٍٝ ٚالغ اٌّّبهٍخ ا

ٍُجً ؽً ٘نٖ الإّىب١ٌبد رؾم١مًب ٌّب ٘ٛ ِؤِٛي. ٟٚ٘  أؼىبٍٙب ػٍٝ الأكاء إٌّٟٙ ٌٗ، ٚرؾل٠ل 

كهاٍخ رؾ١ٍ١ٍخ و١ّخ ٚو١ف١خ أعو٠ذ ػٍٝ ػ١ٕخ ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ٚهإٍبء ألَبَ 

 .اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚٔٛاثُٙ فٟ اٌٖؾف اٌّٖو٠خ اٌم١ِٛخ ٚاٌؾيث١خ ٚاٌقبٕخ

اٍخ اٌٝ رفٛق ا١ٌَٕبه٠ٛ اٌزْبإِٟ ف١ّب ٠زؼٍك ثَّزمجً اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ؛ ٚفٍٖذ اٌله

َُّٓ لو٠ت فٟ الأٚٙبع اٌلاف١ٍخ فٟ اٌّئٍَبد  ٌٛعٛك ػلح رؾل٠بد ٚػمجبد رؾٛي كْٚ رؾ

اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ ٚفٟ ِٕبؿ اٌؼًّ اٌٖؾفٟ ٚالإػلاِٟ ثْىً ػبَ، وّب أْ َِزمجً 

ّٔٛمط اٌٖؾفٟ ِزؼلك اٌّٙبهاد.وّب أْ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ اٌّؾزوف ِوْ٘ٛ ثبٌزطٛه ٔؾٛ 

ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ رّزٍه لٛح فٟ ث١ئزٙب اٌلاف١ٍخ ِغ افزلاف ِٖله ٘نٖ اٌمٛح ِب ث١ٓ 

اٌؼٛاًِ اٌّقزٍفخ ِضً أٍٍُٛة اكاهح اٌؼًّ، ث١ّٕب رمً ٘نٖ اٌمٛح فٟ ػٛاًِ أفوٜ وب١ٌَبٍخ 

. وّب أظٙود ٔزبئظ رؾ١ًٍ ث١ئخ اٌزؾو٠و٠خ ِٚؼب١٠و اٌزم١١ُ ٚالأعٛه ٚأكٚاد اٌؼًّ ٚاٌزله٠ت

اٌؼًّ اٌقبهع١خ أْ اٌؼٛاًِ ا١ٌَب١ٍخ ٚاٌمب١ٔٛٔخ ٚونٌه اٌؼٛاًِ الالزٖبك٠خ ٚاٌزم١ٕخ 

ٚالاعزّبػ١خ رْىً ػلكاً ِٓ الإّىب١ٌبد اٌزٟ رٛاعٗ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ، ث١ل أٔٙب رؾًّ 

ب ٠ّىٓ الاٍزفبكح ِٕٙب فٟ رؾل٠ل ٚهٍُ الاٍزوار١غ١بد ًٕ اٌجل٠ٍخ اٌزٟ ٠ّىٓ  فٟ ١ٛبرٙب فو

 .الاػزّبك ػ١ٍٙب فٟ اٌَّزمجً

ُ ثبلارٖبي، ــاٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ، اٌمبئ :انًفخاحٛتانكهًاث 

 .اٌزؾ١ًٍ اٌى١فٟ، اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ

                                                           
  عبِؼخ اٌمب٘وح - ى١ٍخ الإػلاَث اٌّلهً اٌَّبػل ثمَُ اٌٖؾبفخ 

  عبِؼخ اٌمب٘وح -ى١ٍخ الإػلاَ ٍزبم ثمَُ اٌٖؾبفخ ثالأ 



 ى انعكاسها على الأداء المهني لهرؤية المصور الصحفي في الصحافة المصرية لواقع الممارسة المهنية لعمله ومد

 دراسة لإشكاليات ممارسة التصوير الصحفي في مصر بين الواقع والمأمول

 462  2025 َّٕٚٛ/ ئبزٚم -ٌ ٔانزلارٕ انزاَٙانؼذد  –ت انصحافانًضهت انؼهًٛت نبحٕد 

The vision of the photojournalist in the Egyptian press of the 

reality of the professional practice of his work and the extent 

of its reflection on his professional performance: A study of the 

problems of practicing photojournalism in Egypt between reality and hope 

 

Abstract: 

Given the importance of visual content in today's journalism, it is increasingly 

important to approach the profession of photojournalism and its various practices, 

and to monitor and analyze the features of the actual reality of this specialty, 

focusing on the communicator as the actual producer of this content; because 

monitoring reality and analyzing its conditions allows for anticipating the future of 

the profession in Egyptian journalism. Therefore, this study seeks to monitor the 

vision of the communicator - the photojournalist - in the photojournalism 

departments in Egyptian press institutions of the problems of professional practice 

of work in photojournalism by revealing the various factors and variables that 

affect the reality of the professional practice of his work and the extent of their 

reflection on his professional performance, and determining ways to solve these 

problems to achieve what is hoped for. It is a quantitative and qualitative analytical 

study conducted on a sample of photojournalists, heads of photojournalism 

departments and their deputies in Egyptian national, partisan and private newspapers. 

The study concluded that the pessimistic scenario is superior regarding the future 

of photojournalism; There are several challenges and obstacles that prevent a near 

improvement in the internal conditions of Egyptian press institutions and in the 

climate of journalistic and media work in general. The future of the professional 

photojournalist is also dependent on the development towards the model of a multi-

skilled journalist. Photojournalism departments have strength in their internal 

environment, with the source of this strength varying between different factors 

such as the work management style, while this strength decreases in other factors 

such as editorial policy, evaluation criteria, wages, work tools and training. The 

results of the analysis of the external work environment also showed that political 

and legal factors, as well as economic, technical and social factors, constitute a 

number of problems facing photojournalism departments, but they carry within 

them opportunities that can be used to identify and draw alternative strategies that 

can be relied upon in the future. 

Keywords: Photojournalist, issues of professional practice, communicator, 

qualitative analysis, photojournalism. 
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 :انذراست يمذيت

إٔجؾٕب ا٢ْ ٔؼ١ِ فٟ ػٖو اٌٖٛهح، ثؾ١ش ٠ّىٓ اٌمٛي ثؤٕٔب ْٔٙل ػٖوًا م٘ج١ًب عل٠لاً 

ٌٍٖٛهح ثّقزٍف أٔٛاػٙب، فمل إٔجؾذ الأع١بي اٌغل٠لح رْٕؤ ػٍٝ اٌضمبفخ اٌّوئ١خ لا اٌّموٚءح 

خ، ٌٚؼً وّب وبْ اٌؾبي فٟ الأع١بي اٌَبثمخ، ٌنا ٕؼلد صمبفخ اٌٖٛهح فٟ ِمبثً صمبفخ اٌىٍّ

ّٟ ػٍٝ الإػلاَ ثْىً ػبَ ٚػٍٝ اٌٖؾبفخ ثْىً فبٓ، فمل إٔجؾذ  مٌه أؼىٌ ثْىً عٍ

اٌٖٛهح اٌٖؾف١خ ثّقزٍف أٔٛاػٙب ٚأّىبٌٙب ثّضبثخ هئخ عل٠لح رٕؼِ اٌٖؾبفخ ٍٛاء 

 اٌّطجٛػخ أٚ الإٌىزو١ٔٚخ اٌزٟ رزٛعٗ ٌٍمواء ػجو ٍٚبئٜ ِقزٍفخ.

اء ٚاٌَّزقلِْٛ ثْغف ب، ٠زاٌّوئّٟؾزٜٛ ىيح ػٍٝ اٌرٟ ١ٍبق اٌضمبفخ اٌؾل٠ضخ اٌّوفٚ ثغ اٌموَّ

ٚثٕبءً ػٍٝ مٌه، ٠زطٍت الأِو رط٠ٛو  ،فٟ اٌٖؾف ٚاٌّٛالغ الإفجبه٠خ اٌّٖٛهحاٌّٛاك 

ٚاٌّٛاك اٌّوئ١خ، ِغ اٌزوو١ي ػٍٝ و١ف١خ أؼىبً اٌٖؾف١خ أٍب١ٌت اٍزقلاَ اٌٖؾف ٌٍٖٛه 

ٚو١ف١خ اٌز١َٕك ث١ٓ ألَبَ  اٌضمبفخ اٌَبئلح كافً غوف الأفجبه ػٍٝ افز١بهاد اٌٖٛه،

الأفوٜ، وٛٔٗ اٌمَُ اٌَّئٛي ػٓ أزبط اٌٖٛه اٌٖؾف١خ  ٚالألَبَ اٌٖؾفٟ اٌز٠ٖٛو

 ٚاٌّٛاك اٌّٖٛهح. 

رْٙل إٌَٛاد الأف١وح ى٠بكح ٍِؾٛظخ فٟ ا٘زّبَ الأوبك١١ّ٠ٓ ثّغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٌنٌه 

٘نا اٌّغبي غبٌجًب ِب ٠ووي  ِٚغ مٌه، ٠لُاؽَع أْ اٌجؾش فٟ ،ٚاٌّؾزٜٛ اٌّوئٟ فٟ اٌٖؾبفخ

 اٌمبئُاٌغّٙٛه ٚ ثؼٕٖوٞ ٠زغبٚى الا٘زّبَػٍٝ كهاٍخ اٌّؾزٜٛ ٚاٌّّْٚٛ، فٟ ؽ١ٓ 

 ا١ٌَبق. ٚلل أظٙود اٌّىزجخ الأعٕج١خ رفٛلًب ػٍٝ ٔظ١ورٙب اٌؼوث١خ فٟ ٘نا ،الارٖبي

ب ثبلارٖبي فٟ اٌٖؾبفخ اٌّٖٛه كهاٍخأ١ّ٘خ ِٓ ٕ٘ب عبءد  ًّ ح اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ثٕٛفٗ لبئ

ٕزِظ اٌوئ١َٟ ٌٍوٍبٌخ الإػلا١ِخ، ػٓ ٛو٠ك  ُّ ٌٛالغ اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ  زٗهإ٠اٌزؼوف ػٍٝ ٚاٌ

اٌزٟ رئصو ػٍٝ اٌّقزٍفخ اٌؼٛاًِ  هٕل ٚرؾ١ًٌٍٚٗ،  إٌّٟٙ الأكاءػٍٝ  ِلٜ أؼىبٍٙبٌؼٍّٗ ٚ

ٜ اٌٚٛء ػٍٝ اٌزؾل٠بد ١ٍَٚر ،اٌٖؾفٟ إٌّٟٙ كافً ٚفبهط ألَبَ اٌز٠ٖٛو أكائٗ

ٗ، ٚهٕل اٌوإٜ اٌّقزٍفخ ؽٛي ٚالغ إٌّٙخ ٚو١ف ٠ّىٓ الاٍزفبكح ِٓ زٟ رٛاعٙٚاٌّؼٛلبد اٌ

ٔمبٛ اٌمٛح ٚاٌفوٓ اٌّزبؽخ ٕٚٛلًا اٌٝ ر١ٕٛبد رَبُ٘ فٟ رؾ١َٓ اٌؼًّ فٟ رٍه الألَبَ 

 ثّب ٠ٕؼىٌ ػٍٝ اٌَّزمجً اٌّؤِٛي فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ.

ثّغّٛػخ  ٠ورجٜ ؾف١خ اٌّٖو٠خاٌٖٚالغ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد ٚلا ّه أْ 

اء إٌّٟٙ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ رئصو فٟ ِغٍّٙب ػٍٝ الأكاٌزٟ ث١ئخ اٌؼًّ اٌلاف١ٍخ ػٛاًِ ِٓ 

، ّٜٚٔ اٌٍّى١خ ػلالبد اٌؼًّ ٚا١ٌَبٍخ اٌزؾو٠و٠خاٌؼٛاًِ اٌزٕظ١ّ١خ ٚا١ٌّٕٙخ ٚٚأثوى٘ب 

برئصو أ ثبلإٙبفخ اٌٝ ٚعٛك ػلك ِٓ ػٛاًِ ث١ئخ اٌؼًّ فبهط رٍه اٌّئٍَبد ًٚ ػٍٝ الأكاء  ٠

ٚفٟ ِملِزٙب اٌؼٛاًِ الاعزّبػ١خ ٚاٌزىٌٕٛٛع١خ ٚاٌمب١ٔٛٔخ ٚالالزٖبك٠خ، وّب أْ  ٗإٌّٟٙ ٌ

ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ثٕٛفٙب عيءًا ِٓ اٌّئٍََبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ رزؼوٗ 

ٌّغّٛػخ ِٓ اٌٚغٛٛ ٚاٌزؾل٠بد اٌزٟ رٛاعٙٙب، ِب ث١ٓ ٙغٛٛ كاف١ٍخ وٚغٛٛ اٌوإٍبء 

زؾو٠و٠خ أٚ ٙغٛٛ فبهع١خ وبٌٚغٛٛ الأ١ِٕخ ٚاٌّغزّؼ١خ، رٕؼىٌ ثْىً ِجبّو ٚا١ٌَبٍخ اٌ
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، ٚلا رمزٖو رٍه اٌٚغٛٛ ثْىً وج١و ػٍٝ اٌٛالغ ّبهٍبد ا١ٌّٕٙخ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟػٍٝ اٌّ

اٌٖؾفٟ اٌّٖوٞ فمٜ، ثً أ٠ٚب ػٍٝ اٌَّزٜٛ اٌؼوثٟ ٚاٌؼبٌّٟ، ٚ٘ٛ ِب ٠زورت ػ١ٍٗ 

واد اٌّقزٍفخ ػٍٝ ٚالغ َِٚزمجً ألَبَ اٌز٠ٖٛو ِغّٛػخ ِٓ اٌظٛا٘و ٚاٌزؾل٠بد ٚاٌزؤص١

 اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ ثّقزٍف أّٔبٛ ٍِى١زٙب.

 يشكهت انذراست:

ٔظوًا لأ١ّ٘خ اٌٖٛهح اٌٖؾف١خ ثٕٛفٙب إٌّزظ اٌّوئٟ الأثوى فٟ ٕؾبفخ ا١ٌَٛ، ريكاك أ١ّ٘خ 

ّبد اٌٛالغ الالزواة ِٓ ِٕٙخ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ِّٚبهٍبرٗ اٌّقزٍفخ ٚهٕل ٚرؾ١ًٍ ٍ

اٌفؼٍٟ ٌٙنا اٌزقٖٔ، ثبٌزوو١ي ػٍٝ اٌمبئُ ثبلارٖبي ثٕٛفٗ إٌّزظ اٌفؼٍٟ ٌٍّٛاك اٌّٖٛهح؛ 

 ف َِزمجً إٌّٙخ فٟ اٌٖؾبفخ اٌّٖو٠خ.الأْ هٕل اٌٛالغ ٚرؾ١ًٍ أٚٙبػٗ رَّؼ ثبٍزْو

ًَب ػٍٝ ِب ٍجك، رزؾلك ِْىٍخ اٌلهاٍخ فٟ اٌزؼوف ػٍٝ ٚ اٌّٖٛه -اٌمبئُ ثبلارٖبيهإ٠خ رؤ١ٍ

لإّىب١ٌبد  اٌّٖو٠خخ ١اٌٖؾفاٌّئٍَبد فٟ  فٟ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ -اٌٖؾفٟ

ِٓ فلاي اٌىْف ػٓ اٌؼٛاًِ ٚاٌّزغ١واد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍؼًّ فٟ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ 

، ٌٗ إٌّٟٙ الأكاءػٍٝ  ِلٜ أؼىبٍٙبٚالغ اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌؼٍّٗ ٚ ػٍٝ رئصواٌّقزٍفخ اٌزٟ 

 ٍُ  .فٟ ٘نا اٌّغبي ِؤِٛيرؾم١مًب ٌّب ٘ٛ ب١ٌبد ىّلإاؽً ٘نٖ  جًٚرؾل٠ل 

 أًْٛت انذراست:

لٍخ اٌلهاٍبد اٌؼوث١خ اٌزٟ رزٕبٚي اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو  -1

 .، ِمبهٔخ ثلهاٍبد اٌّؾزٜٛاٌٖؾفٟ ِٓ ٚعٙخ ٔظو اٌمبئ١ّٓ ثبلارٖبي

ث١ئخ اٌؼًّ اٌٖؾفٟ  اٌزؼوف ػٍٝ اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ -2

 اٌّٖوٞ ٚرؾ١ًٍ أٍجبثٙب ٍٚجً رط٠ٛو٘ب.

ر١ٍَٜ اٌٚٛء ػٍٝ أفًٚ اٌظوٚف اٌزٟ رَبُ٘ فٟ اىك٘به ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ، ِٓ  -3

فلاي هٕل اٌّمزوؽبد ٚاٌز١ٕٛبد اٌزٟ ٠ّىٓ أْ رف١ل ث١ئخ اٌؼًّ اٌلاف١ٍخ ٚاٌقبهع١خ 

 لألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ. 

 أْذاف انذراست: 

 الأ٘لاف اٌزب١ٌخ:خ اٌٝ رؾم١ك رَؼٝ اٌلهاٍ

اٌؼبِخ ٌٛالغ اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ  ؼاٌزؼوف ػٍٝ اٌّلاِ -1

 فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ.

ٌٍؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌزؼوف ػٍٝ ٛج١ؼخ اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ  -2

 اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ.

إٜ اٌمبئُ ثبلارٖبي فٟ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚارغب٘برٗ ٔؾٛ هٕل ٚرؾ١ًٍ ٚرف١َو ه -3

ٍُجً رط٠ٛو اٌؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو  و١ف١خ ِٛاعٙخ اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٚ

 اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ.
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 انذراساث انسابمت: 

 رُ رم١َُ اٌلهاٍبد اٌَبثمخ اٌٝ ِؾٛه٠ٓ هئ١١َ١ٓ، وبٌزبٌٟ:

اْخًج بٕالغ ٔيسخمبم انخصٕٚز انصحفٙ، ٔانؼٕايم انًإرزة ػهٗ  اساثدرانًحٕر الأٔل: 

ا بالاحصال ًً  يُٓت انًصٕر انصحفٙ باػخبارِ لائ

Musa Khan كهاٍخ  (1
 

Mehmooda Naz, (2023)
(1)

اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ ػٖو ػٓ  ،

أوضو فؼب١ٌخ ٠ٚي٠ل ِٓ َِزٜٛ  ، ثّب ٠غؼٍٗفٟ اٌَّزمجً ٗاٍزقلاِٚو١ف١خ  اٌٛالغ اٌّؼيى

كهاٍخ و١ف١خ اػزّلد ػٍٝ  ، ٚمٌه ِٓ فلايؼٍِٛبد فٟ ٍٚبئً الإػلاَ اٌّطجٛػخاٌّ

فٟ  ٌقجواء فٟ اٌٛالغ اٌّؼيى ٚاٌز٠ٖٛو اٌٖؾفِٟٓ ااٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ ِغ ػ١ٕخ 

 اٌٖؾبفخ اٌجبوَزب١ٔخ.

أْ اٌقجواء ِزفمْٛ ػٍٝ لجٛي اٌغٛكح اٌَّزمج١ٍخ اٌّٛصٛلخ ٌٍٛالغ  ٔزبئظ اٌلهاٍخ دظٙوأ

ؽ١بء ٍٚبئً ؛ ؽ١ش رّٕؼ رم١ٕخ اٌٛالغ اٌّؼيى فوٕخ لإاٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟاٌّؼيى فٟ 

، ٚرغؼٍٙب رزغٍت ػٍٝ رؾل٠بد رٛل١ذ َِٚبؽخ إٌْو اٌّزبؽخ، ٚرَّؼ الإػلاَ اٌّطجٛػخ

فُٙ أفًٚ ٌٍّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ثزمل٠ُ اٌزغط١خ اٌّٖٛهح ثْىً ٠ؾمك اّوان اٌغّٙٛه ٚ

١ٕخ رفوٗ رؾل٠بد رىٌٕٛٛع١خ ٚأفلال١خ عل٠لح ٌلأفجبه، الا أْ اٌقجواء أولٚا أْ رٍه اٌزم

   .فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ

Fengnan Zhao (2022)كهاٍخ  (2
(2)

، ػٓ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌؼٖو اٌولّٟ، 

ٚاٍزٙلفذ اٌلهاٍخ اٌّوعؼ١خ رؾ١ًٍ رطٛه اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ الإفجبهٞ فٟ ظً اٌزٖبػل 

ٌٛٛع١ب اٌز٠ٖٛو اٌولّٟ، ٚمٌه ِٓ اٌَو٠غ ٌزىٌٕٛٛع١ب اٌّؼٍِٛبد ٚاٌزؾل٠ش اٌَّزّو ٌزىٕ

فلاي هٕل ارغبٟ٘ رطٛه اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ، ٚرم١١ُ َِبّ٘خ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ 

 اٌٛصبئمٟ فٟ اٌّغزّغ، ٚهٕل ثؼ٘ ل١ٛك ٚػٛائك اٌزط٠ٛو.

ٚأّبهد اٌلهاٍخ اٌٝ أْ كفٌٕٛب فٟ اٌؼٖو اٌولّٟ أكٜ اٌٝ اىك٘به اٌضمبفخ اٌجٖو٠خ، 

ٌٖٛهح، ٚثبٌزبٌٟ رطٛه اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ؽ١ش كفٍذ الأفجبه فٟ ػٖو لواءح ا

الإفجبهٞ فٟ ارغب١٘ٓ، أٚلًا ى٠بكح الا٘زّبَ ثغّب١ٌبد ٚل١ُ اٌٖٛهح ثبٌزوو١ي ػٍٝ لٛاػل 

اٌزى٠ٛٓ ٚاٌزؼج١و ػٓ اٌؼٛاٛف ٚاٌم١ّخ الإفجبه٠خ، ٚصب١ًٔب الاثزىبه إٌّٟٙ الاؽزوافٟ ِٓ 

عل٠لح ٌؼوٗ اٌٖٛهح ٚونٌه فلاي ِٛاوجخ اٌزم١ٕبد اٌؾل٠ش ٚاٍزغلاٌٙب فٟ رمل٠ُ أّىبي 

 . هثطٙب ثبٌمواء ثبٌزوو١ي ػٍٝ ِب ٠ض١و ا٘زّبُِٙ ٠ٚقٍك هاثٜ ِؼٙب ثْىً اثلاػٟ

Paula D. Kliewer (2018)كهاٍخ  (3
(3)

، ػٓ ارغب٘بد اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ٔؾٛ 

أفلال١بد اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌؼٖو اٌولّٟ فٟ اٌٖؾف ا١ٌٕٛٛخ ثبٌٍّّىخ اٌّزؾلح، 

خ اٍزٙلفذ ر١ٍَٜ اٌٚٛء ػٍٝ أ١ّ٘خ اٌٛػٟ الأفلالٟ ث١ٓ اٌّٖٛه٠ٓ ٟٚ٘ كهاٍخ ١ِلا١ٔ

اٌٖؾف١١ٓ ِّٚبهٍبرُٙ ا١ٌّٕٙخ اٌّؼملح فٟ ػٖو اٌز٠ٖٛو اٌولّٟ، ف١ّب ٠زؼٍك ثبٌزياَ 

اٌٖٛه اٌّملِخ ٌٍْٕو فٟ اٌٖؾف ا١ٌٕٛٛخ فٟ اٌٍّّىخ اٌّزؾلح ثبلأفلال١بد، ٚمٌه فٟ 
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ِٖٛهًا ٕؾف١ًب  25د ّجٗ ِمٕٕخ ِغ اٛبه ِلفً اٌجٕبء الاعزّبػٟ، ِٓ فلاي ِمبثلا

 ِؾزوفًب ثٙلف اثواى أفىبهُ٘ ٚآهاءُ٘ ٚٚعٙبد ٔظوُ٘ اٌزٟ ٠زُ رغبٍ٘ٙب غبٌجًب.

اٌٝ أٔٗ ثوغُ أ١ّ٘خ كٚه اٌز٠ٖٛو اٌولّٟ فٟ رط٠ٛو ِغبي اٌز٠ٖٛو  ٚأزٙذ اٌلهاٍخ

اٌٖؾفٟ، الا أٔٗ فوٗ ٙغٛٛ ٕٚؼٛثبد ػٍٝ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ وّب أصبه ٌل٠ُٙ 

ب فٟ اٌزٛإً ث١ٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌقبٚف عل٠لح، ٚأصجزذ ػلح ِ ًٖ ب أْ ٕ٘بن ٔم ًٚ ٕزبئظ أ٠

ٔبد أٚ اٌٖؾف١١ٓ ٚاٌَّئ١ٌٛٓ فٟ اٌٖؾف، وّب أْ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ لا ٠زٍمْٛ ِلٚ

، فٟ ؽ١ٓ أول اٌّٖٛه٠ٓ أْ ٕ٘بن "وٛك أفلالٟ" غ١و اهّبكاد أفلال١خ ِٓ اٌٖؾف

اٌّٖٛهْٚ، ٚأْ اٌزلاػت فٟ اٌٖٛه لل ِىزٛة فٟ ِغزّغ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٠ٍزيَ ثٗ 

ّٔٛمعًب ٌلاٌزياَ ثؤفلال١بد اٌز٠ٖٛو  ذ اٌلهاٍخ٠زُ ِٓ لجً اٌمبئ١ّٓ ػٍٝ إٌْو، وّب للِ

 ّٔٛمط "اٌؼ١ٓ الأفلال١خ".ٚ٘ٛ اٌٖؾفٟ، 

Adrian Hadland, David Campbell and Paul Lambert (2016)  كهاٍخ (4
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، ػٓ 

ِٓ رؾل٠بد ِٚقبٛو، ؽ١ش رزغ١و ِّبهٍبد َِزمجً اٌٖؾبفخ اٌّٖٛهح ِٚب ٠ؾٍّٗ 

ّٕٙخ ٍو٠ؼًب فٟ ظً اٌؼٖو اٌولّٟ، ٚ٘ٛ ِب ٠ض١و ػلح رَبإلاد ؽٛي َِزمجً إٌّٙخ اٌ

أثوى٘ب: ِب ٟ٘ اٌّقبٛو اٌزٟ ٠ٛاعٙٙب اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ؟ و١ف ٠ئصو اٌزؾٛي فٟ 

الزٖبك٠بد الإػلاَ ػٍٝ رٛظ١ف اٌّٖٛه٠ٓ؟ ٚو١ف ٠ٕؼىٌ مٌه ػٍٝ عٛكح اٌٖٛهح؟ 

أٞ اٌّٖٛه٠ٓ فٟ ػ١ٍّخ اٌزلاػت ثبٌٖٛه ٚري١٠ف الأؽلاس؟ ٚثٖؼٛك ر١به ِٚب ه

ٕؾبفخ اٌّٛاٛٓ ِٕٖٚبد اٌزٛإً الاعزّبػٟ ً٘ ٍزّٖل ِٕٙخ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ 

اٌّؾزوف؟ ٌٚلإعبثخ ػٍٝ ٘نٖ اٌزَبإلاد أعوٜ اٌجبؽضْٛ اٍزج١بْ كٌٟٚ ػٍٝ ػ١ٕخ لٛاِٙب 

 كٌٚخ. 100ِفوكح ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌّؾزوف١ٓ اٌؼب١ٍِٓ فٟ  1500

ٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ رؾل٠ل اٌٛٙغ اٌوا٘ٓ ٚا٢فبق اٌَّزمج١ٍخ ٌّٕٙخ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ، 

ٌّؼزّلح ٚونٌه اٌّجبكة ؽ١ش رغ١ود أّٔبٛ اٌؼًّ ِٖٚبكه اٌلفً ٚاٌزىٌٕٛٛع١ب ا

، ٚ٘ٛ ِب ٠زطٍت ِٓ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ أْ ٠َزغ١ت ثطوق ِقزٍفخ ٠ٚزى١ف ِغ الأفلال١خ

 Visualػلا١ِخ عل٠لح ٚأٍب١ٌت ِزطٛهح ٌٍَوك اٌجٖوٞ رىٌٕٛٛع١ب ؽل٠ضخ ِٕٖٚبد ا

Storytelling ٖوّب ٠ٌٛل ٌل٠ٗ اٌْؼٛه ثؼلح ِقبٛو ِٚٛاعٙخ ػلح رؾل٠بد، ِٚٓ أثوى ٘ن ،

اٌّقبٛو ريا٠ل اٌْؼٛه ثبٌّقبٛو اٌغَل٠خ ٌلٜ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ؛ ؽ١ش أّبهد إٌَجخ 

ٚأُٔٙ ِؼوْٙٛ ٌقطو الأوجو ِٓ ػ١ٕخ اٌلهاٍخ اٌٝ أُٔٙ ا٢ْ لا ٠ْؼوْٚ ثبلأِبْ 

الإٕبثخ أٚ اٌّٛد ثَٕجخ أوجو ِٓ مٞ لجً، ٚمٌه ثغ٘ إٌظو ػٓ اٌغٌٕ أٚ اٌؼّو ِغ 

 الأفن فٟ الاػزجبه اٌلٌٚخ اٌزٟ ٠ؼًّ ثٙب اٌّٖٛه.  

Adrian Hadland, David Campbell and Paul Lambert (2015)كهاٍخ  (5
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، ػٓ ِٕٙخ 

ٟ اٌؼٖو اٌولّٟ، ٚاٍزٙلفذ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚأٚٙبع اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ف

اٌلهاٍخ هٕل اٌٛٙغ اٌؼبَ اٌؼبٌّٟ ٌّغزّغ اٌز٠ٖٛو ثبٌزوو١ي ػٍٝ ِٕٙخ اٌز٠ٖٛو 

اٌٖؾفٟ، ِٓ فلاي هٕل ٠ٛ٘خ ٚظوٚف اٌؼًّ ٚاٌّّبهٍبد ٚاٍزقلاَ اٌزىٌٕٛٛع١ب 

ٚأفلال١بد ػلك وج١و ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ فٟ ع١ّغ أٔؾبء اٌؼبٌُ، ِٓ فلاي رطج١ك اٍزج١بْ 
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ِفوكح ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ اٌّؾزوف١ٓ ِٓ أوضو  ١1556ٕخ لٛاِٙب اٌىزوٟٚٔ ػٍٝ ػ

، ٚرؼل ٘نٖ اٌلهاٍخ أٚي َِؼ world press photoكٌٚخ ٚاٌّْزوو١ٓ فٟ َِبثمخ  100ِٓ 

 كٌٟٚ ٚاٍغ إٌطبق ِٓ ٔٛػخ.

، ٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ١ٙ٠ّٓ ػ١ٍٙب اٌوعبيٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ ػلح ٔزبئظ، أّ٘ٙب: أْ ِٕٙخ اٌز

ُ اٌقبٓ كْٚ اٌزم١ل اٌّٖٛه٠ٓ ٠ؼٍّْٛ ثْىً ؽو ٌؾَبثٙ خ الأوجو ِٓإٌَجوّب أْ 

، ٚثوغُ ِٓ أْ ٖٔف اٌؼ١ٕخ ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ ِزق١ٖٖٓ فٟ أزبط اٌٖٛه ثٛظ١فخ صبثزخ

فًٚ أزبط اٌٖٛه اٌضبثزخ فمٜ، وّب أول اٌّٖٛهْٚ أْ ٠ُ  أغٍجُٙٚاٌف١ل٠ٛ، الا أْ 

 ثؤفلال١بد اٌٖٛهح اٌٖؾف١خ.اٌزطٛهاد اٌزىٌٕٛٛع١خ ىاكد ِٓ اٌزؼم١لاد اٌّزؼٍمخ 

حٓا، ٔرؤٖ انمائى اْخًج بانًًارست انًُٓٛت نهصحفٍٛٛ ٔئشكانٛا دراساثانًحٕر انزاَٙ: 

 بالاحصال َحْٕا

(2021كهاٍخ ٍٙٝ ػجل اٌوؽّٓ محمد اٌّٙلٞ ) (1
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، ػٓ اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٚالأفلال١خ 

لفذ اٌزؼوف ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ أصٕبء رغط١خ أؽلاس اٌٖواع، ٟٚ٘ كهاٍخ ٕٚف١خ اٍزٙ

ػٍٝ أُ٘ اٌٖؼبة ٚاٌّقبٛو اٌزٟ ٠زؼوٗ ٌٙب اٌّٖٛهْٚ اٌٖؾف١ْٛ أصٕبء اٌزغط١خ 

ْٕو، ٚمٌه ِٓ فلاي كهاٍخ اٌا١ٌّلا١ٔخ ٚاٌزؼوف ػٍٝ كهعخ ٚػ١ُٙ ٚرطج١مُٙ لأفلال١بد 

ِٖٛه ٕؾفٟ ِٓ اٌٖؾف اٌم١ِٛخ ٚاٌؾيث١خ ٚاٌقبٕخ،  ١ِ99لا١ٔخ ػٍٝ ػ١ٕخ لٛاِٙب 

زج١بْ، ٚمٌه فٟ اٛبه ِلفً اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٚاٌَّئ١ٌٛخ ثبلاػزّبك ػٍٝ ٕؾ١فخ الاٍ

 الاعزّبػ١خ.

ٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ أْ ِؼظُ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ٠مِْٛٛ ثز٠ٖٛو أؽلاس ٕواع ثٙب 

٠ؼل غ١بة صمبفخ اٌَلاِخ ا١ٌّٕٙخ فٟ ِملِخ اٌٖؼبة اٌزٟ ٠ٛاعٙٙب اٌّٖٛه أصٕبء ٚػٕف، 

ٌمٛا١ٔٓ اٌزٟ رؾّٟ اٌّٖٛه٠ٓ، ٚفلاي اٌؼًّ ا١ٌّلأٟ ٚونٌه غ١بة اٌزْو٠ؼبد ٚا

اٌزغط١خ اٌّٖٛهح لأؽلاس اٌؼٕف ٚالاّزجبوبد ٠ؾوٓ اٌّٖٛهْٚ ػٍٝ اثواى اٌٖواع 

ٚؽغُ اٌلِبه ٚٛوفٟ اٌٖواع، ٚرطج١مًب ٌٍّؼب١٠و الأفلال١خ ٠ؾوٓ اٌّٖٛه٠ٓ 

١ً اٌزؤص١و ٍاٌٖؾف١١ٓ ػٍٝ ػلَ ْٔو اٌٖٛه اٌزٟ رزّٚٓ ِْب٘ل اٌلِبء ٚالأّلاء، ٌزم

 ٌّْب٘ل اٌؼٕف ٚاٌلِبء. اٌٍَجٟ

(2020كهاٍخ كهاٍخ فزؾٟ اثوا١ُ٘ ) (2
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، ػٓ ِؼٛلبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍّٖٛه 

اٌٖؾفٟ فٟ اٌٖؾبفخ اٌّٖو٠خ، ٟٚ٘ كهاٍخ ٕٚف١خ اٍزٙلفذ رٕبٚي اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ 

ب ثبلارٖبي، ِٓ ؽ١ش ٍّبرٗ اٌْق١ٖخ ٚا١ٌّٕٙخ ٚث١ئخ اٌؼًّ اٌزٟ ٠ؼًّ ف١ٙب  ًّ وٛٔٗ لبئ

اٌوٙب اٌٛظ١فٟ ٌٗ ٚػلالزٗ ثيِلائٗ ٚهإٍبءٖ ٚػلالزٗ ثم١بكاد  ِٚئ٘لارٗ ٚؽغُ

اٌٖؾ١فخ ٚػلالزٗ ثبٌغّٙٛه؛ ثٙلف رمل٠ُ ػلح ٔزبئظ رَبػل اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ فٟ 

 فٟ ٌٍَّبػلح فٟ ؽً رٍه اٌّْىلاد،ِؼوفخ اٌّْىلاد اٌزٟ ٠ؼبٟٔ ِٕٙب اٌّٖٛه اٌٖؾ

ٕؾفٟ ِٓ ٕؾ١فخ اٌٛٛٓ ِٖٛه  30ٚمٌه ِٓ فلاي كهاٍخ ١ِلا١ٔخ ػٍٝ ػ١ٕٗ لٛاِٙب 

 ِٚٛلغ ِٖواٚٞ، ثبلاػزّبك ػٍٝ اٌّمبثٍخ اٌؾوح ٕٚؾ١فخ الاٍزج١بْ وؤكٚاد ٌغّغ اٌج١بٔبد.
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ٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ أْ ا١ٌَبٍخ اٌزؾو٠و٠خ رئصو ػٍٝ ث١ئخ ػًّ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، 

ٚإٌَجخ الأوجو ِٓ ػ١ٕخ اٌلهاٍخ رزمجً اٌزٛع١ٗ ِٓ لجً اٌّؾوه٠ٓ لاٌزمبٛ ٕٛه ثؤّىبي 

أْ اٌقجوح اٌّزواکّخ ٚاٌّّبهٍخ اٌؼ١ٍّخ ٌٍّٖٛه٠ٓ ىٚا٠ب ِؾلكح فٟ ثؼ٘ اٌظوٚف، ٚٚ

، ِٚٓ أُ٘ ٖؾفٟ أٚ ٠ىّلاْ اٌلهاٍخ إٌظو٠خاٌٖؾف١١ٓ ٠ؼٛٙبْ ػلَ كهاٍخ اٌز٠ٖٛو اٌ

ٖؾف١١ٓ فبٕخ ِؼٛلبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ الاػزلاءد الأ١ِٕخ اٌّزىوهح ػٍٝ اٌّٖٛه٠ٓ اٌ

 . ـخ اٌٝ اٌّلاؽمـبد الأ١ِٕـخلإٙبف، ثبفٟ الأؽلاس اٌطبهئخ

(2019كهاٍخ محمد ى١٘و ) (3
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 اٌلاهٍخ ، ػٓ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ اٌفٍَط١ٕٟ، ٚاٍزٙلفذ

ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ اٌفٍَط١ٕٟ،  ا١ٌّٕٙخ اٌّّبهٍخ ػٍٝ اٌّئصوح اٌؼٛاًِ ػٍٝ اٌزؼوف

ػٍٝ ػٍّٗ، ٚمٌه  رؤص١و رىٌٕٛٛع١ب الارٖبي اٌؾل٠ضخ ِٚلٜ ٌٙب، ٠زؼوٗ اٌزٟ ٚاٌٚغٛٛ

ي كهاٍخ ١ِلا١ٔخ ثؤٍٍٛة اٌؾٖو اٌْبًِ ٌٍّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ فٟ فٍَط١ٓ، فٟ ِٓ فلا

 ٙٛء ٔظو٠خ ؽبهً اٌجٛاثخ الإػلا١ِخ.

ٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ أْ اٌؼٛاًِ اٌنار١خ رؤرٟ فٟ ِملِخ اٌؼٛاًِ اٌزٟ ٌٙب رؤص١و ػٍٝ 

ٚألٍٙب اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ اٌفٍَط١ٕٟ، ر١ٍٙب اٌؼٛاًِ اٌزٕظ١ّ١خ ٚا١ٌّٕٙخ 

ئظ اٌٝ أْ أثوى اٌّْىلاد اٌزٟ ٠ٛاعٙٙب بػٛاًِ اٌزىٌٕٛٛع١ب اٌؾل٠ضخ، وّب أّبهد إٌز

اٌْق١ٖخ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ أصٕبء ٚاٌّٖٛهْٚ رزّضً فٟ غ١بة اٌّٚبٔبد الالزٖبك٠خ 

 ػٍّٗ، ثبلإٙبفخ اٌٝ لٍخ ا٘زّبَ الإكاهح ثَلاِخ اٌّٖٛه٠ٓ. 

(2018كهاٍخ هؽبة محمد أٔٛه ) (4
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اٌّئصوح ػٍٝ الأكاء إٌّٟٙ ٌٍّٖٛه٠ٓ  اٌؼٛاًِ، ػٓ 

، ٚاٍزٙلفذ اٌلهاٍخ الالزواة ِٓ اٌٛالغ إٌّٟٙ ٌٍّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ اٌٖؾف١١ٓ

ثبٌٖؾف اٌّٖو٠خ ثبٌزؼوف ػٍٝ ٍّبرُٙ ِٚٙبهارُٙ ٚرؤص١و اٌزطٛهاد فٟ ِغبي 

اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ػٍٝ أكائُٙ، ٚونٌه هٕل اٌؼٛاًِ اٌّئصوح ػٍٝ أكائُٙ ٚأثوى ِؼٛلبد 

ً اٌزٟ رٛاعُٙٙ، ٚمٌه ِٓ فلاي كهاٍخ ١ِلا١ٔخ ػٍٝ ػ١ٕخ ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ اٌؼّ

 فٟ اٌٖؾف اٌّٖو٠خ اٌم١ِٛخ ٚاٌؾيث١خ ٚاٌقبٕخ.

ٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ ٙوٚهح رٛافو ػلح ٍّبد ٌلٜ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ إٌبعؼ أثوى٘ب لٛح 

وّب ٍبُ٘  اٌّلاؽظخ ٚاٌؾٌ اٌٖؾفٟ ٍٚوػخ اٌجل٠ٙخ ٚاٌَّئ١ٌٛخ ٚاٌغوأح ٚالإثلاع،

رطٛه رم١ٕبد اٌز٠ٖٛو اٌولّٟ فٟ اٌزمبٛ اٌٖٛه الا أْ اربؽزٙب ٌٍغ١ّغ عؼً اٌز٠ٖٛو 

اٌٖؾفٟ "ِٕٙخ ِٓ لا ِٕٙخ ٌٗ" فٟ اّبهح اٌٝ ظب٘وح اٌّٖٛه اٌّٛاٛٓ، وّب أٔٙب أصود 

ب، أِب ػٓ أثوى ِؼٛلبد اٌؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو  ًِ ػٍٝ أفلال١بد اٌؼًّ فٟ اٌؼبٌُ ػّٛ

ػلَ اٌزوؽ١ت ثبٌّٖٛه٠ٓ فٟ ثؼ٘ الأِبوٓ ٚالأؽلاس ٚ٘ٛ ِب فٟ اٌٖؾفٟ فززّضً 

 ٠ؼىٌ صمبفخ اٌّغزّغ فٟ لجٛي اٌىب١ِوا ٚاٌزؼبْٚ ِغ ؽبٍِٙب.

Richard Haynes, Adrian Hadland & Paul Lambertكهاٍخ   (5
 

(2017)
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، ػٓ 

اٌٖؾبفخ اٌو٠ب١ٙخ اٌّٖٛهح ٚاٌزؾٛلاد اٌؾل٠ضخ اٌزٟ ٛوأد ػٍٝ اٌز٠ٖٛو فٟ ِغبي 

بٙخ، ٟٚ٘ كهاٍخ ١ِلا١ٔخ اٍزٙلفذ هٕل ٚرؾ١ًٍ ٚرف١َو اٌّفب١ُ٘ ٚاٌّّبهٍبد اٌو٠



 ى انعكاسها على الأداء المهني لهرؤية المصور الصحفي في الصحافة المصرية لواقع الممارسة المهنية لعمله ومد
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ا١ٌّٕٙخ ٚاٌزؾل٠بد اٌزٟ رٛاعٗ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ اٌّزق١ٖٖٓ فٟ ٘نا اٌّغبي، 

ٚاػزّلد اٌلهاٍخ ػٍٝ أكح ٕؾ١فخ الاٍزمٖبء الإٌىزوٟٚٔ اٌزٟ رُ رطج١مٙب ػٍٝ ػ١ٕخ 

ٖؾف١١ٓ اٌؼب١ٍِٓ فٟ ِغبي اٌو٠بٙخ ف١ّب ِفوكح ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌ 700لٛاِٙب أوضو ِٓ 

 .كٌٚخ ػٍٝ َِزٜٛ اٌؼبٌُ ٠100موة ِٓ 

ٚأزٙذ اٌلهاٍخ اٌٝ أْ ػٖو رىٌٕٛٛع١ب اٌف١ل٠ٛ ٚالإٔزبط اٌغّب١٘وٞ ٌٍٖٛه اٌول١ّخ 

٠ْىً رٙل٠لاً ٌّٕٙخ اٌّٖٛه اٌّؾزوف ثْىً ػبَ، ٚثْىً فبٓ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو 

د اٙبف١خ أثوى٘ب إٌٛٛي الأزمبئٟ اٌٝ اٌٖؾفٟ اٌو٠بٟٙ ٠ٛاعٗ اٌّٖٛه ػلح رؾل٠ب

اٌّلاػت أٚ الأؽلاس اٌو٠ب١ٙخ ِٓ فلاي اٌزوف١ٔ اٌزغبهٞ ِٚي٠ل ِٓ اكاهح "ؽمٛق 

ثش اٌٖٛهح"، ٚاهرفبع رىب١ٌف ِؼلاد اٌز٠ٖٛو اٌؾل٠ضخ ثبلإٙبفخ اٌٝ اٌزؾل٠بد اٌزٟ 

 رْىٍٙب ٍٚبئً اٌزٛإً الاعزّبػٟ ٚاٌّٖٛه٠ٓ اٌٙٛاح.

 حساؤلاث انذراست: 

لالًب ِٓ ٔزبئظ اٌلهاٍبد اٌَبثمخ ٚرؾم١مًب لأ٘لاف اٌلهاٍخ اٌؾب١ٌخ، رزؾل رَبإلاد اٌلهاٍخ أط

 ف١ّب ٠ٍٟ:

ِب اٌّلاِؼ اٌؼبِخ ٌٛالغ اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ  -1

 اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ؟

و اٌٖؾفٟ ػٍٝ و١ف رئصو ٛج١ؼخ اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛ -2

 الأكاء إٌّٟٙ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ؟

ِب هإٜ اٌمبئُ ثبلارٖبي فٟ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚارغب٘برٗ ٔؾٛ و١ف١خ ِٛاعٙخ  -3

ٍُجً رط٠ٛو اٌؼًّ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ  اّىب١ٌبد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٚ

 اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ؟

 ذراست:الإطار انُظز٘ نه

اٌمبئُ ثبلارٖبي رزٕبٚي ٞ ٌٍلهاٍخ وٛٔٙب ورْىً ٔظو٠خ ؽبهً اٌجٛاثخ الإػلا١ِخ الإٛبه إٌظ

زؾىُ ثّّْٚٛ اٌوٍبٌخ إٌّْٛهح، ؽ١ش رٕزمً ِٓ اٌّٖله ثٕٛفٗ اٌّفٟ ا١ٌٍٍٛخ الإػلا١ِخ، 

 وّب ٟ٘ أَ لا أَ ٍزْٕو ثؼل اٌٝ اٌّزٍمٟ ١ٌزُ ارقبم اٌمواه ِب اما وبٔذ اٌوٍبٌخ ٍزْٕو

ٙبؼل٠ٍر
(11)

، ٚفٟ ٘نا ا١ٌَبق رزؾلك ٚظ١فخ "اٌجٛاثخ" ػٓ ٛو٠ك فُٙ اٌؼٛاًِ اٌزٟ رئصو فٟ 

اٌمواهاد اٌزٟ ٠ٖله٘ب ؽبهً اٌجٛاثخ
(12)

، وّب رؼزّل اٌلهاٍخ ػٍٝ ِلفً اٌٚغٛٛ 

ؽ١ش ٚاٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ، ثبػزجبهٖ أؽل اٌّلافً اٌزٟ رووي وض١وًا ػٍٝ اٌمبئُ ثبلارٖبي، 

لاِٟ ٠زؤصو ثلهعخ وج١وح ثبرغب٘بد اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍمبئُ أْ اٌّّْٚٛ الإػ ٠فزوٗ

جطخ ثج١ئخ رثبلارٖبي، ٚأْ إٌبرظ الإػلاِٟ ٠زؤصو ثّٕط١ٓ ِٓ اٌؼٛاًِ، ّ٘ب: ػٛاًِ كاف١ٍخ ِو

جٜ ثزؤص١و اٌج١ئخ اٌقبهع١خ ِّضٍخ فٟ إٌظبَ راٌؼًّ الإػلاِٟ ثىً ٍّبرٙب، ٚػٛاًِ فبهع١خ رو

ج١ئخ اٌّؾ١طخ ثبٌٕظبَ اٌٖؾفٟاٌْو٠ؼٟ اٌَبئل فٟ زٚاٌ ّبػٟزا١ٌَبٍٟ ٚالالٖبكٞ ٚالاع
(13)

. 
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 الإطار انًُٓضٙ نهذراست:

 َٕع انذراست:

رٕزّٟ ٘نٖ اٌلهاٍخ اٌٝ ّٜٔ اٌلهاٍبد إٌٛف١خ اٌزؾ١ٍ١ٍخ، اٌزٟ رَزٙلف عّغ اٌج١بٔبد ػٓ 

ب ، وّب رٕزّٟٙباٌظب٘وح ٚر١ٕٖفٙب ٚرؾ١ٍٍٙب، ٚاٍزقلآ ٔزبئظ ٌزف١َو عٛأج ًٚ ٌٍّٕٜ  أ٠

 ى١فٟ، اٌنٞ ٠ٙزُ ثبٌزؼّك فٟ اٌظب٘وح ٚػلَ الاوزفبء ثبٌوٕل اٌىّٟ ٌٙب.اٌ

 يُٓش انذراست: 

ب ٌغّغ اٌج١بٔبد ٚاٌّؼٍِٛبد ًّ رؼزّل اٌلهاٍخ ػٍٝ ِٕٙظ اٌَّؼ، ثٕٛفٗ عٙلاً ػ١ًٍّب ِٕظ
(18)

 ،

ٚمٌه ثبلاػزّبك ػٍٝ أٍٍٛة اٌَّؼ ا١ٌّلأٟ ٌؼ١ٕخ ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ َِٚؼ هإٜ 

 ثبٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ.ٚٔٛاثُٙ بء الألَبَ ٚارغب٘بد هإٍ

 أدٔاث انذراست: 

رؼزّل اٌلهاٍخ ا١ٌّلا١ٔخ ػٍٝ اٍزقلاَ ٕؾ١فخ الاٍزمٖبء )الاٍزج١بْ(، ثبلإٙبفخ اٌٝ أكاح 

 اٌّمبثٍخ اٌّزؼّمخ ِغ هإٍبء ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ.

 اخخبارا  انصذق ٔانزباث:

لاٍزّبهح  Face Validityٜ ِٓ فلاي ل١بً اٌٖلق اٌظب٘وٞ رُ ل١بً ٕلق اٌّؾزٛ

ػٍٝ ِغّٛػخ ِٓ اٌّؾى١ّٓ ٙبػوِٙٓ فلاي الاٍزج١بْ 
)*(

 الاٍزّبهح اٌزؤول ِٓ صجبد . وّب رُ

ػٓ ٛو٠ك رطج١ك أكٚاد اٌلهاٍخ ِور١ٓ ػٍٝ  Retestثبلاػزّبك ػٍٝ أٍٍُٛة اػبكح الافزجبه 

ر١ٓ ى١ِٕز١ٓ ِقزٍفز١ٓ، صُ ؽَبة ِؼبًِ الارجبٛ ػلك ِٓ اٌّجؾٛص١ٓ ِٓ اعّبٌٟ اٌؼ١ٕخ فٟ فزو

 .ث١ٓ اعبثبرُٙ فٟ اٌّور١ٓ

 يضخًغ انذراست:

 ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚٔٛاثُٙ ف٠ٟزؾلك فٟ ع١ّغ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ٚهإٍبء 

 اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ )اٌم١ِٛخ ٚاٌؾيث١خ ٚاٌقبٕخ(، وبٌزبٌٟ:

فجبه ا١ٌَٛ ٚكاه اٌزؾو٠و ٌٍطجبػخ ِئٍَخ الأ٘واَ ٚأ انصحف انمٕيٛت ٔأبزسْا: -

ؾف اٌؾيث١خ ٚأثوى٘ب: ٚإٌْو ٚهٚى ا١ٌٍٛف ٚكاه اٌٙلاي ٚكاه اٌّؼبهف، اٌٖ

  ٕؾ١فخ اٌٛفل.

ٕؾ١فخ اٌٛٛٓ، اٌّٖوٞ ا١ٌَٛ، ا١ٌَٛ اٌَبثغ، اٌْوٚق،  انصحف انخاصت ٔأبزسْا: -

 ، ِجزلا.24اٌلٍزٛه، ف١زٛ، اٌفغو، اٌجٛاثخ ١ٔٛى، أٚٔب )ِٖواٚٞ(، ٕلٜ اٌجٍل، اٌمب٘وح 
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 : انفخزة انشيُٛت نهذراست

ؼل اٌلهاٍخ ا١ٌّلا١ٔخ آ١ٔخ ٚثبٌزبٌٟ فٟٙ ِورجطخ ثزٛل١ذ اعواء٘ب، ٚاِزلد اٌؾلٚك اٌي١ِٕخ رُ 

(، ث١ّٕب رُ اعواء اٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ فلاي 2023ِب٠ٛ  1( اٌٝ )٠2023ٕب٠و  1ٌٍلهاٍخ ِٓ )

 (.2023ٍجزّجو  3( اٌٝ )١ٌٛ٠2023ٛ  24اٌفزوح ِٓ )

 ُت انذراست: ػٛ

اػزّلد اٌجبؽضخ ػٍٝ أٍٍُٛة اٌَّؼ ثبٌؼ١ٕخ اٌّزبؽخ؛ ٌٖؼٛثخ اعواء اٌَّؼ اٌْبًِ ٚؽٖو 

، وّب رُ بٕؾف١ً  ا( ِٖٛهً 144وً ِفوكاد اٌّغزّغ الإٍٟٔ، ٚلل ثٍغ ػلك ِفوكاد اٌؼ١ٕخ )

( ِٓ هإٍبء ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚٔٛاث14ُٙاعواء اٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ ِغ ػلك )
(*). 

 ش انذراست: َخائ

 انًٛذاَٛت:انذراست  أٔلًا: َخائش

 اٌٝ ػلك ِٓ إٌزبئظ وّب ٠ٍٟ:اٌلهاٍخ  ذرٍٕٛ

حفٙ فٙ انًلايح انؼايت نٕالغ انًًارست انًُٓٛت نهؼًم فٙ يضال انخصٕٚز انص (1

 انًإسساث انصحفٛت انًصزٚت

 (1صذٔل رلى )

 كٛفٛت انخحاق انًصٕرٍٚ انصحفٍٛٛ بانؼًم فٙ صحفٓى

 % ن بانؼًم كٛفٛت الانخحاق

 %9.7 14 اػلاْ أٚ َِبثمخ فٟ اٌٖؾ١فخ ػٓ ٍٛت ِٖٛه٠ٓ ٕؾف١١ٓ

 %16.7 24 رملِذ ثٕفَٟ ٌٍؼًّ

 %18.1 26 ػٓ ٛو٠ك اٌّؼبهف ٚاٌؼلالبد اٌْق١ٖخ

 %31.3 45 اٌٖؾ١فخفٟ رو١ّؼ ِٓ أؽل اٌؼب١ٍِٓ 

 %14.6 21 ػٓ ٛو٠ك اٌزله٠ت فٟ اٌٖؾ١فخ

 %1.4 2 رو١ّؼ ِٓ أؽل أٍبرنرٟ ثبٌى١ٍخ

 %4.2 6 رُ افز١بهٞ ِٓ فلاي ٕٛهٞ إٌّْٛهح ػٍٝ ٍٚبئً اٌزٛإً الاعزّبػٟ

أفوٜ
*

 6 4.2% 

 %100 144 الإصًانٙ

%( اٌزؾمٛا ثبٌؼًّ وّٖٛه٠ٓ فٟ 31ر١ُْو ٔزبئظ اٌغلٚي أْ إٌَجخ الأوجو ِٓ اٌّجؾٛص١ٓ )

مٛا ثبٌؼًّ %( أُٔٙ اٌزؾ18.1ٕؾفُٙ ثؼل رو١ّؼ ِٓ أؽل اٌؼب١ٍِٓ فٟ اٌٖؾ١فخ، ث١ّٕب موو )

، ٚعبء فٟ اٌّورجخ الأف١وح ِغّٛػخ اٌّٖٛه٠ٓ ٛو٠ك اٌّؼبهف ٚاٌؼلالبد اٌْق١ٖخػٓ 

%(؛ ٚ٘نٖ إٌَجخ 1.4اٌن٠ٓ اٌزؾمٛا ثبٌؼًّ ِٓ فلاي رو١ّؼ أؽل الأٍبرنح ثبٌى١ٍخ ثَٕجخ )

 إٌّقفٚخ لل رؼىٌ ٙؼف اٌزٛإً ث١ٓ اٌغٙبد الأوبك١ّ٠خ ٚاٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ.

ٍبئً اٌزٛإً الاعزّبػٟ أربؽذ اٌفوٕخ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ ٌؼوٗ ٚعل٠و ثبٌنوو، أْ ٚ

أػّبٌٗ، ٚثبٌزبٌٟ إٔجؼ ِٓ اٌّّىٓ أْ ٠َٛق ٌٕفَٗ وّٖٛه ٕؾفٟ، ِٚٓ فلاي ِزبثؼخ 
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أػّبٌٗ لل ٠ؾًٖ ػٍٝ فوٓ ػًّ ِقزٍفخ ٠ٚزُ رو١ّؾٗ ٌٍؼًّ ثّئٍَبد اػلا١ِخ ِؾ١ٍخ أٚ 

فٟ فٟ ِئٍَخ أفجبه ا١ٌَٛك١ٌٚخ، ١ُْ٠ٚو فبٌل اٌجبعٛهٞ، هئ١ٌ لَُ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾ
(14)

 ،

اٌٝ أٔٗ ٠زبثغ اٌٖٛه اٌزٟ ٠زُ ْٔو٘ب ػجو اٌف١ٌ ثٛن ٚلبَ ثبٌفؼً ثبفز١به ِٖٛه ػٓ ٛو٠مٗ 

١ٌُٕٚ اٌٝ اٌؼًّ فٟ اٌمَُ، ٚثبٌفؼً أرُ فزوح اٌزله٠ت ٚرُ رؼ١١ٕٗ ثبٌّئٍَخ. وّب أْ ِئٍَخ 

ٔزلاة اٌلافٍٟ الأ٘واَ رغٍجذ ػٍٝ ٕؼٛثخ رؼ١١ٓ ِٖٛه٠ٓ ٕؾف١١ٓ عُلك ِٓ فلاي الا

أٔٗ أزمً اٌٝ اٌؼًّ  -ِٖٛه ٕؾفٟ ثّئٍَخ الأ٘واَ –ثبٌّئٍَخ، ؽ١ش ٠مٛي أؽّل ػغّٟ 

فٟ لَُ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ِٓ فلاي اػلاْ كافٍٟ ثبٌّئٍَخ
(15)

. 

 (2صذٔل رلى )

 ؼًمانل ػهٗ دٔراث حذرٚبٛت فٙ يضال ٕحصان

 % ن انحصٕل ػهٗ دٔراث حذرٚبٛت

 %81.9 118 ٔؼُ

 %18.1 26 لا

 %100 144 الإصًانٙ

( ُِٕٙ ٍجك ٌُٙ اٌؾٖٛي %81.9ر١ٌْو ٔزبئظ اٌغلٚي اٌَبثك اٌٝ أْ غبٌج١خ اٌّجؾٛص١ٓ ثَٕجخ )

ػٍٝ كٚهاد رله٠ج١خ ٌزط٠ٛو ِٙبهارُٙ ِٚؼبهفُٙ فٟ ِغبي اٌؼًّ اٌٖؾفٟ ثْىً ػبَ ِٚغبي 

ػٍٝ كٚهاد  ا( ُِٕٙ فمٜ ٌُ ٠ؾٍٖٛ%18.1اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ثْىً فبٓ، ِمبثً )

(Nolan ،2012خ، ٚرزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ ِب رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )رله٠ج١
(16)

ؽ١ش ٠ؾوٓ  

اٌّٖٛهْٚ اٌٖؾف١ْٛ ػٍٝ الاٌزؾبق ثبٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ ؽفبظًب ػٍٝ وفبءرُٙ ثبلإٙبفخ اٌٝ 

ؽوُٕٙ ػٍٝ اٌزؼ١ٍُ اٌنارٟ اٌَّزّو ِٓ فلاي الاٛلاع ٚاٌجؾش ػٓ اٌفوٓ اٌزله٠ج١خ. وّب 

(2018ٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )هؽبة محمد، رزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ ِب ر
(17)

ِٓ ؽوٓ غبٌج١خ  

اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ػٍٝ الاّزوان فٟ اٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ ثٙلف رط٠ٛو ِٙبهارُٙ 

ٚفجوارُٙ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ، ٚ٘ٛ ِب ٠ئول ثبٌٚوٚهح أ١ّ٘خ اٌزله٠ت ٚاٌزط٠ٛو 

ًٔب اٌَّزّو ٌّٛاوجخ اٌزغ١١واد اٌَّزّوح فٟ ٘نٖ اٌّغبي ؽفبظًب  ػٍٝ وفبءرُٙ ٚر١ّيُ٘ ّٚٙب

 لاٍزمواهُ٘ اٌٛظ١فٟ.   

 (3صذٔل رلى )

 أْى يضالاث انذٔراث انخذرٚبٛت

 % (118)ٌ= ن يضالاث انذٔراث انخذرٚبٛت

 %79.7 94 رم١ٕبد اٌزمبٛ اٌٖٛه ِٚؼبٌغزٙب

 %44.1 52 رم١ٕبد ر٠ٖٛو اٌف١ل٠ٛ ِٚؼبٌغزٗ

 %51.7 61 اٌٚٛاثٜ اٌمب١ٔٛٔخ ٚأفلال١بد اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ

فْٕٛ اٌَوك اٌجٖوٞ )اٌمٖخ اٌّٖٛهح ٚاٌزؾم١ك اٌّٖٛه( ٚفْٕٛ اٌٖؾبفخ 

 اٌّوئ١خ )ِبٌز١ّ١ل٠ب(
62 52.5% 

 %21.2 25 فْٕٛ اٌزؾو٠و اٌٖؾفٟ

 %61.9 73 اعواءاد الأِٓ ٚاٌَلاِخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ

 %50.8 60 اٍزقلاَ اٌزىٌٕٛٛع١ب فٟ اٌؼًّ اٌٖؾفٟ
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%( اٌلٚهاد 79.7ثك أٔٗ عبء فٟ ِملِخ اٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ ثَٕجخ )رٛٙؼ ٔزبئظ اٌغلٚي اٌَب

بد اٌزمبٛ اٌٖٛه ِٚؼبٌغزٙب، ٟٚ٘ أثوى اٌلٚهاد اٌزٟ ٠ؾزبط ا١ٌٙب اٌّٖٛه ١اٌقبٕخ ثزمٕ

اٌٖؾفٟ ٌّٛاوجخ اٌزطٛهاد اٌزىٌٕٛٛع١خ اٌؾل٠ضخ ف١ّب ٠زؼٍك ثبٍزقلاَ اٌىب١ِواد ٚاٌزم١ٕبد 

 ف١خ أوضو اؽزواف١خ ِٚٛاوجخ لارغب٘بد إٌْو اٌؾل٠ش.اٌؾل٠ضخ ٚونٌه و١ف١خ أزبط ٕٛه ٕؾ

%( اٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ اٌقبٕخ ثبعواءاد الأِٓ ٠ٚ61.9ؤرٟ فٟ اٌّورجخ اٌضب١ٔخ ثَٕجخ )

ٚاٌَلاِخ ا١ٌّٕٙخ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ، ٟٚ٘ كٚهاد رله٠ج١خ ٙوٚه٠خ ٌٍّٖٛه٠ٓ ٚاٌٖؾف١١ٓ 

ٙطواثبد الأ١ِٕخ أٚ ٚلٛع اٌؼب١ٍِٓ فٟ ا١ٌّلاْ، ٚريكاك أ١ّ٘زٙب فٟ فزواد ؽلٚس الا

اّزجبوبد أٚرغط١خ اٌؾٛاكس ٚاٌىٛاهس اٌطج١ؼ١خ، ٚلل إٔجؼ ٘نا اٌّغبي اٌزله٠جٟ ِؾٜ 

ا٘زّبَ ثْىً وج١و فٟ اٌؼمل الأف١و اٌنٞ ّٙل ػلح صٛهاد ٚٔياػبد ٚأؽلاس وُجوٜ ػٍٝ 

َِزٜٛ ِٖو ٚاٌٛٛٓ اٌؼوثٟ ٚاٌؼبٌُ، ؽلس اصو٘ب ػلح إبثبد ٚٚف١بد ث١ٓ اٌؼب١ٍِٓ فٟ 

ِغبي الإػلاَ ثْىً ػبَ، ٚث١ٓ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ ثْىً فبٓ، ؽ١ش أ١ُٕت ػلك ُِٕٙ 

ثبٕبثبد ثؼٚٙب ٛف١ف ٚثؼٚٙب ع١َُ وبلإٕبثخ فٟ اٌؼ١ٓ، ٚثؼُٚٙ فمل ؽ١برٗ أصٕبء اٌم١بَ 

ثّٙبَ ػٍّٗ
(18)

. 

؛ ٚ٘ٛ ِب لل ٠ؼىٌ فْٕٛ اٌزؾو٠و اٌٖؾفٟ( كٚهاد %21.2ث١ّٕب عبءد ثَٕجخ ِٕقفٚخ )

ٓ اٌٖؾف١١ٓ ثزقُٖٖٙ ٚػلَ الجبٌُٙ ػٍٝ اٌؼًّ فٟ ِغبي اٌزؾو٠و رَّه اٌّٖٛه٠

اٌٖؾفٟ، ػٍٝ اٌوغُ ِٓ ػًّ ػلك ُِٕٙ فٟ ألَبَ اٌزؾو٠و اٌّقزٍفخ ٍبثمًب ٚل١بَ ثؼ٘ 

اٌّٖٛه٠ٓ ثىزبثخ رؼ١ٍمبد اٌٖٛه ٚوزبثخ اٌمٖخ اٌّٖٛهح، الا أْ اٌزؾٛي اٌىبًِ ٔؾٛ 

 بكهاد فوك٠خ ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ ١ٌٌٚ رٛعٗ ِئٍَٟ.اٌٖؾفٟ ِزؼلك اٌّٙبهاد ٌُ ٠زُ ثؼل، ٚع١ّؼٙب ِج

 (3صذٔل رلى )

 انضٓت انًُظًت نٓذِ انذٔراث انخذرٚبٛت

 % (118)ٌ= ن صٓت انخُظٛى

 %55.9 66 ٔمبثخ اٌٖؾف١١ٓ

 %29.7 35 اٌٖؾ١فخ اٌزٟ أػًّ ثٙب

 %37.3 44 ثؼ٘ اٌّئٍَبد الأوبك١ّ٠خ ٚاٌؼ١ٍّخ

 %17.8 21 ِئٍَبد اػلا١ِخ أفُوٜ

 %20.3 24 ّغزّغ اٌّلٟٔ اٌّؾ١ٍخ ٚاٌل١ٌٚخِٕظّبد اٌ

 %33.9 40 ِٕٖبد اٌىزو١ٔٚخ ِزقٖٖخ

 %4.2 5 انذٔراث انخذرٚبٛت انخٙ حمذيٓا انشزكاث انًصُؼت نهكايٛزاث

ر١ُْو إٌزبئظ اٌَبثمخ اٌٝ أْ ٔمبثخ اٌٖؾف١١ٓ عبءد فٟ ِملِخ اٌغٙبد اٌزٟ رٕظُ اٌلٚهاد 

%(، ٚرزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ ِب 55.9ٖؾف١١ٓ ثَٕجخ )اٌزله٠ج١خ اٌزٟ ؽًٖ ػ١ٍٙب اٌّٖٛه٠ٓ اٌ

رٍٕٛذ ا١ٌٗ اٌؼل٠ل ِٓ اٌلهاٍبد
(19)

اٌزٟ ر١ُْو اٌٝ اٌلٚه اٌجبهى اٌنٞ رمَٛ ثٗ ٔمبثخ  

٠ٚؤرٟ فٟ ِورجخ ِزؤفوح ثَٕجخ ، اٌٖؾف١١ٓ فٟ رٕظ١ُ اٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ ثْىً كٚهٞ َِٚزّو

ّبَ وً ِئٍَخ ٕؾف١خ ثزؤ١ً٘ ؛ ػٍٝ اٌوغُ ِٓ ٙوٚهح ا٘ز%( اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ29.7)

ٚرله٠ت ٚرط٠ٛو اٌؼب١ٍِٓ ثٙب، الا أْ الاػزّبك الأوجو ػٍٝ ٔمبثخ اٌٖؾف١١ٓ ٚاٌزله٠ت اٌنارٟ 



 ى انعكاسها على الأداء المهني لهرؤية المصور الصحفي في الصحافة المصرية لواقع الممارسة المهنية لعمله ومد

 دراسة لإشكاليات ممارسة التصوير الصحفي في مصر بين الواقع والمأمول

 474  2025 َّٕٚٛ/ ئبزٚم -ٌ ٔانزلارٕ انزاَٙانؼذد  –ت انصحافانًضهت انؼهًٛت نبحٕد 

(2016ٌىً ِٖٛه. ٚرزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ ِب رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )أ١ِوح ٔبعٟ، 
(20)

أْ ٚالغ  

ًّ ؼزجو رله٠جً ٠ُ لا ٚ اٌٖؾف١خ إٌْبٛ اٌزله٠جٟ ِؾلٚك فٟ ثؼ٘ اٌّئٍَبد ب ثبٌّمب١٠ٌ ب ِٕظ

 .ٍزّواه٠خلاٚا ْ اٌزله٠ت ٠زُ ثْىً فوكٜ ٠ٚفزمل اٌزقط١ٜأاٌؼ١ٍّخ ٌّفَٙٛ اٌزله٠ت ٚٚظ١فزٗ ٚ

 (4صذٔل رلى )

 يذٖ الانخشاو بانًؼاٚٛز انًُٓٛت ٔالأخلالٛت ػُذ ئَخاس انصٕر انصحفٛت

 انًذٖ

 انؼباراث
 لا أحٛاَاً دائًا

انًخٕسظ 

 انحسابٙ

انٕسٌ 

 انُسبٙ

اٌللخ ٚاٌّٖلال١خ ٚػلَ اٌزلاػت فٟ اٌؾوٓ ػٍٝ 
 اٌٖٛهح

 - 7 137 ن
2.95 98.4% 

% 95.1% 4.9% - 

اٌؾوٓ ػٍٝ اٌّٛٙٛػ١خ ٚاٌزٛاىْ ثز٠ٖٛو وبفخ 

 أٛواف اٌؾلس كْٚ رؾ١ي

 1 14 129 ن
2.89 96.3% 

% 89.6% 9.7% 0.7% 

 ٚصبلخ اٌٍٖخ ثبٌّٛٙٛع ٚالاثزؼبك ػٓ اٌٖٛه اٌزّض١ٍ١خ
 1 26 117 ن

2.81 93.5% 
% 81.2% 18.1% 0.7% 

 اؽزواَ ف١ٕٖٛخ الأفواك ٚػلَ اٌز٠ٖٛو ثلْٚ امْ
 1 51 92 ن

2.63 87.7% 
% 63.9% 35.4% 0.7% 

اؽزواَ اٌٚؼف الإَٔبٟٔ ٌلأفواك ٚػلَ اٌزطفً ػٍٝ 

 أؽيأُٙ

 3 39 102 ن
2.69 89.6% 

% 70.8% 27.1% 2.1% 

ت اٌزؼل٠ً ػٍٝ اٌٖٛه ثٚٛاثٜ ِؾلكح كْٚ رلاػ

 ٠ئكٞ اٌٝ رغ١١و اٌّؼٕٝ

 9 19 116 ن
2.74 91.4% 

% 80.5% 13.2% 6.3% 

ِواػبح اٌنٚق اٌؼبَ ٚارجبع اعواءاد ِؾلكح أصٕبء 

 ر٠ٖٛو الأؽلاس اٌٖبكِخ

 3 21 120 ن
2.81 93.8% 

% 83.3% 14.6% 2.1% 

عبء فٟ  ٟ اٌٖٛهحاٌؾوٓ ػٍٝ اٌللخ ٚاٌّٖلال١خ ٚػلَ اٌزلاػت فرزٚؼ ِٓ ٔزبئظ اٌغلٚي اٌَبثك أْ 

اٌزٟ ٠ؾوٓ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ػٍٝ الاٌزياَ ثٙب ٚمٌه ثّزٍٜٛ  اٌّؼب١٠و ا١ٌّٕٙخ ٚالأفلال١خِملِخ 

اٌؾوٓ ػٍٝ اٌّٛٙٛػ١خ ٚاٌزٛاىْ (، ١ٍ٠ٗ فٟ اٌّورجخ اٌضب١ٔخ %98.4( ٚٚىْ َٔجٟ )2.95ؽَبثٟ )

(، ١ٍ٠ٗ %96.3)( ٚٚىْ َٔجٟ 2.89رؾ١ي ٚمٌه ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )ثز٠ٖٛو وبفخ أٛواف اٌؾلس كْٚ 

ٚمٌه  ِواػبح اٌنٚق اٌؼبَ ٚارجبع اعواءاد ِؾلكح أصٕبء ر٠ٖٛو الأؽلاس اٌٖبكِخفٟ اٌّورجخ اٌضبٌضخ 

(، ٚرزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ ِب رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )ٍٙٝ %93.8( ٚٚىْ َٔجٟ )2.81ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )

(2012ػجل اٌوؽّٓ، 
(21)

اٌٖٛه فبٕخ ٕٛه  أْ ِٓ أُ٘ ٍّبد ِواػبح اٌّٖٛه٠ٓ لأفلال١بد ْٔو 

ِٚواػبح اٌنٚق اٌؼبَ ٚالاثزؼبك ػٓ ٕٛه  عأؽلاس اٌٖواع رؾم١ك اٌزٛاىْ ثز٠ٖٛو ٛوفٟ اٌٖوا

 ِْب٘ل اٌلِبء ٚالأّلاء ٚر٠ّٛٗ ِلاِؼ اٌغضش.

طبٛؼت ئشكانٛاث انًًارست انًُٓٛت نهؼًم فٙ يضال انخصٕٚز انصحفٙ فٙ انًإسساث  (2

 انصحفٛت انًصزٚت.

 (5صذٔل رلى )

 ٍٛ يٍ انؼباراث انخٙ حمٛس أبزس انضغٕط انخٙ ٚخؼزض نٓا انًصٕر انصحفٙيٕلف انًبحٕر
 انًٕلف

 انؼباراث
 يؼارض يحاٚذ يٕافك

انًخٕسظ 

 انحسابٙ

انٕسٌ 

 انُسبٙ

ى٠بكح الأػجبء اٌٛظ١ف١خ ثَجت لٍخ ػلك اٌّٖٛه٠ٓ فٟ 
 لَُ اٌز٠ٖٛو

 28 41 75 ن
2.33 77.5% 

% 52.1% 28.5% 19.4% 

 ٖؾفٟ ِٓ اٌلهعخ اٌضب١ٔخاٌزؼبًِ ِغ اٌّٖٛه و
 30 35 79 ن

2.34 78% 
% 54.9% 24.3% 20.8% 
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 انًٕلف

 انؼباراث
 يؼارض يحاٚذ يٕافك

انًخٕسظ 

 انحسابٙ

انٕسٌ 

 انُسبٙ

 ٙغٛٛ ا١ٌَبٍخ اٌزؾو٠و٠خ
 18 57 69 ن

2.35 78.5% 
% 47.9% 39.6% 12.5% 

 ٙغٛٛ هإٍبء اٌؼًّ
 19 48 77 ن

2.40 80.1% 
% 53.5% 33.3% 13.2% 

 ؽنف اٌٖٛه ٚاػطبء الأ٠ٌٛٚخ ٌٍّبكح اٌزؾو٠و٠خ
 38 40 66 ن

2.19 73.1% 
% 45.8% 27.8% 26.4% 

إٌّبفَخ ِغ اٌٙٛاح ٚاٌّٛاٛٓ اٌٖؾفٟ ِٖٚبكه 
 اٌٖٛه اٌّزؼلكح

 27 42 75 ن
2.33 77.8% 

% 52.1% 29.1% 18.8% 

 ٙغٛٛ اٌزٕبفٌ ػٍٝ اٌزولٟ
 42 58 44 ن

2.01 67.1% 
% 30.6% 40.2% 29.2% 

 ػلَ رؼبْٚ ىِلاء اٌؼًّ
 56 58 30 ن

1.82 60.6% 
% 20.8% 40.3% 38.9% 

 ػلَ اٌؾٖٛي ػٍٝ أعو ػبكي ٠زٕبٍت ِغ ٛج١ؼخ إٌّٙخ
 17 23 104 ن

2.60 86.8% 
% 72.2% 16% 11.8% 

ػلَ رٛف١و اٌٖؾ١فخ ٌٍىب١ِواد ٚاٌّؼلاد اٌؾل٠ضخ 

 ٌٍز٠ٖٛو

 23 23 98 ن
2.52 84% 

% 68% 16% 16% 

 ٕؼٛثخ اٌؾٖٛي ػٍٝ اٌزٖو٠ؾبد الأ١ِٕخ ٌٍز٠ٖٛو
 12 21 111 ن

2.69 89.6% 
% 77.1% 14.6% 8.3% 

ٕؼٛثخ ر٠ٖٛو ثؼ٘ الأؽلاس ٚػلَ رمل٠و ِٕٙخ 
 اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ

 14 21 109 ن
2.66 88.7% 

% 75.7% 14.6% 9.7% 

ػلَ روؽ١ت اٌّٖبكه أٚ الأّقبٓ اٌّورجطخ ثبٌؾلس 

 ثٛعٛك اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ

 20 42 82 ن
2.43 81% 

% 56.9% 29.2% 13.9% 

اٌّؼبٔبح إٌف١َخ ػمت ر٠ٖٛو ثؼ٘ اٌّٛٙٛػبد 

 وبٌؾٛاكس ٚاٌؾوائك

 11 35 98 ن
2.60 86.8% 

% 68.1% 24.3% 7.6% 

اٌزؼوٗ ٌلإ٘بٔخ ٚالاػزلاء ِٓ لجً اٌّزٛاعل٠ٓ فٟ 
 ١ِلاْ اٌؼًّ

 24 40 80 ن
2.39 79.6% 

% 55.5% 27.8% 16.7% 

 اٌزؼوٗ لأّىبي ِقزٍفخ ِٓ اٌّٚب٠مبد الأ١ِٕخ
 9 25 110 ن

2.70 90% 
% 76.3% 17.4% 6.3% 

 اٌزؼوٗ ٌٍَّبءٌخ اٌمب١ٔٛٔخ ٚاٌؾجٌ
 21 40 83 ن

2.43 81% 
% 57.6% 27.8% 14.6% 

 لٍك اٌزؼوٗ ٌلإٕبثخ أٚ اٌّٛد أصٕبء اٌؼًّ
 18 41 85 ن

2.47 82.2% 
% 59% 28.5% 12.5% 

ٕؼٛثخ اٌزٛف١ك ث١ٓ ٛج١ؼخ إٌّٙخ ٚاٌؾ١بح الاعزّبػ١خ 

 ٍو٠خٚالأ

 14 53 77 ن
2.44 81.3% 

% 53.5% 36.8% 9.7% 

عبءد فٟ  اٌزؼوٗ لأّىبي ِقزٍفخ ِٓ اٌّٚب٠مبد الأ١ِٕخر١ُْو ٔزبئظ اٌغلٚي اٌَبثك اٌٝ أْ 

( ٚٚىْ 2.70ِملِخ اٌٚغٛٛ اٌزٟ ٠زؼوٗ ٌٙب اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ٚمٌه ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )

موح ِٛافمخ ثَٕجخ وج١وح ثٍغذ (، ِّب ٠لي ػٍٝ أْ ا٢هاء وبٔذ فٟ ٘نٖ اٌف%90َٔجٟ )

ٕؼٛثخ %( 89.6( ٚٚىْ َٔجٟ )2.69(، ١ٍ٠ٗ فٟ اٌّورجخ اٌضب١ٔخ ثّزٍٜٛ )76.3%)

، ؽ١ش ٠وٜ غبٌج١خ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ أْ اٌؾٖٛي ػٍٝ اٌزٖو٠ؾبد الأ١ِٕخ ٌٍز٠ٖٛو

( ِٓ لبْٔٛ رٕظ١ُ 12ٙوٚهح اٌؾٖٛي ػٍٝ اٌزٖو٠ؾبد الأ١ِٕخ لجً اٌز٠ٖٛو ٚفمًب ٌٍّبكح )

َ، ٠ؼُل أِوًا رؼغ١ي٠ًب ٠ؼ١ك ػٍُّٙ فٟ ا١ٌّلاْ ِّب 2018ؾبفخ ٚالإػلاَ اٌٖبكه ٍٕخ اٌٖ

٠ؼوُٙٙ لأّىبي ِقزٍفخ ِٓ اٌّٚب٠مبد ِٓ لجً ثؼ٘ أفواك الأِٓ، فجقلاف إٌّغ ِٓ 

اٌز٠ٖٛو ٚاٌطوك لل ٠ًٖ اٌّٛلف اٌٝ ِٖبكهح اٌىب١ِوا ٚاٌمج٘ ػٍٝ اٌّٖٛه، ِّب ٠زطٍت 

 ٗ. رلفً ِٓ اٌَّئ١ٌٛٓ فٟ ٕؾ١فز
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ٚفٟ ٘نا ا١ٌَبق ٠نوو ِب٠ىً أٍؼل
(22)

، هئ١ٌ لَُ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ ٕؾ١فخ هٚى 

ا١ٌٍٛف، أٔٗ ثبٌفؼً رُ اٌمج٘ ػ١ٍٗ أصٕبء ر٠ٖٛوٖ ٌْؼبئو أٚي ٕلاح أل١ُّذ فٟ َِغل ا١ٌَلح 

ٍُٛت ِٕٗ ؽنف ِب لبَ ثز٠ٖٛوٖ لجً فوٚعٗ، فٟ  ٔف١َخ ػمت افززبؽخ ثؼل عبئؾخ وٛهٚٔب ٚ

ؽ١ٓ موو ؽَبَ ك٠بة
(23)

، ِل٠و رؾو٠و اٌّؾزٜٛ اٌّوئٟ ثّئٍَخ أٚٔب ٌٍٖؾبفخ ٚالإػلاَ، أْ 

أؽل اٌّٖٛه٠ٓ فٟ ِٖواٚٞ رُ اٌمج٘ ػ١ٍٗ ٌم١بِٗ ثبٌز٠ٖٛو فٟ اٌْبهع ٌُٚ ٠زُ افلاء 

 ٍج١ٍٗ الا ثؼل أْ وزت رؼٙل ثؼلَ اٌز٠ٖٛو ِوح أفُوٜ ثلْٚ رٖو٠ؼ. 

ٕؼٛثخ ر٠ٖٛو ( %88.7) ( ٚٚىْ َٔج١ٍ٠2.66ٟٗ فٟ اٌّورجخ اٌضبٌضخ ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ ) 

؛ ٌٚؼً مٌه ٠وعغ اٌٝ ٕؼٛثخ اٍزقواط ثؼ٘ الأؽلاس ٚػلَ رمل٠و ِٕٙخ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ

اٌزٖو٠ؾبد الأ١ِٕخ، ففٟ الأؽلاس اٌّزٛلؼخ لل ٠زؤفو ٕلٚه اٌزٖو٠ؼ أِب الأؽلاس غ١و 

اٌّزٛلؼخ فّٓ اٌَّزؾ١ً اٌؾٖٛي ػٍٝ اٌزٖو٠ؼ اٌلاىَ فٟ اٌٛلذ إٌّبٍت، ٠ٍٚغؤ اٌّٖٛه 

وً الأؽٛاي اٌٝ ِؾبٌٚخ اٌزفبُ٘ ِغ ػٕبٕو الأِٓ اٌّزٛاعلح، الا أْ اٌزؼٕذ الإِٟٔ ِٓ فٟ 

لجًِ ثؼ٘ أفواك الأِٓ ٚػلَ رفُّٙٙ ٌطج١ؼخ اٌؼًّ اٌٖؾفٟ ٌٍّٖٛه، ٠ٚغ اٌّٖٛه فٟ 

ِٛلف لا ٠ؾَُل ػ١ٍٗ ِب ث١ٓ أْ ٠ؾبٚي اٌزؾب٠ً ػٍٝ اٌّٛلف ٚاٌزمبٛ اٌٖٛه اٌّطٍٛثخ ِٚب ث١ٓ 

ٗ ٚإِٔٗ، ٚعل٠و ثبٌنوو أْ ثؼ٘ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ أولٚا ِٕؼُٙ ِٓ اٌؾفبظ ػٍٝ ٍلاِز

اٌز٠ٖٛو فٟ ثؼ٘ الأِبوٓ ٚالأؽلاس فٟ ؽ١ٓ ٠َُّؼ ٌلأعبٔت أٚ ِٖٛهٞ اٌٛوبلاد أٚ 

َِزقلِٟ وب١ِوا اٌٙبرف اٌّؾّٛي ثبٌز٠ٖٛو، ٚ٘ٛ ِب ٠ض١ُو ٌل٠ُٙ اٌلْ٘خ ٚاٌزَبإي ؽٛي 

 اٌز٠ٖٛو.علٜٚ ِٕغ ِٖٛهٞ اٌٖؾف ٚاٌّٛالغ اٌّٖو٠خ ِٓ 

وّب ٠ُْىً ؽظو كفٛي اٌىب١ِواد اٌول١ّخ ٚاٌف١ل٠ٛ كافً ِزوٚ الأٔفبق، ر١١ٚمًب آفوًا ػٍٝ 

اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ. "لل ٔزفُٙ لواه ِٕغ اٌز٠ٖٛو كافً اٌّزوٚ ثلْٚ رٖبه٠ؼ ه١ٍّخ وؾبي 

ِؼظُ الأِبوٓ فٟ ِٖو، أِب ػلَ اٌَّبػ ثبٕطؾبة اٌىب١ِوا ِٚؼلاد اٌز٠ٖٛو كْٚ 

غ١و ِجوه، ٠ي٠ل ِٓ ِؼبٔبح اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، اٌنٞ ٠زطٍت ػٍّٗ فٟ وض١و اٍزقلاِٙب لواه 

ِٓ الأؽ١بْ اٌَوػخ فٟ اٌزٕمً ِٓ ِىبْ ٢فو ثبٍزقلاَ اٌّزوٚ"
(24)

، فٚلًا ػٓ أْ ٕ٘بن ػلك 

ب  ًٖ ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ ١ٌٌ ٌل٠ُٙ هفب١٘خ اٌزٕمً ث١َبهح فبٕخ ثُٙ أٚ ثٖؾ١فزُٙ ٠ٚزىفٍْٛ ّق

 ثزىب١ٌف اٌزٕمً.

ػلَ %( ولًا ِٓ 86.8( ٚٚىْ َٔجٟ )2.60جخ اٌواثؼخ ثٕفٌ اٌّزٍٜٛ )٠ٚؤرٟ فٟ اٌّور

اٌّؼبٔبح إٌف١َخ ػمت ر٠ٖٛو ثؼ٘ ٚ اٌؾٖٛي ػٍٝ أعو ػبكي ٠زٕبٍت ِغ ٛج١ؼخ إٌّٙخ

، ٚٔظوًا ٌزؼلك اٌٚغٛٛ ٚاٌٖؼٛثبد اٌزٟ ٠ٛاعٙٙب اٌّٛٙٛػبد وبٌؾٛاكس ٚاٌؾوائك

٠ؾٍْٖٛ ػٍٝ اٌلػُ اٌّبكٞ  اٌّٖٛه فبٕخ فٟ ١ِلاْ اٌؼًّ ٠وٜ اٌّجؾٛصْٛ أُٔٙ لا

ٚاٌّؼٕٛٞ ٚإٌفَٟ اٌّزٕبٍت ِغ ٛج١ؼخ ػٍُّٙ، ٚفٟ ٘نا ا١ٌَبق ٠ئول ػّوٚ ٔج١ً
(25)

، وج١و 

، أٔٗ ػٍٝ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ أْ رٌٟٛ ِي٠ل ِٓ الا٘زّبَ أ١ٍّٛزلثوًِٖٛهٞ ٚوبٌخ 

َ ثزمل٠ُ اٌلػُ إٌفَٟ ٌٍّٖٛه٠ٓ فبٕخ ػمت رغط١خ الأؽلاس اٌٖؼجخ ٚاٌقطوح ٔظوًا ٌؼل

ٙب كهاٍخ )هؽبة ١ٌاٚعٛك اٌلػُ اٌّئٍَٟ فٟ ٘نا اٌّغبي، ٠ٚئول مٌه إٌز١غخ اٌزٟ رٍٕٛذ 

(2018محمد، 
(26)

فبٌّْب٘ل اٌّئٌّخ اٌزٟ ٠وا٘ب اٌّٖٛهْٚ لا ٠َٕٛ٘ب ٚلا رُّؾٝ ِٓ ماوورُٙ  
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ؽزٝ ٌٛ ِود ػ١ٍٙب ٍٕٛاد ٛٛاي، وّب ٠ٛعل أفٖبي اٌٝ ؽل ِب ث١ٓ اٌٖؾف١١ٓ ِٚئٍَبرُٙ 

 الألَبَكٚه هإٍبء  ا لأىِبد ٔف١َخ ٔز١غخ رغط١زُٙ ٌلأؽلاس اٌٖبكِخ، ٚػٓاما ِب رؼوٙٛ

ث١ٕٗ لخ لااٌؼ ٛج١ؼخمَُ ٚاٌْق١ٖخ هئ١ٌ ٌ ٠وعغ ف١ّىٓ اٌمٛي ثؤٔٗ ٞرمل٠ُ اٌلػُ اٌّؼٕٛ ٟف

أػٚبء ٍوح ث١ُٕٙ ٚث١ٓ لأُ فٕٙبن هإٍبء ػًّ ٠ؾوْٕٛ ػٍٝ ١ّٛع هٚػ ا اٌّٖٛه٠ٓ، ٚث١ٓ

٠ّٚىٓ اٌوعٛع اٍزْبهرُٙ ُٙ ٠ٙزّْٛ ثواؽزُٙ إٌف١َخ ُٚ٘ ِٓ ٠ْؼو اٌٖؾف١ْٛ أٔ اٌمَُ

ػٕلِب رٛاعُٙٙ أىِخ ٔف١َخ ٠ٚؼٍُّٛٔٙ أُٔٙ ٠ؼبْٔٛ ِٓ أىِخ اما ِب ؽلس مٌه، ٕٚ٘بن هإٍبء 

٠ؼ١ُٕٙ ٍٜٛ أغبى اٌؼًّ اٌّىٍف ثٗ  لخ اٌؼًّ ٚلاروثطُٙ ثّوإ١ٍُٙ ٍٜٛ ػلا لاػًّ 

 .ٔبح فٝ ٍج١ً أغبىٖاٌٖؾف١ْٛ ثٖوف إٌظو ػّب ٠ْؼوْٚ ثٗ ِٓ ٙغٛٛ أٚ ِؼب

ػلَ رٛف١و %( 84( ٚٚىْ َٔجٟ )2.52ٚعبء فٟ اٌّورجخ اٌقبَِخ ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )

، ؽ١ش ٠ْىً مٌه ٙغطًب ِبك٠ًب ػٍٝ اٌّٖٛه اٌٖؾ١فخ ٌٍىب١ِواد ٚاٌّؼلاد اٌؾل٠ضخ ٌٍز٠ٖٛو

اٌٖؾفٟ اٌنٞ ٠ؾبٚي رٛف١و الأكٚاد اٌؾل٠ضخ ػٍٝ ؽَبثٗ اٌقبٓ ١ٌملَ الأفًٚ فٟ ػٍّٗ 

ٌغل٠ل فٟ ِغبٌٗ؛ ٠ٚفَو مٌه ِئّواد اٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ ؽ١ش أّبه هإٍبء ٠ٚٛاوت ا

الألَبَ أْ أكٚاد اٌؼًّ اٌؾل٠ضخ إٔجؾذ ِىٍفخ ٚرزطٍت رٛف١و ١ِيا١ٔخ ِورفؼخ لا رزّىٓ 

ِؼظُ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ ِٓ رق١ٖٖٙب لألَبَ اٌز٠ٖٛو ثْىً كٚهٞ، فجؼ٘ اٌّئٍَبد 

 اد.ٌُ ٠زُ رؾل٠ش الأكٚاد ثٙب ِٕن ػْو ٍٕٛ

لٍك اٌزؼوٗ ( %82.2( ٚٚىْ َٔجٟ )١ٍ٠2.47ٗ فٟ اٌّورجخ اٌَبكٍخ ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )

؛ ٚرفَُو اٌجبؽضخ ٘نٖ إٌز١غخ ثؤْ ٘نا اٌغ١ً ِٓ اٌّٖٛه٠ٓ ٌلإٕبثخ أٚ اٌّٛد أصٕبء اٌؼًّ

رؼوٗ ثبٌفؼً ٌٍؼًّ فٟ ظوٚف فطوح ٕٚؼجخ فٟ ٔٙب٠خ ػٙل اٌوئ١ٌ ِجبهن ِوٚهًا 

ب ِٓ أؽلاس ٌؼلح ٍٕٛاد، ٚثبٌزبٌٟ ثؼُٚٙ رؼوٗ ثبٌفؼً ثؤؽلاس صٛهح ٠ٕب٠و ِٚب رجؼٙ

ٌلإٕبثخ ٚاٌجؼ٘ ا٢فو فمل ؽ١برٗ ٚاٌجم١خ ُِٕٙ ّب٘لٚا ىِلاء ِٕٙزُٙ ِٖبث١ٓ؛ ِّب ٠ٌٛل 

ٌل٠ُٙ اٌْٙٛه ثبٌمٍك اٌلائُ ؽ١بي رغط١خ الأؽلاس اٌقطوح أٚ اٌزؼوٗ ٌٍقطو اٌغَلٞ أٚ 

، Adrian & othersِب رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ ) الإِٟٔ أصٕبء رؤك٠خ ػٍُّٙ. ٚرزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ

2016)
(27)

ؽ١ش أول غبٌج١خ اٌّٖٛهْٚ اٌٖؾف١ْٛ أُٔٙ لا ٠ْؼوْٚ ثبلأِبْ ٚأُٔٙ  

ِؼوْٙٛ ٌقطو الإٕبثخ أٚ اٌّٛد ثَٕجخ أوجو ِٓ مٞ لجً، ٚمٌه ثغ٘ إٌظو ػٓ اٌغٌٕ 

 أٚ اٌؼّو ِغ الأفن فٟ الاػزجبه ظوٚف اٌلٌٚخ اٌزٟ ٠ؼًّ ثٙب اٌّٖٛه. 

١ٚف فبٌل اٌجبعٛهٞوّب ٠ُ 
(28)

، هئ١ٌ لَُ اٌز٠ٖٛو فٟ ِئٍَخ أفجبه ا١ٌَٛ، أْ ِٕٙخ 

اٌز٠ٖٛو وغ١و٘ب ِٓ اٌّٙٓ رَجت ثؼ٘ اٌّْىلاد اٌٖؾ١خ ٌٍّٖٛه ِضً أؾٕبء اٌظٙو 

ٚآلاَ اٌىزف ٔز١غخ ؽًّ اٌّؼلاد ثْىً ِزىوه، ثبلإٙبفخ اٌٝ اٌزؼوٗ ٌلإٕبثبد أصٕبء 

ؼوٗ لإٕبثخ فٟ وف ا١ٌل ٚرّذ ٍولخ اٌؼًّ فبٕخ فلاي الأؽلاس اٌقطوح، ؽ١ش ر

 َ.  2012اٌىب١ِوا اٌقبٕخ ثٗ أصٕبء رغط١زٗ لأؽلاس اٍزبك ثٛه ٍؼ١ل فٟ فجوا٠و 

ٕؼٛثخ اٌزٛف١ك ( %81.3( ٚٚىْ َٔجٟ )٠ٚ2.44ؤرٟ فٟ اٌّورجخ اٌَبثؼخ ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )

ٗ "رؾذ ؛ فبٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ٠ّىٓ ٕٚفٗ ثؤٔث١ٓ ٛج١ؼخ إٌّٙخ ٚاٌؾ١بح الاعزّبػ١خ ٚالأٍو٠خ

اٌطٍت"، ٚػٍٝ اٌوغُ ِٓ ٚعٛك ٔظبَ ٌٍؼًّ ِٓ فلاي ٚهك٠بد ٚرى١ٍفبد الا أْ ٛج١ؼخ اٌؼًّ 
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رزطٍت أْ ٠ىْٛ اٌّٖٛه َِزؼلاً فٟ أٞ ٚلذ ٌزٕف١ن اٌّٛٙٛػبد فبٕخ اٌطبهئخ ِٕٙب، 

ٚثؼ٘ اٌزى١ٍفبد رزطٍت ِٕٗ اٌَفو ٚالإلبِخ كافً أٚ فبهط ِٖو ٌؼلح أ٠بَ، ٚثبٌزبٌٟ لل 

اٌٖؾفٟ ِٓ ٕؼٛثخ ِغبهاح الاٌزياِبد الاعزّبػ١خ ٚالأٍُو٠خ ِّب ٠ئصو ػ١ٍٗ ٠ؼبٟٔ اٌّٖٛه 

ًٛب  ب ١ٍطوح اٌنوٛه ػٍٝ إٌّٙخ وْٛ الإٔبس أوضو اهرجب ًٚ ٔف١ًَب، ٚ٘نٖ إٌز١غخ رفَُو أ٠

 ثبٌَّئ١ٌٛبد الاعزّبػ١خ فبٕخ الأٍو٠خ ِٕٙب.

ٍخ ئاٌزؼوٗ ٌٍَّبلًا ِٓ ( و%81( ٚٚىْ َٔجٟ )٠ٚ2.43ؤرٟ فٟ اٌّورجخ اٌضبِٕخ ٚثٕفٌ اٌّزٍٜٛ )

؛ ػلَ روؽ١ت اٌّٖبكه أٚ الأّقبٓ اٌّورجطخ ثبٌؾلس ثٛعٛك اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، ٚاٌمب١ٔٛٔخ ٚاٌؾجٌ

ٚ٘ٛ أِو ٠وعغ ٌٚؼف صمبفخ اٌّغزّغ ٚٚػ١ٗ ثؤ١ّ٘خ ػًّ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، ١ٍ٠ٗ فٟ اٌّورجخ اٌزبٍؼخ 

فٟ اٌّورجخ اٌؼبّوح  ، ١ٍ٠ٗٙغٛٛ هإٍبء اٌؼًّ( %80.1( ٚٚىْ َٔجٟ )2.40ثّزٍٜٛ ؽَبثٟ )

اٌزؼوٗ ٌلإ٘بٔخ ٚالاػزلاء ِٓ لجً اٌّزٛاعل٠ٓ فٟ ١ِلاْ ( %79.6( ٚٚىْ َٔجٟ )2.39ثّزٍٜٛ )

. ٚ٘ٛ فٟ إٌٙب٠خ ِب ٠زفك ِغ ِلفً اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ اٌنٞ ٠ئول ػٍٝ أْ الأكاء إٌّٟٙ ٌٍمبئُ اٌؼًّ

 قٚؼٗ ٌّٕٜ ِؼ١ٓ ِٓ أٍٍُٛة اٌؼًّ.ثبلارٖبي ٠زؤصو ثؼلك ِٓ اٌٚغٛٛ ا١ٌّٕٙخ رؾلك كٚهٖ الإػلاِٟ ٚر

َٚٔزٕزظ ِّب ٍجك، أْ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ٠زؼوٗ ٌّغّٛػخ ِٓ اٌٚغٛٛ ٚاٌٖؼٛثبد ٠زٖله٘ب 

اٌٚغٛٛ اٌّورجطخ ثّّبهٍخ ِٕٙخ اٌز٠ٖٛو فٟ ١ِلاْ اٌؼًّ فبٕخ اٌٚغٛٛ الأ١ِٕخ، ٚونٌه اٌٚغٛٛ 

ثبلإٙبفخ اٌٝ اٌٚغٛٛ اٌّغزّؼ١خ اٌقبٕخ ثج١ئخ اٌؼًّ اٌلاف١ٍخ وٚغٛٛ اٌوإٍبء ٚا١ٌَبٍخ اٌزؾو٠و٠خ، 

اٌّزؼٍمخ ثضمبفخ اٌّغزّغ ِٚلٜ رمل٠وٖ ٌّٕٙخ اٌّٖٛه ِٚلٜ رؼبْٚ اٌغّٙٛه ِؼٗ كْٚ ِٚب٠مبد 

ٚػلالزٗ ثبٌّٖبكه ِٓ عٙخ ٚثؤٍورٗ ِٓ عٙخ أفُوٜ، ٚوٍٙب ٙغٛٛ رئصو فٟ إٌٙب٠خ ػٍٝ الأكاء إٌّٟٙ 

ٌٕز١غخ ِغ ِب رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )فزؾٟ َِٚزٜٛ اٌوٙب اٌٛظ١فٟ ٌلٜ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ. ٚرزفك ٘نٖ ا

(2020اثوا١ُ٘، 
(29)

ؽ١ش وبٔذ الاػزلاءاد اٌّزىوهح ػٍٝ اٌّٖٛه ِٓ لجً أفواك الأِٓ رؤرٟ فٟ ِملِخ  

اٌّقبٛو اٌزٟ رٛاعٗ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ٚونٌه اٌّلاؽمبد الأ١ِٕخ فبٕخ فٟ الأؽلاس اٌطبهئخ، فىض١وًا 

كهح أٚارلاف ِؼلارُٙ، ثبلإٙبفخ اٌٝ اٌّلاؽمبد الأ١ِٕخ ِب ٠زؼوٗ اٌّٖٛه ٌلاػزلاء ٚالاؽزغبى ِٖٚب

ٌّٕؼُٙ ِٓ إٌٛٛي اٌٝ اٌؾلس ِٖٚبكهح اٌىب١ِواد ِٚؾٛ ِؾز٠ٛبرٙب. وّب رزفك رٍه إٌز١غخ ِغ ِب 

(Rachel Somerstein ،2020رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )
(30)

و١ف أْ اٌم١ٛك اٌزٟ ٠ٛاعٙٙب ٔزبئغٙب  اٌزٟ أولد 

أٔٛاع  ٠ٚزٚؼ مٌه ِٓ فلاي إٌٙب٠خ،فٟ  رؾغُ أزبعُٙػٍُّٙ، ٚ رئصو فٟاٌّٖٛهْٚ اٌٖؾف١ْٛ 

وبٔذ ، ٚلل اٌّٖٛهْٚ أٔٛاػًب ِقزٍفخ ِٓ اٌؼٛائك ٠ٛاعٗ، ؽ١ش ٍٚبئً الإػلاَ فٟ اٌٖٛه اٌّفمٛكح

ٕغ  ُِ اٌّْب٘ل الإفجبه٠خ ٚأْٔطخ اٌْوٛخ ٚاٌؾٛاكس ٚالأِبوٓ اٌقبٕخ ِٓ ث١ٓ أوضو اٌّْب٘ل ١ّٛػًب اٌزٟ 

(2023٘ب. وّب رزفك ٘نٖ إٌز١غخ ِغ ِب رٍٕٛذ ا١ٌٗ كهاٍخ )ِؾّٛك ػط١خ، واٌّٖٛهْٚ ِٓ ر٠ٖٛ
(31)

 

أٔٗ عبء فٟ ِملِخ اٌٚغٛٛ اٌزٟ ٠زؼوٗ ٌٙب اٌٖؾف١ْٛ فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ ثّقزٍف أّٔبٛٙب 

 اٌم١ِٛخ ٚاٌؾيث١خ ٚاٌقبٕخ اٌٚغٛٛ ا١ٌّٕٙخ اٌزٟ رفوٙٙب ظوٚف ٚث١ئخ اٌؼًّ.

 

 



 ى انعكاسها على الأداء المهني لهرؤية المصور الصحفي في الصحافة المصرية لواقع الممارسة المهنية لعمله ومد

 دراسة لإشكاليات ممارسة التصوير الصحفي في مصر بين الواقع والمأمول

 479  2025 َّٕٚٛ/ ئبزٚم -ٌ ٔانزلارٕ انزاَٙانؼذد  –ت انصحافانًضهت انؼهًٛت نبحٕد 

صٕٚز انصحفٙ ٔاحضاْاحّ َحٕ كٛفٛت يٕاصٓت رؤٖ انمائى بالاحصال فٙ ألساو انخ (3

ئشكانٛاث انًًارست انًُٓٛت ٔسُبم حطٕٚز انؼًم فٙ يضال انخصٕٚز انصحفٙ فٙ 

 انًإسساث انصحفٛت انًصزٚت

 (6صذٔل رلى )

 أْى يمخزحاث حطٕٚز لسى انخصٕٚز انصحفٙ فٙ انًسخمبم

 % (144)ٌ=ن  انًمخزحاث

 %86.1  124 ؼ٠ٕٛخى٠بكح اٌّورجبد ٚاٌؾٛافي اٌّبك٠خ ٚاٌّ

 %92.4 132 الا٘زّبَ ثبٌزله٠ت ٚاٌزط٠ٛو اٌلائُ

 %50  72 اػبكح رٛى٠غ ِٙبَ اٌؼًّ، ٚاٌز١َٕك ٚاٌزؼبْٚ ِغ الألَبَ الأفوٜ

 %32.6  47 ٕؼٛثبد ٚٙغٛٛ اٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ِٚقبٛو اٌؼًّ اٌّقزٍفخرن١ًٌ 

 %85.4  123 ورٛف١و الإِىب١ٔبد اٌزىٌٕٛٛع١خ اٌؾل٠ضخ ثْىً َِزّ

رُٛٙؼ ٔزبئظ اٌغلٚي اٌَبثك أْ الا٘زّبَ ثبٌزله٠ت ٚاٌزط٠ٛو اٌلائُ عبء فٟ ِملِخ اٌّمزوؽبد 

%(، ١ٍ٠ٗ فٟ 92.4اٌزٟ ؽلك٘ب اٌّجؾٛصْٛ ٌزط٠ٛو لَُ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌَّزمجً ثَجخ )

١ٍ٠ٗ فٟ اٌّورجخ  %(،86.1اٌّورجخ اٌضب١ٔخ ى٠بكح اٌّورجبد ٚاٌؾٛافي اٌّبك٠خ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ ثَٕجخ )

%( رٛف١و الإِىب١ٔبد اٌزىٌٕٛٛع١خ اٌؾل٠ضخ ثْىً َِزّو؛ ٚرٍه 85.4اٌضبٌضخ ثَٕجخ )

اٌّمزوؽبد ِٕٛٛ ثزٕف١ن٘ب اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ فٟٙ ِورجطخ فٟ إٌٙب٠خ ثبٌلػُ اٌّبكٞ أٚ 

ا١ٌّيا١ٔخ اٌزٟ ٠زُ رق١ٖٖٙب ٌمَُ اٌز٠ٖٛو ٚاٌؼب١ٍِٓ ف١ٗ ٍٛاء ٌؼمل كٚهاد رله٠ج١خ أٚ 

بكح اٌّورجبد ٚاٌؾٛافي اٌّبك٠خ أٚ ٌْواء الأكٚاد اٌؾل٠ضخ، ٌنٌه فبِىب١ٔخ رٕف١ن٘ب رورجٜ ى٠

 ثبلإِىب١ٔبد الالزٖبك٠خ اٌّزبؽخ ٌىً ِئٍَخ.

 راَٛاً: انُخائش انكٛفٛت نهًمابلاث انًخؼًمت:

حفٙ فٙ انًلايح انؼايت نٕالغ انًًارست انًُٓٛت نهؼًم فٙ يضال انخصٕٚز انص (1

 انًصزٚت انًإسساث انصحفٛت

ػ١ٕخ اٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ ػٍٝ أْ لَُ اٌز٠ٖٛو عيءًا أٍب١ًٍب فٟ اٌّئٍَخ اٌٖؾف١خ ذ ارفم

اٌؼٕٖو اٌجْوٞ ف١ٗ اٌّزّضً فٟ اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ، وّب أْ لَُ اٌز٠ٖٛو  ح٠ٚز١ّي ثمٛ

ٚػٓ اٌّؼب١٠و اٌزٟ  .الأفوٜلَبَ الألَُ فلِٟ ثبلأٍبً لا ثل ِٓ الارٖبي اٌغ١ل ث١ٕٗ ٚث١ٓ 

ُ الاػزّبك ػ١ٍٙب لافز١به اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ اِب ٌٍزؼ١١ٓ أٚ ٌلاٍزغٕبء، ارفمذ الإعبثبد ٠ز

ػٍٝ أْ اٌّٛ٘جخ ٚاٌّٙبهح ٚالاٌزياَ إٌّٟٙ ٚالأفلالٟ ٟ٘ أثوى ِؼب١٠و أزمبء اٌّٖٛه٠ٓ 

ٌٍزؼ١١ٓ، ِغ الأفن فٝ الاػزجبه أْ اٌزؼ١١ٕبد ِزٛلفخ ِٓ ٍٕٛاد فٟ غبٌج١خ اٌّئٍَبد 

و٠خ فبٕخ اٌم١ِٛخ ِّب ٠ئكٞ اٌٝ اٍزّواه رٕبلٔ أػلاك اٌّٖٛه٠ٓ، ث١ّٕب اٌٖؾف١خ اٌّٖ

 الاٍزغٕبء ػٓ اٌّٖٛه٠ٓ ٌٗ ػلح أٍجبة ٚفمًب ٌطج١ؼخ وً ِئٍَخ ٕؾف١خ ٚأثوى٘ب الأٍجبة الالزٖبك٠خ.

أِب ػٓ الأػجبء اٌٛظ١ف١خ اٌّىٍف ثٙب اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، فؤولد إٌزبئظ أٔٙب لٍذ ػّب لجً؛ 

ؽلاس اٌزٟ رزُ رغط١زٙب لٍذ ثبلإٙبفخ اٌٝ ٚعٛك ِٖبكه فبهع١خ رٛفو ٠ٚفَُو مٌه ثؤْ الأ

اٌٖٛه اٌٖؾف١خ وبٌٛوبلاد ٚاٌّواوي الإػلا١ِخ ٌٍغٙبد ٚاٌّئٍَبد اٌو١ٍّخ ٚاٌقبٕخ، 



 ى انعكاسها على الأداء المهني لهرؤية المصور الصحفي في الصحافة المصرية لواقع الممارسة المهنية لعمله ومد

 دراسة لإشكاليات ممارسة التصوير الصحفي في مصر بين الواقع والمأمول

 480  2025 َّٕٚٛ/ ئبزٚم -ٌ ٔانزلارٕ انزاَٙانؼذد  –ت انصحافانًضهت انؼهًٛت نبحٕد 

ِٛىػخ ث١ٓ أػٚبء اٌمَُ، ٌز١ًَٙ رٛى٠غ  صبثزخِٓ فلاي ٚهك٠بد رٛى٠غ ِٙبَ اٌؼًّ ٠زُ وّب 

ِلاه ا١ٌَٛ، ؽ١ش ٠زٍَُ اٌمَُ اٌزى١ٍفبد ِٓ هإٍبء  اٌزى١ٍفبد ٌّٚٚبْ اٍزّواه اٌؼًّ ػٍٝ

الألَبَ ِٛٙؼ ثٙب اٌّٛٙٛع ٚاٌٖٛه اٌّطٍٛثخ ٠ٚزُ رٛى٠ؼٙب ػٍٝ اٌّٖٛه٠ٓ اٌّزٛاعل٠ٓ 

فٟ اٌٛهك٠خ ِغ ِواػبح ِوٚٔخ اٌزٛى٠غ ٚفمًب ٌؼلح اػزجبهاد ِٕٙب اٌز١ّي فٟ ِغبلاد اٌز٠ٖٛو 

، ٚمٌه ثبلإٙبفخ اٌٝ لاٌخ رٛى٠غ اٌؼًّٚػ اٌّقزٍفخ ٚٛج١ؼخ اٌؼلالخ ث١ٓ اٌّٖٛه ٚاٌّؾوه

 رٕف١ن الأفىبه ٚاٌّٛٙٛػبد اٌزٟ ٠مزوؽٙب اٌّٖٛه ٔفَٗ ثبٌزَٕك ِغ هئ١ٌ اٌمَُ.

ٚػٓ ِلٜ رٛافو ٚرؾل٠ش ١ٕٚبٔخ أكٚاد اٌؼًّ اٌقبٕخ ثبٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚأثوى٘ب 

ثْىً اٌىب١ِواد ٚاٌؼلٍبد، ارفمذ غبٌج١خ الإعبثبد ػٍٝ أْ أكٚاد اٌؼًّ لا ٠زُ رؾل٠ضٙب 

كٚهٞ ٔظوًا لاهرفبع اٌزىٍفخ اٌّبك٠خ ٌٍّؼلاد، ٠ٚزُ الاوزفبء ثب١ٌٖبٔخ أٚ الاػزّبك ػٍٝ 

ٚػٓ ٚالغ اٌزله٠ت، ارفمذ اعبثبد ػ١ٕخ اٌّمبثلاد ػٍٝ أْ الأكٚاد اٌقبٕخ ثبٌّٖٛه٠ٓ. 

اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ رلػُ اٌزله٠ت ٚفمًب ٌٍؾبعخ، ٌىٓ لا رٛعل فطخ رله٠ج١خ صبثزخ 

ٌلٜ اٌغبٌج١خ اٌؼظّٝ ِٕٙب، ؽ١ش أول هإٍبء الألَبَ ػٍٝ أْ رله٠ت اٌّٖٛه ٚكٚه٠خ 

 اٌٖؾفٟ ٠ىْٛ ثّجبكهح مار١خ ِٓ اٌّٖٛه.

طبٛؼت ئشكانٛاث انًًارست انًُٓٛت نهؼًم فٙ يضال انخصٕٚز انصحفٙ فٙ انًإسساث  (2

 انصحفٛت انًصزٚت

ثبٌّّبهٍخ ا١ٌّٕٙخ ٚعٛك ػلك ِٓ الإّىب١ٌبد اٌّزؼٍمخ ٔزبئظ اٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ  أولد

ٌٍز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ فٟ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ، ثؼٚٙب ٠وعغ ٌؼٛاًِ ِورجطخ ثج١ئخ 

ػلالبد اٌؼًّ، الا أْ الإّىب١ٌبد اه٠خ ٚاٌزٕظ١ّ١خ ٚا١ٌّٕٙخ ٚاٌؼًّ اٌلاف١ٍخ وبٌؼٛاًِ الإك

 ١َبق اٌؼبَ اٌّؾ١ٜ ثبٌٕظبَ اٌٖؾفٟ؛ لأْ ػًّالأثوى روعغ ٌؼٛاًِ فبهع١خ ِورجطخ ثبٌ

اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ فٟ الأٍبً ١ِلأٟ ٚثبٌزبٌٟ رزؤصو اٌّّبهٍبد ا١ٌّٕٙخ ثبٌؼٛاًِ اٌقبهع١خ 

 ثْىً أوجو.

ٚلل ارفمذ اعبثبد هإٍبء ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ٚٔٛاثُٙ ؽٛي أثوى اٌزؾل٠بد اٌزٟ رٛاعٗ 

اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ ف١ّب ٠زؼٍك ثبٌؼٛاًِ اٌقبهع١خ، ٚأثوى٘ب ِورجٜ ثبٌؼٛاًِ ا١ٌَب١ٍخ ؽ١ش 

ب ِب رىْٛ اٌؼلالخ ث١ٓ إٌظبَ ر ًّ ئصو ثْىً ِجبّو ػٍٝ أكاء اٌّٖٛه٠ٓ اٌٖؾف١١ٓ، ٚكائ

ٚاٌٖؾبفخ ػلالخ رؤص١و ٚرؤصو، ٚلٛح اٌٖؾبفخ اٌَّزّلح ِٓ ؽو٠زٙب رّٕؾٙب ٌمت اٌٍَطخ 

اٌواثؼخ، ٚلل ارفمذ غبٌج١خ الإعبثبد ػٍٝ أْ اٌؾو٠خ إٌّّٛؽخ ٌٍٖؾبفخ فٟ ٘نٖ اٌفزوح 

 اٌزٟ رّو ثٙب اٌلٌٚخ.ِؾلٚكح ٔظوًا ٌٍظوٚف 

ٚف١ّب ٠زؼٍك ثؤثوى اٌؼٛاًِ اٌمب١ٔٛٔخ ٚالأفلال١خ اٌزٟ رئصو ػٍٝ ػًّ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ، 

ارفمذ غبٌج١خ اعبثبد هإٍبء الألَبَ ػٍٝ أْ اٌمبْٔٛ اٌقبٓ ثزٕظ١ُ اٌٖؾبفخ ٚالإػلاَ 

اٌؼًّ  َ، ٠ْىً ػبئمًب لب١ًٔٛٔب ٠م١ُل2018ٌَٕخ  180ٚاٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌزٕظ١ُ الإػلاَ هلُ 

ا١ٌّلأٟ ٌٍّٖٛه اٌٖؾفٟ، ِّب أكٜ اٌٝ رم١١ل الإثلاع، ٚإٔجؼ اٌّٖٛه ِقبٌفًب ٌٍمبْٔٛ اما ٌُ 

٠ؾًٖ ػٍٝ ٘نا اٌزٖو٠ؼ، ٚثبٌزبٌٟ إٔجؼ ِٓ اٌٚوٚهٞ رغ١ٙي أعٕلح الأؽلاس ٌٍؾٖٛي 
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ػٍٝ اٌزٖبه٠ؼ اٌلاىِخ ٌز١ًَٙ ػًّ اٌّٖٛه ٚؽفبظًب ػٍٝ إِٔٗ ٍٚلاِزٗ، وّب رزُ رٛػ١خ 

 ثى١ف١خ اٌزٖوف فٟ اٌّٛالف اٌّقزٍفخ ِٓ فلاي إٌّبلْخ ٚاٌّزبثؼخ.اٌّٖٛه٠ٓ 

اٌزؾل٠بد أِب ػٓ اٌؼٛاًِ الالزٖبك٠خ ارفمذ اعبثبد هإٍبء الألَبَ ؽٛي أثوى الإّىب١ٌبد ٚ

اٌزٟ رفوٙٙب، ف١ؤرٟ فٟ ِملِزٙب ٙؼف ِٖبكه اٌز٠ًّٛ ٚالارغبٖ ٔؾٛ رٛف١و إٌفمبد؛ لأْ 

ب اٌٝ رؤصو٘ب ثبٌظوٚف الإِىب١ٔبد اٌّبك٠خ ٌٍٖؾف ِب ىاٌ ًٚ ذ ِؾلٚكح، وّب ٠وعغ مٌه أ٠

ٚ٘ٛ ِب ٠ئصو فٟ إٌٙب٠خ ثْىً ٚاٙؼ ػٍٝ ألَبَ اٌز٠ٖٛو الالزٖبك٠خ اٌؼبِخ فٟ اٌلٌٚخ، 

 اٌٖؾفٟ ِٓ فلاي ػلح عٛأت أثوى٘ب: 

ػلَ رؾل٠ش أكٚاد اٌؼًّ ٌَٕٛاد ٠ٍٛٛخ ٚالاوزفبء ث١ٖبٔخ اٌّزبػ، ِّب ٠ُْىً ػجئبً  .1

اٌنٞ ٠زىفً ثزؾل٠ش أكٚارٗ ثٕفَٗ ٌٍؾفبظ ػٍٝ عٛكح ػٍّٗ، أٚ  اٙبف١ًب ػٍٝ اٌّٖٛه

 ٠ٚطو اٌٝ اٍزقلاَ ِب ٠ز١ؾٗ ٌٗ اٌمَُ ِّب ٠ؾغُ عٛكح أزبعٗ. 

ػلَ ر٠ًّٛ اٌزى١ٍفبد اٌقبٕخ ثبٌّٖٛه٠ٓ فبٕخ رٍه اٌزى١ٍفبد اٌزٟ رزطٍت اٌَفو  .2

ب ٌٍّٛافمخ ػٍٝ ٚالإلبِخ كاف١ًٍب أٚ فبهع١ًب، ؽ١ش إٔجؾذ اٌزىٍفخ اٌّبك٠خ ِؼ١بهًا أٍب١ٍ

رٕف١ن اٌزى١ٍفبد، وّب أْ اٌزىٍفخ اٌّبك٠خ ٌزٕف١ن اٌمٖٔ ٚاٌّٛٙٛػبد رَبُ٘ ف١ٙب 

اٌٖؾف ثْىً ِؾلٚك فٟ ؽ١ٓ ٠ىْٛ الاػزّبك الأوجو ػٍٝ اٌؼلالبد اٌْق١ٖخ 

 ِٚؼبهف اٌّٖٛه ٚللهرٗ ػٍٝ رٛف١و اٌز٠ًّٛ اٌلاىَ أٚ اٌزىفً ثٗ ّق١ًٖب.

ًّ فٟ ٚظبئف أفُوٜ، ٚ٘ٛ ِب ٠ئصو فٟ ٙؼف أعٛه اٌّٖٛه٠ٓ، ِّب ٠لفؼُٙ ٌٍؼ .3

إٌٙب٠خ ػٍٝ ػٍُّٙ الأٍبٍٟ وّٖٛه٠ٓ ٕؾف١١ٓ، ِغ الأفن فٟ الاػزجبه أْ صجبد 

أعُٛه اٌّٖٛه٠ٓ ٌفزواد ى١ِٕخ ٠ٍٛٛخ ٠ؼُل ٔٛػًب ِٓ رقف١٘ الأعٛه، وْٛ ل١ّزٙب رمً 

 فٟ ِمبثً ِٛعبد اٌغلاء اٌّززبثؼخ فلاي اٌؼبَ اٌٛاؽل.

ًِ الاعزّبػ١خ، ارفمذ الإعبثبد ػٍٝ ٙؼف صمبفخ اٌز٠ٖٛو ٌلٜ ٚػٓ أثوى اّىب١ٌبد اٌؼٛا

اٌفئبد اٌّقزٍفخ فٟ اٌّغزّغ، ٚاٌقٛف ِٓ ٚعٛك اٌىب١ِوا فٟ ِؼظُ الأِبوٓ، ٚػٓ اٌؼٛاًِ 

فبٕخ ثؼل رطٛه اٌزىٌٕٛٛع١خ ٚاّىب١ٌبرٙب، أّبهد إٌزبئظ اٌٝ أْ أثوى٘ب اٌزؾل٠بد الأفلال١خ 

 .لال١خ اٌٖٛهح ٚرواعغ ؽوف١خ اٌّٖٛه٠ٓ ٚرواعغ اٌزقٖٔٚرؤصو ِٖرم١ٕبد اٌنوبء الإطٕبػٟ، 

رؤٖ انمائى بالاحصال فٙ ألساو انخصٕٚز انصحفٙ ٔاحضاْاحّ َحٕ كٛفٛت يٕاصٓت  (3

ئشكانٛاث انًًارست انًُٓٛت ٔسُبم حطٕٚز انؼًم فٙ يضال انخصٕٚز انصحفٙ فٙ 

 فٙ انًسخمبم انًإسساث انصحفٛت انًصزٚت

ٖؾفٟ ٚو١ف١خ اٌؾفبظ ػٍٝ ِٕٙزٗ فٟ ظً الإّىب١ٌبد ف١ّب ٠زؼٍك ثَّزمجً اٌّٖٛه اٌ

ٚاٌزؾل٠بد اٌّّقزٍفخ اٌزٟ ٠ٛاعٙٙب، ارفمذ غبٌج١خ الإعبثبد ػٍٝ أْ اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ 

اٌّؾزوف فٟ اٌَّزمجً لا ثل ٚأْ ٠ّزٍه ِٙبهاد ِزؼلكح ١ٌزّىٓ ِٓ اٌؾفبظ ػٍٝ ػٍّٗ فٟ 

ِزؼلك اٌّٙبهاد ٌؼلح  اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌزٟ ٍززؾٛي ثبٌٚوٚهح ٔؾٛ ّٔٛمط اٌٖؾفٟ

ِٓ ث١ٕٙب الاػزجبهاد الالزٖبك٠خ، فلا ثل أْ ٠ّزٍه ِٙبهاد اٌزؾو٠و ِٚٙبهاد  اػزجبهاد

 ٕؾبفخ اٌّٛثب٠ً، ثؾ١ش ٠زّىٓ ِٓ أزبط اٌمٖخ اٌٖؾف١خ ثْىً وبًِ، ٚ٘ٛ إٌّٛمط اٌّزجغ ػب١ًٌّب.
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َ ٌزًّْ أزبط ٚػٍٝ اٌغبٔت ا٢فو، أولد إٌزبئظ ػٍٝ ٙوٚهح رؾل٠ش ِٕب٘ظ و١ٍبد الإػلا

اٌّٛك اٌجٖو٠خ ثْىً ػٍّٟ ٚى٠بكح اٌضمبفخ اٌجٖو٠خ ٌلٜ اٌطلاة ٚالاٍزؼبٔخ ثبٌقجواء فٟ 

رٌٟٛ اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ ِي٠لاً ِٓ الا٘زّبَ ثبٌّٛاك اٌّوئ١خ، ٚرؼًّ  وّب ٠غت أْ اٌّغبي،

ػٍٝ رؾ١َٓ أٚٙبع ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ِٓ ؽ١ش ري٠ٚل٘ب ثبلأكٚاد اٌؾل٠ضخ ٚاٌزله٠ت 

اٌلاىَ، ٚرٛف١و ١ِيا١ٔخ ٌزٕف١ن اٌّٛٙٛػبد اٌّقزٍفخ ِغ رؾ١َٓ الأٚٙبع اٌّب١ٌخ ٌٍّٖٛه٠ٓ 

، وّب ٠غت ػٍٝ ٔمبثخ اٌٖؾف١١ٓ اٌم١بَ ثلٚه٘ب اٌوئ١َٟ فٟ كػُ اٌٖؾف١١ٓ اٌٖؾف١١ٓ

اٌّٖو١٠ٓ ٚأْ ٠ؼٛك ٌٙب كٚه٘ب اٌو٠بكٞ فٟ رؾ١َٓ أٚٙبع اٌؼب١ٍِٓ فٟ إٌّٙخ ػٍٝ وً 

لُٙ ٚؽو٠بُ٘، ٚأْ رَؼٝ ٌزؼل٠ً اٌمٛا١ٔٓ اٌقبٕخ ثّّبهٍخ اٌؼًّ اٌَّز٠ٛبد، ٚؽّب٠خ ؽمٛ

 اٌٖؾفٟ ثّب ٠ىفً ؽك اٌّٖٛه فٟ ؽو٠خ اٌؼًّ ا١ٌّلأٟ كْٚ رٖبه٠ؼ ِم١لح.

 انُخائش انؼايت نهذراست:

اٌٚغٛٛ اٌزٟ ٠زؼوٗ ٌٙب اٌّٖٛه ٚاٌزؾل٠بد ٚ الإّىب١ٌبد رٛٙؼ إٌزبئظ ٚعٛك ػلك ِٓ 

خ ثّّبهٍخ ِٕٙخ اٌز٠ٖٛو فٟ ١ِلاْ اٌؼًّ فبٕخ اٌٖؾفٟ، ٠زٖله٘ب اٌٚغٛٛ اٌّورجط

اٌٚغٛٛ الأ١ِٕخ، ٚونٌه اٌٚغٛٛ اٌقبٕخ ثج١ئخ اٌؼًّ اٌلاف١ٍخ وٚغٛٛ اٌوإٍبء 

ٚا١ٌَبٍخ اٌزؾو٠و٠خ، ثبلإٙبفخ اٌٝ اٌٚغٛٛ اٌّغزّؼ١خ اٌّزؼٍمخ ثضمبفخ اٌّغزّغ ِٚلٜ 

ثبٌّٖبكه ِٓ رمل٠وٖ ٌّٕٙخ اٌّٖٛه ِٚلٜ رؼبْٚ اٌغّٙٛه ِؼٗ كْٚ ِٚب٠مبد ٚػلالزٗ 

 عٙخ ٚثؤٍورٗ ِٓ عٙخ أفُوٜ. 

ثٕزبئظ اٌّمبثلاد اٌّزؼّمخ، ر١ُْو أثوى اٌّئّواد اٌٝ ٚعٛك أٚعٗ ارفبق  ٚف١ّب ٠زؼٍك 

ٚأٚعٗ افزلاف ف١ّب ٠زؼٍك ثؼٛاًِ ث١ئخ اٌؼًّ اٌلاف١ٍخ اٌقبٕخ ثبٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ 

ٍّى١خ اٌنٞ رٕزّٟ ا١ٌٗ اٌّٖو٠خ، ٚلا ٠ّىٓ رف١َو أٚعٗ الارفبق أٚ الافزلاف رجؼًب ٌّٕٜ اٌ

اٌّئٍَخ؛ فبٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌم١ِٛخ رقزٍف ف١ّب ث١ٕٙب ِٓ ؽ١ش ثؼ٘ أٚٙبع ث١ئخ 

 اٌؼًّ اٌلاف١ٍخ ٚونٌه اٌؾبي ف١ّب ٠زؼٍك ثبٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌقبٕخ أٚ اٌؾيث١خ.

وّب أْ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ رؼًّ فٟ ٔظبَ ٕؾفٟ ٠ئصو ف١ٗ ػلك ِٓ اٌؼٛاًِ  

بًِ رؤص١وارٗ الإ٠غبث١خ أٚ اٌٍَج١خ أٚ و١ٍّٙب، وّب أْ اٍزغبثخ وً ِئٍَخ اٌقبهع١خ ٌٚىً ػ

 ٕؾف١خ ٌزؤص١واد رٍه اٌؼٛاًِ رقزٍف ثبفزلاف اٌزغوثخ.

٠وعؼ غبٌج١خ هإٍبء الألَبَ رفٛق ا١ٌَٕبه٠ٛ اٌزْبإِٟ ف١ّب ٠زؼٍك ثَّزمجً اٌز٠ٖٛو  

َُّٓ لو٠ت فٟ الأٚ ٙبع اٌلاف١ٍخ فٟ اٌٖؾفٟ؛ ٌٛعٛك ػلح رؾل٠بد ٚػمجبد رؾٛي كْٚ رؾ

اٌّئٍَبد اٌٖؾف١خ اٌّٖو٠خ ٚفٟ ِٕبؿ اٌؼًّ اٌٖؾفٟ ٚالإػلاِٟ ثْىً ػبَ، وّب أْ 

 َِزمجً اٌّٖٛه اٌٖؾفٟ اٌّؾزوف ِوْ٘ٛ ثبٌزطٛه ٔؾٛ ّٔٛمط اٌٖؾفٟ ِزؼلك اٌّٙبهاد.

ِغ اٌزؾفع ػٍٝ أْ وً لَُ ٌٗ ف١ٕٖٛزٗ إٌبثؼخ -ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ ثْىً ػبَ  

رّزٍه لٛح فٟ ث١ئزٙب اٌلاف١ٍخ ِغ  -خ ٚونٌه ّٜٔ اٌٍّى١خ اٌّقزٍفِٓ اٌزغوثخ اٌقبٕ

افزلاف ِٖله ٘نٖ اٌمٛح ِب ث١ٓ اٌؼٛاًِ اٌّقزٍفخ ِضً اٌؼٕٖو اٌجْوٞ ٚأٍٍُٛة اكاهح 
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اٌؼًّ ٚػلالبد اٌؼًّ، ث١ّٕب رمً ٘نٖ اٌمٛح فٟ ػٛاًِ أفوٜ وب١ٌَبٍخ اٌزؾو٠و٠خ 

٠ت. وّب أظٙود ٔزبئظ رؾ١ًٍ ث١ئخ اٌؼًّ ِٚؼب١٠و اٌزم١١ُ ٚالأعٛه ٚأكٚاد اٌؼًّ ٚاٌزله

اٌقبهع١خ أْ اٌؼٛاًِ ا١ٌَب١ٍخ ٚاٌمب١ٔٛٔخ ٚونٌه اٌؼٛاًِ الالزٖبك٠خ ٚاٌزم١ٕخ ٚالاعزّبػ١خ 

اٌزٟ رٛاعٗ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ، ث١ل أٔٙب رؾًّ فٟ ١ٛبرٙب  الإّىب١ٌبدرْىً ػلكاً ِٓ 

ب ٠ّىٓ الاٍزفبكح ِٕٙب فٟ رؾل٠ل ٚهٍُ الاٍزوار١غ١ ًٕ بد اٌجل٠ٍخ اٌزٟ ٠ّىٓ الاػزّبك فو

 .ػ١ٍٙب فٟ اٌَّزمجً

 حٕصٛاث انذراست:

 أٔلًا: حٕصٛاث خاصت بانًصٕر انصحفٙ:

اٌوٍبٌخ ٚاٌٖٛهح اٌٖؾف١خ  ل١ّخ ثؤفلال١بد إٌّٙخ، ٚاػلاء اٌنارٟالاٌزياَ  ر١ّٕخ ٙوٚهح -1

 اٌزٟ رملِٙب، ٚر١ّٕخ اٌضمبفخ اٌمب١ٔٛٔخ ؽٛي اٌؾمٛق ٚاٌٛاعجبد.ا١ٌّٕٙخ 

اٍزّواه اٌزله٠ت ٚاٌزط٠ٛو اٌنارٟ فٟ وً عل٠ل ٠قٔ اٌّغبي ٍٛاء ِٓ فلاي ٙوٚهح  -2

 اٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ اٌزٟ رؼُمل كافً اٌّئٍَخ أٚ فبهعٙب.

ٙوٚهح رط٠ٛو اٌّٙبهاد اٌّزؼلكح ا١ٌّٕٙخ ٚاٌف١ٕخ ٚالإثلاػ١خ ٚاٌّٙبهاد اٌقبٕخ  -3

الارغب٘بد اٌؾل٠ضخ ثبٌٖؾفٟ اٌْبًِ، ٚالاٍزؼلاك ٌٍّْبهوخ ثفبػ١ٍخ فٟ ٕؾبفخ اٌف١ل٠ٛ ٚ

 فٟ اٌٖؾبفخ فٟ اٌؼٖو اٌولّٟ.

ٌزؾم١ك اٌزىبًِ ٚٔغبػ اٌّٛٙٛع ر١ّٕخ اٌزؼبْٚ اٌجٕبء ث١ٓ اٌّؾوه ٚاٌّٖٛه،  ٙوٚهح -4

 ٚرمل٠ّٗ ثْىً أوضو ١ِٕٙخ كْٚ أْ ٠زؼلٜ أؽلّ٘ب ػٍٝ كٚه ا٢فو.

لأوضو أِبًٔب اٌؾفبظ ػٍٝ الأِٓ ٚاٌَلاِخ ا١ٌّٕٙخ، ٚرٕف١ن اٌّٙبَ ٚاٌزىب١ٌف ثبرقبم اٌيٚا٠ب ا -5

 ٚالاثزؼبك ػٓ الاّزجبن ِغ ِّضٍٟ اٌغٙبد الأ١ِٕخ.

ِٕبلْخ ٙغٛٛ اٌؼًّ اٌّقزٍفخ ِغ اٌيِلاء ٚاٌوإٍبء، ٍٚٛت اٌلػُ إٌفَٟ ٚاٌّؼٕٛٞ  -6

 ػمت رغط١خ الأؽلاس اٌٖبكِخ ٚاٌقطوح.  

  راَٛاً: حٕصٛاث خاصت بانًإسساث انصحفٛت:

ٍَبد اٌم١ِٛخ، ٚالاٍزوّبك اٌٖؾف١خ فبٕخ اٌّئ ٍزضّبه فٟ إٔٛي اٌّئٍَبدالا -1

  ثبٌزغبهة اٌمبئّخ.

ٌوفغ اٌلفً اٌّبكٞ ١ٔخ عبمثخ لاٚفطٜ اػِٕبٍجخ ّوٚٛ ٚٚٙغ اٌّؼ١ٍٕٓ  ِؾبٌٚخ عنة -2

 ٌٍّئٍَخ، ِٚٓ ث١ٕٙب اٌْووبد اٌقبٕخ ثّؼلاد ٚأكٚاد اٌز٠ٖٛو.

قٍٟ رٛع١ٗ ِي٠ل ِٓ الا٘زّبَ ثبلإلاهاد الإٌىزو١ٔٚخ ِٚواػبح اٌج١ئخ اٌول١ّخ اٌغل٠لح ٚاٌز -3

ػٓ أٍب١ٌت اٌزؾو٠و اٌزم١ٍل٠خ، ٚرو١ٍـ أ١ّ٘خ اٌّٛاك اٌّٖٛهح فٟ ا١ٌَبٍبد اٌزؾو٠و٠خ 

 ٔفَٙب كْٚ الاهرجبٛ ثبلأّقبٓ.

 اٌزٟ رؼل اٌّٛاك اٌّوئ١خ عيءًا أٍب١ًٍب ِٕٙب.غل٠لح اٌٖؾف١خ اٌّىبي رٛع١ٗ ِي٠ل ِٓ الا٘زّبَ ثبلأ  -4
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بٕخ فٟ ِغبي اٌز٠ٖٛو ػمل ِي٠ل ِٓ اٌلٚهاد اٌزله٠ج١خ ٚٚهُ اٌؼًّ ٌٍّٖٛه٠ٓ ف -5

 اٌولّٟ ٚاٌَوك اٌمٖٖٟ اٌّوئٟ ٚالأّىبي اٌٖؾف١خ اٌغل٠لح ٚاٌٖؾفٟ اٌْبًِ.

رٛف١و الأكٚاد اٌلاىِخ ٌٍز٠ٖٛو اٌولّٟ ٚالإٔزبط اٌّوئٟ فٟ ألَبَ اٌز٠ٖٛو اٌٖؾفٟ،  -6

ٚرق١ٖٔ ١ِيا١ٔخ ٌلػُ رٕف١ن اٌزى١ٍفبد ِٚٙبَ اٌؼًّ اٌزٟ رزطٍت اٌَفو ٚالإلبِخ فٟ 

 ثؼ٘ الأؽلاس.

ٚٙغ ٔظبَ ٚ ،اٌٖؾف١١ٓ ٌٍّٖٛه٠ٓ الأعٛه ٌزؾ١َٓ ٚؽٍٛي ٚالؼ١خٚٙغ رٖٛهاد  -7

 اٌّبك٠خ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ، ٚأٍب١ٌت رم١١ُ ٚرم٠ُٛ الأكاء إٌّٟٙ.ػبكي ٌٍؾٛافي ٚاٌّىبفآد صبثذ ٚ
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