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  اسم العائلة الثاني، سنة النشر، الصفحة(،  &للكتاب بمؤلفين: )اسم العائلة الأول

 مثال

 Shaw & Baines 2003, 20 

  ،16، 2015للكتب أكثر من مؤلف: عبد الحميد وآخرون 

 :قائمة المراجع الختامية .2

 ترد المراجع العربية أولاً، ثم الأجنبية، بالشكل التالي: 

 Shaw, I. (2003). The Oxford history of ancient Egypt. Oxford University Press. 

 Strouhal, E., & Forman, W. (1992). Life in ancient Egypt. Cambridge 

University Press. 

 ( .التطورات المعمارية في عصر الدولة 2015عبد الحميد، مصطفى، وسلمان، ع .)
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 نماذج مختارة( ) الگجـرات بإقليمالخناجر أضواء جديدة على أشكال 
 مقارنةدراسـة أثرية فنية 

 

 الملخص:

 حيثإقليم الگجـرات؛ بمدينة بهوج في ر المنفذة من الخناجمجموعة عرض إلى الورقة البحثية تهدف     
 أنها كما قيمة أثرية قطعًا يجعلها مما والحرفية التصميم في الكبير التنوع الگجـرات في الخناجر تعكس
قامت الدراسة بتحليل أنواع الخناجر وأشكالها من خلال وصف  مبالوظيفة ؛ ومن ث   الفن اندماج تُظهر

السمات الفنية المشتركة وبيان تأثير الموروث  ىعناصرها الزخرفية والفنية في محاولة للوصول إلو التحفة 
كما تركز الدراسـة على شرح المواد الخام والأساليب الفنية  عرضها؛ الهندي المحلي على النماذج التي تم
 والصناعية لهذا النمط من الأسلحة.

 كلمات دالة :

 الهند، الگجـرات، الفن الإسلامي، الأسلحة، الخنـاجر.
ABSTRACT 

   The research paper aims to present A Collection of daggers crafted in the city 

of Bhuj, in the region of Gujarat, which reflect the significant diversity in design 

and craftsmanship, making them valuable archaeological artifacts. They also 

exemplify the fusion of art and functionality. Consequently, the study analyses 

the types and forms of daggers by examining their artistic and decorative 

elements in an effort to identify common artistic features and elucidate the 

influence of local Indian heritage on the presented forms. Additionally, the study 

focuses on explaining the raw materials, as well as the artistic and industrial 

techniques used in the production of this category of weaponry. 

 

KEYWORDS 

India, Gujarat, Islamic art, Weapons, Daggers. 
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 المقدمة :

 والصناعية الفنية والمراكز الأقاليم من العديد بها نجد الجغرافي وامتدادهـا الهندية لقارة شبه لاتساع نظراً    
 حيث من والابتكار بالتنوع فيه المعدنية التحف إنتاج تميز ؛ الذي(1)الگجـرات إقليم أهمها من ولعل الكبرى 
 السهولة من بات حتي خاص فني بطابع تنفرد جعلها مما عليها الواردة الزخارف ومضمون  التحف أشكال

 إنتاج وتم الإقليم هذا في واضحـاً عنوانًا والزخرفي الثراء الفني كان الزخارف؛ حيث على بناء تصنيفهـا
ة في العصر صناعة الأسلحتفوق المسلمون في فقد  والأشكال والوظائف؛ الأحجام ذات التحف من العديد

في صناعة إذ أبدع الفنان الهندي  ،(2) بشكل عام وفي العصر المغولي الهندي بشكل خاص الإسلامي
وكانت لها المغولي الهندي  وقد نالت اهتمامًا شديدًا في العصر الهجومية والدفاعية وزخرفتهاالأسلحة 

ى عديدة، ولم يقتصر استخدامها في الحروب والصيد فقط، إنما كانت تستخدم في حالات أخر  استخدامات
 الأثرية الأدلة تُثبتحيث  .كحراسة السلاطين والمماليك ، وفي الأحتفالات الرسمية والتشريفات السلطانية

                                                

وخط الطول  شمالًا ( 24º42) ىإل شمالًا ( 20º06) على الساحل الغربي للهند بين خط العرض الگجراتقع ولاية ت (1)
(68º10)  إلى اقً شر (74º28 ) ًتفتقر ،، تعد هذه الولاية هي البوابة البحـرية لدولة الهنديحدها البحر العربي من الغرب ،اشرق 

 الداخلية والمناطق كامباي لخليج المحاذية المنطقة بأنها وصفها يمكن ولكن دقيقة، جغرافية حدود أو تخطيط إلى الگجرات
 منه بالقرب تقع الذي ماهي ونهر آباد؛ أحمد مدينة عليه تقع الذي سابرماتي، نهر: فيه تصب التي الأنهار تسقيها التي

 يمر تابتي، الذي بهوج؛ ونهر مدينة مصبه عند تقع نارمادا، الذي ونهر كامباي؛ ميناء عند البحر في يصب والذي بارودا
 وبـين بينها البحري  التواصل سهولة وذلك" مكه باب" الگجرات سورات، سميت مدينة عند البحر في ويصب بورهانبور، بمدينة

 فتح كما ، الگجرات إلى العرب العلمـاء قـدوم سـهل مما بالمخاطر، المحفوف البري  الطريق من بدلًا  ، العربية الجزيـرة شـبه
 الشريفين، الحرمين علماء من علمهم يستقون  كانوا وهنالك مكة، كلهـا إلـى الهند لعلماء الگجرات؛ بل لعلماء الحج باب

  : عن هذا الإقليم انظر بلدهم.للمزيد فـي لينشروه ويعودون 
ار د كلية العربية، ساتالدرا مجلة ،(م15-10-هـ3/9) القرن  من وعمان الهند بين الثقافي التبادل محمد، عقل على محمد -

 .2559 2558ص م،2022 ،5، العدد46 المنيا،المجلد العلوم،جامعة
 جامعة م،العلو  دار كلية، دكتوراة  بالهند، رسالة الگجرات لسلطنة والثقافي السياسي التاريخ الحليم، عبد محمود وفاء-

 .15م،ص2007القاهرة،
-Gazetteer of The Bombay Presidency, History of Gujarat, Vol 1 Part 1,1896, P.3 

-Vandna Devi and Bhawana Pathak, Ecological studies of mangroves species in Gulf of 

Khambhat, Gujarat, An International Journal by Society for Tropical Plant Research,2016, 

P536 

- A. Wink, Al-Hind: The Making of the Indo-Islamic World, I, Delhi, 1990, P.277 

(2)  Ananda K. Coomaraswamy, The arts & crafts of India & Ceylon, Central Archaeological 

Library, New Delhi,1913, P.138 
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 التي يعكس (1)خاصة في الخناجر الگجـراتالحرفية لصناعة الأسلحة في إقليم  التقاليد من غنيًا تاريخًا
 المتقدمة لدى الصـناع. المعدنية المهارات وإنتاجها تصميمها

 الدراسـات السابقة :

 روعالد الواقية الجنن أو الدفاعية الأسلحة الإسلامية العصور عبر الأسلحة : ياسين الناصر عبد 
 .م2007 الأولي، الطبعة ، القاهرة دار الإسلامية، والفنون  المكتوبة المصادر ضوء في والتروس

 صر أدوات القتـال المعدنية الإيرانية والتركية المحفوظة بمجموعة متحف ق : دعاء طه محمد على
 م.2004كلية الآثار،سالة ماجستير،جامعة القاهرة، ر  ،عابدين بالقاهرة 

 رسالةتصاوير المعارك الحربية للجيش المغولي الهندي : ماجدة على عبد الخالق شيحة، 
 م.2012، الآثار كلية القاهرة، جامعة ماجستير،

  الأسلحة المعدنية في عصر أباطرة المغول بالهند، دراسة أثرية  :حنان رمضان وهبي يوسف
 م.2023،كلية الآداب ،قسم الاثار، افنية، رسالة ماجستير، جامعة طنط

 منهجيـة البحث :

 لتياو  الگجـراتلأربعـة من الخناجر كنماذج مختـارة من إقليم  أثرية تعرض الورقة البحثية دراسة وصفية 
يل يليها تحل تاريخـيًا الأحدث إلى الأقدم ومن والوظيفة الشكل بحسب ترتبيها تم أنماط عدة على تشتمل

 تصاويروما ورد من تلك التحف في ال الخناجر بين مقـارنةللمواد الخام والعناصر الزخرفيـة يتبعها دراسة 
 : التالي النحو علىفي نفس الفترة التاريخية وذلك 

 الـدراسـة الوصفيـة :
 (1لـوحة )

 خنجر: التحفة

 م(19هـ/13القـرن )التاريخ: 
                                                

بآخر فإذا اختلط  نوع من الأسلحة الهجومية الصغيرة الخفيفة التي يحملها المحارب في حزام الوسط أو تحت ثيابه، (1)
كما أنها أقدم من السيوف لكنها لم ترق  سلاحًا رئيسيًا في المعاركوتعد سلاحًا شخصيًا أكثر من كونها  ،طعنه به خلسة

 عــام بشــكل الخنجــر يتــألف ،لمكانه السيوف؛ ومع ذلك فكانت لها أهمية خاصة حتي أن بعض الدول اتخذت منها شعارًا
 ،م1990القاهرة، المدخل إلى الاثار الإسلامية، حسن الباشا، .للمزيد انظر:بهــا يمســك قبضــة صــلبة، معدنيــة شــفرة مــن
 . 276ص
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 سم( 4×10×63سم(، الغمد ) 4×10×60النصـل )المقاييس: 

 الفولاذ المطعم بالذهب والفضـةمادة الصنع: 

 إقـليم الگجراتبـ (1)مدينة بهوجمكان الصـنع : 

 بمعرض المقتنيات العسكرية التحفة عرض تم:   مكان الحفظ

Invaluable, Military & Wartime Collectibles, Knives, Spain,2022, Lot.2 

 (2)النشـرلم يُسبق النشـر: 

  الوصف:

فروع يزخرفه طرفه الأيمن مدبب من الفولاذ مستقيم و نـصل كان الخنجر من نصل ومقبض وله غمد.   
 بينما يخلو الجزء الآخر من الزخارف.ة.نباتية متماوجة ومتداخل

ــــــــــــــل جاء مقبض أما ال عند تقاطع النصل مع المقبض رسم لرأس الفيل مرصع بالأحجار و أسطواني الشكـ
في حين  على جواده ويهم بالسهم اتجاه النمــــــر؛ رسم مشهد تصويري لأميــــــرالمقبض ونفذ على  الكريمة،

ـــــــــامل برسوم فروع نباتية ينبثق منها أزهار  ـــــــــل قبة بصلية، زُينت ساحة المقبض بالكـ ينتهى المقبض بشكـ
 .صغيرةالخرشوف 

ــــــــل غمد مكسو بالقطيفة الخضراء  تنتهي من أسفل بكسوة مذهبة ويزدان بالزخارف التي ويوجد لهذا النصـ
 .قوامها فرع نباتي يتخلله أوراق رمحية مدببة الأطراف البارز لمنفذة بالحفرالنباتية ا

 (2لوحة )

                                                

 م  1548 رواخنجارجي في عام" كوتش، بناها مقاطعة عاصمة وهي باكستان، الشمال من تحدها الگجرات ولاية في تقع (1)
ا رئيسيً ا مركزً  المدينة هذه تعد بحيرة حول منحنى في وتدور جيد بشكل محصنة يجعلها مما الجبل قاعدة أسفل المدينة كانت

 للكجرات، السياسي التاريخ الحليم، عبد وفاء للمزيد انظر: أوربا، الصناعة إلى هذه من الكثير تصدير تم للصناعات وقد
  .15ص

Stephen Markel, Indian and “Indian ate” Glass Vessels in The Los Angeles County Museum 

of Art, Journal of Glass Studies, Vol. 33,1991, P.83  

 
تم عرض التحفة في صالة عرض دون التطرق لدراستها لذلك تقوم الباحثة بدراستها من حيث الوصف الأثري والفني  (2)

 اريخية والمقارنة مع ما ورد من أشكال تحف تطبيقية منفذة في رسوم التصاوير في نفس الفترة التوالتحليل 
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  خنجر من النحاس التحفة : 

 م(19هـ/13القرن )التاريخ : 

 سم( 65.8)المقاس : 

 بالفضة والذهب  النحاس المطلىمادة الصنع : 

 الگجـراتإقـليم مدينة بهوج بـمكان الصنع : 

  في لندن "  ALJ Antiques " تم عرض التحفـة بمزاد مكان الحفظ :

 163رقم الحفظ : 

 لم يُسبق النشرالنشـر : 

 الوصف :

 .وله مقبض وغمـدخنجـر من نصل 

تكسو السطح بالكامل ويزين  ذو حافة رفيعه مشطوفة مع ألواح فضيةأما النصل جاء مستقيم وعريض  
الجزء الآخر   يخلو، بينما  كل منها أزهار الخرشوفتتوسط  بخارياتجانبه زخارف تتألف من أشكال 

 على شكل رأس الفيل،رسم زخرفي مذهب بالكامل ومثبت على المقبض  ف.الزخار  من النصل سطحمن 
يأخذ نفس وله غمد أما المقبض له شكل أسطواني تزدان مساحته برسوم فروع نباتية متماوجة ومتشابكة. 

 .عقـد مفصص يشغله أزهـار الخرشوفيزينه من أعلي وأسـفل  مكسو بالقطيفة الحمراء المذهبةشكل النصل 

 (3لوحة )

 خنجـرالتحفة: 

 م(19هـ/13القـرن )التاريخ: 

 سم( 2×15×33( ، الغمد )1.5×7×31)النصـل المقاييس: 

 النحاس المذهب مادة الصنع:  

 إقـليم الگجراتمدينة بهوج بمكان الصـنع : 
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   وجنوب آسيا الفنون الهنديةبمزاد تم عرض التحفة :   مكان الحفظ

Invaluable, Indian & South Asian Art, Spain,2022, Lot.34. 

 لم يُسبق النشرالنشـر: 

 الوصف:

 .(1)ومقبض و واقية ذو قبيعة نصل قصيرخنجر له    

ويخلو سطح النصل من  مقوس قليلًا وينتهى بطرف مدبب،و  حدينله ومنحنٍ  ماتخذ النصـل شكل مستقي
ينبثق  أفرع نباتية متماوجة تتألف من رسوم والغمد بزخـارف نباتية ين المقبض والقبيعةزُ الزخارف، بينما 

  .من الجانبين أوراق الساز وزهرة اللالة بينما تظهر زهـرة الخرشوف في المنتصف

  (4لوحة )

 ((2)خنجـر )كتـارالتحفة: 

 م(19هـ/13القـرن )التاريخ: 

 سم( 2×15×33( ، الغمد )1.5×7×31النصـل )المقاييس: 

 النحاس المذهب مادة الصنع:  

 إقـليم الگجراتمدينة بهوج بـمكان الصـنع : 

   آسيا وجنوب الهندية الفنون  تم عرض التحفة بمزادمكان الحفظ:  

                                                

ة من مِقْبضِه طَرَف على ما (1)  كانـت إذا القملة وتسـمى القائم، أعلى تلبس التي العريضة الحديدة ، وهيحديد أَو فِضَّ
 رؤوس عـن عبـارة وهـي القتـر علـى وتحتوي  متزنا تجعلـه و ثقلـه وتزيـد المقبـول الشـكل تكسـبه فهـي كرويـة، أو مسـتديرة

 .712م، ص2004انظر : المعجم الوسيط ، مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية، الطبعة الرابعة، ر، للمزيد مسـامي
 وهي ،"جامادار/جامدهار" اسم الأصل في الهند في الخناجر على يُطلق كان. للسيف السنسكريتية الكلمة هي" كاتاري " (2)

 بأحجام الكاتار على العثور يمكن. كاتار انأو ".كاتار" باسم تُعرف الخناجر هذه الأسلحة إلى أن أصبحت من جدًا قديم نوع
 يجعله سهل الاستخدام في القتال القريبو شديد، الكاتار والذي يعطيه قوة يميز ما هو" H" المقبض شكل لكن عديدة، وأشكال

 بشكل تُظهر الكاتارات كانت لكي توضع فيه قبضة الشخص، بينما يتميز نصله بشكله المثلث الطويل للطعن أو للقطع سواء
  للمزيد انظر: المتطور الذي وجدت عليه، شكلها عشر وذلك في السادس القرن  في الهندية المغولية التصاوير في واضح

Jens Nordlunde, Royal Katars of Bundi, South Asian Studies, Vol 25, Issue 1, 2009, P.1 
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Invaluable, Indian & South Asian Art, Spain,2022, Lot.34. 

 لم يُسبق النشرالنشـر: 

 الوصف:

د خنجـر من الصلب له مقبض ثنائي، بينما جاء النصـل مدبب الشـكل يخلو تمامًا من الزخارف، ويوج    
  لهذا النصـل غمد مكسو بالقطيفة الزرقاء.

 الدراسـة التحليلية :

 المواد الخام وأساليب الصناعة :

 عتصُن الوقت الذي ذلك فيالگوجراتي إنتاج هذا النوع من الأسلحة بشكل متدقن حرفية الفنان  يعكس     
 يعالتصن تقنيات من العديد وُجدت والنحاس، وقد الفولاذ منها متعددة مواد من عالية بدقة فيه الخناجر

 كما هو موضح أدناه : بالزرشتان والحز والحفر البارز؛ الزخرفة أشهرها لعل والزخرفة

 الـفولاذ : 

ته من الشوائب والكربون، ويفضل أن يكون الأصل الذي يتم إنتاجه من الحديد الخام بعد ما يتم تنقي    
 من محددة نسب على احتواؤه هو يميزه ما ، وأهم(1)يصنع منه لايحتوي على عنصري الفسفور والكبريت

 صناعة في استخدامًا المواد أكثر من العنصـر هذا يعدكما  (،٪  ١,٦ و ١) بين تتراوح الكربون  إنتاج
منذ القدم خاصة الفولاذ الهندي الذي صُنعت من الأنصال المشهورة لبلاد  الحربية والمعدات الأسحلة

 (1الخنـاجر لوحة ) نصل في بوضوح ذلك ويظهر (2)فارس ودمشق

  النحـاس :

                                                

 عشر الثانى القرنين خـلال وخيـوه وخوقنـد بخارى  بخانيات الإسلامية المعدنية التحف ، محمد عمر الدين صلاح هدى (1) 
 القاهرة الآثار، جامعة دكتواره، كلية رسالة فنية، آثارية الميلاديـين، دراسـة عشر والتاسع عشر الثامن /الهجريين عشر والثالث

 668م، ص2015،
(2)  Manuel Keene: Treasury of the world, P.155 
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بأنه ذو لون أحمر وردى ويمكن قطعه وتشكيله بسهولـة بالإضافة إلى أنه يمكن سحبه  (1)يتميز النحاس  
، 2ظهر النحاس كمادة خام في لوحات ) ،(2)إلى أسلاك رفيعة، وهو من أقدم المعادن التي عرفها الإنسان

3 ،4). 

 الفضـة :

 إلا المعدنية القيمة حيث من مباشرة الذهب تلي أنها من الرغم علىتعد الفضة من الجواهر النفيسة ، و   
 لا الذي المبهج لونها أهمها ولعل الأغراض شتى في تستخدم جعلها مما عديدة بخصائص تتميزها أن

صفائح  على هيئة استخدمت الفضة ،(3)الهواء أو بالماء تأثره وعدم السحب للطرق  وقابليته العتم يعتريه
 (.2النصل العريض  كما ورد في لوحة )مشطوفة في تشكيل بعض الخناجر وذلك على وألواح 

 الحـز والحفر :

 يالحفر عن الحز ف ويختلفيتم الحز من خلال عمل نقوش خفيفة غير غـائرة على سطح المعدن،     
الحالة يقوم الصانع بحفر ما  هذه يوفا وقد يكون الحفر بارزً  سطح المعدن، يف اأكثر غوراً وعمقً  أنه

هذه الحالة يحفر الصانع الشكل ي وف اوقد يكون الحفر غائرً ة، يريد إظهارها بارز  يحول الأجزاء الت
بينما استخدم الحفر البارز ، (1ستخدمت طريقة الحز في لوحة )، ا(4)انفسه المراد إظهاره غائرً  يالزخرف

 .(2، 1في اللوحتين )

  الزخرفة بالزرشتان

                                                

" سورة يُرْسَلُ عَلَيْكُمَا شُوَاظٌ مِ ن نَّارٍ وَنُحَاسٌ فَلَا تَنتَصِرَانِ  قوله تعالى " يقد ورد ذكر النحاس فى القرآن الكريم ف (1)
.كان النحاس يسهل التعامل معه في التشكيل على البارد والساخن ويتميز بتوصيله الجيد للحرارة والكهرباء. 35الرحمن،آية

ترميم الآثار المعدنية  عبد الناصر بن عبد الرحمن الزهراني، استخلاص معدن النحاس في الطبيعة انظر:للمزيد عن 
 107.-103هـ، ص1434وصيانتها،جامعة الملك سعود،

- Daniel Johnsen, The relative value and role of copper within an Egyptian New Kingdom 

economic context: Using production, trade and use of copper as indicators of copper's value, 

The American University in Cairo,2018,PP.1-3 

 26م،ص2000الجزء الأول، مركز الكتاب للنشر، عبد العزيز صلاح، الفنون الإسلامية في العصر الإيوبي، (2)
 47صم،1994للكتاب، العامة المصرية الهيئة ،القاهرة الثمينة، المعادن جـاد، خليل رياض (3)

 113،صم1963 ، الثقافية المكتبة ، القاهرة الثمينة، المعادن قصة الواحد، عبد أنور محمد
 .123م،ص1986للكتاب، العامة المصرية ،الهيئة الإسلامية الفنون  ماهر، سعاد (4)
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استخدم هذا المصطلح في بلاد الهند عوضًا عن اللفظ الشائع وهو الترصيع خاصة الذهب الذي     
كان يُضاف إلى الأسلحة المصنوعة من الفولاذ، من خلال عمل قنوات وتجاويف لإضافة المعدن المراد 

 .(4، 3، 2نفذت الزخرفة بالزرشتان في لوحات )  .(1) الترصيع به

سبًا مع ومن نافلة القـول يُذكر أن الفنان يمكنه استخدام جل هذه الطرق مجتمعة معًا بحسب ما يترأ له منا
 من أجلها صُنعت التحفة.للعمل الفني وبما يتناسب مع الوظيفة التطبيقية التي 

 الـزخارف النباتية :

 زهرة الخرشوف :

الأعمال الزخرفية ويعد أحد العناصر الزخرفية التي نبات بستاني استخدم ثمراته و أوراقه في  هو    
ا ما تكون انتقلت من التأثيرات البيزنطية إلي الفنون الإسلامية وكثر استخدامها علي الفنون التطبيقية وغالبً 

 أنها إلا الهند إلي إيران من وانتقلت الصفوية الفنون  علي الزهرة هذهنفذت  .(2)مفصصة ولها قمة ثلاثية
 الصفوي  العصر في عليه كانت مما أكثر الطبيعة من قريب بشكل رسمت الهندي المغولي العصر في

، 2، 1وذلك في لوحات )على أسطح النصول والغمد الأكثر شيـوعـاً  الزخرفة النباتية تعد تلك الزهرة هي
3). 

 علاقة الشكـل والزخارف بالوظيفة :

اختلفت أشكال الخناجر من تصاميم بسيطة إلى أخرى أكثر تعقيدًا، وتطورت أشكالها بمرور الزمن       
المغولي وذلك  العصر في للخناجر للدور المتعدد  الحرفية والتاريخية التقاليد من غنيًا فكانت تعكس تاريخًا

 أو الفارس حذاء الحزام، وفي في ارتدائها يـتم حيـث لكونها تُستخدم في القتال القريب والدفاع عن النفس

                                                

 وقد اشتهرت بعض المدن بإقليم الگجرات مثل كوتش بالنقش البارز وترصيع النقوش بالكامل بالذهب وهو يختلف قليلًا  (1)
 عن طريقة الكوفتجاري،للمزيد عن تلك التقنية انظر :

Philip S. Rawson: The Indian sword, London, 1968, P.73 

Manuel Keene: Treasury of the world: jewelled arts of India in the age of the Mughals, New 

York, Thames & Hudson,2001, P.86. 

 .16ص م،1988مركز الأبحاث للتاريخ والفنون الإسلامية، معجم مصطلحات الفن الإسلامي، أحمد محمد عيسي، (2)
 لةرسا على الفنون التطبيقية في آسيا الصغري خلال العصر العثماني، الزخارف النباتية سعيد،على محمد هند علي -

 .333ص ،م2012، القاهرة جامعة الآثار، ماجستير،كلية
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الوظيفة  بين ؛ ونظرًا لأن تلك هي الوظيفة الرئيسية التي صُنعت لأجلها الخناجر فكانت تجمع(1)الخف
 في الاجتماعية والمكانة للقوة والرمزية للخنجر؛ والذي كان يظهر جليًا في جعلها رمزًا الثقافية والأهمية

والتقدير للأمراء  الاحترام على كعلامة والنبلاء الملوك يُهديها عامة، فكان الگجرات خاصة وبلاد الهند
فيرمز الرسمية في الاحتفالات والأعياد  الملابس من شائعًا كجزءًا يرتدونها بل وسفراء الدول الآخرى،

 ه. مكانة حامله ومهنت ىالخنجر إل

 مهاوتطعي والنحاس  الفولاذ منفي صناعة الشفرات  فني وثقل وقيمة روقنًا الخناجر أشكال على يُضفي كان
 خنجر من وتختلف متنوعة فكانت القُبيعة شكـل عن أما الكريمة وترصيعها بالذهب، بالأحجار المقبض

 حيوانية. أو آدمية رسوم في سواء بالطبيعة ارتبطت جميعها أن إلا لأخر

الگوجراتي في تزيين الخناجر من خلال  الفن وتألق وروعه مجال مدي علي يربهن ما البحث هذا وفي
 مهاراتالشفرات بإقليم الگجرات ال إنتاج في المحلية الابتكارات تظهرتنفيذ الرسوم وكأنها مشهد تصويري؛ 

( 2)(، والخنجر من العريض لوحة 1تنوعت ما بين الخنـجر العادي لوحة) للحرفيين والتي العالية الحرفية
 (.4، لوحة )، والخنجـر كتار(3والخنجـر ذو النصل المقوس )

 ومن خلال المقارنة بين الخناجر التي جاءت منفذة كتحف تطبيقية في الورقة البحثية وتلك التي مثلت
 (.6، 5) تصـاوير المخطوطات في نفس الفترة التاريخية تقريبـاً انظر لوحتا

صويرة نجد أن هناك اتفاقـا كبيرًا بين الخنـجر الذي تم عرضة كتحفة فنية وبين الخنجر الذي ورد في الت 
وذلك من خلال شكـل الخنجر والنصل ودرجة التقوس والانحناء حتي في غطاء المذهب، و تظهر تلك 

 (.8، 7العلاقة بشكل واضح في درجة التطابق بينهما كما هو في اللوحتين )

                                                

لم تكن الخناجر الغرض منها الحرب والقتال فقط ؛ وإنما كانت تظهر في الاحتفالات الخاصة والعروض العسكرية  (1)
بعضها بالأحجار الكريمة تدل على الرتب العسكرية  ةوالمزخرفة بالنقوش ومرصع أما الأسلحة المزينة للجيوش أمام الحاكم،

  لحاملها، للمزيد انظر:
 ليةماجستير،ك رسالة المخطوطات، وصور التطبيقية التحف ضوء في الصفوية المعدنية التحف ، عبدالله جاد عبدالله سهام -

 .56-55ص م،2004القاهرة، الآثار،جامعة
 فنية، أثرية دراسة الهندية المغولية المدرسـة مخطوطات تصاوير فى التطبيقية الفنون  رسوم حسين، صالح فتحى صالح -

 .330ص م،2013، طنطا جامعة الآداب، كلية الآثـار، قسم دكتوراه، رسالة
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تصميم  طريقة في التشابه هذا بين الخنجـر من نوع كتار وبين الذي في التصويرة ويرجح التشابهيظهر 
الطويل، حتي  ، والنصـل المميز بشكل المثلثHالخنجر من حيث الشكـل في المقبض على هيئة حرف 

 ( 10، 9أن الغمد كان من القطيفة انظر لوحتـا )

من المسلم في التعبير عن التحف التطبيقية وتوظيفها بشكل مثالي ضوما يستوقف النظر هو براعة الفنان 
 تقوم متخصصة إسلامية فنـية ورش هناك فكانت الموضوعات التصويرية بتصاوير المدارس الهندية ،

 مصممي كبير أو الفني الأشراف وجود المتنوعة، مع الحرف من العديد وتضم الفنانين بواسطة بأكلمها
 ما ووه تنفيذه على التحف التطبيقية والمدارس الفنية الموجودة، يتم واحد تصميم بعمل يقوم الذي البلاط
 لها يسعي كان التي الوحدة وهو واحد سقف تحت بينها فيما والجمع الفنون  لمختلف الفنية الوحدة يعكس
 الإسلامي. الدين

 مجموعة من النتـائج كالتالي : إلى من الطرح السابق توصلت الدراسة

 الخـاتمة وأهم النتائـج :

 (م19/هـ13) القرن  في الگجـرات إقليم خناجرال من مختارة مجموعة نشر. 

 التعرف على الدور الرئيس لمعدن الفولاذ كمادة رئيسية في صناعة الخناجر. 
 .توصلت الدراسـة إلى معرفة طرز وأشكـال الخناجر والفرق بينهما 
 من كجزء قيمتها وإبراز الگجرات، خناجر بها تتميز التي والفنية الحرفية للجوانب أعمق فهم تقديم 

 للإقليم. والفني الثقافي التراث
 الرسوم تنفيذ خلال من الخناجر تزيين في الگوجراتي الفن وتألق وروعه مجال أظهرت الدراسة مدي 

 تصويري متناغم. مشهد وكأنها
  الكتابية النقوش من الخناجر خلوأثبت الدراسة. 
  النصل والغمـد. زخارف أزهـار الخرشوف علىشيوع وضحت الدراسـة كثرة 
 سبًامنا له يترأ ما بحسب معًا الزخرفية مجتمعة الطرق  جل استخدام يمكنه تبرهن الدراسة أن الفنان 

 التحفة. صُنعت أجلها من التي التطبيقية الوظيفة مع يتناسب وبما الفني للعمل مع
 لحرفين لدي ا العالية الحرفية للمهارات الگجرات بإقليم الشفرات إنتاج في المحلية إبراز الابتكارات

 كتار. نوع من والخنجر العادي الخنـجر بين ما تنوعت والتي
 ( وذلك يظهر جليًا في التصاوير 19هـ/13أثبت الدراسـة ترجيح تأريخ وإنتاج التحف للقرن ،)م

 المنفذة في نفس الفترة التاريخية.
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 الذي الوظيفي والغرض عليه الواردة الخنجر والزخارف شكل بين العلاقة إشكالية ةالدراس تناولت   
 صنع لأجله وهو الاستخدام القريب للدفاع عن النفس.

 والتحف التطبيقية  التصوير فن بين الربط أشكال الخناجر يجد في المتأمل توصلت الدراسة إلى أن
 لمعرفة ميدانًا مهمًا التصاوير يجعل أن المصور فيه نجح ما وهو التام فيما بينهم التجانس محققًا
 .الأخرى  التطبيقية الفنون  تأريخ
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 :اللوحـات كتالوج قـائمة الأشكـال و 

 أولًا الأشكـال :

 

                     

 

   

 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

( ، يوضح تفاصـيل من الشفرة والنصـل 1شكـل )  

 )عمل الباحثة(

 

، يوضح تفاصـيل من الشفرة والنصـل (2ل )شكـ  

)عمل الباحثة(   

 

( ، يوضح تفاصـيل من الشفرة والنصـل  3شكـل )
الكتـارلخنجر   

 )عمل الباحثة(
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  ثـانيًا اللوحـات :

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: ، مكان الحفظالنشر يُسبق لم ، منحني قليلاً النصل ذو الالخنجـر شكل  (1لـوحة )  

Invaluable, Military & Wartime Collectibles, Knives, Spain, 2022, Lot.2 
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 الحفظ مكان النشر، يُسبق لمالعريض، الخنجـر ذو النصل شكل ، (2) لـوحة

Christie's, Art and Textiles of the Islamic and Indian Worlds including Works 

from The Collection of the Late Simon Digby, 2011, London, Lot.425. 
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 ظالحف مكان النشر، يُسبق لم، الخنجـر ذو النصل المقوسشكل ، (3) لـوحة

Invaluable, Indian & South Asian Art, Spain,2022, Lot.34 

    

 : الحفظ مكان النشر، يُسبق لم الكتار،الخنجـر شكـل (، 4) لـوحة

Veryimportantlot, Art, Antiques, Design, Germany,2023, Lot.193 
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، گجراتالعلى جواده محاطا بالخدم، من إقليم  الثاني فيبهاجي جام للمهراجا ارستصويرة تمثل ف ،( 5)لـوحة
 م(،تم عرضها في مزاد : 19هـ/13ترجع إلى القـرن )

Bonhams, Indian, Himalayan & Southeast Asian Art, New York,2013, Lot.164. 

 

 

 

 

 

 

 

 ينماب سيفه، على اليمنى يده واضعًا اليسار، نحومتجًا  بخش لمراد بورتريه (، تصويرة تمثل6لـوحة)
 ، محفوظة بمتحف ريجكس بهولندا، ضمن مجموعةحزامه في" تارك" خنجر على اليسرى  يده تستقر

(The Wissen Album،) الحفظ رقم  :RP-T-00-3186-7 . 

   



   
 

 Issue No1(2025), p1-p20                              م٢٠٢٥مجلة الدراسات الأثرية، المجلد الأول، العدد الأول، 
  
 

 20 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التطابق بين شكل الخناجر من حيث درجة تقوس النصـل  بها ( يظهـر8 ،7لوحتا)
  والغطاء المذهب

       

شكل  من حيثمن النوع كتار التطابق بين شكل الخناجر  بها يظهـر (10، 9) لوحتا
  المقبض والنصـل والغمد 
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Altägyptische Vorstellungen über den Eintritt der Unterwelt 

von 

 

Eman Elsaid Ali Badawy& Nehad Kamal El-deen 

Iman_elsaid@yahoo.com nehad_kamal55@mans.edu.eg 

 

 الملخص:               

م دخول إلى العالتنوعت نقوش ومناظر الكتب الدينية المصورة على التوابيت التى عبرت عن كيفية ال    
لآخر االآخر وفتح أبوابه سواء للمتوفى أو لإله الشمس على السواء، وقد عبر عن كيفية الدخول إلى العالم 

ما بأكثر من طريقة منها فتح أركان السماء، والعبور من خلال الأفق الغربى، والدخول من خلال أكر، وفي
 ة المصورة على توابيت ملوك الدولة الحديثة.يلى عرضها تلك التصورات المختلفة في الكتب الديني

 :كلمات دالة

 .، كتاب البوابات، أركان السماء، كتاب الأرض، البوابة161الفصل 
ABSTRACT 

    

Die alten Ägypter hatten verschiedene Vorstellungen darüber, wie die 

Verstorbenen sowie die Sonnengottheit in den Jenseits gelangen. Auf den Särgen 

des neuen Reiches finden sich vielfältige Inschriften und Szenen der  

Unterweltbücher, die die Öffnung der  Unterwelt auf mehr als eine Weise 

ausdrückten. Im Folgenden werden diese unterschiedlichen Vorstellungen in den 

Unterweltbücher dargestellt, die auf den Särgen der Könige des Neuen Reiches 

abgebildet sind 

KEYWORDS 

Spruch.161, Buch von den Pforten , Himmels winkel 
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Vorwort 

Die alten Ägypter hatten verschiedene Vorstellungen darüber, wie die Verstorbenen sowie die 

Sonnengottheit in den Jenseits gelangen. Auf den Särgen des neuen Reiches finden sich 

vielfältige Inschriften und Szenen der  Unterweltbücher, die die Öffnung der  Unterwelt auf 

mehr als eine Weise ausdrückten. Im Folgenden werden diese unterschiedlichen Vorstellungen 

in den Unterweltbücher dargestellt, die auf den Särgen der Könige des Neuen Reiches 

abgebildet sind:  
1. Die Öffnung der Himmels winkel im Toten Buch (Spruch.161) 

2. Das Durchqueren des westlichen Horizonts im das Buch von den Pforten (Offnung 

Szene) 

3. das Eintreten durch den Acker Buch (Szene 39, 54) 

4.  Kommentar 

 

 

 

 

 

 

 

( Fig  Nr.1)  

Faxemily von Autor 
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1. Die Öffnung der Himmels winkel im Toten Buch (Spruch.161) 

(Fig. Nr.1,2) Die viermalige Rezitation der Schildkrötenformel öffnet jedesmal eine 

Himmelsöffnung für einen der vier Winde. Diese Formel ist, zusammen mit ähnlichen 

Darstellungen des Thot, Gottes Thot und das pt Zeichen auf dem wAs Zepter , das er 

normalerweise hält. Die Inschrift bezieht den Sieg des Sonnengottes über seine Feinde.Thot 

war dafür verantwortlich, die Ecken des Himmels durch die vier Spruche von Kapitel 161 zu 

öffnen, die verwendet wurden, um die Winde in die Nasenlöcher der Verstorbenen zu bringen. 

Der Nordwind ist Osiris, der Südwind ist Re, der Westwind ist Isis, der Ostwind ist Nephthys. 

Jeder dieser vier Winde hat seine Öffnung und darauf befindet sich der Naseneingang. 1  Sie 

worden auf Särge des Neuen Reiches übernommen.  

 

 

 

1. 1  Text auf der rechten Seite 

                                                
 

1 (Leitz, Ch.,. (2002). Lexikon der ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen, VII Bande, S.639-645); 

(Wilkinson, R, (2003).  The Complete Gods and Goddesses of Egypt,   London., S.215) 
 

( Fig  Nr.2)  

Spruch.161  im Toten Buch 
(Faulkner, R. O., (1990).  The Ancient Egyptian Book of the Dead, University of Texas Press , S.159) 
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Der Text auf den Sarg Sethos I lautet1 :  

→ 

 
Dd mdw anx Ra mwt Stw bbw m bbw2 jwf n qpH snw.f r jrT 3.sn Wsjr mn MAat Ra mAa xrw | anx Ra 
mwt Stw wDA ntj  m DbAt ntj (m DbAt)4 Wsjr (mr)j ptH 

"Worte warden gesprochen es lebe Re, es sterbe die Schildkröte5", erstickt(?)durch das Fleisch 

des Qebehsenuf.  (Der zu ihren Pflichten gehört), ist Osiris, mn mAat Ra , Gerechtfertigter"| Es 

lebe Re, es sterbe die Schildkröte, Wohlbehalten ist der, welcher im Sarg ist, der im Sarg ist, ist 

Osiris6, Mrj PtH"7 

1. 2  Text auf der linken seite  

← 

 

Dd mdw anx Ra mwt Stw snS qsw n Wsjr nsw mn MAat Ra mAa xrw | sA Ra mrj PtH mAa xrw snS .i imj 
sntt .f jab XAt m tA8 jab qsw n Wsjr nsw  pw mAa xrw  

"Worte warden gesprochen es lebe Re, es sterbe die Schildkröte ausgebreitet sind die Knochen 

des Osiris, könig,  mn MAat Ra, ,Gerechtfertigter, | Bruder Ra, mrj Ptah, Gerechtfertigter, Vereint 

                                                
1  (Hornung, E., (1971).  Das Grab des Haremhab im Tal der Kongie,  Bern., S.50, (65)). 

 
2 bbw m bbw mit Bezug auf die als Feind des Re getötete Schildkröte, (Wb I, 455(12) ); Hannig 

übersetzt bbw mit ersticken. (Hannig, R., (2006).   Groβes Handwörterbuch Ägyptisch-Deutsch 

(2800950v.Chr.)Kulturgeschichte der Antiken Welt 64, S. 268) Es bedeutet Macht bei Budge.  (Budge, E.A, 

(1898).  The Chapters of coming forth by day, the Egyptian text according to the Theban recension in 

hieroglyphic edited from numerous papyri, with a translation, vocabulary, etc, London, K. Paul, Trench, 

Trübner & Co., P.407); (Leitz, 2002, I, 455 (12)); (Kamal Eldeen, N., (2010).  „Ein Sarg des 

Schatzhausmeisters Suti“, in: MADAIK 66,  Kairo, S.139) 
 

3 Das Wort jrt wird hier mit anstatt  gescrieben.  Es bedeutet "das was zu tun ist".  (Wb I,113(5)) 
 

4 (Leitz, 2002, IV, S.378); (Kamal Eldeen,  2010, S.139) 
 

5 Die Schildkröte ist ein Symbol von die Feinde des Re, weil sie eines der Tiere des Seth ist (LÄ II, S.147).  Sie 

verkörpert auch Apophis die gefährlichste Feinde des Re.  (Barguet, 1967, P. 227); (Hornung, E., (1979).  Das 

Totenbuch der Ägypter,  München, 339, S. 512) 
 

6 (Wb I, S. 286) 
 

7 (Foulkner,  2008, P.125) 
 

8 (Wb I, S. 40(20)) 
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ist der Körper mit der Erde,  Osiris, sind die Knochen des Osiris ausgebreitet, er ist Osiris könig, 

Gerechtfertigter ".1 

2. Die Eöffnungsszene im Buch von den Pforten   

Die alten Ägypter beschrieben den Eingang zum Jenseits im Buch der Pforten auf 

unterschiedliche Weise. Er beschreibt ein großes Tor, da sie Horizont nannten. Von dort betreten 

der Gott Ra und seine Manschaft aus die Unterwelt, von links nach rechts. Es zeigt einen Berg, 

der in zwei Helften geteilt ist. Eine obere und eine untere, zwischen denen sich das Boot des 

Sonnengottes Ra befindet, der auf dem Weg un die Unterwelt "Duat" ist.  (Fig. Nr. 3) 

 

 
(Fig. Nr. 3) 

Die Eöffnungsszene im Buch von den Pforten- Sarge des Sethos I- Fußende 

)Hornung, 1979-1984, S.29) 

 

2.1 Oberes Register 

Das Register enthält nur eine einzige Szene. Sie zeigt zwölf Wesen mit dem Kopf nach unten 

und damit als spiegelbildliche Antipoden der aufrecht stehenden Figuren des unteren Registers 

                                                
1  (Hornung, 1979, 161, S. 338; (Davis, Th. M., (1912). The Tomb of Harmhabi and Touatankhamanou,    

London, P. 92(; (Hornung, 1971, S. 50, (65)) 
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gezeigt;. Obwohl der beigeschriebene Name die Figuren als  nTrw smjt  1"Götter 

der Wüste" bezeichnet 

Dieser Text  von links nach rechts lautet: 

↓→  

 

 
xprw m Ra m Axt .f prtw m irt .f |wD .f n .sn st imnt st | sTp n.sn rmT nTrw awt nbwt Hrrt qmAt n nTr 
pn aA|nTr pn wD .f sxrw (.sn) m-xt is ar .f m tA qmA.n .f [n wnmt .f2  

Die aus Re entstanden sind, aus seinem Glanzauge, die aus seinem Auge hervorgegangen sind. 

Er hat ihnen den Verborgenen Platz zugewiesen, zu dem entrückt sind die Menschen und die 

Götter, alles Vieh und alles Gewürm, das dieser große Gott geschaffen hat. Dieser Gott ordnet 

ihre Angelegenheiten, nachdem er sich (ihnen) genähert hat in der Erde, die er geschaffen hat 

für sein (rechtes Auge).3 
2.2 Mitleres Register 

Das Boot des Sonnengottes4 darstellt in seinem Inneren die Form eines Skarabäuskäfers 5 

„innerhalb der Sonnenscheibe", umgeben von einer Schlange MHn6der zusammengerollt 

                                                
 

1 Das Wort  smit erscheint in den Pyramidentext und wurde in vielen Formen geschrieben, aber 

seit der 18 Dynastie wurde es in dieser Form  geschrieben. Es bezieht sich auf die Westliche wüste und 

bedeutet auch ein verborgenes Gebiet im Westen ( Teil der Unterwelt) 

 (Wb III, S.444-445); (Hornung, E., (2014).  The Egyptian Book of Gates, Zurich, P. 18); Zandee, J., 

(1969).  “The Book of Gates”, in: Liber Amicorum, Studies Bleeker, Leiden, S. 283); (Hornung, E., 

(1979-1984b). Das Buch von den Pforten des Jenseits nach den versionen des Neun Reiches, II, AH 7-8,  

Geneve, S.33). 

 
 

2 Der Text fehlt hier ein Wort  und er wurde aus den Inschriften des unteren Berges ergänzt, und 

das zweite wnmt bedeutet das rechte Auge und die Sonne. Das linke bezieht sich auf den Mond weitere 

Informationen finden Sie unter;  

 (Hannig, 2006, S.213); (Hornung 2014, P. 19) 
 

3 ) Piankoff, A., (1962).  Le Liver des Portes, I,  Le Caire, P.15-18; (Hornung, 2014, 19) 
 

4  (Hornung, E., (1972).  Ägyptische Unterweltbücher, zurich & München, S.20); (Hornung, E., (1991). Die 

Nachtfahrt der Sonne Eine altägyptische Beschreibung des Jenseits,  Germany, S.21) 
  

5 (Assmann, 1975, S. 934 ff); (LGG V, S. 686ff) 
 

6  (Wb II, S. 128); (Hannig, 2006, S. 377); (Helck, 1975, S. 3); (Kakosy, L, (1986) . „Uroboros“, in LÄ VI,  

Budapest, P.686); (Leitz, 2002, III, S. 383-384). 
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dargestellt ist und seinen Schwanz zum Mund streckt. Am Bug steht der Gott %iA 1, der 

Gott der Sprache, der Weisheit, als vermittelnder Sprecher des Sonnengottes, der 

Wahrnehmung des Wissens und der Einsicht, der Anweisungen gibt, die verschiedenen Türen 

zu öffnen , die jedes Tor trennen. Am Heck steht der Gott "@kA 2als Personifikation seiner 

wirkenden Macht. Der Gott der Zauber, der die Hindernisse der Unterwelt überwindet. Darüber 

tauchen zwei um gekehrte Götter aus dem oberen Berg auf, der erste heißt   "%mit" der Gott 

der Wüste" der zweite heißt " _At  Gott der Duat 3"zwischen ihnen ist ein Zepter auf dem 

der Kopf eines Schakals )4( befestigt ist, die Inschriften, die die Szene begleiten. 

Dieser Text  von links nach rechts lautet: 

↓→  
 

 

 
 

   

in Ra n smit HD smit psD n .t imit .i |sTpn rmTw mH nn sTp nTrw) irit .t) | TAw n .Tn imjw .i | HDwt n 
.Tn dwAw | Axt .i n .Tn | wD .n.i sTp .sn | sTp n .sn ntt nbt | imn .i Tn r tpjw tA | DbAw sSd tpjw smit | 
in nn n nTrw wsrt tn wD –mdw nTr aA sT .f Haw .f mi rk (r.) n pr n .n im .f ihj n imj itn .f nTr aA aSAw 
xprw Awt .sn m t Hnqt| 

Ich habe euch verborgen vor denen, die auf Erden sind,  mit der Binde Geschmückte, die ihr 

auf der Wüste seid .  

-  " Es sagt diese Götter : Dieser Nacken (ist) das Befehlswort des Größten Gottes, wenn er 

seinen Leib erhebt . Komm doch zu uns, die wir aus ihm (dem Leib) hervorgegangen sind'. 

Heil dem, der in seiner Sonnenscheibe ist, dem Größten Gott mit vielen Erscheinungsformen.1 

Ihre Opferspeisen bestehen aus Brot und Bier5. 

 

                                                
1 (Leitz, 2002, VI, S. 163-166); (Hart, G., (2005).  The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and 

Goddesses, London, P. 147) 
 

2 (Leitz, 2002, V, S. 552-554); (Hart, 2005, P. 66-67); (Hornung, 1979-1984, S. 35) 
 

3 (Hornung, 1979-1984a, S. 31) 
 

 

5 (Hornung, 1979-1984a, S. 37); (Hornung, 2014, S. 20f). 
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Die Inschriften dieser Szene setzen sic unter dem Sonnenboot fort und beginnen in der Mitte 

von links nach rechts und lauten wie folgt:  

↓→  

 

 
n wD nTr aA sTn Haw .f | imn .i Tn r tpjw tA | DbAw sSd tpjw smit | in nn-n nTrw | imn .i Tn r tpjw tA | 
wD .n .i sTp .n.sn ntt Axt irt n.Tn | Hdwt .n.Tn xntj dwAt  

"Auf Befehl des großen Gottes seines Körpers habe ich euch vor denen verborgen, die auf der 

Erde sind diese Götter sagen, ich befohlen, sie zu vernichten. Meine leuchtendes Auge gilt 

euch, und das licht gilt euch , die ihr in der Unterwelt seid"   

Der Text  von rechts nach links lautet: 

←↓  

 

 
 

in nn imjw smit n Ra ii mnw .n m (.i) rk r .n | Ra prw .n im .f | iHj n imj itn.f | nTr aA aSAw xprw Awt 
.sn m t Hnqt .sn m Dsrt |qbHw .sn m mw | iw wdn n smAt in ddw Awt n imjw .s m wa m nn imjw .s1  
 

Es sagen diese, die in der Wüste sind, zu Re: O (du), der uns verborgen hat, komm doch zu 

uns, Re, aus dem wir hervorgegangen sind'. Heil dem, der in seiner Sonnenscheibe ist, dem 

Größten Gott mit vielen Erscheinungsformen'. Ihre Opferspeisen sind Brot, ihr Bier ist Dsrt, 2 
ihre Erfrischung ist Wasser. Wer der Wüste opfert, und wer Opferspeisen denen gibt, die in ihr 

sind, ist einer von diesen, die in ihr sind.3    

 
Dieselbe Szene mit den biden Göttern wiederholt sich unter dem Boot des Gott Ra aus dem 

unteren Berg aber das Zebter hat einen Kopf widderköpfigen Pfahl. Dieses Registers ist in der 

Darstellung wie in der Beischrift fast völlig identisch mit der ersten Szene. Die zwölf seligen 

Toten im Wüstengebirge. 

2.3 Unteres Register 

|→  

 

                                                
1 )Hornung, 2014, P. 22-25). 

 
2 Dsrt ist ein Getränk aaus wein und milch und das Getränk der Unschuldigen (Wb V, 616); (Hannig, 2006, 

1091); (Hornung, 1979-1984b, 40 (7)). 
 

3  (Budge, 1908, p. 38); (Hornung 1979-1984b, S.40); (Hornung, 2014, P. 22-25) 
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st imnt st sTp .n.sn rmT nTrw HqAwt nbwt Hrrt qmAt n nTr pn aA nTr pn wD .f sxrw (.sn) m-xt is ar .f 
m tA qmA n mrwt irt .f  

seinem Auge hervorgegangen sind. Er hat ihnen den Verborgenen Platz zugewiesen, zu dem 

entrückt sind die Menschen und die Götter, alles Vieh und alles Gewürm, das von rechtes Auge 

dieser große Gott geschaffen hat. 1            

3. Das Eintreten durch das Buch der  Erde (Szene 39, 54) 

Das Buch der Erde zeigt Szenen, die den Eintritt der Sonnenscheibe in die Unterwelt duch den 

Erdgott „Aker“ in Szene 39, 54. Es wurde in die Särge von Ramses III und IV abgebildet. (Fig 

Nr. 4 ,5) 

 
 (Fig. Nr. 4) 

Szene 39, 54-Acker Buch – Ramses III 
Roberson 2007, 990. 

 

Szene 54 beschreibt vier Götter mit Fischköpfen, zwei auf jeder Seite2 , alle werden „narjw“ 

(der Flussfisch) genannt, also der Wels. In der Mitte steht  „Akr“  IAkr, der Gott der 

Erde, in menschlicher Gestalt, nach vorne gebeugt und die Sonnenscheibe haltend. Jeder Gott 

erhält einen eigenen Titel und ihre Namen lauten wie folgt: Was den Gott Akr betrifft, so steht 

der Gott   narj mit einem Fischkopf3 neben ihm steht der Gott „khsi“  
xssj mit einem Fischkopf. Hinter dem Gott Akr steht der Gott Qadi  qdj mit einem 

                                                
1  (Piankoff, I 1962, 15-18); )Hornung, 2014, 19) 

 
2 Im Vergleich mit dem Sarkophag von Ramses IV. Fällt auf, dass von den Göttern in beiden Händen 

gehaltene lamm nicht abgebildet ist. 

(Roberson, J., (2007).  The Book of the Earth: A study of ancient Egyptian symbol -systems and the 

evolution of New Kingdom cosmographic models, PHD,  University of Pennsylvania, P. 277-278) 
 

3 (Roberson, 2007, P.  277-278) 
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Fischkopf, dann der Gott  rkhsi  (r)xsj mit einem Fischkopf 1. Darauf folgt Szene 

39, in der der Sonnengott mit einem Widderkopf beschrieben wird. Alle legen ihre Hände auf 

die Sonnenscheibe und vor ihm stehen zwei Götter mit kurzen Gewändern, die bis zum Hals 

herunterhängen, und strecken ihre Hände als Zeichen des Glücks und der Freude vor dem ersten 

Gott nach oben. Es gibt einen Stab mit einem Widderkopf, der „Ras Kopf“ genannt wird, und 

vor dem zweiten Gott befindet sich ein Stab mit einem Schakalkopf, der wsr Ra  genannt 

wird.2  

 

 
 

 
 

Szene 39, 54 des Buches der Erde wird auf der rechten Seite der Brust des Sarges von Ramses 

IV wiederholt ( fig .No ). Der dayugehörige Text lautet: 

 

Ddw sp snw n narjw Ssp .sn StA imj-tA 

Zweimal von den G;ttern mit dem Kopf eines welses , lass sie die Unsichtbarkeit dessen 

nehmen, was in der Erde ist. 

Der Begleittext  des Gottes Ra lautet: 

 
                                                

1 (Wb III, 333(4)); (Leitz, 2002, III, S. 533); (Roberson, 2007, P. 278f); (Hornung, 1991, S. 123). 
 

2 Im Vergleich zum Sarg von Ramses IV. Ist die Sonnenscheibe deutlich größer. Es wurde yuvor im 

Pforten Buch und über die Kapellen von tut Ankh Amun dargestellt. 

(Hornung, 1991, S.124) 
 

(Fig. Nr. 5) 

Szene 39, 54-Acker Buch – Ramses IV 

)Roberson, 2007, P. 948( 
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i (nn) n narjw ntj Ssp .sn StAw imj-tA tn srk .i bA .Tn aq Wsir N srq .i bA .f  

"O welsköpfige Götter, die ihr dem irdischen die unsichtbarkeit nehmt, ich bin derhenige, der 

eure Seelen atmen lässt lass den Verstorbenen eintreten. ich bin derhenige, der seine Seele 

atmen lässt. 1   
 
 

4. Kommentar 

4.1 Spruch 161 des Totenbuchs (Thoth öffnet die Tore des Himmels)  

  Die Spruch wurde seit dem Ende der 18. Dynastie, während der König Tutanchamun, in die 

Särge der Könige abgebildet. der Gott Thoth persönlich auf den Särgen der Könige, das erste   

Mal auf dem Sarg von König Ramses I 2, wo Thoth aufgrund seiner Beziehung zum Mond mit 

dem Westen in Verbindung gebracht wurde. Der Westen galt als Ort der Geburt und des Lebens 

sowie als Ort des Aufgangs des Neumondes. Dies zeigt den Wunsch des Verstorbenen, durch 

das Himmelstor zu gehen, um ins Jenseits zu gelangen und sich so die Fortsetzung des ewigen 

Lebens in der Gesellschaft des Sonnengottes Ra zu sichern. Diese Trennung wurde auf den 

Särgen des Neuen Reiches während der 19. und 20. Dynastie fortgeführt, sei es durch die 

Inschriften oder die Szenen oder beides. An den Seiten des Sarges war der Gott Thot weiterhin 

in der gleichen Form abgebildet, beim Sarg von König Sethos I. war er jedoch nicht mehr auf 

der Kasten, sondern auf dem Sargdeckel abgebildet. Obwohl der Deckel nicht in gutem Zustand 

ist, zeigen die Überreste der Szene diese auf der rechten (westlichen) Seite des Deckels, von 

innen zum Kopf hin, und die Szene wiederholte sich auf der linken (östlichen) Seite des 

Deckels gleicher Form (Fig Nr. ) Es ist wahrscheinlich, dass diese Szene viermal an den Seiten 

des Sarges wiederholt wurde. 3         

  Die Spruch bezieht sich auf die Rolle des Gottes Thot, der die Verstorbenen vor Feinden 

schützt, indem er die Schildkröte tötet, eines der Symbole von seth und die schlimmsten Feinde 

von Ra Die Verwendung der Phrase „anx Ra mwt Stw“ zu Beginn der vier Spruchen bestätigt 

den Sieg des Sonnengottes über seine Feinde, um die physische Sicherheit des Verstorbenen 

und dem Sonnengott die Vollendung des kosmischen Zyklus zu garantieren. 4Daher muss der 

Verstorbene die Rezitationen und Zaubersprüche für das geheime Tor kennen und rezitieren, 

um es zu finden. Wer dies nicht kann, verliert Ewigkeit und Unsterblichkeit. 5 Durch einen 

Vergleich mit Kapitel 126 des Totenbuchs wird deutlich, dass der Verstorbene von Thoth, der 

in Form einer einzelnen Figur dargestellt wird, viermal wünscht, dass er ihm das Tor zur Welt 

der Toten öffnet, damit er die Welt von Rasta betreten kann, wo der Gott Sokar auf dem 

                                                
1  (Hornung, 1990, S. 124); (Roberson, 2007, P. 249). 

 
2 (Carrier, C., (2014).  Les Papyrus du Livre des Morts de L'Egypte ancienne de Neferoubenef  (Louvre III 

93) et de Soutymès, BnF, égyptien, P. 481) 
 

3 Es wurde auch auf den Särgen von yuya )I, III, IV( viermal an den Seiten des Sarges abgebildet : 

 (CG 51001, 2); (Davis. 1912, P. 3). 
 

4 (Leitz. 2002, VII, S.639-645) 
 

5 (Brunner, 1986. .”Tür und Tor“, in: LÄ VI, Wiesbaden, P. 783) 
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Feuersee liegt, und er wünscht sich jeglichen Beistand und Schutz, um Gefahren zu 

vermeiden.1  Die Rezitation weist auch darauf hin, dass die Winde die Kraftquelle sind, die der 

Verstorbene im Jenseits erlangen möchte, um in die Reihen der Götter aufzusteigen. Der Gott 

Osir schuf die Nilflut, die Güte und Wachstum mit sich bringt, also repräsentiert er die ruhigen 

Nordwinde, und Ra ist das andere Gesicht von Osir, also repräsentiert er die entgegengesetzten 

Winde, also die Südwinde. Ise und Het-Het symbolisieren den westlichen und östlichen 

Horizont. Die Symbolik der Zahl Vier weist auch auf die Himmelsrichtungen hin und ist somit 

ein Eingang für den Gott Ra, um in den Himmel aufzusteigen, wo der Sarg in ein vollständiges 

Universum mit den vier Himmelsrichtungen verwandelt wurde. 2 Brunner sieht Man kann 

davon ausgehen, dass diese Himmelstore, durch die der Sonnengott geht, dieselben sind, durch 

die die Verstorbenen im Jenseits ein- und ausgehen können. Der Eintritt ins Jenseits beginnt 

mit dem Öffnen der Ecken des Himmels. Daher musste der Verstorbene die vier Winde 

kontrollieren, damit er atmen konnte und die Luft, die ihn in den Himmel trieb und aus allen 

vier Richtungen einströmte, sicherstellen konnte. Außerdem musste er die schlimmen Folgen 

vermeiden, die sich daraus ergaben, wenn sie ihm widersprachen oder sich gegen ihn 

auflehnten. 

4.2  Eintritt in die Unterwelt im Buch der Pforten 

  Die Eröffnungsszene teilt den Westlichen Berg in einen Durchgang, der den Eingang zur 

Unterwelt darstellt, nachdem sich der Verstorbene vorgestellt hatte, dass er nur sein Grab 

verlassen müsse, in dem sich sein gesunder, unversehrter Körper befand, und durch ein Tor von 

dort in die Unterwelt gelangen müsse.   

  Die Szene hier bezieht sich auf ein großes Tor ،  3das durch die oberen und unteren 

Berge dargestellt wird. Wenn es von rechts in einer geraden Linie geschlossen wird, stellt es 

                                                
1  (Hornung 1979, p. 246) 

 
2  (Hornung, 1990, 161, S.368. 

 
3 Zuerst dachte man, es handele sich um eine Insel mitten im Himmel, auf der Sonne auf und untergeht. Aus 

diesem Grund wurde das Wort mit Horizont übersetzt. Dann gingen die Meinungen darüber auseinander.  

 der Horizont stellt die Gebirgsketten dar, die westlich des Nils liegen, den Manu  mAnw , wo 

die Sonne untergeht und aufgeht, gegenüber dem östlichen Berg Bahu  bAXw, stellen sie die 

beiden Säulen dar, die den Himmel stützen und tragen, und sie stellen auch zwei Bäume dar, die sie trennen 

und aus denen die Sonne nach Osten hervortritt, oder zwei Bäume mit einem Bogen, aus deren Mitte die 

leuchtende Kugel nach Osten hervortritt und die Bewegung nach Westen umgekehrt ist, und so setzt sich 

der Kreislauf fort. Die beiden Berge wurden im Hauptquartier von Ramses X. abgebildet und der linke 

Gipfel wurde „Arabischer Horizont“ und der rechte „Östlicher Horizont“ genannt. Kapitel 15 des 

Totenbuchs bezieht sich darauf – Du ruhst am arabischen Horizont auf deinen Feldern, die im Manu sind.  

)Assmann 1980, 4ff(;  )Kurth, 1980, 1185( 
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das Zeichen von Achet   Axt1 den westlichen Horizont, jene verborgene Region, durch die 

man glaubt, dass „Ra“ in die Unterwelt eintritt, nachdem er direkt am Himmel untergegangen 

ist, durch das westliche Tor von Achet , da die alten Ägypter erkannten, dass es zwei Horizonte 

gibt, einen im Osten und einen im Westen, und die Toten müssen durch dieses Tor gehen, wenn 

sie in das Reich der Verstorbenen gelangen wollen.M 

  Der Sonnengott wird in der Form von „Khpr“ dargestellt, dem Tagesbild des Sonnengottes 

innerhalb der Sonnenscheibe Itm, im Gegensatz zu der damals üblichen Darstellung des 

Sonnengottes in der Form des „Widders“, der Nachtform Dies kann an der latenten Fähigkeit 

zur Wiederauferstehung und Wiedergeburt liegen. Auch wenn der Sonnengott die Unterwelt 

betritt, die für ihre Dunkelheit bekannt ist, scheint und erleuchtet er die verborgenen Orte der 

Bewohner der Unterwelt, der Götter und Geister der Toten, wo der Sonnengott die Rolle des 

Lichts spielt, das die Dunkelheit vertreibt. So wenden sich die Bewohner der Unterwelt an den 

Sonnengott: „Komm zu uns“.    

  Die Schlange „Mahen“ wurde als eine Form des Schutzes um die Sonnenscheibe herum 

dargestellt, da sie sich kreisförmig um sich selbst windet und ihren Kopf verbirgt, um mit den 

Giften, die sie aus ihrem Maul ausstößt, das Böse abzuwehren Daher brachten die Ägypter die 

Kultur der kreisförmigen Umwindung der Sonne mit der Sonnenscheibe in Verbindung, und 

beim Heraustreten aus ihren Windungen ist es, als ob die Sonne aus der Sonnenscheibe 

hervortreten würde, um sie zu beschützen. „Mahen“ wurde mit dem Sonnengott und seiner 

Reise ins Jenseits in Verbindung gebracht, aufgrund seiner Einsicht und Fähigkeit, den 

Sonnengott im Jenseits vorherzusagen und auf den richtigen Weg zu führen, aufgrund seiner 

Natur, die ihn an dunklen Orten leben lässt, und seiner Fähigkeit, sich von einem Ort zum 

anderen zu bewegen. Wir finden ihn oft in der Gesellschaft des Sonnengottes Ra dargestellt, 

der ihn vor Feinden beschützt, und wir begleiten ihn weiter auf seiner Reise ins Jenseits. Die 

Natur der Schlange, die zum ständigen Wechsel ihrer Haut führt, symbolisiert den Kreislauf 

des Lebens, der die Zeit zum Ausdruck bringt. Sein Schwanz ist mit seinem Maul verbunden 

und zeigt damit an, dass das Ende der Zeit auf den Anfang der Zeit trifft und diese erneuert, 

solange er seinen Schwanz hält. Die Verkörperung der Zeit durch die Schlange ist in der Form 

zu erkennen, die sie darstellt, indem sie ihren Schwanz in ihr Maul steckt und einen 

vollständigen Kreis bildet. Der Körper der Schlange wird so dargestellt, als ob er das 

Universum umgibt und die unendliche Zeit verkörpert. 

 

                                                
1 Die Tür des Großen Horizonts" wird in den Pyramidentexten des alten Reiches zur Hälfte als das Tür der 

Ewigen Urwasser bezeichnet, da der Abstieg in den Abgrund als die Wohnung in den Ewigen Urwassern 

von Nun verstanden wurde, aus denen der Kalif ursprünglich hervorging Zwei mächtige Arme heben jeden 

Morgen die Sonne aus diesem Abgrund, und so wird das „Tor des Horizonts“ der Gischt der Ewigen 

Urwasser ausgesetzt, die die Welt umgeben. Die Toten müssen dieses Tor wählen, wenn sie das Königreich 

der Verstorbenen betreten wollen. 

Assmann, J., Horizont, (1980). in: LÄ III, Heidelberg, 4ff. 
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  %iA wurde mit dem Jenseits in Verbindung gebracht, da er im Buch der Tore als Teil der 

Hauptmannschaft am Bug des Bootes mit dem Sonnengott verkehrte. Dort war er damit 

beauftragt, das Sonnenboot zu bewachen und zu führen und den Wachen Anweisungen zum 

Öffnen der verschiedenen Tore des Jenseits zu geben Man ging davon aus, dass Heka, eine 

kosmische Gottheit, die die Lebensenergie repräsentierte, dem Schöpfungsereignis selbst 

Macht verliehen hatte. Der Gott Isis benutzte ihn, um Osir wieder zum Leben zu erwecken. Er 

wurde auch mit dem Schöpfergott Chnum als dessen Sohn in der Triade Esna (Chnum-Nitawo-

Heka) in Verbindung gebracht. Rezitationen im Totenbuch auf dem Amulett des Verstorbenen 

weisen auf den Besitz der magischen Kraft von Heka hin, die dabei hilft, die Gefahren des 

Jenseits zu überwinden. Die Anrufung der Macht "Heka" zur Überwindung der Krokodile 

durch deren Blendung vervollständigt das Bild durch die Darstellung des illustrierten 

Pfortenbuchs auf den Sarkophagen der Könige ab der 19. Dynastie. Der Eingang wird dabei 

als Horizontzeichen ( Ꜣḫt) dargestellt. Der Horizont (Axt) war besonders mit den Funktionen 

verbunden, die den Übergang kennzeichnen, durch den Re am Abend in die Unterwelt eintritt, 

und es beginnt eine Beschreibung seiner inneren Regionen und Ereignisse. 

 

  Aus den Texten geht hervor, dass der Eingang zur Unterwelt als "st imnt", der verborgene Ort 

in der Wüste, bezeichnet wird. Er beschreibt die Geister der Toten, die als "Herren der Wüste" 

bekannt sind, von "Re" geschaffen und aus seinem Auge hervorgegangen sind, die auf die 

Sonnenbarke warten, um sie in die Unterwelt 1 zu bringen. Ihre Gesamtzahl beträgt 24 Götter, 

ein Hinweis auf die Stunden des Tages. Die Götter des oberen Berges repräsentieren die zwölf 

Tagesstunden, während die Götter des unteren Berges die Nachtstunden darstellen. Dadurch 

unterscheidet sich die Eröffnungsszene von den anderen Stunden des Pfortenbuchs, da sie den 

Bereich zwischen den Lebenden und den Toten darstellt. Dann erscheint die Sonnenbarke, um 

zwischen ihnen hindurchzufahren und vom Tag in die Nacht überzugehen, um ihre Reise in 

Begleitung von  (siA), dem Gott des Wissens, der Anweisungen zum Öffnen der verschiedenen 

Tore gibt, die jede Pforte trennen, indem er die Kraft des Wissens und der Wahrnehmung 

verkörpert, und der Göttin Heka (HkA), der Göttin der Zauber, die die Hindernisse der Unterwelt 

überwindet, anzutreten. Ebenso wird die Rolle von "Ibn Awa" darin gesehen, den Weg zu 

weisen und im Namen von Re Befehle zu erteilen. 

 

  Die Eröffnungsszene aus dem Pfortenbuch wurde vollständig auf dem Sarkophag von König 

Sethos I. dargestellt. Der alte Ägypter achtete darauf, diese Darstellung auf den Sarkophagen 

der Könige der 19. und 20. Dynastie fortzusetzen, wenn auch mit einigen Unterschieden. Auf 

dem Sarkophag von Merenptah wurde sie zweimal an derselben Stelle abgebildet: 

  Einmal am Fußende des Deckels, wobei man sich jedoch auf die Szene der Barke mit ihrer 

Besatzung auf der mittleren Ebene beschränkte. Der Skarabäus, die Gestalt des Tages-

                                                
1 )Hornung, 1979-1984, S. 33 (2); )Zandee, 1969, P. 283) 
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Sonnengottes, wurde direkt durch dessen Gestalt als Sonnenscheibe ersetzt, und die Barke 

wurde vergrößert, sodass sie den Anfang des Berges erreichte – im Gegensatz zur Darstellung 

auf dem Sarkophag Sethos' I., wo sie klein in der Mitte abgebildet war. Die Mitte des unteren 

Berges wurde mit seinen Göttern dargestellt, darüber ein Zepter in Form eines Widderkopfes, 

zwischen dem sich zwei auf dem Kopf stehende Götter befinden: der Gott der Wüste und der 

Gott der Duat. 

  Ein weiteres Mal wurde sie am Fußende des Sargkastens dargestellt, aber der Berg wurde 

nicht in zwei Teile geteilt, sondern nahm das Zeichen  (Axt) an. Daraus ragt ein Zepter 

hervor, auf dem ein Widderkopf befestigt ist, der den Gott Chnum darstellt. Da zwischen 

befinden sich der Gott der Wüste und der Gott der Duat, und darüber die Barke des Re in ihrer 

üblichen Gestalt. 

Dieselbe Darstellung wiederholte sich auf dem Sarkophag von König Ramses III. an derselben 

Stelle am Fußende des Sargkastens, jedoch von innen. 

 

 
 (Fig. Nr. 6) 

Türe des Pfortenbuch- sarg des Sethos I 

Zusammengestellt von Forscher aus :(BONOMIM, J., SHARPE, S., (1864) The Albaster 

Sarcophagus of Oimenptah I King of Egypt, London, 1864, Pl.1) 

 

Das Pfortenbuch begnügte sich nicht damit, den Beginn des Eintritts in die Unterwelt 

darzustellen, sondern erweiterte die Idee um viele Tore und Eingänge zu den verschiedenen 

Regionen der Unterwelt, die sich durch eine besondere Beschaffenheit auszeichnen. Der 

Verstorbene muss viele Tore durchqueren und viele Straßen passieren. Er muss mit ihnen und 

ihren Namen vertraut sein, da sie Hindernisse darstellen, die seine Bewegung von einem Tor 

zum anderen und von einer Region zur anderen verhindern können. Er muss sie überqueren, 

da sie Verteidigungsöffnungen darstellen, die angesichts feindlicher Kräfte verschlossen 
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bleiben. Die Tore wurden auf den Seiten des Sarges von König „Sethos I.“ von außen und innen 

vollständig abgebildet (Fig Nr.6). 

 

1.3 Eintritt der Unterwelt im Buch der Erde 

  Robertson erklärt zunächst, dass die Szene in Kapitel 54 und Kapitel 39 des Buches der Erde 

auf Särge beschränkt war, da sie mit der Szene in Verbindung steht, in der Ra die Unterwelt 

betritt und verlässt, und dass die Unterwelt den Gott der Erde, Aker (54), darstellt, der die Ein- 

und Ausgänge der Unterwelt überwacht In Spruch (1713) der Pyramidentexte erscheint ein 

Text, der besagt: „Ich habe für euch die beiden Tore von Aker geöffnet.“ Er erklärt auch im 

Absatz (1014) der Pyramidentexte: „Die Rede der Erde: Öffnet das Tor der Unterwelt (Akr). 

 

 
(Fig. Nr. 8) 

Szene 54D-Acker Buch – Ramses IV 
(Fig. Nr. 7) 

Szene 39 D-Acker Buch – Ramses IV 

(Roberson 2007, P. 277) (Roberson, 2007, P. 249) 

 

  Die Bücher über das Jenseits im Neuen Reich stellen dar, dass das Betreten der Unterwelt 

dem Betreten der Erde „Aker“ (Fig. Nr. 7,8 ) entspricht, um die Regionen der Unterwelt 

mittels eines Schleppseils zu durchqueren Es fällt auf, dass sich die Szene auf dem Sarg 

von König Ramses IV. auf der linken Seite in einer anderen Richtung wiederholt, als 

handele es sich um einen geschlossenen Kreis, der einen verlängerten Weg des Seils 

darstellt, das die Scheibe des Ra umgibt und die Kontinuität seines Hinein- und 

Herausziehens ausdrückt, was die große Hoffnung auf das Leben nach dem Tod darstellt, 

in das der verstorbene König eintreten möchte. Der Unterschied zwischen den beiden 

Szenen wird auch durch nur eine Darstellung auf der rechten Seite des Sarges von Ramses 

III. bestätigt, aber wir stellen fest, dass das Seil tatsächlich verborgen ist, was eine 

Verkörperung des Konzepts des verborgenen Nachtpfads der Sonne im Jenseits ist . 1  

4 Die Bedeutung des Tores zur Unterwelt 

                                                
1 )Roberson, 2007, P.280) 
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Gibt es eine einzigartige und nicht oft wiederholte Szene: zwei Göttinnen, die vor dem Tor 

zum Jenseits beten. Am Ende des Kopfes des rechteckigen Sargdeckels von Merneptah 

befindet sich eine Szene, die den König in der Gestalt von Osir in einem der Tore des 

Jenseits zeigt, das durch eine  xkr Kronen befestigt ist. Es wird darauf hingewiesen, 

dass diese Szene mit der Szene verknüpft ist, die am Ende des Kopfes der Sargkiste 

dargestellt ist. Dort ist links die Göttin Isis mit Blick nach Osten abgebildet, was ihn 

symbolisiert, und rechts die Göttin Nbt-ht mit Blick nach Westen, was ihn symbolisiert. 

Mit ihren Köpfen und Händen knien sie als Zeichen  nbw  der Anbetung vor einem 

der Tore des Jenseits, das dem Buch der Tore zuzuordnen ist und durch eine   xkr 

befestigt ist. Dann kommt nach dem Tor das große Tor, auf dem die Schlange steht. 1  (Fig. 

Nr.9) 

 

(Fig. Nr. 9) 

Kopfende- Sarg des Merneptah  

https://www.livescience.com/25280-sarcophagus-egypt-pharaoh.html 

 

  

Es gibt ein weiteres Konzept, das erklärt, wie die untergehende Sonne im Jenseits durch 

die Göttin Nebhet empfangen wird, mit Hilfe ihrer Schwester, der Göttin Ise, indem sie das 

Tor sichert und schützt, durch das der Sonnengott geht, um wieder aufzugehen Dies ist eine 

der wichtigen Rollen, die den beiden Göttinnen anvertraut wurden. Sie befinden sich am 

letzten Tor im Jenseits im Buch der Pforten, wo wir die Göttin Ise und ihre Schwester 

Taphet in Form von Schlangen sehen, eine über dem Tor und die andere unter dem Tor. Der 

                                                
1 Beschrieben nach (PM I, P. 509); (Brock, E. C, (1992). The Tomb of Merenptah and its Sarcophagi, in: 

Carl Nicholas Reeves, After Tutankhamun: Research and Excavation in the Royal Necropolis at Thebes, 

London, P. 125). 
 

https://www.livescience.com/25280-sarcophagus-egypt-pharaoh.html
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Text weist auf ihre Rolle beim Schutz dieses Tores hin, und dann folgen sie dem 

Sonnenboot, um wieder aufzusteigen Das Tor ist besonders am Kopfende mit einer 

einzigartigen Ansicht von Ise und Nebhet in kniender Position dargestellt. 

  Die Darstellung des Tores, insbesondere am Kopfende, zeigt eine einzigartige Szene von 

Isis und Nebhet in kniender Position, die Hände in einer Anbetungshaltung zum Tor des Jenseits erhoben Die 

Szene, die das Tor zum Jenseits zwischen den beiden Göttinnen in Anbetungshaltung zeigt, 

symbolisiert die Begrüßung der untergehenden Sonne in der Welt der Lebenden und ihren 

Aufgang in der Welt der Toten, hier symbolisiert durch den König, der in der Gestalt von 

Osper in einem der Tore zum Jenseits dargestellt ist. Es ist einem Bild aus dem Pfortenbuch 

entnommen, dessen Tore in der gleichen Form dargestellt wurden.  
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 :ʝʳلʸال  

     ʖʱؔفي ال Șلي الأفʰج ʧʽلاد بʽʺإلى إعادة ال ʜمʛي تʱال ʛʣاʻʺدراسة ال ʘʴॼاول ورقة الʻʱت

  ʛʽʰعʱة للȄʜمʛال ȑʛʸʺم الʙʵʱاس ʘʽة، حॽʻيʙال  ʦالعال  ʧة عʛʽʲؔأفؔاره ال ʧع ʛʽʰعʱلل ʛʰل أكȞʷǼ ةȄʜمʛال

ان مʧ ضʺʧ ما يلاحʤه الʺȑʛʸ القʦǽʙ هʨ ارتʴال الʝʺʷ مʧ الغʛب  الآخʛ والفʛؔ الʙيʻي ȞʷǼل عام ، وؗ

إلى الʛʷق أو بʧʽ جʰلي الأفȘ، فاسʙʵʱم العʙيʙ مʧ العʻاصʛ لʙʽʶʳʱهʺا ومʻها جʦʶ الانʶان في حالة  

  تقʨس، والʙʽيʧ، ورأسي الأسʙ ورأسي ثॼɻان، ورأس وذيل الॼɻʲان. 

  كلʸات دالة :

  . الʖʱؔ الʙيॽʻة، أوسʛʽ،  رع، الأفȘ، إعادة مʽلاد 

ABSTRACT 

   The research paper study the scenes that symbolize rebirth between 
the two horizon mountains in religious books. The Egyptians used symbolism to 
express their many ideas about the afterlife and religious thought in general. 
Among the things that the ancient Egyptians observed was the sun’s journey from 
west to east or between the two horizon mountains. They used many elements to 
represent them, including the human body in a curved state, the hands, the two 
heads of a lion and two heads of a snake, and the head and tail of a snake. 

KEYWORDS 

Rebirth, Horizon, Ra, Osier, Religious books. 
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  مقʗمة : 

 ʦॽتعال وȞʷȃل أساسي في صॽاغة  اعʱʺادها  القǽʙʺة  الʺȄʛʸة  الǽʙانة   ʜʽʺǽ أهʦ ما   ʙأح كان 

، حʘʽ أنه لا يʨجʙ الʛمȄʜة على الأفؔار الʱي تʙور في مʽʵلة الʺȑʛʸ القʦǽʙوالʱعʛʽʰ عʧ   الʙيʧ وفلʶفʱه 

أȑ فʛع مʧ فʛوع الʺعʛفة لȐʙ الʺȑʛʸ القʦǽʙ إلا ودخلॽɾ ʗه الʛمȄʜة فʙخلʗ في الʛʴʶ والأدب واللغة  

  ʛʴʶوال ʛʷلل ʜمʛاء تʛʺʴال ʧʽوالع ،ʛالآخ ʦللعال ʜمʛاء تʻʰؗ ًلاʲة مʛʰها، فالʺقʛʽة وغॽؔوالʺل ʧوالعʺارة والف

  ،ʥوالʺل ʦȞʴإلى ال ʜمʛʽاج فʱد، أما الʨائه الأسʙأع ʙة أحॽالʺقʺعة وناصǼ اȞًʶʺم ʥالʺل ʛȄʨʸʱف ʧوفي الف

فʛʽمʜ إلى قهʛ الأعʙاء والانʸʱار علʽهʦ، وتʛȄʨʸ الأقʨاس الʶʱع أسفل قʙمॽه يʛمʜ لإخʹاع العالǼ ʦأسʛه  

حʙ  أولعل مʧ  ،  تʗʴ سلʢانه، وتقʦǽʙ قȃʛان الʺاعʗ يʛمʜ إلى إقامة الȘʴ والعʙالة وفȘ رॼɼة الʺعʨʰدات 

ن ʸǽل أالʺȑʛʸ القʦǽʙ اسʢʱاع    نĎ أأهʦ الأسॼاب في سʛʢॽة الأسلʨب الʛمȑʜ علي الǽʙانة الʺȄʛʸة القǽʙʺة  

ॼʽة فʙȄʛة مʜجʗ بʧʽ الʙيʧ والʙنॽا إذ   ʛؗمعً أإلي ت ʧʽʻارس الاثʺǽ نه ؗان ʗقʨال ʝة   ،ا وفي نفȄʛʸʺال ʙفالʺعاب

  Ȑ ا أخȑʜ ʛ ديʻي وأحॽانً غالʺʛʷʱʻة علي ʨʡل امʙʱاد الʽʻل لʦ تʧؔ إلا أماكǽ ʧʺارس فʽها ʡقʨس حॽاتॽة ذات م

مʙلʨل حॽاتي ديॽʻة ذات  تʺارس ʡقʨس   ʗأد   ،كان  ȑʚوال والʙنॽا   ʧيʙال  ʧʽب الʺʜج  ǽأتي  هʻا   ʧومȐ  ى إل 

Șʶʱʺال ʠاقʻʱʺج الȄʜʺال ʥقة للإشارة إلي ذلॽʺة العȄʜمʛام الʙʵʱاس،   ʙوق   ʙقʱاع   ȑʛʸʺال  ʦǽʙأن  الق   ʝʺʷال  

  في  أوسʛʽ   الʺعʨʰد   مع  لʙʴʱʱ   للأفȘ  الغȃʛي   الʰʳل  خلال  مʧ  وذلʥ  الآخʛ   العالʦ  إلى   تʱʻقل  اللʽل  فʛʱة   في

Șʺان  أعȞفي  م  ʦالعال   ʛالآخ   ʘʽاعة  حʶادسة  الʶال  ʧل  مʽد   اللʙʳॽهʺا  ؗلاً   لʻم  ʛالآخ   ʘعॼُ̔ف  ʛʽعاد   أوسȄُو 

  الأفؔار   تلʥ  عʧ  الʱعʛʽʰ  سʽʰل  وفي  للغʛب،  الʛʷقي  الʰʳل  خلال  مʧ  وذلʥ  عʛʷ  الʲانॽة  الʶاعة  في  رع  مʽلاد 

  :ؗالʱالي الآخʛ العالʖʱȞǼ ʦ  الʺʻاʛʣ مʧ عʙد  في أفؔاره لإبʛاز  الʛمʨز مʧ عʙد  اسʙʵʱم
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 الʙʢʹʸ الأول  .١

  
  ) ١(شكل 

(Hermsen,1991, p. 200).  

  ʙجʨل  يȞش)ʛʤʻʺال ʥ١ذل  (ʧʽقȄʛʢاب الʱؗ ʧادس مʶال ʦʶفي الق )؛ )١ʧʽȄʨʱʶإلى م ʦʶقʻȄو ،  

في الʺȐʨʱʶ الʶفلي يʨجʙ ثॼɻان ذو أرȃعة رؤوس؛ اثʻان في ؗل اتʳاه داخل مʛجل ʛʵǽج مʧ ؗل ناحॽة  

مʻه علامة تॼʷه علامة اللهʖ؛ الʱي على الʶॽار تقʚف اللهʖ على الʲعابʧʽ والʱي على الʧʽʺॽ تقʚفه خارج 

اعاقʱه عʧ اسʛʺʱار رحلʱه في    الʺʛجل لʛʽʷॽ ذلʥ إلى أنً هʚه الʲعابʧʽ هʦ أعʙاء الʺعʨʰد رع الʚيʴǽ ʧاولʨن 

  ʧʽتʛابʙʱم ʧʽان له رأسॼɻل ثʺʴǽ ةʛاهʣ ʛʽرأسه غ ʛان آخॼɻعة ثȃؤوس الأرʛال ʧʽب ʧج مʛʵȄو ،ʛالآخ ʦالعال

بʻʽهʺا الʳعʛان خʛʰ وعلى رأسه قʛص الʝʺʷ وهʺا ʲʺǽلا الʨʸرة الॼʸاحॽة والʻهارȄة للʺعʨʰد رع لʙʰʽو  

ʲʺʺاءه الʙعلى أع ʖغلʱاع أن يʢʱأنه اس لʧʽ في هʯʽة ثعابʧʽ، وفي الʺȐʨʱʶ العلȑʨ تʨجʙ علامة الʶʺاء وؗ

 
الدولة    )١( عصر  إلى  الطريقين  كتاب  ظهور  بداية  البرشا ترجع  جبانة  في  وظهر  عشرة  الثانية  الأسرة  وبالتحديد   الوسطى 

الإهناسي العصر  في  لهرموبوليس  فهو عبارة عن خرائط  التابعة  الآخر جغرافياً  العالم  لتصوير  القديم  للمصري  أول محاولة  ويعُد   ،
تخطيطية ويحتوي على معلومات عن بوابات وطرق العالم الآخر ويمثل كتاب الطريقين أهمية خاصة كأول مثال لشكل العالم الآخر  

الذي يسلكه داخل العالم الآخر، وترجع تسميته بهذا الاسم نظرًا بأكمله، فكتاب الطريقين أول عمل إرشادي يخدم المتوفى في الطريق  
لوجود طريقين متعرجين بالقرب من منتصف الخرائط، وقسمت نصوص كتاب الطريقين طبقاً لما وجد على توابيت البرشا إلى تسعة 

  أقسام.  
Lesko, H. (1971). "Some Observations on the Composition of the Book of Two Ways", 
JAOS 91.p. 30; Hornung, E. (1997). Altӓgyptische Jenseitsbϋcher, Ein Einfϋhrender 
überblick. Darmstadt, p. 17; Lesko, H. (1972). The Ancient Egyptian Book of the Two Ways. 
University of California Press pp. 4-6; Bonacker, W. (2008) The Egyptian Book of the Two 
Ways. Berlin., pp.5-17. 
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  ʧʽتʛابʙʱم ʧʽان له رأسॼɻها ثʻد رع    )١( وأسفل مʨʰلاد الʺعʽإعادة م ʗʺأنه ت بʧʽ رأسي الॼɻʲان  لʙʰʽو وؗ

  الأفقʧʽ. اللʚان يʛمʜان إلى 

٢.  ʙʢʹʸانيالʰال   

  
  )٢ (شȞل

(Hornung, 2007, p.17 ).  

) في الʸف الʲاني مʧ الʶاعة الأولى مʱؗ ʧاب الإمي دوات، وʻȄقʦʶ  ٢(شȞل    هʚا الʺʛʤʻ  صʨُر

ʨʸǽُر الʺعʨʰد رع في هʱʯʽه الʺʶائॽة آتʨم داخل مقʨʸرته في ذلʥ الʸف إلى جʜئʧʽ في الʜʳء الأول مʻه  

 ʗʱȞʶة مॽائʶʺه الॼ ʛؗر  )٢( مʨʸॽُɾ انيʲء الʜʳأما في ال ،ʧʽب ʛʰان خʛعʳد   الʨʰالʺع    ʧʽتʛر مʨʸʺال ʛʽأوس

أنه تʙʽʶʳ للأفȘ  )٣( على ʧʽʺǽ وʶȄار الʳعʛان ولʚا فإن خʛوج الʺعʨʰد رع في هʱʯʽه الॼʸاحॽة مʧ    ،)٤(وؗ

ملʟʵ دورة الʝʺʷ  يʛمʜ إلى  ولهʚا فإن هʚا الʺʛʤʻ  بʧʽ شȞلʧʽ للʺعʨʰد أوسǽ ʛʽفʙʽ بʙʰاǽة حॽاة جʙيʙة،  

 
)١(       Die Zwei Wege des Jenseits. Das altägyptische Zweiwegebuch Hermsen, E. (1991). 

, p. 58.Universitätsverlag Freiburg. Topographieund Seine  
)٢(    , Texts Translated with Introductions.The Tomb of Ramesses VIPiankoff, A. (I954). 

The Egyptian Amduat: The book of the Hidden , E. (2007). ; Hornung234, p. New York
p. , Warburton. Zurich: Living Human Heritage Publications, translated:  David Chamber

                       24.    
)٣(                                                                        2007, p. 26). Piankoff, I954, 235); (Hornung, (  
)٤(    Thirteenth Unification of Re and Osiris in the Netherworld", TheKamal, N. (2010). "The 

Conference Book of the General Union of Arab Archeologists, Part1, Tripoli-Libya p. 
7.              
كان يوجد تصور في الفكر المصري القديم أن أوسير هو الأفق الذي يدخل إليه رع في هيئته الليلية آتوم ويخرج منه على  

، وأيضًا  pyr 585a, pyr 621b, pyr 636cهيئته الصباحية خبر، حيث ورد ذلك في بعض تلاوات نصوص الأهرام وهي
  من خلال بعض النصوص من كتاب الموتى.  

Budge, E. A.W. (1910).  The Chapters of coming forth by day or the Theban recession of the 
book of the dead, Vol I. London., pl. XXV, 7.  
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الʞॼؔ ؗʺا ʨʸǽُر    هʱʯʽه اللʽلॽة آتʨم في شȞلإلى العالʦ الآخʛ في    يʙخلالʺعʨʰد رع حʘʽ  وȂعادة مʽلاد  

مʧ بʧʽ شȞلي أوسʛʽ في    في الهʯʽة الॼʸاحॽة وهي الʳعʛان  وʛʵȄج مʻه،  ʧ الʺʛʤʻفي الʜʳء العلȑʨ م

Șلي الأفʰʳل ʙʽʶʳت  ʧفلي مʶء الʜʳا في الʺؗ ʛʰخʛʤʻʺ١( ال(  

٣.  ʖالʰال ʙʢʹʸال 

 
)٣(شȞل   

Darnell, J. C. (1995). The Enigmatic Netherworld books of the solar-Osirian unity: 
cryptographic compositions in The Tombs of Tut Ankh Amun. Ramesses VI. and 

Ramesses IX, Vol. 1. Chicago, 742, Pl. 14. 
 ʛʤʻʺال ʥذل ʙجʨل يȞاب الألغاز ٣(شʱؗ ر عل ) فيʨُص ʙخ   ىوقʻت عʨت ʥة للʺلॽانʲرة الʨʸالʺق

ʺى   آمʨن، وʨʸȄُر ॽɾه ُʁان تʛʽعة ثȃأر ʖؗل جان ʧمngAw  ون إلىʜمʛي ʦلة وهȄʨʢون الʛالق ȑأ

ʝʺʷ٢(دعامات ال(عȃهات الأرʳاح الȄلى رȂو  )٣( :ʗʽابʨʱن الʨʱم ʧالي مʱال ʟʻال ȑأʛال ʥذل ʦعʙȄو ،-    

 
)١(           , Translated: DavidThe Ancient Egyptian Books of the AfterlifeE. (1999). Hornung, 

Lorton, Cornell University Press, p. 34.                                                                        
)٢(                   "Zu den Schlußszenen der Unterweltsbücher", MDAIK 37, pp. , )1981E. (Hornung, 

.  223-222  

)٣( Borghouts, J.F. (1989). "A New Middle Kingdom Netherworld Guide, in S. Schoske, ed., 
Akten des vierten internationalen Agyptologen Kongresses, Miinchen 1985, SAK Beiheft 3, 
p. 134; Spiegelberg, W. (1930). "Ein Skarabäus mit religioser Darstellung", OLZ 33, 
p.249.                             
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(1) 

inD Hr Tn TAww fdw ipw nw pt kAw nw pt  (2 ) 

  . )٣( ثʛʽان الʶʺاء"، لǽ ʦؔا رȄاح الʶʺاء الأرȃعة الॽʴʱة"

وأسʨجʙ  ي أعلى   ʧم الʛʽʲان  قʛون   ʧʽيهبʙأي  ʧفعʛت معʨʰدات  أرȃع  وʧʽȃ  فل   ،ʙʰتع في وضع   ʧ

الʺعʨʰدتʧʽ في الأعلى يʨجʙ الʺعʨʰد أوسʛʽ في هʯʽة مʨمॽاء في مقʨʸرة على هʯʽة ثॼɻان ومʧ الأسفل  

، وفي مʸʱʻف الʺʛʤʻ يʨجʙ قʛصي شʺʝ مʧ الʳانʧʽʰ بʙاخلهʺا ʡائʧȄʛ بʛأس  يʨجʙ اسʦ الʺعʨʰد رع  

رȃʺا تʛمʜ إلى    "الʚراعʧʽ الʺʙمʛة"أawy Htmy    ȑكʞॼ وȄلʺʶهʺا مʧ أعلى الʺʛʤʻ ذراعʢǽُ ʧʽلȘ علʽها  

علʽها  الʺعʨʰد    Șلʢǽُ الأسفل  في   ʧʽذراع ا  ً́ ǽأ وȄلʺʶهʺا   ʛʽالأذرع  )٤( "أذرع رع"أوس  ʥتل وتॼʷه   ، Ȑʛأخ

مʨجʨدة في مقʛʰة الʺلʥ رمʝॽʶ الʶادس حʘʽ تʺʙʱ مʧ أدنى العالʦ الʶفلي خارج مʢʻقة الʙʱمʛʽ وتʛفع  

  .)٥( وتʙعʦ قʛص الʝʺʷ رع

  ʜمʛي  ʧʽʹاقʻʱم ʧʽȄازʨʱم ʧʽئʜه جॽɾ رʨʸǽُ ʘʽح ،ʝʺʷدورة ال ʟʵل عام إلى ملȞʷǼ ʛʤʻʺال

 ʜمʛي ȑʚال ȑʨʽنʙال ʦب، والعالʨل مقلȞʷǼ انॼɻر داخل ثʨʸُ̋ هʺا العالʦ الآخʛ وʛȄُمʜ إلॽه Ǽالʺعʨʰد أوسʛʽ ال

ان ॽɾه حʘʽ  ) حʱى ʸǽل إلى أعʺȘ م٧Ȟإلॽه الʺعʨʰد رع، حʘʽ يʙʰأ رع رحلʱه تʳاه العالʦ الآخʛ (شȞل  

  ʛʽد أوسʨعȄق رع وʛʷȄلا وʸفʻʽف الʛʷقي   Șل الأفʰى جʱح ʛʽʶال في  معًا وʛʺʱʶȄا  يʨجʙ أوسʛʽ وʙʴʱȄا 

 مȞانه. 

  

 

 
)١(                                                                                                                CT II, 162, 399a.          

) ٢(                                  p. 402.    ,, Tome I. ParisSarcophagesTextes des Carrier, C. (2004).   
)٣(                                                                                                           (Carrier, 2004, p. 403).        

)٤(                                                                                                          , p. 222).   (Darnell, 1995  
)٥(                                                                                                       , p. 230).      (Darnell, 1995  
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٤.  ʙʢʹʸعالǺاʙال   

 

)٤(شȞل   
(Hornung, 1980, 84). 

ʛʤʻʺال ʥذل ʙجʨل    يȞة  ) ٤(شॽانʲاعة الʶال ʧفلي مʶف الʸات   في الǼاʨʰاب الʱؗ ʧر مʨʸȄُو ،

ʖ رب   ʛؗه مॽɾʧʴان مॼɻʲه الǼ ȌॽʴȄو ʞॼؗ م له رأسʨة آتॽلʽه اللʱʯʽفي ه ʝʺʷال  ʜمʛا يʻه ʨة وهǽاʺʴلل

،ʛʽʵإلى ال   ʖ ʛؗʺال ʖʴʶǼ مʨقȄا وȞد حʨʰالʺع ʙجʨي ʖ ʛؗʺة الʛخʕا وفي مॽد سʨʰالʺع ʙجʨمة يʙوفي الʺق

، )١(ʛ"العالʦ الآخ  معʨʰدات أnTrw dwAtyw  " ȑ  عȘȄʛʡ ʧ حʰل أرȃعة معʨʰدات ʨʺʶǽُا

  ʙʻر ؗامل وعʨث ʖʽʹة القǽاʙب ʙʻع ʙجʨȄر وʨته لها رأس ثʛخʕه ومʱمʙل مقȄʨʡ ʖʽʹل إلى قʰʴخل الʙȄو

ا يʨجʙ ث  ً́ ǽه أʱراننهايʨʲان الʚه ʛʰعǽ اʺȃر ؗامل ورʨ   تل ʧعʽʢॼتʛم ʧ ̔ ʖʽʹا القʚل هʺʴȄد وʨʰا الʺعʚبه ʧ

  ʦهʽعل Șلʢǽُ اوات واقفةॽمʨة مʯʽدات في هʨʰة معॽه ثʺانॽا علʺǼ"لةʺʴ٢( "ال(  ، ʙجʨأعلى ي ʧم ʖʽʹوعلى الق

ʶدات جالʨʰعة معॼسʧʽ  ʴون اللʙتʛي ʦعهॽʺجॽ تʨʺال ʙعǼ عادةʶل على الʙا تʺȃي رʱعارة الʱʶʺفة الʨ٣( ة الʺعق( ،

ʦاسǼ  ʖʽʹالق  ʥذل وʶȄُʺى   ʖ ʛؗʺلل  ʧʽʰاحʶال معʨʰدات  والأرȃعة  الʰʴل   ʛهʤǽ  ʖʽʹالق نهاǽة   ʙعȃو 

 wiA tA ȑأ " ʖ ʛؗالي:)٤("الأرض  مʱال ʟʻال ʛʤʻʺال ʖصاح ʙوق ،-    

 
 )١(   , 2013, p. 68; (Piankoff, 1954, p.. ZurichThe Egyptian Book of GatesHornung, E. (2013). 

153);    
  . ٣٢، ص القاهرة ،الحديثة  الدولة عصر نهاية وحتى نشأته منذ الآثار على البوابات كتاب تصوير). ٢٠١٧. (على عباس،

  )؛ ٣٣، ص  ٢٠١٧(عباس،  )٢(
Méndez-Rodríguez, D. (2021). "An Excerpt from the Book of the Twelve Caverns in the Tomb 
of Petosiris (Tuna elGebel)", BIFAO 121, pp. 372- 373.  

 )٣(                                 ., p. 191(1957). "La Tombe de Ramsès Ier", BIFAO 56Piankoff, A.  
  ). ٣٣، ص ٢٠١٧(عباس، 

 )٤(         Das Buch von den Pforten des Jenseits (nach den Versionen des Hornung, E. (1980). 
, p. 58.8. Basel, Teil II, AH Neuen   Reiches) Übersetzung und Kommentar  

  يٌقصد بالمركب هنا مركب المعبود رع في العالم الآخر أما كلمة الأرض فيقٌصد بها العالم الآخر.
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1.  

2.  

3.  

4.  

5.  

6.  

7. (1) 

(1) sTAw nTr pn aA in nTrw dwAtyw spr in nTr pn aA r wiA-tA dpw nTrw (2) in n.sn Ra 
I nTrw Xryw wiA-tA fAw fpw dwAt sTsw n irw.Tn (3) Sw n dpw.Tn Dsrw (n) ntt im.f 
wiA-tA Hmw n.i dpw-dwAt wTs(.f) irw.i (4) mk.wi ap. i StAyt r irt sxrw ntyw im.s nwr 
tA nwr tA (5) wAS  bA nim kAwi Htp nTr m qmA(t)n. f in nn n nTrw n Ra wAS Ra (6) spd 
bA. f Hna tA wAS nTrw. f n Ra Htp Hay dpw-dwAt siw wiA pn (7) hwt xr. sn m-xt app Ra 
Hr.sn Htpw.sn (m) rnpyt iw ddw n.sn Htpw.sn m sDm.w xrw ntyw (sTA nTr pn aA)(2 ). 

ʖ الأرض )١(" ʛؗإلى م ʦॽʤد العʨʰا الʺعʚل هʸǽ ،ʛالآخ ʦدات العالʨʰة معʢاسʨب ʦॽʤد العʨʰا الʺعʚه ʖʴس

ʖ الʺعʨʰدات،   ʛؗ٢(م( ʦالعال ʖ ʛؗا حʺلة مǽ ،الأرض ʖ ʛؗي أسفل مʱدات الʨʰا أيها الʺعǽ :ʦل رع لهʨقǽ

  ʦؔاتʯʽا هʨارفع ،ʛ٣(الآخ( ʦالعال ʖ ʛؗأمامي، م ʗاجعʛالأرض ت ʖ ʛؗها. مʽة لʺا فǽاʺʴوال ،ʦȞॼ ʛؗʺر لʨʻال

أهʦʱ بهʕلاء الʚيʧ فʽها. تهʜʱ الأرض تهʜʱ  )  ٤.(الآخʛ تʛفع هʯʽاتي انʰʱهʨا: إنʻي أمʛ خلال الॽɿʵة لؔي 

)  ٦(تقʨل لــ رع: القʨة لʛع  ت تقȐʨ الʛوح، ʶǽعʙ الʨʲران وʶȄعʙ الʺعʨʰد Ǽʺا خلقه. هʚه الʺعʨʰدا )٥(الأرض. 

ʖ العالʦ الآخʛ وتʺʙح هʚه لʗʽ روحه تʶعʙ مع رب الأرض، القʨة   ʛؗف مʱح رع، تهȄʛʱʶǽ ماʙʻداته عʨʰلʺع

  ،ʖ ʛؗʺ٧(ال( ʙʻع ʧʽابʛالق ʦى لهʢوات، تُعʛʹʵال ʧم ʦهʻʽابʛق ،ʦمغادرة رع له ʙعǼ نʨحʨʻي ʥذل ʙعǼ ʧؔل

 "(ʛالآخ ʦفي العال ʦॽʤد العʨʰالʺع) ʧʽʰت ساحʨ٣(سʺاح ص(.  

 
 )١(                                                                                                    71). -(Hornung, 2013, pp. 68  
 )٢(                                                                                                  71).   -(Hornung, 2013, pp. 68  
 )٣(                                                                                            154).     -(Piankoff, 1954, pp. 153  
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ʖ الأرض لʙʴʱث   ʛؗخلال م ʧاقʺه مʡو ʨر هʨʲال ʦخلال ف ʧم ʛʰعǽ د رعʨʰأنً الʺع ʟʻال ʧح مʹʱي

  .)١( الʨلادة مʧ الʻاحॽة الأخȐʛ الʱي تʙʶʳ الأفȘ الʛʷقي

٥.  ʙʢʹʸالʛامʳال   

 

) ٥(شكل   

Werning, D. (2011). Das Höhlenbuch: Textkritische Edition und Textgrammatik, 
Göttinger Orientforschungen: IV Reihe, Ägypten 48, Teil II. Wiesbaden, 126. 

وʨʸȄُر    )٢(الʲالʘ مʱؗ ʧاب الؔهʨف  Ǽالؔهف في الʸف الʲاني  )  ٥ذلʥ الʺʛʤʻ (شȞل  ورد  

ʛس آكʛʴǽ ه أنʱʺومه ʖد جʨʰالʺع ʙجʨدوج وفي الأعلى يʜʺل الʨاله ʨة أبʯʽفي ه ʛد آكʨʰه الʺعॽɾ   )٣( ،

ʝʺʷلادة رب الʨإشارة ل ʛʰان خʛعʳاخله الʙب ȑʛل دائȞش ʖج ʖانʳǼ ʙجʨه  )٤(   كʺا يʱʺمه ʗا ؗان ً́ ǽوأ ،

وعلى الʻاحॽة الأخȐʛ تʨجʙ ثلاثة معʨʰدات،    على الʺʵالʖ مʧ الʻاحॽة الʻʺॽىيʨجʙ  هي حʺاǽة آكʛ ؗʺا  

  وʨȄجʙ الʟʻ الʱالي بʧʽ رأسي آكʛ:  معʨʰدات أرȃع 

 
 غير ماجستير رسالة  الليلية، رحلته أثناء الآخر العالم ومخلوقات بآلهة وعلاقته الشمس إله). "٢٠٠٥. (خالد ربه، عبد)١(

    ). ٣٥ ص  ،٢٠١٧)؛ (عباس، ١٠٦ صالآثار  كلية: القاهرة جامعة منشورة،
  وردت تلك الفكرة أيضًا بأكثر من شكل في كتاب الأرض.  )٢(

 Roberson, J. A. (2007). The Book of The Earth (A study of Ancient Egyptian symbol- 
systems an Evolution of New Kingdom Cosmographic Models). University of Pennsylvania, 
p. 171. 

(رانيا  الواحد،  عبد)٣(  .٢٠٠٧"  جامعة  منشورة  غير  دكتوراه  رسالة  ،)"الجنزى  الأدب  في  دراسة(  الكهوف  كتاب). 
          . ١٠٤ ص ،الآداب كلية: الإسكندرية

  ).١٠٣ ص ،٢٠٠٥(عبد ربه،  )٤(
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  StA imi m dwAt     

       .)١("الʛʶ الȑʚ في العالʦ الʶفلي"

  .  )٢( ʛʽʷǽ هʚا الʟʻ إلى أن آكʛ هʨ العالʦ الʶفلي ورأساه هʺا الʺʙخل والʺʛʵج (الأفقʧʽ الغȃʛي والʛʷقي)

  ʖʸʱʻʺال ʨʹالعǼ هʛهʣ لقي علىʱʶم ʛʽد أوسʨʰالʺع ʦʶالق ʝنف ʧم ʘالʲف الʸفي ال ʛأسفل آك ʙجʨي

أȑ مʅॽʵ الʨجه، يnHA Hr    Ȑʛ   داخل الॼɻʲان  )٣(   الȃʨʸʵة الʙائʺةوهʨ ما ʛʽʷǽ إلى قʨة  

Hornung    اء لؔيʙة الأعॼʀء لʺعاʜʳا الʚه ʟॽʸʵت ʦة رغʛاشॼم ʛأسفل آك ʛʤʻʺال ʥد ذلʨوج ʖʰأنً س

مʧ خلال  )٤(   ʲʺǽُلا معًا وحʙة واحʙة حʘʽ يʙخل رب الʝʺʷ مʧ خلال آكʛ إلى جʙʶ أوسʛʽ لʙʴʱʽ معه 

ها الॼɻʲان ʛؗي تʱة الʴʱالي:  )٥(  الفʱؗال ʛʽه إلى أوسʲيʙجه رع حʨȄو ،  

1.  

2.  

3. (6). 

(1) Mk wi ap. i Wsir di. i Htp itn. i m qrrt. k (2) iw. i nD. i bA. k Swt. k iw rwi. i 

n. k kkt (i)r. k (3) iw nHA-Hr imi qrrt sAq. f XAw(t). k(7 ). 

)"١(    ،ʥفي ؗهف ʛقʱʶǽ صيʛوأجعل ق ʛʽأوس ʛʰا: أنا أعʨهʰʱان)٢(    ʥلامʣ دʛʡأنا أ ،ʥلʣو ʥأنا أحʺي روح

 ،ʥ٣(لأجل( "كʙʶع مع جʺʱʳǽ ا الؔهفʚفي ه ȑʚجه الʨال ʖʽإن ره)٨(.  

 
)١(, Quererts [2]. Ier Tableau [avec 70 planches], BIFAO 42Piankoff, A. (1942). "Le livre des 

p. 21.     
 جامعة. منشورة غير دكتوراه رسالة ،"الحديثة الدولة نهاية حتى المصرية الحضارة في الأرض ). "٢٠٠٦. (باسم سيد، )٢(

  .   ٢٣٨ ص ، الآداب كلية: شمس عين
  ).         ١٠٨ ص  ،٢٠٠٧(عبد الواحد،  )٣(
)٤(                                                                                                          352). p. , 1997(Hornung,   
          ). ١٠٩ ص  ،٢٠٠٧(عبد الواحد،  )٥(
)٦(                                                                                          XXXV, IV).    .(Piankoff, 1942, PL 

) ٧(                                                                                                       132).   p. , Werning, 2011(  
)٨(                                                                                                           71).   p. (Piankoff, I954,   
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 :ʛʽأوس ʙʶق جʨالي فʱال ʟʻال ʙجʨكʺا ي-   

1.  

2.  (1) 

(1) Wnn nTr pn m sxr pn m qrrt imit imnt (2) iw nTr aA mdwy. f n. f di. f Htp itn. 

f m qrrt(2 ). 

الʺعʨʰد العʦॽʤ يʙʴʱث له حʘʽ أنًه  ) ٢(هʚا الʺعʨʰد ʨȞǽن في هʚا الȞʷل في الؔهف الȑʚ في الغʛب،  )١("

  . )٣(جعل قʛصه Ȅʛʱʶǽح في الؔهف"

 ǽقʨل جʙʶ أوسʛʽ الʟʻ الʱالي:

 

Iw nHA-Hr imiw qrrt sAq. f XAt. i iw. i. 

" ʅॽʵلأجلي"إنه م ȑʙʶع مع جʺʱʳǽ في الؔهف ȑʚجه الʨ٤(ال(.  

 ʛȄمʜ الʺʛʤʻتʛʽʷ تلʥ الʨʸʻص إلى عʺلॽة الاتʴاد الʱي تʙʴث بʧʽ ؗلا الʺعʨʰديʧ في ؗهف أوسʛʽ و 

ملʟʵ دورة الʝʺʷ، حʘʽ يʙخل الʺعʨʰد رع مʧ إحȐʙ ناحʱʽي الʺعʨʰد آكʛ الȑʚ يʛمʜ   إلىȞʷǼل عام  

  ʦث ʛهʺا الآخʻي ؗلاً مʽʴȄو ʛʽد أوسʨʰمع الʺع ʙʴʱʽفلي لʶال ʦل إلى أعʺاق العالʜʻȄي وȃʛالغ Șإلى الأف

  فȘ الʛʷقي.ʛʵǽج الʺعʨʰد رع في هʱʯʽه الॼʸاحॽة خʛʰ مʧ الʻاحॽة الʲانॽة للʺعʨʰد آكʛ الȑʚ يʛمʜ إلى الأ

  

  

 
)١(                                                                                             XXXV, IV). .(Piankoff, 1942, PL  
)٢(                                                                                           .                132)p. , Werning, 2011(  
)٣(        Cairo: Institut Français, , MIAFO 15Le Tombeau de Ramsès IX ). 1907( Guilmant, M.

d'Archéologie Orientale, pl 52.     
)٤(                                                                                                            (Guilmant, 1907, pl 52).  
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٦.  ʙʢʹʸادسالʴال   

 
)٦(شȞل   

(Werning, 2011, p. 108). 

  ʛʤʻʺال ʥذل ʙجʨل  يȞف الأول  )  ٦(شʸه  في الॽɾ رʨʸȄُف، وʨاب الؔهʱؗ ʧع مǼاʛال ʦʶالقǼ

الʺعʨʰدتان إʶǽة ونʗʰ حǽ ʗقʨمʧ بʙفع الʺعʨʰد أوسʛʽ وȃالقʛب مʧ قʙمॽه الʺʛفʨعة لأعلى ʤǽهʛ قʛص  

ʛʽة أوسʲج ʧم ʙلʨأنه ي   - وأعلى الʺʛʤʻ الʟʻ الʱالي: )١(الʝʺʷ وؗ

  

 

wsr xnty StAw.f               

                .)٢( "أوسʛʽ قاʧʡ أسʛاره" 

ʣ ʛʽʷǽهʨر جʦʶ أوسȞʷǼ ʛʽل Ȅʨʡل وتʻʴʻي أʛʡافه ʙʴǼة إلى الأعلى Ȟʷǽ ʘʽʴǼل قʨس إلى  

 Șال الأفॼس جʨ٣( تق(. 

 

  

 
          ). ١١٤ ص.  ،٢٠٠٧(عبد الواحد،  )١(
)٢(                                                                                             (Piankoff, 1942, 36, Pl. XLV, II).  
)٣(                                       157.p. , Ithaca. Daily Life of the Egyptian Gods (1997).  Meeks, D.  



    Issue No1(2025), p73-p98                                 م٢٠٢٥مجلة الدراسات الأثرية، المجلد الأول، العدد الأول، 
 
 

 85

٧.  ʙʢʹʸعالǺاʴال   

  
) ٧(شكل   

(Werning, 2011, 234). 

  ʛʤʻʺال ʥذل ʙجʨل  يȞ٧(ش  (فʨاب الؔهʱؗ ʧم ʝامʵال ʦʶفي الق )دة )١ʨʰه الʺعॽɾ رʨʸȄُو ،

Ǽاعॼʱارها   والʺعʺاة  العادǽة  ǼالʱؔاǼة   ʛʤʻʺال أعلى  اسʺها   ʖʱ وُؗ صفʨف  ثلاثة  ʨʢǼل  واقفة    StAtشʱات 

عارȑ واقفة تʴʺل في يʙها الʻʺॽى الʨʸرة اللʽلॽة    ʙʶʳǼ في هʯʽة سʙʽة ضʵʺة  ، وقʙ صʨُرت  )٢( الغامʹة

، )٣( لʛع في هʯʽة آدمॽة بʛأس ʞॼؗ، وفي يʙها الȐʛʶॽ قʛص الʝʺʷ الȑʚ يʛمʜ إلى صʨرة رع الʻهارȄة

وȌॽʴȄ بها مʧ ؗلا الʳانʧʽʰ ثॼɻانʧʽ مʧʽʰʸʱʻ لهʺا رأس آدمॽة ʰʷǽها اللهʖ الȑʚ لا تॽʢʱʶع الʺعʨʰدات 

    .الاقʛʱاب مʻه

  ʙات وأحʱش ʙʶج ʧʽب ʧʺǽالأ ʖانʳه في الʙلʨʺلفة لʱʵʺاحل الʛʺفي ال ʝʺʷب الʛر لʨص ʙجʨت

  ʦوه ʧʽʹاهʻال  ʧʽانॼɻʲص الʛفع أمامه قʙي ʞॼ مʧ الأعلى الʳعʛان خʛʰ تʙفع أمامها قʛص الʝʺʷ وؗ

 
  ورد ذلك المنظر أيضًا في كتاب الأرض.  )١(

(Roberson, 2007, pp. 158-273).                                                                                                       
          ). ١٢٦ ص  ،٢٠٠٧(عبد الواحد،  )٢(
  منشورة،  غير  ماجستير رسالة  ،"القديمة  المصرية   الديانة  في  ودورهما  وشتات  شتا  الإلهان). "٢٠٢٠. (محمد  الصعيدي،)٣(

  ؛ ١٠٢ صالآداب  كلية: المنصورة جامعة
Recueil de Monuments Égyptiens dessinés sur lieux et publiés sous les Brugsch, H. (1862). 

Pasha par le docteur -Saïd-Mohammedroi d'Égypte -auspices de son Altesse le vice
 .47, Pl. XXXIIIp. , . Cornell UniversityHenriBrugsch (  
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  ʧجان مʛʵله ذراعان تʰقʱʶت ʝʺʷفل الʡو ʝʺʷص الʛا ق ً́ ǽفع أمامه أʙي ʞॼؗ أسʛان بʶنȂو ʝʺʷال

، وفى الʳانʖ الآخʛ تʨجʙ أرȃعة تʺاسॽح تعلʨ رؤوسهʦ قʛص الʝʺʷ وعʧʽ الʨدچات وجعʛان،  )١(  الأرض 

ʞॼؗ ٢(  ورأس( اءʶʺاء الʻأث ʖعʱʺال ʝʺʷس رب الʛʴز تʨمʛال ʥتل ʗة فؔانǽاʺʴإلى ال ʜمʛوت)٣( .  

صاحʖ الʺʛʤʻ نʟ مʧ مقʛʰة الʺلʥ رمʝॽʶ الʶادس ʸǽف رأس شʱات أنها في الʤلام وأن قʙمʽها في  

   -الʤلام أʣ ȑلام العالʦ الآخʛ وهʨ ؗالʱالي: 

1.  

2.  

3.  

4. (4) 

(1) app nTr pn Hr awy. s sn. f qrrt. s wnn StAyt tn (2) tp. s m kkw rdwy. s m kkw 

StAyw Hrw (3) Xnm m awy. s n app nTrw Axw mtw Hr qrrt. s (4) wpw-Hr nTr aA itn. f 

imyw-xt. f. 

(الʱي) رأسها في الʤلام وقʙمʽها في ) ٢(ǽعʛʰ هʚا الʺعʨʰد فʨق ذراعʽها وʛʺȄ (في) ؗهفها، إنها شʱات ) ١"(

 )٤(يʙʴʱوا مع أذرعها، لا الʺعʨʰدات ولا الأرواح ولا الʺʨتى ʶǽافʛون فʨق ؗهفها    )٣(الʤلام، خفʨʽا الʨجه  

  . )٥( Ǽاسʻʲʱاء الʺعʨʰد العʦॽʤ وقʛصه وتاॽɻǼه"

 
)١(     Billing, N. (2006). "The secret one an Analysis of acore Motif in the Book of the Nether

World". ZÄS 34, pp. 51-57.                         
 موسى،   العزب  محمد:  تعريب.  المصريين  قدماء  لدى  الآخر  العالم"  الأبدية  أفق  الملوك  وادي).  ١٩٩٦. (إريك  هورنونج،)٢(

  . ٩٩ صمدبولي  مكتبة: القاهرة طه، ماهر محمود: مراجعة
)٣(                                                                                                                               III, 796.  LÄ  
)٤(                                                                                                              (Billing, 2006, p. 58).    
)٥(                                                                                                           282).p. , Werning, 2011(  
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يʨضح ذلʥ الʟʻ أنً شʱات هي تʙʽʶʳ للعالʦ الآخʛ حʸǽ ʘʽفها Ǽأنً رأسها وقʙمʽها مʨجʨديʧ في الʤلام 

  ʦأن رأسها أعلى العالǼ فهاʸǽ ʛأخʱʺال ʛʸالع ʧت مʨورد على تاب ʟن ʥذل ʙ ʕؗȄو ʛالآخ ʦلام العالʣ ȑأ

  ؗالʱالي:   )١( الʶفلي وأن قʙمʽها في أسفل العالʦ الʶفلي 

1.   

2.  

3.   

4.  

5.  (2). 

(1) Wnn. f m sxrw pn tp. s m dwAt Hrt  rdwy. s  m dwAt Xrt (2) nTrw sqdD nTr pn 

aA Hr qrrt Hr awy tn StAyt (3) aq nTr pn aA Hr qrrt sHAp r tpw nTrw Axw (4) mtw imyw 

dwAt m kkw iwty mAA nTr pn (5) awy. s awy. s (wTs)  itn ti nTr Htp Hr  dwAt(3 ).  

الʶفلي  )١("  ʦالعال الȞʷل: رأسها في أعلى  العالdwAt    ʦهʨȞǽ ʨن في هʚا  الʺعʨʰدات في  وقʙمʽها أسفل 

ǽعʛʰ هʚا الʺعʨʰد   )٣( ،  StAyt على ذراعي شʱات qrrt يʛʴॼ هʚا الʺعʨʰد العʦॽʤ فʨق الؔهف  )٢(الʶفلي،  

والʺʨتى الʚيʧ في العالʦ الʶفلي في الʤلام  )  ٤(العʦॽʤ فʨق الؔهف، حʘʽ تʱʵفي رؤوس الʺعʨʰدات والأرواح  

تʛفع ذراعʽها قʛص الʝʺʷ، بʻʽʺا Ȅʛʱʶǽح الʺعʨʰد في العالʦ  )  ٥(دون أن يʛوا هʚا الʺعʨʰد (على ذراعʽها)،  

  .)٤(الʶفلي"

 
)١(                                                                                                 CGC 29306, 314, Pl X.              
)٢(                                                                                                                57).p. (Billing, 2006,  

)٣(                                                                                                           234).p. , Werning, 2011(  
  .)١٢٧ ص  ،٢٠٠٧(عبد الواحد،  )٤(
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ʸǽف الʟʻ شʱات Ǽأن رأسها في أعلى العالʦ الʶفلي وقʙمʽها أسفله وʚȃلʥ فإنً جʶʺها ؗله مʧ الʛأس  

حʱى القʙم ʙʶʳǽ العالʦ الʶفلي ؗله وأنً الʺعʨʰد رع يʛتʴل على ذراعʽها، أما عʧ الʺعʨʰد الȄʛʱʶǽ ȑʚح في 

 .ʛʽة أنًه أوسʲاحॼال ʙقʱعʱفلي فʶال ʦالعال  

  ʘʽقي، حʛʷال Șل الأفʰج ʧلاد رع مʽإلى إعادة م ʛʤʻʺال ʜمʛة  يǽاʙب ʛالآخ ʦد رع إلى العالʨʰخل الʺعʙي

  Șإلى الأف ʜمʛي تʱات الʱʷى لʻʺॽة الॽاحʻال ʧم  ʧع ʛالآخ ʦالعال ʙʶʳǽ ȑʚها الʙʶخل إلى جʙȄي وȃʛالغ

  Ȑʛʶॽها الʙق على يʛʷȄه وʙتل ʦث ʛʽد أوسʨʰمع الʺع ʙʴʱȄها وʙʶة داخل جॽلʽه اللʱأ رحلʙʰʽفʺها ل ȘȄʛʡ

   .الʱي تʛمʜ إلى الأفȘ الʛʷقي

٨.  ʙʢʹʸالʥامʰال  

  
) ٨(شكل   

(Roberson, 2007, 158).             

  ʙجʨي ʛʤʻʺال ʥل  ذلȞ٨(ش(  ʦʶالق ʧاني مʲف الʸفي الA   ر فيʨʸȄُاب الأرض وʱؗ ʧم

  ʧʴامي مʴال الॼɻʲان  وهʚا  الʺʸʱʻف  مقلʨب  على شȞل مʛʵوʡي  مʵʻفʹة  مʢʻقة  ʶʳǼʺه  ʨȞǽن 

الانʵفاض ǽقʦʶ جʙʶ الॼɻʲان مʧʴ الʴامي أو الʺلفʨف والʨȞǽ ȑʚن على جانʰي الȞʷل الʺʛʵوʡي 

Șهان تلا الأفʰʷǽ ʧʽه إلى تلʺʶواقفًا  )١( بلفات ج ʦʵد ضʨʰمع ʛهʤǽ ʛʤʻʺال ʧم Ȍء الأوسʜʳوفي ال ،

خلفه  يʛʤʻ تʳاه ذيل الॼɻʲان وʨȄجimn wnwt    ʙمॼًʸʱʻا ǽُعʛف هʻا Ǽأنه هʨ "مʰʵǽ ʧئ الʶاعات"  

 
 جامعة منشورة، غير ماجستير رسالة ،"القديم المصري الفكر في الآخر العالم تجسيد). "٢٠١٣. (الله عبد الحليم، عبد)١(

  ؛  ٧٦ صالآداب  كلية: المنصورة
Peter, A. (1990)."Mehen, Mysteries, and Resurrection from the Coiled Serpent", JARCE 27, 
p. 48.  
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معʨʰدات تʺʲل الʶاعات وعʙدهʧ سʱة وأمامه معʨʰدات بʻفʝ العʙد وذلʛʽʷǽ ʥ لʨʱاجʙه في مʸʱʻف  

، حʘʽ  رحلة الʝʺʷ أȑ في الʺȞان الȑʚ يॽɾ ʙʴʱه رع مع جʱʲه في العالʦ الʶفلي لʽʽʴॽها مʛة ثانॽة

ʛʽد أوسʨʰد رع مع الʺعʨʰاد الʺعʴة اتʳॽʱأنها ن ʥه تلʱامʵʹار لʷǽُ)١(    ʛʤʻʺال ʧء مʜʳا الʚأنً ه ȑأ

حʘʽ يلʙه الʺعʨʰد ʨʸǽر اتʴاد ؗلا الʺعʨʰديʧ وʛȄمʜ إلى Ǽعʘ الʺعʨʰد أوسʛʽ وȂعادة مʽلاد الʺعʨʰد رع  

ʝʺʷفل الʡ هʯʽفي ه ʛʤʻʺح في الʹʱا يʺؗ ʛʽة   أوسʯʽه الهʚبه ʙيʙج ʧا مॽنʙال ʦج إلى عالʛʵॽل

يʛمʜ هʚا الʜʳء مʧ الʺʛʤʻ إلى الॽʴاة الʙʳيʙة  ،  )٢( الʙʳيʙة وʛؔʱȃار هʚه الʙورة ؗل لʽلة تʙʳʱد الॽʴاة

ʖ مʧ الʺʻي الʵارج مʧ قʹॼʽه ʡفل   ِr ʻُي ʛʽلأن أوس ʝʺʷإلى رب ال ʛʽد أوسʨʰها الʺعʽʢعǽ يʱال

،  )٣( الʝʺʷ لʷʱʽاǼه مع نʨن الʺاء الأزلي وʚȃلʨȞǽ ʥن قʙ خʛج إلى الॽʴاة وʛؔʱȄر هʚا الʙʴث ؗل لʽلة

الغامʹة  للʺعʨʰدات  الʺقʙس  الʺʽلاد  تعʢي  الʱي  الʺʢʻقة  أنها  إلى  الʺʵʻفʹة  الʺʢʻقة   ʛʽ تُ̫ ورȃʺا 

  .)٤( وʙȃورها تʨʴʱل إلى أʡفال أو رȃʺا إلى ساعات 

  ʧم ʛالآخ ʦالعال يʛمʜ الʺʛʤʻ إلى ملʟʵ دورة الʝʺʷ حʘʽ أنً الʺعʨʰد رع يʙخل إلى 

العالʦ الآخʛ لؔي يʙʴʱ خلال ذيل الॼɻʲان الȑʚ يʛمʜ إلى الأفȘ الغȃʛي ثʦ يʜʻل إلى أعʺȘ مȞان في  

  ʛʤʻʺف الʸʱʻد في مʨجʨʺال ʖʸʱʻʺال ʦʵʹل الȞʷال ʥاد ذلʴالات ʥذل ʧج عʱʻʽف ʛʽد أوسʨʰمع الʺع

ومʻه يʨلʙ الʺعʨʰد رع في هʯʽة ʡفل الʝʺʷ ثʛʵǽ ʦج مʧ الʳانʖ الآخʛ "رأس الॼɻʲان" الȑʚ يʛمʜ إلى 

 الأفȘ الʛʷقي.

 

  

 
)١(374).                                                                                                    -(Darnell, 1995, pp. 564  
)٢(                                                                               166).                -pp. 158 ,(Roberson, 2007   
)٣(        (Kamal, 2010, p. 80).                                                                                                          
)٤(                                                                                                159).-158pp.  ,(Roberson, 2007  
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٩.  ʙʢʹʸاسعالʯال  

 
) ٩(شكل   

(Roberson, 2007, 222). 

 ʛʤʻʺال ʥذل ʙجʨل يȞ٩(ش ( ʦʶالق ʧاني مʲف الʸفي الA   اب الأرضʱؗ ʧم  )ه  )١ॽɾ رʨُوص ،

ʨن الʲاني ʛʵǽج الʜʳء العلȑʨ مʧ   رأس تʛʵج مʧ الأرض وʛʵȄج مʻها ذراعان  ʛؗأوس ʥة الʺلʛʰا في مقʺʻʽب

الʺعʨʰد هʨ نʨن مقارنة Ǽالʺʷهʙ الʱʵامي ʱȞǼاب  تعʱقʙ الॼاحʲة أنً هʚا و ، )٢(جʙʶ الʺعʨʰد ولʦ يʛؗʚُ اسʺه

ʖ الʝʺʷ، ولʧؔ في هʚا الʺʷهʙ تʨجʙ معʨʰدة فʨق رأسه ʛؗفع مʛه بॽɾ مʨقǽ ȑʚات الǼاʨʰى الʺ ُʁت  

Htmyt "ةʛمʙʺال" ȑالقʹاء   )٣(أǼ دةʨʰالʺع ʥم تلʨأن تق ʙعǼ جʛʵǽ أن رع تقʨم بʛفع قʛص الʝʺʷ لʙʰʽو وؗ

  - على أعʙائه، وذُكʛ معها الʟʻ الʱالي:

  
nTr(t) m sxr pn pr.s m kkw 

  .)٤( "هʚه الʺعʨʰدة في هʚا الȞʷل تʛʵج مʧ الʤلام"

 
)١(                                                                                              223).  -222pp.  ,(Roberson, 2007  
 )٢(               , Tome Les Constructions et Le Tombeau d'Osorkon II a TanisMontet, P. (1947). 

Premier. Paris, pp. 55-56).  
 )٣(          LGG V, p. 593.                                                                                                                 

 )٤(                                                                                                       (Roberson, 2007, p. 600).    
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ʨʸُ̋ر في هʯʽة   يʱʹح مʧ الʟʻ أن تلʥ الʺعʨʰدة تʨجʙ في العالʦ الآخʛ وتʛʵج مʣ ʧلامه لʛʱفع رع ال

  ʧʽʺॽعلى ال ȑʚى الʺʶȄُو ʙʽي الʱعلى راح ʧديʨʰالʺع ʧʽب ʝʺʷص الʛار قʶॽعلى ال ȑʚق والʛʷال

يʛمʜ إلى إعادة مʽلاد الʺعʨʰد رع في  ؗʺا أن الʺȞʷǼ ʛʤʻل عام إلى جʰلي الأفȘ  لʛʽمʜا بʚلʥ )١( الغʛب 

  .Șلي الأفʰج ʧʽن بʨن ʧوجه مʛوخ ʝʺʷص الʛة قʯʽه  

١٠.  ʙʢʹʸالʙالعاش    

 
)١٣(شȞل   

(Piankoff, 1995, 388). 

ʛʤʻʺال ʥذل ʙجʨل  يȞه    )١٣(شʻم ȑʨء العلʜʳر في الʨʸȄُهار، وʻاب الʱؗ ʧاعة الأولى مʶفي ال

الʺعʨʰدة نʨت تʴʺل في أحʷائها ʡفل ǽʹع إصॼعه في فʺه وعلى جانʰي الʺʛʤʻ تʨجʙ الʺعʨʰدتان إʶǽة  

ʝʺʷص الʛقه قʨح فʻʳم ʛʰان خʛعʳال ʙجʨوفي أعلى ي ،ʗح ʗʰ؛ في  )٢( ونʧʽلʳس ʙجʨوفي الأسفل ي ،

  mskttالʳʶل الʶفلي وصʨل قارȃي الʝʺʷ إلى مȞان الʱقائهʺا، حʲʺǽ ʘʽل القارب الأʧʺǽ قارب الʺʶاء  

 
)١(         König und Gott: Die Götterszenen in den Abitz, F. (1984) (Roberson, 2007, p. 223); (

-144pp.  ,Wiesbaden, ÄA 40. Ramses IIIÄgyptischen Königsgräbern von Thutmosis IV bis 
149).                                                             

"حنان  المهيلي،)٢(   كلية :  الشيخ  كفر  جامعة  منشورة،  غير  ماجستير  رسالة  ،"بها  المتوفي  وارتباط  الشمس  دورة  رمزية. 
 . ١٨ص  ، .٢٠١٨ الآداب،
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ॼه اللʽلي    ،manDtأما الأʛʶǽ فهʨ  قارب الॼʸاح   ʛؗم ʧقل مʱʻقي فإنه يʛʷال Șل رع إلى الأفʨوص ʙʻوع

  ʧʽقل بʱʻعه في فʺه يॼواضعًا إص ʝفل جالʡ اخلهʙص بʛة قʯʽر رع على هʨُص ʙاحي، وقॼʸه الॼ ʛؗإلى م

الʺعʨʰدتʧʽ إʶǽة ونʗʰ حʗ حʘʽ؛ صʨُرت إʶǽة على القارب اللʽلي مʺا ʛʽʷǽ إلى  القارʧʽȃ مʛفʨعًا Ǽأذرع  

ارتॼاʡها ǼالأفȘ الغȃʛي بʻʽʺا نʗʰ حʗ صʨُرت على قارب الʻهار مʺا ʛʽʷǽ إلى ارتॼاʡها ǼالأفȘ الʛʷقي، 

ʻأث ʝʺʷة رب الʙاعʶفي م ʧهʻه ؗلاً مǼ مʨي تقʱور الʙإلى ال ʛʽʷǽ ʧʽدتʨʰالʺع ʧʽهات ʛȄʨʸاء كʺا أن ت

، وصʨُر في ؗلا القارʧʽȃ حʜمة مʧ الॼʻاتات ǽعلʨها اثʧʽʻ مʨʽʡ ʧر الʨʻʶنʨ ثʦ صʨُرت )١( الʛʷوق والغʛوب 

أما في الʳʶل العلȑʨ   ،)٢( ʧʽȞʶǼnw-pr علȑʨ ذات مʠॼʁ مʧ أسفل وȃعʙ ذلʥ مقʨʸرة    Smsعلامة  

ʨʸॽُɾر ॽɾه قارب رع يʨʱسʢه الʺعʨʰد شʨ رافعًا ذراॽɺه لأعلى في وجʨد سʱة معʨʰدات، وʨʸȄُر خلف  

، وʛȄمʜ  )٣(   nw-prذات سʧʽȞ علȑʨ ومʠॼʁ مʧ أسفل وخلفها صʨُر مقʨʸرة    Smsالʺعʨʰد شʨ علامة  

  Șي إلى الأفȃʛالغ Șالأف ʧقاله مʱت وانʨن ʙʶج ʧولادة رع م ʘʽح ʝʺʷل عام إلى دورة الȞʷǼ ʛʤʻʺال

 الʛʷقي. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
)١(                       , 153. . LondonSymbol and Magic in Egyptian ArtWilkinson, R. (1994).   
)٢(                                                                                                               , 389).  I954(Piankoff,   
  رسالة   ،"الحديثة  الدولة   عصر  نهاية  حتى  القديم  المصري  الفكر  في  ودلالتها  Sms  علامة).  " ٢٠٢١(.  محمود  ماضي،)٣(

  . ٧١-٧٠، .الآداب كلية: المنصورة جامعة منشورة، غير دكتوراة
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  الʳـاتʸة وأهʤ الʹʯائـج :

 -   Șلي الأفʰإلى ج ʜمʛي تʱال ʛاصʻالع ʧم ʙيʙالع ʦǽʙالق ȑʛʸʺم الʙʵʱاس  ʘʽد حʨʰل الʺعʨر دخʨص

رع مʧ الأفȘ الغȃʛي للʶʺاء واتʴاده مع الʺعʨʰد أوسʛʽ في مʸʱʻف الʛحلة في الʶاعة الʶادسة 

  أعʺȘ مȞان في العالʦ الآخʛ ثʦ خʛوجه مʧ الأفȘ الʛʷقي.مʧ اللʽل في 

 

وردت الʺʻاʛʣ الʱي تʛمʜ إلى إعادة الʺʽلاد مʧ بʧʽ جʰلي الأفȘ في ʱؗاب الȄʛʢقʧʽ، والإمي  - 

 دوات، والألغاز، والʨʰاǼات والؔهʨف والأرض، والʻهار. 

 اسʙʵʱم الʺȑʛʸ القʦǽʙ عʙد مʧ الʛمʨز لʙʽʶʳʱ الأفȘ ؗالʱالي:  - 

الʛمʜ الأول: جʦʶ الإنʶان في عʙة حالات مʻها شȞلʧʽ لأوسʛʽ ؗʺا في ʱؗاب الإمي دوات   - ١

 وأوسʛʽ في حالة تقʨس ؗʺا في ʱؗاب الؔهʨف، وʶǽȂة ونʗʰ حʗ ؗʺا في ʱؗاب الʻهار.

  

 

  الʛمʜ الʲاني تʺʲل في الʙʽيʧ: وقʙ ورد في ʱؗاب الألغاز الؔهʨف والأرض.  - ٢
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 الʛمʜ الʲالʘ رأسي آكʛ: ورد في Ǽعʠ مʻاʱؗ ʛʣابي الؔهʨف والأرض.  - ٣

 

 الʛمʜ الʛاǼع قʹʖʽ على ॽɾʛʡه رأسي ثʨرʧȄ ؗʺا في ʱؗاب الʨʰاǼات. - ٤

 

  الʛمʜ الʛاǼع رأسي ثॼɻان أو ذيل ورأس الॼɻʲان، ورد ذلʥ في ʱؗابي الȄʛʢقʧʽ والأرض. - ٥

         

 ا
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  لʸـʙاجع ا

 أولاً الʙʸاجع العॻȁʙة  

 ) .ʦاسǼ ،ʙʽراه  ).  ٢٠٠٦سʨʱؗة"، رسالة دʲيʙʴولة الʙة الǽى نهاʱة حȄʛʸʺارة الʹʴالأرض في ال"

  غʛʽ مʨʷʻرة. جامعة عʧʽ شʺʝ: ؗلॽة الآداب.

 ) .ʙʺʴم ،ȑʙʽعʸة"، رسالة ٢٠٢٠الʺǽʙة القȄʛʸʺانة الǽʙات ودورهʺا في الʱا وشʱالإلهان ش" .(

 ماجʛʽʱʶ غʛʽ مʨʷʻرة، جامعة الʺʨʸʻرة: ؗلॽة الآداب.

 ليʽان،  الʺهʻفي بها. "حʨʱʺال ȋاॼوارت ʝʺʷة دورة الȄʜرة"رمʨʷʻم ʛʽغ ʛʽʱʶجامعة  ،  ، رسالة ماج

  . ٢٠١٨كفʛ الॽʷخ: ؗلॽة الآداب، 

  ) .اس، علىॼɺولة).  ٢٠١٧ʙال ʛʸة عǽى نهاʱأته وحʷن ʚʻات على الآثار مǼاʨʰاب الʱؗ ʛȄʨʸت 
  القاهʛة.  ،الʙʴيʲة

 ) .الله ʙʰع ،ʦॽلʴال ʙʰ٢٠١٣ع  ʛʽʱʶرسالة ماج ،"ʦǽʙالق ȑʛʸʺال ʛؔفي الف ʛالآخ ʦالعال ʙʽʶʳت" .(

  غʛʽ مʨʷʻرة، جامعة الʺʨʸʻرة: ؗلॽة الآداب.

  ) رانॽا.   ،ʙاحʨال  ʙʰ٢٠٠٧ع  ʛʽغ دʨʱؗراه  رسالة   ،"(Ȑʜʻʳال الأدب  في  (دراسة  الؔهʨف  "كʱاب   .(

  مʨʷʻرة جامعة الإسʙʻȞرȄة: ؗلॽة الآداب.

 ) .ʙه، خالȃر ʙʰة،  ٢٠٠٥عॽلʽه اللʱاء رحلʻأث ʛالآخ ʦقات العالʨلʵآلهة ومǼ هʱوعلاق ʝʺʷإله ال" .(

  رسالة ماجʛʽʱʶ غʛʽ مʨʷʻرة، جامعة القاهʛة: ؗلॽة الآثار.

 ) .دʨʺʴعلامة  ٢٠٢١ماضي، م"  .(Sms    ʛʸة عǽى نهاʱح ʦǽʙالق ȑʛʸʺال ʛؔها في الفʱودلال

 الʙولة الʙʴيʲة"، رسالة دʨʱؗراة غʛʽ مʨʷʻرة، جامعة الʺʨʸʻرة: ؗلॽة الآداب.
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 الملخص:                            

 لك،بالزما الجزيرة بمتحف المحفوظة السيرما مفارش من لمجموعة وأثرية فنية دراسة البحث هذا يتناول
 فارشالم هذه تمثل .م(1953 -1805ه/ 1373-1220) مصر في علي محمد أسرة حكم لفترة تُنسبو 

 تلك لخلا" السيرما" المعدني التطريز فن شهده الذي التطور مدى وتُبرز قبل، من تُنشر لم فريدة نماذج
 والمفضضة، المذهبة القصب وخيوط القطيفة مثل المستخدمة، الخامات تحليل على البحث ركز. الحقبة

 مانيةالعث التأثيرات تناول كما. المعدنية والمشبكات والترتر، اليدوي، كالتطريز الزخرفية والتقنيات
 والنجوم نالتيجا مثل والرمزية والهندسية النباتية الزخارفو  والروكوكو، الباروك طرازي  خاصة والأوروبية،

 ةاجتماعي دلالات حملت بل زخرفية، عناصر مجرد تكن لم السيرما مفارش أن الدراسة وتُظهر. هلةوالأ
 التقليدي الفن هذا على بالحفاظ البحث ويوصي. علي محمد لعصر البصرية الهوية تُجسد وثقافية
 .المصري  الثقافي التراث من أصيلًا  جزءًا باعتباره

 الكلمات الدالة:
 الركوكو والباروك.  -رالترت -لأسلاك المعدنيةا -يوط القصبخ -لسيرماا -المفارش

ABSTRACT 

    

The period of Mohmed Ali dynasty in Egypt considered an important turning 

point in applied artifacts, Special textiles in art as this period in Egypt's history 

witnessed an openness to various European trends in all their forms, politically, 

culturally, artistically and socially, and Islamic arts were affected by this. This 

period also witnessed a major transformation, whether in materials, or in forms 

of textiles or in decorations executed on them. "Sirma" considered one of the 

most important artistic and decorative styles that distinguished textiles in 

“Dynasty of Muhammad Ali”, as many of these pieces have preserved in Arab 

and international palaces and museums. 

 Sirma witnessed a great development in implementation of decorations, 

especially during the reign of Khedive Said and Khedive Ismail, due to their 

strong influence by European culture and architecture, especially France, and 

these developments were noticeably reflected in Sirma mattress of that period. 

KEYWORDS 

Mattress - Sirma - Metal threads - Sequins - Rococo and Baroque. 
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 مقدمة
 ة،وعلى النسيج خاص عامة التطبيقية التحف ىعل مهما منعطفا بمصر العلوية الأسرة عصر يعتبر     
 سياسيا أشكالها بجميع المختلفة الأوربية التيارات علي انفتاحا مصر تاريخ من الفترة شهدت تلك حيث

 في ءسوا كبيرا تحولا الفترة هذه شهدت كما بذلك، الإسلامية الفنون فتأثرت  واجتماعيا وفنيا وحضاريا
 الصناعة وأساليب عليها، المنفذة الزخارف أو في المنسوجات أشكال في أو المستخدمة، الخامات
 . والزخرفة
علي"؛  محمد أسرة "تميز بها النسيج في عصر الأساليب الفنية والزخرفية التي أهم منالسيرما( وتعتبر )

راً والمتاحف العربية والعالمية؛ والتي شهدت تطو  بالقصور القطع محفوظة هذه من العديد وصلتنا حيث
الخديوي سعيد  هدعولاسيما في  ،-السيرما() -كبيرا في تنفيذ الزخارف المزينة بهذا الأسلوب الفني

 م(1879 -1863ه/ 2971 -1280إسماعيل ) والخديوي  ،)م8631 -1854ه/ 1280 -1271)
على  بشكل ملحوظ التطورات هذه فرنسا، وقد انعكست خاصة الأوروبي والمعمار بالثقافة الشديد لتأثرهما

 يستلزم المزيد من البحث والدراسة. وهذا مفارش السيرما في تلك الفترة
 شمفار  ةأربع دراسة عدد خلال من جديدة نتائجوقد جاءت إشكالية البحث والهدف من الدراسة التوصل ل

 محمد أسرة عصر خلال وخصائص السيرما سمات على التعرف، هذا بالإضافة إلى قبل من نشرتُ  لم
 على طرأت التي التطورات تتبع، وكذلك الفترة تلك في المنسوجات عن هذه وافية دراسة وإعداد علي،

 المنسوجات تلك بعض وتأصيل تأريخ محاولة، و علي محمد أسرة عصر خلال السيرما وزخرفة صناعة
 .بمتحف الجزيرة بالزمالك المحفوظة

تعرضت إلى بعض من جوانب موضوع البحث أملًا في  الدراسات السابقةوقد تم الاستعانة ببعض من 
عصام عادل الوصول إلى دراسة مستوفاة عن هذا الأسلوب الصناعي والفني؛ حيث عرض الدكتور 

يج في مصر في خلال عهد أسرة محمد أشغال النس" من خلال أطروحته للدكتوراه عن مرسي الفرماوي 
"، العديد من م2002علي باشا، رسالة دكتوراه، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

الوثائق التي تؤكد على حرص الأسرة العلوية على النهوض بصناعة المنسوجات ولا سيما "فن السيرما" 
 الذي ارتبط بصناعة الكسوة.

                                                

  ترتيب الدراسات السابقة من الأقدم للأحدثب ةالباحث قامت. 
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ناصر من خلال أطروحتها للماجستير إلى أحد أهم الع شيماء أسامة محمد عبد المنعمحثة كما تطرقت البا
لى عالطراز الرومي التركي الزخرفية الواردة على تلك المفارش وهي "زخرفة الرومي التركي" بعنوان "

ر، قسم جستية ماالعمائر والفنون التطبيقية بمدينة القاهرة في القرن التاسع عشر )دراسة أثرية فنية(، رسال
 ."م2014الآثار والحضارة، كلية الآداب، جامعة حلوان، 

، والتي ألقت الضوء على تلك الصناعة ولكن بشكل وآخرون  ،رشا حسنينهذا بالإضافة إلى الباحثة 
صناعات إبداعية في ضوء مقتنيات الأمير محمد علي " فن الشفتشي، موجز من خلال بحثها عن "

، ص م2023، 2، المجلد 6العدد السجاد التركي، السيرما"، المجلة الدولية للدراسات الأثرية والتراث، 
  .50 -1ص 

 موأه المنسوجات المطرزة، عن تاريخ نبذة مقدمة تضمعلى تقسيم الدراسة إلى  البحث منهجوقد اعتمد 
 الفترة، تلك في مفارش السيرما على ولاسيما العلوية، عصر الأسرة في عليها طرأت التي لمؤثراتا
 النتائج أهمو  الخاتمة يعقبها الدراسة التحليلية، الوصفية، الدراسة، والهدف من الدراسة، البحث ةيلاشكإ

 والأشكال. اللوحات كتالوجو  والأجنبية، العربية والمراجع المصادر قائمة تليها ،التي توصلت إليها الدراسة
 
 الوصفية: الدراسة-  

نفيذ العناصر المُتبعة في ت ةيالزخرف ساليبالأو  الخام والمواد الأشكال ؛حيث من القطع الفنية شرح فيها يتم
 الزخرفية، وقد تم ترتيبها تاريخاً من الأقدم للأحدث:

 قطيفة حرير.                             المادة:        مفرش. اسم القطعة: ب(: -أ 1لوحة رقم )
 متحف الجزيرة بالزمالك.مكان الحفظ:                        .  زخارف نباتيةالزخارف: 
                    تركيا.مكان الصناعة:                 .م18ه/ 12بداية القرن التاريخ: 

 سابق. 768 -حالي1371رقم السجل:        السيرما والتطريز اليدوي.طريقة الصناعة: 
 سم تقريباً. 6 الشراريب:سم تقريباً، 125 عرض:× سم205 المقاس: طول:
 يُنشر لأول مرة.المصدر:                              جيدة. حالة القطعة:

  الوصف:
زين بزخارف نباتية مفرش مستطيل قطيفة من الحرير الطبيعي المصبوغ باللون الأحمر الداكن )النبيتي(، 

وزخارف الركوكو والباروك مطرزة بأسلوب السيرما بخيوط القصب المذهبة والمفضضة وبالتطريز اليدوي 
وقد نفذت زخارف المفرش ، على أرضية حرير القطيفة باللون الأحمر الداكن )النبيتي( التطريز بالترترو 
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من أسفل في وضع رأسي وممتدة لأعلى بعكس الزخارف في أعلى المفرش التي نفذت فيه الفروع 
( 1)شكل رقم  والأغصان ممتدة في وضع أفقي نظراً للمساحة التي يقوم الصانع بتنفيذ الزخارف بها

 .(أ -1)لوحة رقم 
ها نتهي بشراريب من خيوط القصب المذهبة يبلغ طوليينتهي المفرش بإطار من القطن المذهب  الإطار:

في عدة مواضع قليلة وفُقدت أجزاء من الإطار في إحدى  بالمفرشالقطيفة  وبرةوقد نُحلت  ،سم6
 وبه آثار تنسيل للخيوط في عدة مواضع، والمفرش به آثار ترميم سابق وهو بحالة جيدة منالأضلع، 

 .(ب -1)لوحة رقم   الحفظ

 مفرش مستدير.   اسم القطعة: ب(: -أ 2لوحة رقم )
 .    زخارف نباتية ورسوم عمائرالزخارف:   خيوط القصب المذهبة. -قطيفة حريرالمادة: 

    .م20ه/ 14بداية القرن التاريخ:                متحف الجزيرة بالزمالك.مكان الحفظ: 
                  اليدوي. السيرما والتطريزطريقة الصناعة:                               تركيا.مكان الصناعة: 

  سابق. 766 -حالي 1397رقم السجل: 
 سم تقريباً.18، الشراريب: سم تقريباً 131المقاس: القطر: 

 يُنشر لأول مرة.المصدر:                        جيدة. حالة القطعة:
 باللون الأحمر الداكن )نبيتي(، زين برسوم مفرش دائري قطيفة من الحرير الطبيعي مصبوغ الوصف:
 (3)شكل رقم  يتوسطه رسم الهلال قرص الشمس المشعوزخرفة والزخارف النباتية  (2)شكل رقم  العمائر

-أ 2)لوحة رقم  بخيوط القصب المذهبة والمفضضةوالترتر  المطرزة بأسلوب السيرما والتطريز اليدوي 
 .(ب

 ويليه الآخر زجزاجي ينتهي بشراريب من خيوط مجدوليؤطر التصميم الفني شريطين أحدهما  الإطار:
 ظوالمفرش به آثار ترميم سابق وهو بحالة جيدة من الحف، سم تقريباً 18المذهبة يبلغ طولها القصب 

 .(ب -2)لوحة رقم 

     مفرش مربع مشغول بالسيرما.  اسم القطعة: ب(: -أ 3لوحة رقم )
 .    زخارف نباتيةالزخارف:                                 قطيفة حرير.المادة: 
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   تركيا.مكان الصناعة:                    .1م20ه/ 14بداية القرن التاريخ: 
                       السيرما والمشبكات المعدنية والتطريز اليدوي.طريقة الصناعة: 

 سابق. 769 -حالي1398رقم السجل:           بالزمالك. متحف الجزيرةمكان الحفظ: 
 .سم تقريباً 5 الشراريب: -تقريباً سم 129× 128 المقاس: طول الضلع:

 يُنشر لأول مرة.المصدر:                            جيدة. حالة القطعة:
من مصنوع  تقريباً،سم 124× 123يبلغ طول ضلعها مفرش مستطيل الشكل أقرب إلى المربع  الوصف:

قطيفة حرير طبيعي مصبوغ باللون الأحمر الداكن )النبيتي(، زخرف بجامة مركزية وأركانها زينت 
لمزين الم ؛ حيث العشعار الدولة العثمانية، بينما زينت الأركان ببزخارف نباتية بأسلوب الركوكو والباروك

ع للدر  الشمس المشع يعلوه هالة مستديرة ترمز بالهلال والنجمة ويتخلله المدافع المتقاطع، ويعلوه قرص
وسها ويخرج منها من المنتصف رمز الهلال والنجمة ويكتنفها على الجانبين الرماح والعصا المنتهية رؤ 

وط بخي والمشبكات المعدنية مطرزة بأسلوب السيرما والتطريز اليدوي  ، والزخارف(4)شكل رقم  بالهلال
ا ويلاحظ أن الفنان قام بصناعة المفرش على ثلاثة أجزاء وتجميعه ،القصب المذهب بدرجاته والمفضض

 .(ب -أ 3)لوحة رقم  قبل إعداد التصميم الفني
يؤطر التصميم الفني شريط زجزاجي من خيوط القصب المذهب والمفضض، وينتهي بشراريب  الإطار:  

ن ميم سابق وهو بحالة جيدة ، والمفرش به آثار ترمسم تقريباً 5من خيوط القصب المذهبة يبلغ طولها 
 .(ب -3)لوحة رقم  الحفظ

 مفرش مستدير مشغول بالسيرما.   اسم القطعة: ج(: -ب -أ 4لوحة رقم )
 .  زخارف نباتية ونقوش كتابيةالزخارف:    خيوط القصب المذهبة. -قطيفة حريرالمادة: 

    .م20ه/ 14بداية القرن التاريخ:            متحف الجزيرة بالزمالك.مكان الحفظ: 
                  معدنية.السيرما والمشبكات الطريقة الصناعة:                           تركيا.مكان الصناعة: 

  سابق. 765 -حالي 1399رقم السجل: 
 سم تقريباً.14، الشراريب: سم تقريباً 112 المقاس: القطر:

                                                
ه/ 13نسبتها إلى القرن الباحث يرجح م، ولكن بمقارنة الزخارف الواردة عليها 20ه/ 14ورد بسجل المتحف أنها مؤرخة ببداية القرن التأريخ:  1

عام  ؛ حيث أن النجمة التي تزين المفرش داخل العلم عبارة عن نجمة خماسية، وقد استمر استخدام تلك النجمة على العلم العثماني منذم19
حتى عهد الخديوي إسماعيل؛ حيث تطور العلم المصري في عهده وأصبح يزينه ثلاثة أهله بيضاء داخلها نجوم خماسية؛  (م1878 /هـ1296)

 (.21م، ص 2019)تيمور باشا،  -، (986ص  م،2009نوفمبر  ،)نجم -، (40ص  م،1944)زكي،  - للإستزاده:
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 يُنشر لأول مرة.المصدر:                        جيدة. حالة القطعة:
مفرش دائري قطيفة من الحرير الطبيعي مصبوغ باللون الأزرق الداكن )الكحلي(، زين  الوصف:

 -1341)"أحمد فؤاد" من مونوجرام للملك النقوش الكتابية و  وزخارف الركوكو والباروكبالزخارف النباتية 
وقد قام الفنان بنتفيذ نهايات ، يعلوه التاج الملكي لديواني الجليم( نفذ بالخط ا1936 -1922ه/1355

الحروف على شكل أفرع نباتية ملتفة؛ ولكن يلاحظ أنه لم يقم سهوا منه أثناء تطريز الحروف بوصل 
مطرزة بأسلوب السيرما والزخارف ، ب( -أ 4( )لوحة رقم 5)شكل رقم "أحمد" حرفي الحاء والميم في اسم 

  .المعدنية بخيوط القصب المذهبةوالمشبكات 
لها يؤطر التصميم الفني شريطين مجدولين ينتهيان بشراريب من خيوط القصب المذهبة يبلغ طو  الإطار:

  .(ج -4)لوحة رقم  ، والمفرش به آثار ترميم سابق وهو بحالة جيدة من الحفظسم تقريباً 14
  :الدراسة التحليلية- 

 ، هذاةالزخرف وأساليب الصناعة وطرق  الخام والمواد والوظائف الأشكال حيث من القطع الفنية فيها: تناولت
 .الفنية الطرز وبعض الزخرفية إلى العناصر بالإضافة

 -أولًا: المفارش:
؛ حيث كان يقوم بعملها العقادون؛ 1من الناحية الصناعية من أشكال العقادة والتطريز 1تعد مفارش السيرما

أما من ناحية الاستخدام فلقد كانت منازل القاهرة تتسم بتزينيها بالمفارش الرائعة والثمنية والتي كانت 
                                                

أحد أساليب الصناعية والزخرفية التي تم استخدمها لتنفيذ الزخارف على قطع النسيج موضوع الدراسة،  السيرما أو السرمة أو الصرمة هي السيرما: 1
وفي التركية  وأصلها في العثمانية )صيرمه(، كلمة تركية معربة؛بكسر السين وسكون الراء:  الس ِّرْمة:في البحث، "السيرما" وسيتم استخدام مصطلح 

وهي  كلمة تركية معربة،، الص ِّرْمة: بكسر الصاد وسكون الراء: من فضة أو من ذهب يستعمل لتطريز الملابس( وهي تعني قصب  (Sirmaالحديثة
 (.286، 232م، ص ٢٠٠٢إبراهيم، ) -، (٢٦٧م، ص ١٩٢٠ ،)الدسوقي - .الثياب الموشَّاة تتخذ من الكتان، ناعمة رقيقة :تعنى في العربية

" طلق عليها أحياناً لبارز أو المسطح، ويو الحشو امبولي أحيث يطلق عليه التطريز المجسم أو البارز أو التطريز الاستاوالسيرما نوع من أنواع التطريز البارز 
صري القديم ذ عهد المسلوب منأي تطريز ذو انتفاخات، والشغل باسلوب السيرما قديم قدم الحضارات فعرف هذا الأ "Bumampyشغل بومبي 

ضة صر يطرز بأسلاك الفبمأنه كان  لوت بككز بهذا الأسلوب في مصر في العهدين العثماني والأسرة العلوية، حيث يشير  والأقباط، ولقد كثر التطري
ب.(، كلوت بك )أ.) -، (429م، ص 2003سامي باشا، ) -. والذهب، كما اشار إليهما سامي في كتابه تقويم النيل بـ )ورش الصرمخانة(

 .(293م، ص 2002 الفرماوي،) -(، 583 ص م،2011
 مصر حتى الآن في ربوع تمارس زالت لا التي اثيةوالتر  اليدوية الحرف كأحد توثيقها تم وقد ارتبطت السيرما ارتباطا وثيقاً بكسوة الكعبة المشرفة؛ حيث

 الصور، إلتقاط بعض وتم لقصبجي(اأحمد  )ورشة القاهرة -بالحسين الأزهر الموجودة في حي السيرما ورش لأحد ميدانية خلال زيارة من وذلك
 كان الذي الأسلوب وهو نفس الآن حتى متبعاً  لالسيرما مازا متبع في تنفيذ كان الذي التكنيك نفس أن وجد المختلفة التاريخية المصادر إلى وبالرجوع

 للإستزادة: المشرفة،  الكعبة كسوة مستعملاً في دار
 .(م1999 باسلامة،) -(، م1978عطار، ) -
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تستخدم لتعليقها على الحوائط ويشهد بذلك أن فاروق حينما استقبل ولي عهد إيران قام بتزيين حوائط 
ناحية أخرى كانت بعض هذه المفارش تستخدم في وضعها على  قصر الطاهرة بالمفارش الحريرية، ومن

الموائد للزينة أولًا، ثم لوضع أدوات المائدة فوقها، ومن هذه المفارش ما كان يستخدم لكلا الوظيفتين معاً 
 . 2كما ورد في إحدى الوثائق الصادرة من ديوان جلاله الملك

ساحة المفرش، وغالباً ما يزين ساحة  أجزاء؛ أولها:ومما هو جدير أنه من يتم تقسيم المفارش إلى عدة 
( والنقوش الكتابية 3-1)لوحات أرقام المفرش زخارف متنوعة من زخارف نباتية وهندسية ورسوم العمائر 

، والذي غالباً مايزين أيضاً بنفس زخارف (، ويلي ذلك: الإطار والذي يمثل حدود المفرش4)لوحة رقم 
ف الإطار من الخارج نوعا من الحليات المنسوجه، أولى هذه الوحدات ساحة المفرش، ويزين أطرا

: وهي أيضاً )الفرنشات(، وثاني هذه الوحدات 3وهي حليات تستخدم لزركشة إطار المفرش )الشرُابات(:
حليات منسوجه يكون شكلها العام جميل جداً وألوانها متعددة، ويتم عمل هذه الفرنشة بعد اتمام عملية 

سم تقريباً، ولابد من ربط هذه الخيوط، كل 25وم الصانع بترك مساحه بين السدى يكون طولها النسيج يق
عدد منها بعضه لتكون عقده واقية وحافظة للنسيج، ويستعمل في صنع الفرانشة الحرير أو القطن، 
وتصنع زخارف الفرنشات إما من صف واحد أو من ثلاثة صفوف، واحياناً تجدل الفرانشة من أسفل 
لتأخذ أشكالًا طولية جميلة، وفي بعض الأحيان تكون الفرنشة عبارة عن نسيج حريري يجمع من أسفل 

 .4كرات حريرية
 أما من حيث التصميم العام، فمن الممكن تقسيم المفارش إلى ثلاثة أنواع:

                                                                                                                                                  
 والشرق كانت في أسيا التطريز أن بداية فن المؤرخين بعض ويعتقد النساء وبخاصة الإنسان التي مارسها والحرف الفنون أوائل من التطريز: فن  1

 وتطور للصناعة مركز أصبحت الدول هذه أن حيث الإسلامى العالم مصر ودول إلى الحرفة حدث في هذه الذى والتقدم التطور ينسب حيث الأوسط
  .المختلفة المقتنيات الفنية إليه تشير ما وهذا الحرفة

- (Rani, S & Jining, D., 2021, p.11), 

 .(16م، ص 2023رشا وآخرون،  ،حسنين) -
 .(240ص  م،2002الفرماوي، ) -  2
 نوع هام من أنواع الزخارف الخاصة بالأزياء المختلفة، والمفارش بأنواعها المتعددة، ويمكن عمل أشكال مختلفة من تلك الزخرفة، وإن كان الشراريب: 3

إلى افة أساسها جميعاً هو سحب عدة خيوط بقدر الإرتفاع المطلوب لطول الشراريب، أما وظيفة هذه الغرز فهي تمنع بقية الخيوط من التنسيل، بالإض
 . )الأرمجية(تزيين القطعة فتزيدها جمالًا، ويسمى صناع شراريب الحرير والذهب والفضة 

 (.286، 232م، ص ٢٠٠٢)إبراهيم،  -، (٢48م، ص ١٩64 الغرباوي،) -
ويستخدم في جدل الفتل،  )دولاب الفتل(للف القطن أو الحرير، ثم  )دولاب اللف(عادة ما يستخدم في صنع هذه الفرنشات ثلاث آلات هي:   4
 .(243 -240ص  م،2002الفرماوي، ) -. وهو مصنوع من الخشب ويتم به نسج هذه الفرنشات )النول(و
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ارها في قياس أقط ( اختلفت4، 2)لوحات أرقام نلاحظ أن هذه المفارش مستديرة الشكل  مفارش مستديرة: -
 سم(. 131 -112والذي يتراوح بين )

 (.1الزخرفية )لوحة رقم يغلب على هذه المفارش التشابه من حيث الوحدات مفارش مستطيلة:  -
رش تتشابه الوحدات الزخرفية في هذه المفارش من حيث الشكل العام؛ حيث يزين المفامفارش مربعة:  -

 (.3)لوحة رقم وحدة مركزية يحيط بها في الأركان ذات الوحدات الزخرفية 
 -ثانياً: مواد الصناعة:

  -:لقطيفةا -1
"قطيفة من مادة خام واحدة؛ ألا وهي  (4 -1)لوحات أرقام  صنعت المفارش الواردة بالبحث     
منسوجات من الحرير تمتاز بأن لها وبر أو خمل فى هيئة بروز وبري على السطح  "، والقطيفة1حرير

 النوع الأول:وهذه الوبره على هيئة لحمات بارزة، وتوجد من منسوجات القطيفة عده أنواع مختلفة أهمها  
ويمتاز  "كمخا" النوع الثاني:ة وقد استعمل بكثرة في كسوة الأثاث، ويتميز بعناصره الزخرفية البارز  "شتما"

 .3وينسج بينهما خيوط من الذهب أو الفضة 2هذا النوع بأن خيوط سداته ولحمته من الحرير
 
 -الخيوط المعدنية: -2

كانت الخيوط المصنوعة من الذهب والفضة والنحاس تشكل جزءً رئيسياً من المواد الخام  التي      
 في يستخدمان الأحيان معظم ( في10أو عيار  5 )عيار والفضة  الذهب يستخدمها النساجون، وكان

                                                
قد يعتبر الحرير من أغلى الخامات النسجية قيمة كما أنه ثالث المواد الخام أهمية لصناعة النسيج في مصر الإسلامية بعد الكتان والصوف. و  الحرير:  1

، م6قرن العُرفت صناعة المنسوجات الحريرية في مصر منذ عصر البطالمة. وكان خام الحرير يُستورد من الهند والصين، قبل إنتاجه محليًا في مصر في 
 ويؤخذ الحرير من تلك المادة التي تفرزها دودة القز من غدد الأفراز من فمها.

يض بتمام محمد علي بجلب ئق إلى اهالوثا وقد اهتم محمد علي باشا اهتماما خاصا بالحرير فجلب بيض القز من الشام واليونان؛ حيث تشير كثير من
عمم  أشجار التوت بل= =رسما عنى بغذلك. كع الأهالي على تربية دود القز وكانت تصدر الأوامر بدود القز وإجراء التجارب عليه، وأنه قام بتشجي

بغرس  ة أبيه في الاهتمامباشا مسير  براهيمزراعته، وأخذ ينشط هذه الزراعة؛ حيث أن التوت هو الغذاء الوحيد والرئيسي لدود الحرير، وقد أكمل إ
  أشجار التوت.

يث يشير أمين سامي لحرير(، حمصلحة ا خاصة به وتسمى ) مصلحة الحرير( وكانت تحت إشراف ناظراً لها يطلق عليه )ناظرللحرير مصلحة كما كان 
وي، الفرما(، )18 -17م، ص 1977، ماهر) -. هـ صدر أمر إلى ناظر مصلحة الحرير بتحرير كشف ببيان ديوان الحرير1250أنه في غرة شعبان 

 .(53 -40م، ص 2002
الحرير: تتميز بأنها عبارة عن خيط يتكون من شعرتين ملتحمتين ومستمرتين، لونها أبيض مائل للأصفرار، وناعمة الملمس، كما أنها تتميز خيوط   2

 .(40م، ص 2002الفرماوي، ) -  .بالمرونه، واللمعان والمتانه
 .(241 م، ص2007خليفة، ) - 3
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 كانت اقيةالر  والأزياء الملابس حالة وفي المقصب، القماش بها يطرز المعدنية التي الخيوط صناعة
 المعدنية الخيوط تستخدم التي والورش المصانع كانت ، وقد)15عيار (من  والذهبية الفضية الخيوط

 أو استخدام أو السرقة الغش ثبوت حالة في صارمة وإجراءات رادعة لمراقبة تخضع والقماش والمنسوجات
 .1المسروق  الذهب من المستخرجة الذهبية الخيوط

 
 أولى الخرنفش فابريقة وكانت والتطريز 2والمفضضة الخيوط المذهبة بصناعة علي محمد أسرة واهتمت

 المهندس النساج إشراف تحت م(1816هـ/ 1232-1231عام ) علي محمد أنشأها التي الفابريقات
 الغزل صناعة لتعلم البعثات يرسل استقدمهم الذين للخبراء بالإضافة وكان، Jumel)الفرنسي جوميل )

 .3م(1839هـ/ 1255-1254عام ) إنجلترا من الخرنفش فابريقة رئيس عاد إنجلترا حيثإلى  والنسيج
 

 -ثالثاً: طرق صناعة وتنفيذ السيرما:
قام الفنان بتنفيذ أسلوب السيرما الفني والصناعي على القطع الفنية التي تناولها البحث بالدراسة،       

وهو يعد من أهم أنواع التطريز، ويتم تنفيذه باستعمال الخيوط المذهبة أو المفضضة أو غير ذلك من 
 ثم أو الصوف أو الحرير كتانأو ال القطن مثل أخرى  خيوط مع أو تبرم بمفردها تستخدم وكانتالمعادن، 
ويتم وضع الخيوط بزوايا معينه لتعكس الضوء مما يعطي بريقا للقطعة النفية، المنسوجات،  تطرز بها

ويراعى في الشغل بالسيرما البساطة والثراء معاً. كما يراعى أيضاً عدم الإسراف في استعمال التطريز 
 .4حتى لا تصبح القطعة الفنية ثقيلة

قبل البدء في العمل بالتطريز بأشغال السيرما  :5التجهيزات والأدوات اللازمه للتطريز بأسلوب السيرما -أ
 -لابد أن يقوم الصانع بتوفير عدة تجهيزات وأدوات وهي:

                                                
 (.51، 50ص  م،2011 )بيكر، - 1
المذهبة والمفضضة: القصب بفتح القاف والصاد: الثياب الناعمة من الكتان؛ واحدها: قصبي؛ مثل عرب وعربي، وكانت مصر خيوط القصب  2

أثناء مشهورة بصناعة هذا النوع من الثياب، ويتم تطريزها بخيوط الذهب والفضة. وقد أطلق اسم القصب على الخيوط المعدنية التي تزين الأقمشة 
ءت ألوانها بين الأصفر الذهبي والفضي، ويسمى العاملون على هذه الحرفة القصبجية، ولقد برع الفاطميون والمماليك والعثمانيون في حياكتها، والتي جا

 . زخرفة النسيج بخيوط القصب، وشاع استخدامها وبلغت قمتها في عصر أسرة محمد علي
 (.242، 160، 74م، ص 2021 ،كونل، أرنست) -(، 393، 392، ص م2002إبراهيم، ) -
 .201ص  القاهرة،دار المعارف، ، يعهد محمد عل الحرف والصناعات في م(،1985) ،هريدى، صلاح أحمد -  3

4 - )Tattersall (C.E.C.), 1949, p. 251). 
 .(295 -293م، ص 2002الفرماوي، ) - 5
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ن يدعم النسيج ويشده ويجعل اليدي لابد أن تُنفذ أشغال التطريز بالسيرما على إطار؛ لأنهالإطار:  -1
 ة.اك نوعان من الأطر، الإطار المستطيل والإطار الحلقة وفقاً لشكل القطعة الفنيحرة الحركة، وهن

ش بمقاس أكبر من الإطار من يتم شد القماش مشدود على الإطار، ويراعى أن يقص القماالقماش:  -2
 جميع جوانب الإطار.

ذي على الإطار ثم لى القماش العيقوم الصانع بتنفيذ التصميم على ورق خفيف ثم يضعه التصميم:  -3
 يثبته عليه، ثم يشرع في التنفيذ.

يستعمل الصانع الإبر لتنفيذ أشغال السيرما على سطح القماش؛ حيث الخياطة:  1الإبر وقمع -4
 سميك خيط بواسطة المنسج النسيج على تستخدم في تثبيت متسعة بفتحة تكون  واحدة حياكة إبرة يستخدام

 الخيوط وتثبيت الحشو الكتانى وتستخدم في تثبيت عادية بفتحة تكون  الأخرى  والإبرة دوبار يسمى
لابد أن يكون مقصاً مستقيماً ويستخدم في قص الأسلاك الجامدة المقص:  -5 .2الحشو فوق  المعدنية

 والخيوط والقماش.
 والخزر الصغير المستخدم في زخرفة القطع الفنية.  3يستخدم في التقاط الترترالملقط:  -6
 خذ نهايات القيطان أو الخيوط السميكة من الجهةيتم بها عمل ثقوب في القماش لأخرامة للتطريز:  -7

 الآخرى للقماش.
 يستعمل للحشو مما يزيد من ارتفاع التطريز فيزيد من حركة الضوء عليه.والدوبار:  4اللباد -8

                                                
تستخدم لتغطية طرف أصبع الصانع ليتقي وخز الإبرة، بالإضافة إلى  تأخذ شكل القمع المعدن من تصنع صغيرة أداة عن القمع أو الكستبان: عبارة  1

 .(339م، ص 2020عجلان، ) التطريز. عملية الإبرة أثناء تحريك في مساعدته
- (Lufholm, P., 2016, p. 14). 

 (، 22، ص م2023رشا حسنين وآخرون، ) -  2
- (Lufholm, P., 2016, p. 14). 

ضع أيضاً على الترتر: الترترة بكسر التاء قطعة صغيرة من المعدن مخروقة من الوسط خرقاً صغيراً، ذات بريق وألوان، تستعمل لتزيين ثياب المرأة، ويو  3
نه يبدأ بكسرة والكسرة مناديل الرأس. لفظ )ترتر( لم يرد في المعاجم القديمة، وهو على وزن )فعلل(، وهذا الوزن من أوزان الأفعال أوردها سيبويه،؛ لأ

يعد التزيين بأقراص الترتر الصغيرة من ، (112م، ص 2020)عجلان،  -، (304م، ص 2002نصار، (، 92، ص م2002إبراهيم، ) -ثقيلة 
هرا رائعا لأشغال النسيج، الأشغال اليدوية الدقيقة التي حرص الفنان على تزيين الملابس والأزياء بها، حيث بريق هذه الأقراص وألوانها المختلفة يعطي مظ

، أو يتم ولابد من استخدام هذه الأقراص بطريقة مسطحه وبزاوية معينه بحيث تغطي كل وحدة من الترتر جزءا من التي تحتها فتعطي نوعاً من التجسيم
أن تستعمل خيوط للتثبيت ذات لون مخالف  تركيب قرص الترتر من جانب واحد وهي الطريقة العادية، أو تركيبها من الجانبين بحيث يكونا ثابتين ويمكن

 .(29 -27م، ص 1975عبد الرسول، ) - للون الترتر، وفي بعض الأحيان يتم استعمال خرزة فوق كل واحدة ترتر لتعطي للنسيج منظرا بديعاً.
 .(448 م، ص٢٠٠٢)إبراهيم،  - اللبد: اللبد بكسر اللام وسكون الباء، كل شعر أو صوف متلبد بعضه على بعض.  4
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كما يساعد على عدم التفاف ، 1يستخدم لتقوية الخيوط؛ من خلال سحبها على الشمعشمع العسل:  -9
 الخيوط على بعضها البعض.

 يفضل استخدام العلب الشفافة.تستعمل لحفظ الخيوط المعدنية والترتر، و علب صغيرة:  -10
 عة: الخيوط المعدنية اللام -11

 تنوعت واختلفت الخيوط المعدنية اللامعة المستخدمة في زخرفة القطع الفنية في أشكالها وألوانها؛ فمنها
ومنها مايتم تنفيذه على هيئة  2ما يكون على هيئة شرائط عريضة مسطحة أو أسلاك ملتفه تسمى دوامات

 (.4، 3) لوحات أرقام  3مشبكات معدنية
أو  الغرز المستخدمة في التطريزاستخدم الفنان العديد من  الغرز المستخدمة في أشغال السيرما: -ب

لتثبيت أطراف النسيج، هذا بالإضافة إلى تنفيذ العناصر الزخرفية أو لملئ ساحة ما من القماش والخطوط 
والكنارات، كما يقوم الفنان الصانع بعمل غرزة طويلة وأخرى قصيرة كتغيير في غرزة الحشو العادية مما 

اليسار لليمين أو العكس،  يعطي إيحاء بالظل، ويختلف اتجاه تنفيذ كل غرزة؛ سواء من حيث شغلها من
غرزة البطانية، غرزة التكسية  أبرزها:أو شغل هذه الغرزة من الخارج للداخل حسب وظيفة كل غرزة؛ 

بالخيوط، غرزة الحشو، غرزة الخيوط المشبكة، غرزة رجل الغراب، غرزة السلسلة، غرزة شوكة السمكة، 
 .4النباتة ي، غرزةالرف غرزةغرزة الفرع، غرزة الفستون، غرزة الماكينة، 

 -رابعاً: العناصر الزخرفية:
إن الطبيعة وما بها من مشاهدات تعتبر المصدر الثري للفنان المزخرف؛ حيث  الزخارف النباتية: -1

استمد منها وحداته الزخرفية، كما ارتبطت الزخارف النباتية ببعض المعتقدات التى أدت إلى اهتمام الفنان 
                                                

رشا حسنين وآخرون، ) - المعدنية والنسيج. الخيوط بين الإحتكاك ومنع البرمات ويساعد في إزالة الحياكة خيوط الشمع: يستخدم في تقوية 1
 .(22، ص م2023

 رقائق إلى وتحويله أو الفضة الذهب معدن طرق يتم الطرق؛ حيث عملية المعدنية والأسلاك الخيوط شيوعاً في تصنيع والأكثر الأولية الطرق من كانت  2
 مصنوعة خيوط حول تلف جاهزة للاستعمال الأسلاك تصبح المنسوجات، وعندما استخدامها في تطريز يتم خيوط تقطع إلى ثم ومن أو صفائح رفيعة
 المعدنية، ويتميز الشرائح لون حسب الألياف تصبغ وكانت للطي وقابلية أكثر مرونة الأسلاك تصبح حتى أو الحرير أو الكتان القطن ونسيج ألياف من
 .والمرونة اللامع والبريق التحمل بقوة المعدنية من الأسلاك النوع هذا

- (Hacke, A. M., Carr, C. M., & Brown, A, 4-8 October 2004, pp. 415-426). 
لنسيج المشبكات المعدنية: أو شغل الشفتشي يعد من الأساليب الفنية الشائع استخدامها على القطع الفنية المعدنية؛ إلا أنه تم تنفيذها على ا 3

ب، )نجي باستخدام أسلاك معدنية دقيقة ومتشابكة بما يشبه الدانتيل، وتميزت الزخارف المنفذة بهذا الأسلوب أنها مخرمة وتكشف عما خلفها.
  (.52م، ص 2009

، (127 -110ص م، 1993)المهدي،  -(، 297 -295م، ص 2002)الفرماوي،  -للإستزادة عن الغرز المستخدمة في أشغال السيرما:  4
 .(127النسيج المصري، )د.ت(، ص  متحف كتالوج)
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والفنان فى العصر العثمانى بصفة خاصة بتلك الزخارف والعمل على التطوير المسلم بصفة عامة 
والإبداع فيها؛ حيث ارتبطت بالقرآن الكريم، فقد وردت العناصر النباتية من رسوم أشجار، زهور، نباتات، 

 .1وفواكهة في العديد من الآيات القرآنية المعبرة عن الجنة ونعيمها
الدراسة مقارنة  النباتية لعبت دوراً هاماً فى زخرفة القطع موضوعالزخارف  وقد تبين من خلال الدراسة أن

بباقى العناصر الزخرفية الأخرى، فقد مزج الفنان بين الزخارف النباتية بمهارة فائقة، وعلى الرغم من 
ان الروح الزخرفية التي سادت معظم التصميمات والتكوينات الزخرفية إلا أننا نجده في كثير من الأحي

 .2يرسم هذه العناصر النباتية وكأن الحياة تدب فيها
ات لك شجير فبرز منها رسوم الأشجار ولا سيما شجرة السرو، وكذ للزخارف النباتية الواقعية بالنسبةأما 

لاله ل والالزهور وأشجار الأوراق النباتية المختلفة، والزهور المتنوعة، أكثرها رسماً كف السبع والقرنف
 واللوتس، وكذلك ظهرت رسوم أشجار الفاكهة على نطاق ضيق. 

  تية المحورة على القطع الواردة بالدراسة، ويتضح من تنوعت الزخارف النبا النباتية المحورة: الزخارف
خلالها مدى اتقان الفنان، وتوفيقه في رسمها؛ فكانت هذه الرسوم أقرب إلى الحقيقة الطبيعية، وفي نفس 
الوقت مرتبة في تكوينات زخرفية جديدة ومبتكرة، فقد كان الفنان يستخدم الجذع والورقة والأزهار لتكوين 

، وكان أكثر الزخارف النباتية شيوعاً في الدراسة زخرفة 3ها بالتكرار والتقابل والتناظرزخارف تمتاز بعض
 (.3، 1)لوحات أرقام  4الرومي

                                                
هتمام بها حتى وصف البعض الفن العثمانى ظهرت رسوم الزخارف النباتية والحدائق الناضرة فى الفن العثمانى بشكل كبير، وبالغ الفنان العثماني في الا 1

  بأنه محاولة لرسم صورة الجنة الموجودة فى القرآن الكريم.
- (Leavy (M.), 1975, p. 3). 

 .(٧٤، صم2007خليفة، ) - 2
 (.35ص م،1938حسن، ) - 3
بدأ  تعني العجم ولكن ليس معني ذلك أن تلك الزخرفة زخرفة أعجمية ولكن تلك الزخرفة هي أسلوب متطور من زخرفة التوريق. كلمة الرومي: 4

مصر في العصر الطولوني ، وفي بالعراق، فنراها في الزخارف الجصية التي كانت تغطي الجدران في مدينة سامراء م9ه/ 3ظهور زخارف الرومي في القرن 
ئدة في العراق، وقد الذي كان متأثراً كل التأثر بالأساليب الفنية العراقية نظراً لأن ابن طولون نشأ في سامراء ونقل منها الي مصر الأساليب الفنية السا

، والذين أبدعوا في م11ه/ 5ا السلاجقة في القرن لأن هذا اللقب قد أطلق علي سكان " آلانا " المدينة الرومية التي فتحه الروميأطلق عليها زخرفة 
وهذه الزخرفة عبارة عن وحدات لا نهائية يصعب فيها الوصول إلي الأصل، ويطلق على الوحدة الرئيسية ، تلك الزخرفة فسميت الزخرفة بإسم صانعيها

( فإن الأوربيين وبعض الباحثين Roumi-نمط الزخرفي )روميفي هذه الزخرفة نصف مروحة نخيلية، وإذا كان الأتراك العثمانيون يطلقون على هذا ال
وقد تطورت زخارف الرومي بتأثير من الزخارف الأوروبية ، ( نسبة إلى العرب أي الزخارف العربيةArabesque–يطلقون عليها اسم )أرابيسك 
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  :علي بحدائق قصورهم وإشرافهم على إعدادها  محمدهتمام أسرة كان لا الزخارف النباتية الواقعية
وتنسيقها خاصة قصر الحكم السلطاني، الذي كان يضم داخل أسواره حدائق خاصة لزهور القرنفل، 

والورود كالورد الجوري  (4، 3)لوحات أرقام  1اللاله، شقائق النعمان، أصناف من الزنبقيات الجميلة
، الداليا، النسرين وغيرها من مختلف الزهور التي تخطف الكاميليا(، 3، 1)لوحات أرقام  2بأنواعه المختلفة

الألباب بالنظر إليها، أثر كبير انعكس على الفنان العثماني وما أنتجه من تحف فنية تبرز هذا الجمال، 
فقد وجد الفنانون العثمانيون في نباتات بلادهم وزهورها مصدراً هاماً يستوحون منه عناصر لتزيين 

ولعل أهم الزخارف الواقعية الواردة  م الزخرفية التي اكتملت بالأفرع النباتية، الأوراق، البراعم،موضوعاته
 -بالدراسة مايلي:

أحد فنون الفن الإسلامي التي ارتبطت ارتباطاً وثيقاً بالصوفية النابعة من  العثمانييعد الفن  :أ. الزهور
ما هو روحي وما هو مادي، مثل اهتمام العثمانيين الإيمان بالعقيدة الإسلامية وإيجاد التوازن بين 

بالزخارف النباتية، ولاسيما الأزهار؛ التي كانت تحمل أشكالها رموزاً مختلفة للتعبير عن المشاعر، فالزهرة 
وفيما يلي عرض لأهم ، 3المتفتحة التي تمثل الحبيب، تختلف في الرسم بعد فقدان الحبيب؛ فترسم ذابلة

 -بالدراسة والتي أبدع الفنان في رسمها؛ فمزجت بين الواقعية والتحوير:الأزهار الواردة 
على القطع الواردة بالدراسة  المختلفةقام الفنان بتنفيذها بأشكالها  4زهرة اللاله " التوليب، شقائق النعمان"

الممثلة على الزهور أهم  تعد من 2(، زهرة القرنفل1)لوحة رقم  1زهرة اللوتس(، 4، 3، 2، 1)لوحات أرقام 

                                                                                                                                                  

للإستزادة عن (، 153، 152م، ص 2010)مطاوع،  -(، 250صم، 1981، حسن) - .، والتي سيرد ذكرها لاحقاً "الباروك والروكوكو"
 م(.2014 )عبد المنعم،  - الرومي التركي:

أسدية؛ منها زهرة  6سبلات و 6نوعاً معظمها معمرة، وهي من طائفة النباتات ذات الفلقة الواحدة، وتتكون عادة من  4000تضم حوالي الزنبق:  1
 (.658م، ص 1999)الموسوعة العربية العالمية،  - .المنتشرة في جميع أنحاء العالمزنبق النهار، الياقوتة، والتوليب، وهي من الأزهار 

م، ص 1999)الموسوعة العربية العالمية،  - .بتلات، ومنتشرة في جميع أنحاء العالم 5نوعاً، وتتكون عادة من  3200تضم حوالي الورود:  2
658.) 

3 (Cimilli (H. C.), 2009, s. 39). 
التركية  "لاله"؛ إذ أن كلمة تعد من الأزهار ذات الألوان المتعددة، وقد حظيت بمكانة عقائدية بارزة سواء في حياة الأتراك أو فنهمزهرة اللاله:  4

رمزاً لهم  يكونالشكل الذي اختاره العثمانيون لكي  "الهلال"، وكذلك حروف كلمة "الله"تتكون من نفس الحروف اتي يتكون منها لفظ الجلالة 
، وقد انتشرت زراعة ومن ثم فقد اكسب هذا التشابه في الحروف مكانة خاصة لزهرة اللاله؛ نه على أعلامهم وعلى كل ما يتصل بمظهرهم الرسميينقشو 

وكان استخدام هذه الزهرة على فنون العصر العثماني من التأثيرات الإغريقية التي  هذه الزهرة عند العثمانيين سواء عند السلاطين وفي أوساط الشعب،
الزخرفية  توارثتها الحضارات التي تلتها على أرض الروم إلى أن وصلت للفن العثماني، ولقد أكثر العثمانيون من استخدام هذه الزهرة في موضوعاتهم
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، 1)لوحات أرقام عشب الحوذان( ) 3(، زهرة كف السبع4، 2، 1)لوحات أرقام  القطع موضوع الدراسة
(، 4، 3، 2نفذت بكثرة على القطع موضوع الدراسة )لوحات أرقام  4 )الفاوانيا( ، زهرة عود الصليب(4، 2

 6(، زهرة الأقحوان4، 3يمكن مشاهدتها على القطع موضوع الدراسة )لوحات أرقام  5زهرة عباد الشمس
، 1)لوحات أرقام ، هذا بالإضافة إلى الزهور متعددة البتلات (2)لوحة رقم  7، زهرة العسل(1)لوحة رقم 

2.) 

مختلف أشكالها برع الفنان العثماني في رسم الزخارف النباتية والأوراق ب ب. الأفرع والأوراق النباتية:
ومراحل نموها المختلفة واستعمالها في تكوين عناصر فنية مميزها فلا تكاد تخلو قطعة فنية من رسوم 
                                                                                                                                                  

مرزوق، ) - ."عصر زهرة اللالهالعثمانية باسم "= =ذا العصر يعرف في تاريخ الزخرفةوخاصة في عهد السلطان أحمد الثالث، حتى أصبح ه
 .(275ص، م2012، سعيد) -، (63 م، ص1989، عبد الدايم) -(، 177، 176م ص 1987المصري، ) -(، 54م، ص 1987

باللوتس الصينية، ثم فقدت زهرة اللوتس الكثير من ذاتيتها  عُرف منها نوعان اللوتس المصرية والصينية، وقد رسمت أغلب الزهور متأثرةزهرة اللوتس:  1
 .(155م، ص 2010، مطاوع) - .لإرتباطها بأسلوب الرومي

تعود أصول هذه الزهرة إلى الصين وربما عرفها الأتراك أيام مجاورتهم للصين، وقد حازت أعجابهم وارتبطت عندهم ببعض الأفكار  زهرة القرنفل: 2
 34وها رمز للسعادة والحكمة والمعرفة، وقد تعددت الألوان التي رسمت بها زهرة القرنفل فمنها الأبيض والأحمر، وهي تضم حوالي العقائدية كما اعتبر 

، مطاوع) -(، 658ص م( 1999لموسوعة العربية العالمية، ا) -، (67 م، ص1989، عبد الدايم) -، (67 م، ص1989، عبد الدايم) .نوعاً 
 .(415م، ص 2010

من الأنواع عالمية الإنتشار، ولكن معظمها يتركز في نصف الكرة الشمالي، وقد عرفت بهذا الاسم لتشابه بتلات الزهرة مع كف  زهرة كف السبع: 3
خارف ز  السبع؛ فهي زهرة خماسية الفصوص، شاع استخدامها في زخارف الفن الإغريقي، ومن بعده في فنون العصر البيزنطي، وقد لعبت دوراً هاماً في

ن في كتابه أن العصر المملوكي، وهي من الأزهار التي أحبها العثمانيون ورسمت بأساليب كثيرة ومتعددة قريبة من الطبيعة ومحورة عنها، وقد أشار أرسفا
صعب التفريق بينهما شأنها منتجاتهم الفنية حيث ي= =هذه الزهرة تتشابه في الطبيعة مع زهرة أبو خنجر، وقد استخدم الفنان الزهرتين بكثرة في زخرفة

 (،656ص م، 1999)الموسوعة العربية العالمية،  - .شأن كثير من زهور الطبيعة المتشابهة في الشكل
- (Arseven (C.E), 1939, p. 228). 

الشمالية المعتدلة المناخ خاصة في تضم أربعة وثلاثون نوعاً من الأعشاب المعمرة، أزهارها كبيرة كروية الشكل، توجد في المناطق : زهرة عود الصليب 4
 (.657م، ص 1999، العربية العالمية )الموسوعة - .أوروبا والصين وشمال غربي الولايات المتحدة الأمريكية

إلي البلاد التي تم تعد من الزهور التي شاع استخدامها في زخرفة الفنون التركية، ويرجع أصلها إلى تركيا، وقد نقلها الأتراك معهم زهرة عباد الشمس:  5
 .(155م، ص 2010، مطاوع) - .فتحها مثل مصر وغيرها

ستخدامها في التجارة، وهي زهرة ويتم زرعتها بكثرة لا التحمل، على العالية بسهولة زراعتها وقدرتها تتميز التي الزهرية النباتات من الأقحوان: زهرة 6
 عند العرب زهرة البابونج، وفي بلاد المغرب شجرة مريم، بينما بمدينة الموصل بشجر الكافور، وتعرفقائلًا: هي  البيطار ابن ذكرها البتلات، وقد متعددة

، سعيد) -(، 663، 662ص م، 1999)الموسوعة العربية العالمية،  -(، 48، ص 1م، ج2001ابن البيطار، ) - .بزهرة الذهب اليونانية في
 .(298م، ص 2012

هي شجيرة لها أوراق وثمار تستخدم في الطب وعلاج بعض الأمراض، ولها زهر أبيض طيب الرائحة، وقد أحب  صريمة الجدي )زهرة العسل(: 7
 -(، 667، ص م1999الموسوعة العربية العالمية،  ) -(، 111، ص 2م، ج 2001)ابن البيطار،  - .الشعب التركي هذه الزهرة واهتم بزراعتها

 .(298، ص م2012، سعيد)
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الأوراق  أهم ومنالأفرع النباتية ذات المنحنيات الدائرية والحلزونية التي تخرج منها الأوراق والزهور، 
 الأكانتس أوراق هي م19ه/ 13 القرن  في مصر إلي وانتقلت زخارفهم في الأتراك فضلها التي النباتية

 (.3، 2)لوحات أرقام  العلوية الأسرة عصر بكثرة في استخدمت وقد
 استخدم وقد علي في الزخرفة، محمد أسرة عصر في النباتات المثمرةاستخدام  شاع ج. النباتات المثمرة:

 من قريب بشكل تنفذ وكانت النباتية، والأوراق جانب الفروع إلى القطع الورادة بالدراسة من كثير على
 (.3، 2، ثمار الكرز )لوحات أرقام (4، 1)لوحات أرقام  1سنابل القمح مثل الطبيعة

 -النقوش الكتابية: -2
 نواعهالخط العربي فن عربي أصيل، برع فيه المسلمين، وتفننوا فيه فوصلوا مرتبة الأصالة وبلغوا في أ

ميزت وقد أضفى الخطاط جمالا وقيمة فوق هذا الجمال والقيمة التي توتصميماته وزخارفه درجة العظمة، 
ال ى أشغبها أشغال النسيج التي بين يدي البحث، ومن الممكن دراسة النقوش الكتابية التي تم تنفيذها عل

 -النسيج من عدة نواحي فنية جديرة بالدراسة:
 من حيث نوعيه الخطوط: -أ

  الخط الديواني الجلي:
يعد الخط الديواني الجلي من الخطوط العربية فرع من الخط الديواني يحمل خصائصه ومميزاته. عرف 

، ابتدعه أحد رجال الفن في الدولة العثمانية. م17 ه/ 11وأوائل القرن  10هذا الخط في نهاية القرن 
لا يعرفه إلا كاتبه، وقد  وقد كان هذا الخط قديماً في الخلافة العثمانية سرا من أسرار القصور السلطانية

روج له أرباب الخط بالانتشار في البلاد العثمانية، وأولوه العناية بكتابته في المناسبات الجليلة الرسمية، 
وممن اشتهر بتجويد هذا القلم في البلاد العربية مصطفى غزلان بك حتى أطلق عليه في مصر الخط 

لكريمة والأحاديث الشريفة أو غير ذلك ليكون تحفة الغزلاني، وهو خط خاص يظهر جماليات الآيات ا
فنية تزين بها صالات القصر السلطاني أو المقار الحكومية، وهذا الخط رسمه يأخذ جهداً ووقتاً في 
كتابته لذلك لا يستخدم في الكتابات العادية اليومية؛ لذا يستخدم لصناعة تحفة خطية فنية تأخذ مكانتها 

. وقد قام الفنان 2ت وتلعب دوراً هاما بديكورات الجدران في القصور والسراياتالجليلة في صدر الصالا
 ب(. -4)لوحة رقم بتنفيذ الخط الديواني الجلي على المفرش الوارد بالدراسة 

                                                
يعد من العناصر النباتية التي استخدمت في الطراز الفني الروماني، استخدم في فنون الشام بكثرة خلال العصر الروماني، وانتقل إلى  سنابل القمح: 1

 .(249، ص م2012، سعيد) - .الفن العثماني ومنه لفنون أسرة محمد علي
 .(118، 117م، ص 2021، محمد) -(، 11م، ص 2012صالح، ) -(، 5م، ص 1990حبش، ) -2

https://www.google.com.eg/search?sca_esv=2727c2a8608e1f45&hl=ar&sxsrf=AHTn8zpqZomJYzn0x7DJenkVzHmA-FzRLg:1739307013678&q=inauthor:%22%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%88+%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&udm=36
https://www.google.com.eg/search?sca_esv=2727c2a8608e1f45&hl=ar&sxsrf=AHTn8zpqZomJYzn0x7DJenkVzHmA-FzRLg:1739307013678&q=inauthor:%22%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%88+%D8%A5%D8%B3%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D9%84+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%22&udm=36
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)لوحة رقم تمثل النقوش الكتابية المدونه على المفرش الوارد بالبحث  من حيث مضمون الكتابات: -ب
 ،حيث دون بوسط المفرش مونوجرام باسم للملك "أحمد فؤاد"؛ تسجيليةكتابات ذات نصوص  ب( -4

 . 1وقدد تعددت النصوص التسجيلية على النسيج في عصر الأسرة العلوية

 -الزخارف الهندسية: -3
انتشرت الزخارف الهندسية في الفنون الإسلامية انتشاراً كبيراً، واستعملت على القطع موضوع الدراسة 

بالزخارف الأخرى، وتنوعت رسوم وأشكال الزخارف الهندسية على القطع الفنية تنوعاً كبيراً. كأُطر تحيط 
، كزخارف 2كما استعار الفنان العثماني بعض العناصر الهندسية المستمدة من عناصر العمارة الإسلامية

، 3، 2وحات أرقام )ل 3والنجمة الهلال(، هذا بالإضافة إلى زخرفة 4، 2والأعمدة )لوحات أرقام الأقواس 
(، كما نفذ الفنان بعض 3، 2(، والأشكال الزجزاجية )لوحات أرقام 2(، أشكال المعينات )لوحة رقم 4

العناصر الهندسية كالشراريب المجدولة بنهاية المفارش والتي اتخذت في بعض الأحيان شكل صغير 
 (.4، 2، 1يشبه السلسلة )لوحات أرقام 

 -:. رسوم العمائر4
الفنان في رسم العمائر الدينية والمدنية وتصويرها بشكل واقعي، والتي عادة ما تمتزج مع رسوم ابدع  

 المناظر الطبيعية؛ ويعد ذلك انعكاساً للأساليب الجديدة التي ظهرت في فن التصوير العثماني منذ بداية
تقليدية والتي شاع ؛ حيث حلت هذه الرسوم محل رسوم الأزهار والأفرع النباتية الم 18ه/ 12 القرن 

تعد القصور من أهم العمائر م، 17 -16ه/ 11 -10استخدامها في الزخرفة االعثمانية خلال القرنين 
وقد وصلت هذه الرسوم إلى ؛ 4المدنية التي رسمها الفنان بدقة واتبعها بخلفية من رسوم مناظر طبيعية

والبراعة، كما يتضح بها التأثير قمة ازدهارها ونضجها على مجموعة الدراسة؛ حيث تتسم بالدقة 
 .(2الأوروبي )لوحة رقم 

 -عناصر زخرفية متنوعة: -5
                                                

 .(317 -314، ص م2002الفرماوي، ) -للإستزادة عن النصوص التسجيلية على النسيج في عصر أسرة محمد علي:   1
 .(144 -63م، ص 1995، خليفة) -للإستزادة:  2
المسكوكات الإسلامية المبكرة والأموية والعباسية،  الهلال هو عنصر زخرفي قديم ظهر عند الساسانيين ومنهم انتقل إلى المسلمين في الهلال والنجمة:  3

ثمانية؛ كما استخدم كعنصر زخرفي في العهد الفاطمي وكذلك عند السلاجقة والأتراك العثمانيين، وقد انتشرت زخرفة النجوم والأهلة في الفنون الع
 .(986م، ص 2009م، نج) -(، 1291م، ص2010لعرج، ) - .حيث يعد الهلال والنجمة شعار الدولة العثمانية

 .(م2002مرعي، ) -، للإستزادة عن رسوم العمائر في العصر العثماني: (107م، ص 2007خليفة، ) - 4
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قام الفنان بدمج بعض العناصر الزخرفية مع الزخارف النباتية السالف ذكرها ومن أهمها الشعارات 
)لوحة  3والتاج الملكي المصري  2المونوجرام، (3)لوحة رقم  1المركبة التي تعبر عن شعار الدولة العثمانية

 (.3، 2)لوحات أرقام  4(، والشمس المشعة4رقم 

                                                

تعتبر الشعارات المركبة من أهم العناصر الزخرفية التي تميز بها الطراز الرومي التركي، وعلى ما يبدو أن هذه الشعارات كانت تقليدا  الشعارات المركبة: 1 
ية السياساقتبسه العثمانيون عن الارما العثمانية أو الرنوك المملوكية، وهذه الشعارات تعكس العديد من المدولات منها على سبيل المثال الحياة 

ات والعسكرية للدولة، وقد عبرت عن هذه السياسة في هذه الشعارات بتصوير العديد من الأسلحة مثل المدافع والسيوف والرماح والسهام والخوذ
 .عثمانيالحياة العسكرية للإسطول ال= =والدروع والرايات والأعلام، ومن هذا المنطلق يمكن أن نطلق على هذا الشعار "شعار الفتوحات" لأنه يعكس

 -952 ص ، صم2009نوفمبر نجم، ) -(، 190 -174م، ص ص ٢٠٠٤نجم، ) -للإستزادة: (،  150، ص م2014عبد المنعم، )
1014). 

 أو والثاني، الأول الحرفين أو الشخص اسم من الأول من الحرف يتألف ما غالبا وهو ،ام شخص إلى يشير رمز أو كتابية هو علامة المونوجرام: 2 
 على استخدامها وشاع المسيحية، والفنون البيزنطية الفنون إلى انتقلت ثم قديمة، إغريقية أصول ذات الزخرفة هذه وتعد متشابك، بشكل كاملا الاسم
 الملك ضربها التي المثال العملات سبيل على ومنها ،م19ه/ 13القرن  حتى واستمرت الوسطى العصور في الأوروبية والعملات من التحف العديد
 التي الأوروبية الفنية التقاليد ضمن مصر إلى انتقلت مرات، ومنها ثمان L ال حرف ظهرها يزين التي م(،1640هـ/ 1050سنة ) عشر الثالث لويس
 -975، ص م2009م، نج) -  آنذاك، الكتابية الشارات أهم كأحد التطبيقية العمائر والتحف من العديد على استخدامها وشاع إليها، وفدت
978). 

يعد التاج الملكي رمزا للملكية على الدوام كما أنه رمزا للمملكة والسلطان، وهو يمثل في حد ذاته شارة الملك الرئيسية لملوك العالم التاج الملكي:  3
كما جرت العادة أن يلبس المعبودات المصرية، وقد عرف الأوروبيون زخرفة التاج منذ القدم،  هيئة خاصة، لها عالية طاقية عن عبارة القديم، وهو

 فقد حاكى ؛م19ه/ 13واستخدموه كشارة من شارات الملك والهيمنه والحكم، ثم نقل هذا الاستعمال لعصر النهضة فيما بعد، أما في مصر في القرن 
 وعلامة وشارة استخدام زخرفة التاج حيث نفذ على بعض العمائر والفنون التي ترجع لتلك الفترة وكرمزاً  علي ملوك أوروبا في محمد أسرة وباشوات أمراء
م، ص ص 2019وآخرون،  . شاديةكشك) -(، م2017 عثمان،  - للإستزادة:، (973 ص ،م2009نوفمبر  ،نجم) ، الحكم علامات من

303- 324). 
من أهم الرموز التي شاع استخدامها خلال عصر أسرة محمد علي؛ حيث كان استخدام الشمس السمة  قرص الشمس )الزخارف الإشعاعية(: 4 

الواضحة على معظم مقتنيات أسرة محمد علي، حيث كانت شعارا للدولة العثمانية تدل على نفوذ الدولة المنتشر على الأرض كما ينتشر شعاع 
 وليد يكن لم الشمس قرص المعاني الرمزية حيث ترتبط بما عرفه الصوفيه بالنور الإلهي؛ واستخدام الشمس، كما أنها تعتبر من الأشكال الهندسية ذات

 في أيضاً  وكانت الشمس القدماء رمز للإلهة "رع"، المصريين عند كان المثال سبيل فعلى مدلولات مقدسة، له وكان وجد منذ القدم، بل العثماني العصر
 الفلكية الأشكال أهم من الشمس قرص الكواكب، ويعُد ملك تعني المنجمين عند وكانت الشمس، وراء هي التي القوى أو الكون إلى ترمز العالم القديم

 م.1922هـ/ 1341الدولة العثمانية في  نهاية وحتى م19ه/ 13بالقرن  التي تؤرخ الشعارات بعض بها ازدانت التي
رة صة نقطة أو وريدة أو ن على هيئذي يكو شكل بيضاوي أو نصف دائرة تنطلق من مركزها ال وينفذ قرص الشمس غالباً على هيئة دائرة كبيرة أو على

من مركز تجمع  تنطلق عيةة اشعاتنطلق منها خطوط مشعه، وقد تكون الخطوط الاشعاعية عبارة عن كتابات أو زخارف داخل مساحات تتخذ هيئ
 ،م2004نجم، ) توقف،  ستمرة بلاية المذ متماوجة مما يعطي احساسا بالحركة الدائر واحد، وقد تكون الخطوط الاشعاعية مستقيمة الشكل وقد تنف

 .(146، ص م2014عبد المنعم، ) -(، 181،  171ص 
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 -:مصر في علي محمد أسرة عصر في مفارش السيرما بها تأثرت التي الفنية الطرز خامساً:
  :2والركوكو 1طراز الباروك

ه/ 11أواخر القرن  3يعتبر طراز الباروك والركوكو من الطرز الفنية التي وفدت إلى الدولة العثمانية
 في خاصة مصر إلي وتركيا أوروبا من الطراز هذا انتقل ، وقد4م19ه/ 13، واستمرت طوال القرن م17

 فتح قدم( 1848 -1805ه/ 1265-1220)باشا  علي محمد أن ولوحظ ،م19ه/ 13القرن  بداية
 اتبعوا الذين أسلافه عهد في الطرز هذه وتبلورت والتركية، الأوربية التأثيرات أمام مصراعيه علي الباب
 وقد تأثرت القطع الفنية الواردة بالدراسة بهذا الطراز الفني. ،هذه السياسة نفس

وقد سمي هذا الطراز بالباروك والركوكو أي المشوه غير منتظم الذي لا يسير في رتابة، وهذا الاسم 
اصر المعمارية والفنية مثل يشير إلى مضمون هذا الطراز وخصائصه، لأنه كان يضم العديد من العن

الأعمدة والعقود والفرنتونات المركبة والمنحوتات التي كانت تزين الواجهات، والسرر والدروع والقراطيس 

                                                
غير المنتظمة الشكل ذات الخطوط المنحنية والتى استمد منها هذا النوع من الزخارف الشكل الخاص  المحارةفي اللغة الفرنسية هى الصدفة أو  باروك: 1

 .(55 م، ص1987مرزوق،  ) - ، الخطوط المنحنية والحلزونية والتي تتقاطع مع الأقواس والدوائر ن خلال رسمبه؛ م
" معناها الحجر وهو أسلوب فنى زخرفي مثل الباروك يميل لاستعمال الخطوط المنحنية والحلزونية، وكان أميل Rockكلمة مشتقة من كلمة "  الركوكو: 2

 عناصره على الأوراق والأفرع النباتية الملتفة والمحاريات البخارية إلا أنه ينفذ بكثره على الأحجار والرخام، وهذا المعنى نفسه يعكسإلى الرقة واعتمد في 
م، ص 2021كونل، ) - الهدف الأصلي من هذا الأسلوب الفني، وهو الخروج عن التناسق والنظام والرزانة التي تميز بها الفن الكلاسيكي القديم،

 (. 153، 152م، ص 2010مطاوع، )، (250م، ص1981حسن، ) -(، 172
 يعُد "الباروك" ذكر ديفيد تالبوت في كتابه عن الباروك: "أخيراً، لايسع المرء أن يترك تركيا دون الإشارة إلي المظهر الأخير للفن في استانبول، هو لا 3

لكن له سحراً كبيراً، والرسوم الزخرفية التي تحلي بعض غرف الحريم أو قلة من بيوت  أسلوبًا عظيماً، وقد لايُصنف على أساس أنه فن إسلامي حقاً،
م، ص 2002رايس،  - الخشب القديمة التي ما تزال قابعة علي ضفاف البوسفور تستحق انتشالها من الإهمال الذي أصابها في القرن الأخير"، 

188). 
لاد الإسلامية، كانت بداية طراز الباروك والركوكو في إيطاليا حيث تلى طراز عصر النهضة وانتقل منها إلى جميع أنحاء أوروبا، ومن ثَم إلى تركيا والب  4

استوحى منه طراز الباروك ويعد طراز الباروك والركوكو هو امتداد لطراز النهضة حيث كان تأثره به أعظم، فيعتبر طراز النهضة هو المصدر الرئيسي الذي 
 والركوكو عناصره مما دفع الكثير من الكتاب بأن يطلقوا علي طراز الباروك والركوكو طراز النهضة الأخير.

 الأثر ا؛ مما كان له أكبرلهالمنتمين  لهم والكنائسفي إيطاليا ظهور كثير من العائلات الفنية تنافست فيما بينها في تزين مناز  م17ه/ 11وقد شهد القرن 
اروك والركوكو الإنجليزي؛ اء الزخرفي، أما البيادة الثر  هو ز في نمو الجذور الأولى لطراز الباروك والركوكو في إيطاليا، ومن أهم سمات الباروك والركوكو الإيطالي

توردة وكان يشتهر بتقليد الفنون الصينية المسن آفي عهد الملكة  م18 /12فيعتمد على الأسطح المستوية الخالية من التعريجات، وإزدهر في بداية القرن 
ق ويس الرابع عشر وأطللز في عهد الطرا من مستعمرات هولندا، بينما اتسم طراز الباروك والركوكو في فرنسا بالترف الإجتماعي؛ فقد ازدهر هذا

لعديد من ها التي تحتوي على اعصر بقصور ذا الهت فرنسا في الفرنسيون عليه اسم لويس الرابع عشر فضلًا عن تسميته باسم طراز الباروك والركوكو وتميز 
  الحجرات الصغيرة كل منها مزخرف بزخارف غنية وثمينة، 

 .(55م، ص1987مرزوق، ) -(، 120، ص 2م، ج2002نجم، ) -

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D8%A7%D8%B1%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D8%A7%D8%B1%D8%A9&action=edit&redlink=1
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والوحدات المتداخلة المركبة والكثير من  1وقرون الرخاء والستائر المدلاه والأشرطة والفيونكات
 . 2الحليات عن للتعبير م18ه/ 12 القرن  في الكلمة هذه الإنحناءات. كما استعملت

بشكل عام واستمر في بعض المناطق م 17ه/ 11 القرن  وقد كانت بداية طراز الباروك والركوكو في
وولد هذا الطراز كنتيجة لإلتقاء عدد من الميول والاتجاهات في الفترة  م،18ه/ 12 القرن  حتى بداية

أما طراز الباروك  .3م 17ه/ 11، ومع بداية القرن م16ه/ 10المتأخرة من عصر النهضة في القرن 
فقد حدث له عملية إحياء كبيرة حيث قل الاهتمام بالطراز الكلاسيكي  م19ه/ 13والركوكو في القرن 

 .4وزاد الحماس لإحياء طرازي النهضة والباروك والركوكو

 ومن أهم مظاهر الباروك والركوكو على القطع الواردة بالدراسة:

  تعاد عن ترك فراغات:أ. بالإب

تميز طراز الباروك والركوكو بالإبتعاد عن ترك فراغات مشغولة وكثر تشابك وتكرار الشكل الزخرفي 
، أشكال 5بكثرة الحلزونية والمنحنية الأشكال ويتميز بإزدحامه بالعناصر الزخرفية التي تشمل استخدام

 7هذا بالإضافة إلى عقود الأزهار والورود والأكاليل ،(4 -1)لوحات أرقام 6الورودالمزهريات وباقات 

                                                
هي عبارة عن أشرطة من القماش ذات طيات طبيعية تنتهي في بعض الأحيان بفيونكات وأشكال الستائر المدلاه والأشرطة والفيونكات:   1

الرابع عشر معقودة. كانت الأربطة والأشرطة والفيونكات من أهم العناصر التي زيُنت بها العمائر والتحف التطبيقية في فترة القرنيين الثالث عشر و 
قليد أوروبي؛ إذ كانت تلك الأربطة والأشرطة الطائرة من العناصر الزخرفية المعروفة في الفن الإغريقي ثم الهجري والتاسع عشر والعشرين الميلادي كت

شرطة الطائرة انتقلت إلى الفن الروماني ومنها إلى الفنون الأوروبية اللاحقة ثم إلى الفن العثماني وأسرة محمد علي، وقد انقسمت زخرفة الأربطة والأ
عبد ) - ة لزخرفة الستائر المطوية إلى خمسة عدة أشكال؛ منها ما يتألف من أربطة فقط، أو يتألف من أربطة وفيونكات معاً، والفيونكات المصاحب

 .(1049م، ص 2024يناير  ،القادر
2 -(Briggs, M. S., 1913, p. 21), - ( Toman, R., 1998, p. 8). 

 والركوكو:، للإستزادة عن فن الباروك 172م(، ص 2021كونل، )  3
- (Burckhardt (J.), 1945, pp. 69 – 104, 255, 353,358,359,382,383). 

4  -,)Tamer (C.), 1962, s. 357(( ،)(727م، المجلد الثاني، ص2010مركز الأبحاث )إرسيكا. 
 .(143، 142، ص 2م، ج2002نجم، ( -5
الفروع النباتية المزهرة وباقات الورود، وهي من التأثيرات الهلنستية التي انتقلت إلى الفن هي الأواني التي يخرج منها أشكال المزهريات وباقات الورود:  6

   الإسلامي، وقد استخدم هذا العنصر في الفن الإسلامي على مر العصور،
 .1048، ص (م2024يناير ) ،عبد القادر -
تعد عقود الأزهار والأكاليل وباقات الأزهار من العناصر ذات الجذور القديمة فهي متطورة أساساً من فروع النباتات عقود الأزهار والأكاليل:  7

 والفواكه، وقد انتشرت بشكل كبير في طراز الباروك والركوكو؛ وهذه العقود ما هى إلا تشكيلة زخرفية معلقة تعطى شكل طوق أو أكليل زهور
نت هذه العقود تأخذ أشكالًا مقوسة أو مستقيمة، أو متدلية إلا أنها غالباً ما تأخذ شكل القوس مكون من وصل الأزهار وتستخدم في التزيين، وكا
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 1، وتميز كذلك بالإعتماد على ورقة الأكانتس المتشابكة المنفذة بالشكل الطبيعي(4، 1)لوحات أرقام 
 (.3، 2)لوحات أرقام 

  :الثمن غالية مواد استخدام -ب
اردة نراها على القطع الو  التحف صناعة في الثمن غالية مواد باستخدام يمتاز طراز الباروك والركوكو

 -1)لوحات أرقام صناعتها من الحرير وتزينها بخيوط القصب المذهبة والمفضضة  بالدراسة من خلال
4). 

 :النتائج وأهم الخاتمة

لية العا في الختام، يُعد فن السيرما جزءًا لا يتجزأ من التراث الفني الإسلامي، حيث يجمع بين الحرفية
فلم تكن مفارش السيرما في العصر العثماني وعصر أسرة محمد علي باشا أكثر من والجمال الفني، 

يوم، حيث ولا تزال هذه الحرفة قائمة حتى ال القوة والفخامة والفن الراقي. مجرد زينة؛ بل كانت تعبر عن
صالة ا للأزً تُستخدم في تصميم المفارش الفاخرة والملابس التقليدية والمناسبات الاحتفالية؛ مما يجعله رم

 والفخامة في الديكور التقليدي والمعاصر على حد سواء.
 :وقد خرجت الدراسة بمجموعة من النتائج كالتالي

الجزيرة بالزمالك  بمتحف محفوظة عهد أسرة محمد علي في المفارش من قطع أربع عدد ونشر دراسة
ى الجزيرة بالزمالك إل بمتحف محفوظ مفرش تأريخ ، هذا بالإضافة إلى إعادةبعدد أربع لوحات موضحة

 على النجوم الواردة على شعار الدولة العثمانية المنفذ على المفرش. اعتمادا م19ه/ 13القرن 

                                                                                                                                                  

زخرفي سميك الصغيرة بشكل متقارب، خاصة زهرة الربيع وعباد الشمس ممزوجة بالأوراق النباتية، وكانت هذه الوحدات الزخرفية غالباً ما ترتبط بشريط 
 .(199م، ص 1928أرسفان، ) - ه بأشكال الفيونكات المعقودة، والأشرطة المتطايرة، وينتهي طرفا

 الفصيلة من نبات اسم الشوك، وهي وتعني اكانتوس أصلها إغريقية كلمة وهي اكانثس، أو افنتوس أو الأكانتس باسم تعرف الأكانتس: أوراق  1
 أساسا تعتمد التي الزخرفية العناصر من وهي اليهود، شوكة المعروفة باسم الورقة هي الفنون مجال وفي بشوك، أوراقه تنتهي لأن بذلك وسمي الشوكية،

 .= زخرفي كعنصر يستخدم شكل حلزوني تتخذ الأكانتس، نبات من عريضة ورقة علي
رت في الفن لروماني وطوروها؛ ظهامن الفن  لمسلموناوقد لعبت دوراً بارزاً في الفنون اليونانية والرومانية، وازدهرت في الفن البيزنطي، ثم اقتبسها = 

خرفية المساحات الز  ى كافةخدموها علنون، واستبين عناصر الزخارف النباتية وكان لها مكان الصدارة في زخرفة كافة الف هاماً  دوراً الإسلامي لتلعب 
ص  م،2007 وجدي،) - (،363ص  ، م1998 البهنسي ،) - ، لسهولة ذلك لاسيما في زخرفة الفسيفساء والنحت على الحجر والجص

م، ص 2018الفار، ) -س: للإستزادة عن نبات الأكانت(، 344، 343م، ص 2012سعيد، ) -، 25م، ص 1982 ،ديماند) -، 133
346- 364. 
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 عموضو  الفترة خلال المفارش تزيين في المستخدمة الزخرفية والمواد الخام الأساليب الدراسة أوضحت
 .والأسلاك المعدنية والترترالسيرما والتطريز اليدوي  تنوعت بين والتي الدراسة

زخرفي فريد من نوعه، والذي تم تطبيقه على المنسوجات عامة  بأسلوبتميز عصر أسرة محمد علي 
والمفارش خاصة، حيث انتشر في هذا العصر بعض العناصر الزخرفية المتنوعة: مثل استخدام 

 والمزهريات. المونوجرام والتاج الملكي المصري، والنجوم والأهله والشمس المشعة،

ارف محمد علي مقارنة بالزخ أسرة عصر في على المفارش الكتابية االنقوش استخدام قلة الدراسة أظهرت
 .النباتية

 عصر في واضحة بصورة مصر في تأثيرها ظهر والتي الأوربية بالأساليب التأثر مدي الدراسة أظهرت
 في خاصة التطبيقية والتحف العمائر علي الأوربية للحضارة ميولهم نتيجة وذلك علي، محمد أسرة

 .موضوع الدراسةعلى المفارش  المنفذة الزخارف

مفارش و ، عامة علي محمد أسرة عصر في المنسوجات عليه كانت الذي الثراء مدى الدراسة أوضحت
 لمذهببالقصب ا وزخرفتهالحرير الطبيعي اك النفيسة الموادب صناعتها الفنانون  أتقن التيرما خاصة يالس

بمظاهر  الدولة رجال وكبار والأمراء الحكام شغف مدي عكسمما يتعدد  ؛ هذا بالإضافة إلىوالمفضض
 تاحف.بها الم تزخر فريدة فنية تحفة فصارت الفنية، القطع تلك لإقتناء الشديد والحرص والأبهة، الترف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 أولًا: المراجع العربية والمترجمة:
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 المصادر: -أ
لقومية. . ترجمة: محمد مسعود. مطبعة دار الكتب والوثائق المحة عامة إلى مصرم(. 2011كلوت بك. ) ،)أ.ب.( -

 القاهرة.
 استانبول. .تورك صنعتي .م(1928) .جلال أسعد ،أرسفان -
مفردات الأدوية ل الجامع .م(2001ه(. )646ضياء الدين أبي محمد عبد الله بن أحمد الأندلسي )ت  ،ابن البيطار -

 لبنان. -بيروت .دار الكتب العلمية .أجزاء 4 .والأغذية
 . مؤسسة هنداوي. المملكة المتحدة.تاريخ العلم العثمانيم(. 2019أحمد. ) ،تيمور باشا -
 اهرة.. مكتبة الواعظ. الطبعة الثانية. القلفاظ العاميةلأتهذيب ام(. ١٩٢٠الشيخ محمد علي. ) ،الدسوقي -
 . دار المعارف. القاهرة.الأعلام وشارات الملك في وادي النيلم(. 1944عبد الرحمن. ) ،زكي -
 ة.وثائق القومية. القاهر . أربعة أجزاء. الطبعة الثانية. مطبعة دار الكتب والتقويم النيلم(. 2003أمين. ) ،سامي باشا -
 المراجع العربية والمترجمة: -ب
موثقة من المعجم العربي لأسماء الملابس )في ضوء المعاجم والنصوص الم(. ٢٠٠٢رجب عبد الجواد. ) ،إبراهيم -

 . الطبعة الأولى. دار الآفاق العربية. القاهرة.الجاهلية حتى العصر الحديث(
 السعودية. لعربيةا المملكة .وكسوتها وسدانتها( )عمارتها المعظمة الكعبة تاريخم(. 1999عبد الله. ) حسين ،باسلامة -
 سوريا.  .دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر .الطبعة الثانية .الفن الإسلاميم(. 1998عفيفي. ) ،البهنسي -
لتراث للثقافة وا ظبي أبو هيئة جوهر. محمد د.صديق . ترجمةالإسلامية المنسوجاتم(. 2011باتريشيا. ) ،بيكر -
 .الإمارات.)كلمة(
 ان.لبن -بيروت .دار القلم .جمالية الخط الديواني الجليم(. 1990حسن قاسم. ) ،حبش -
 . مطبوعات اتحاد اساتذة الرسم. القاهرة.في الفنون الإسلاميةم(. 1938زكي محمد. ) ،حسن -
 دار الرائد العربي. بيروت. فنون الإسلام.(. م1981)زكي محمد.  ،حسن -
 ابعة. القاهرة.. متبة زهراء الشرق. الطبعة الر الفنون الإسلامية في العصر العثمانيم(. 2007ربيع حامد. ) ،خليفة -
للدراسات  المؤسسة العربية .الطبعة الأولى .ترجمة: فخري خليل .الفن الإسلاميم(. 2002) .ديفيد تالبوت ،رايس -

 بيروت. .والنشر
 القاهرة. .دار الكتب العلمية .أحلى الحلي في الديواني الجلي .م(2012جلال أمين. ) ،صالح -
 مة لقصور الثقافة. القاهرة.الهيئة العا -. وزارة الثقافةمدخل الأشغال الفنيةم(. 1975ثريا. ) ،عبد الرسول -
لعربية اللغة والتطور الحضاري )دراسة دلالية ومعجم لألفاظ الحضارة في ام(. 2020صفاء إبراهيم. ) ،عجلان -

 الرياض. مجمع الملك سلمان العالمي للغة العربية. .المعاصرة(
ة. وزارة الحج . الطبعة الثانيالكعبة والكسوة )منذ أربعة آلاف سنة حتى اليوم(م(. 1978أحمد عبد الغفور. ) ،عطار -

 والأوقاف. المملكة العربية السعودية.
 .ة الانجلو المصرية. القاهرة. مكتبالتطريز في النسيج والزخرفةم(. ١٩64حمدة محمد. ) ،الغرباوي  -
. ترجمة: أحمد موسى. وكالة الفن الإسلامي من العصر الأموي إلى العصر العثمانيم(. 2021أرنست. ) ،كونل -

 الصحافة العربية. الجيزة.
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 القاهرة. .ترجمة: أحمد عيسى .الفنون الإسلامية .م(1982) .ديماند ،س م. -
لتعليمية. ا. الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية والوسائل النسيج الإسلامي م(.1977سعاد محمد. ) ،ماهر -

 القاهرة.
 الجيزة. .وكالة الصحافة العربية .أعلام( .تاريخ .الخط العربي )فن .م(2021) .عمرو إسماعيل ،محمد -
 القاهرة. .الهيئة المصرية للكتاب .الفنون الزخرفية في العصر العثماني .م(1987) .محمد ،مرزوق  -
 .ارةالدولة العثمانية تاريخ وحض .م(2010) .الثقافة الإسلامية باستانبول )ارسيكا(و مركز الأبحاث للتاريخ والحضارة  -

 قاهرة. ال .يةمكتبة الشروق الدول .الطبعة الثانية .ترجمة: صالح سعداوي  .إشراف وتقديم أكمل الدين إحسان أوغلوا .مجلدان
 القاهرة. .مكتبة الأنجلو المصرية .معجم الدولة العثمانية .م(1987حسين مجيب )  ،المصري  -
 وفاء. الإسكندرية. . الطبعة الأولى. دار الالفنون الإسلامية الإيرانية والتركيةم(. 2010حنان عبد الفتاح. ) ،مطاوع -
رسم على القماش تطريز )السيرما(: شرح واف مع نماذج للتنفيذ للن الزخرفة الصيني والم(. ف1993عنايات. ) ،المهدي -

 مكتبة ابن سينا للنشر والتوزيع. القاهرة.والسيراميك والجلود والأشكال المعدنية والحفر على الخشب. 
 )د.م(. .الزهرة .م(1999) .الموسوعة العربية العالمية -
راسة للطرز والباشوات في مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر )دقصور الأمراء  .م(2002) .عبد المنصف سالم ،نجم -

 مكتبة زهراء الشرق. القاهرة. .جزئين .المعمارية والفنية(
 نهضة مصر. القاهرة.  الأنامل الذهبية.م(. 2009عز الدين. ) ،نجيب - 
ار الكتب دعة الثانية. مطبعة . خمس أجزاء. الطب(. معجم تيمور الكبير في الألفاظ العاميةم2002حسين. ) ،نصار -

 والوثائق القومية. القاهرة.
 . دار المعارف. القاهرة.الحرف والصناعات في عهد محمد عليم(. 1985)صلاح أحمد.  ،هريدى -

 ت والمعارض:الدوريات والموسوعات العلمية والكتالوجا -ج
الأمير محمد علي " فن الشفتشي. السجاد صناعات إبداعية في ضوء مقتنيات م(. 2023رشا وآخرون. ) ،حسنين -

 . 05 -1(: 2) 6. المجلة الدولية للدراسات الأثرية والتراث. التركي. السيرما"
مجلة كلية  .ةالعناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية العثماني .م(1995) .ربيع حامد ،خليفة -

 .144 -63: 6 .مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي .جامعة القاهرة .الآثار
 . . )د.ت(. وزارة الثقافة. المجلس الأعلى للآثار. القاهرةالنسيج المصري  متحف كتالوج -
 فالتح على بعض بالشارات طرز زخرفة التيجان الواردةم(. 2019شادية الدسوقي عبد العزيز وآخرون. ) ،كشك -

 .432 -303(: 5) 19 .مجلة  العمارة الفنون  .محمد علي بالمنيل بقصر والخزفية الزجاجية
في العهد  العناصر الرمزية في زخارف المنشآت والأدوات الصناعية الجزارية .م(2010) .عبد العزيز محمود ،لعرج -

 .2971 -1281: 13دراسات في آثار الوطن العربي. القاهرة.  .حولية اتحاد الآثاريين العرب .العثماني
 -18هـ/ 13 -12على العمائر والفنون فى القرنين ) شعار العثمانيينم(. ٢٠٠٤عبد المنصف حسن سالم. ) ،نجم -

 .901 -174: 10مجلة كلية الآثار. جامعة القاهرة.  م( وحتى إلغاء السلطنة العثمانية. دراسة أثرية فنية.19
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ي القرن ز وشعار المملكة على الفنون والعمائر فشارة الملك ورمم(. 2009عبد المنصف حسن سالم. )نوفمبر  ،نجم -
(: 2) 21اهرة. . الاتحاد العام للآثاريين العرب. القالتاسع عشر الميلادي وحتى نهاية الأسرة العلوية "دراسة أثرية فنية"

952- 1014. 
 في التطبيقية والتحف يةمار المع المنشآت على زخرفيا عنصراً  المطوية الستائرم(. 2024نوره محمد. )يناير  ،عبد القادر -

 .6210 -1033: 27امعة القاهرة. ج -. مجلة كلية الآثارم(02 -19هـ/ 14-13علي )ق  محمد عصر فترة
صناعة الأثاث تطور الملامح التشكيلية لنبات الأكنتس ودورها في النحت التطبيقي )م(. 2018مايسة أحمد. ) ،الفار -

 .364 -346(: 12) 2 .القاهرة .مجلة العمارة والفنون  .بمحافظة دمياط(

 الرسائل العلمية: -د
لعصر الزخارف النباتية على الفنون التطبيقية في آسيا الصغرى خلال ام(. 2012هند علي علي محمد. ) ،سعيد -

 ماجستير. قسم الآثار الإسلامية. كلية الآثار. جامعة القاهرة.. رسالة العثماني
قية بمدينة القاهرة في الطراز الرومي التركي على العمائر والفنون التطبيم(. 2014شيماء أسامة محمد. ) ،عبد المنعم -

 . رسالة ماجستير. قسم الآثار والحضارة. كلية الآداب. جامعة حلوان.القرن التاسع عشر )دراسة أثرية فنية(
الة . رسخلال عهد أسرة محمد علي باشا أشغال النسيج في مصر فيم(. 2002عصام عادل مرسي. ) ،الفرماوي  -

 دكتوراه. قسم الآثار الإسلامية. كلية الآثار. جامعة القاهرة.
 كلية .سم الآثار الإسلاميةق .رسالة ماجستير .التأثيرات العقائدية في الفن العثماني .م(1989) .نادر محمود ،عبد الدايم -

 جامعة القاهرة. .الآثار
ة دراسة أثري .فاؤهأشغال الرخام في العمارة الدينية في مدينة القاهرة في عهد محمد علي وخل .(م2007)إبراهيم.  ،وجدي -

 .133ص  .  .جامعة القاهرة .كلية الآثار .رسالة ماجستير .فنية
 عصر ثريةالأ وعمائرها الإسكندرية متاحف مجموعات ضوء فى المملكة وشعار الملك شارةم(. 2017أمينة. ) ،عثمان -

 طنطا. جامعة .آداب كلية .ماجستير رسالة .فنية أثرية دراسة .م(9521 -1805هـ/ 1372 -1220) محمد علي أسرة
رسالة  .يةالمدنية من خلال تصاوير المخطوطات العثمان استانبولرسوم عمائر  .م(2002) .منى السيد عثمان ،مرعي -

 جامعة القاهرة. .كلية الآثار .قسم الآثار الإسلامية .ماجستير

 ثانياً: المراجع الأجنبية:
 المراجع: -أ
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 قائمة الأشكال وكتالوج اللوحات:
 أولًا: الأشكال:

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
 

 (1)شكل رقم 
 زخرفة باقة وعقود الأزهار

 الباحث( عمل) 

 رسوم العمائر (2)شكل رقم 
 الباحث( عمل) 

  (3)شكل رقم 
 زخرفة الهلال والنجمة

 الباحث( عمل) 

 (5)شكل رقم 
 النقوش الكتابية باسم "أحمد فؤاد"

 الباحث( عمل) 

 شعار الدولة العثمانية (4)شكل رقم 
 الباحث( عمل) 
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 ثانياً: اللوحات:
 

 
  

 (ب -1)رقم  لوحة 
)تصوير الباحث(السابق، مفرش تفاصيل الزخارف وشراريب ال  

 (أ -2)رقم  لوحة 
، بداية القرن مفرش مشغول بالسيرما

، 1397م، تركيا، سجل رقم 20ه/ 14
)تصوير الباحث(متحف الجزيرة بالزمالك،   

 (ب-2)رقم  لوحة 
الزخارف تفاصيل 
السابقمفرش وشراريب ال  

 )تصوير الباحث( 

 (أ-1)رقم  لوحة 
م، 18ه/ 12، بداية القرن مفرش مشغول بالسيرما

، متحف الجزيرة بالزمالك، 1371تركيا، سجل رقم 
 )تصوير الباحث(
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 ج( -4رقم ) لوحة 
المفرش السابق،  تفاصيل الزخارف النباتية والشراريب على

 )تصوير الباحث(

 (ب -4)رقم  لوحة 
)تصوير الباحث(السابق، مفرش تفاصيل المونوجرام على ال  

 أ( -3لوحة رقم )
مفرش حرير مطرز بخيوط مذهبة، بداية 

م، تركيا، سجل رقم 20ه/ 14القرن 
، متحف الجزيرة بالزمالك، )تصوير 1397

 الباحث(

(ب -3رقم ) لوحة   
تفاصيل زخارف وإطار 

)تصوير ، المفرش السابق
 الباحث(

 (أ -4)رقم  لوحة 
م، تركيا، 20ه/ 14، بداية القرن مفرش مشغول بالسيرما

)تصوير الباحث(، متحف الجزيرة بالزمالك، 1399سجل رقم   


