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 : باللغة العربية الملخص 
 Orhanيتناول هذا البحث جماليات المكان في قصيدة "أستمعُ إلى إسطنبول" لأورخان ولي قانيق )     

Veli Kanik  العشرين القرن  مطلع  التركي في  الشعر  نهجًا حديثاً في كتابة  ابتكر  تركي  شاعر  وهو   ،)
المتداولة في الشارع  التركي، وكان من بين قصائده الجميلة  وحتى منتصفه، مستعينًا في ذلك باللغة اليسيرة  

ثناياها، وهو جماليات   القصيدة بين  فيها جانبًا مهمًا  تحويه  تناولنا  إسطنبول قصيدتنا التي  التي كتبها عن 
التخيلية   المكان ودوره في إبراز ما تحويه القصيدة من أماكن، وما كان لها من دور في تكوين تلك الصور 
المكانية التي كانت تدور في خلد الشاعر، والذي من خلالها عيش القارئ معه جماليات تلك الصور المكانية  
الجميلة بين ثنايا القصيدة، ويبرز هذا البحث نفسية الشاعر ومدى تأثره وارتباطه في الوقت نفسه بالأماكن  

اختيار أماكن كان لها  ذكرى    التي ذكرها داخل إسطنبول، وناهيك عن عشقه لإسطنبول ومدى توفيقه في 
بين خلجات نفسه، والتي كان لعشق الشاعر لها الفضل في أن ينتج لنا هذه القصيدة، كذلك كان للبنية  

 المكانية جماليات كثيرة ذكرتها في هذا البحث. 
Abstract  

This research deals with the aesthetics of place in the poem “I 
Listen to Istanbul” by Orhan Veli Kanik, a Turkish poet who 
invented a modern approach to writing Turkish poetry in the early 
to mid-twentieth century, using the simple language circulating in 
the Turkish street. Among his beautiful poems that he wrote about 
Istanbul is our poem in which we discussed an important aspect that 
the poem contains within it, which is the aesthetics of the place and 
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its role in highlighting the places the poem contains, and the role it 
had in forming those imaginative spatial images that were on the 
poet’s mind, which During which he makes the reader live with 
him the aesthetics of those beautiful spatial images within the folds 
of the poem, and this research highlights the poet’s psychology and 
the extent of his influence and connection at the same time with 
the places he mentioned inside Istanbul, As well as his love for 
Istanbul and the extent of his success in choosing places that were 
memorable in his soul, The poet's love for her contributed to 
producing this poem for us. the spatial structure also had many 
aesthetics that I mentioned in this research. 

 المقدمة: 
( يعااد أحااد الشااعرا  الااترش ذوي الشااهرة Orhan Veli Kanıkإن " أورخااان ولي قااانيق" )

ا جدياادًا في الشااعر، واسااتمر هااذا 1936ورفاقااه بدايااة ماان عااا  الكباايرةف فقااد اسااتطاع هااو    أن يبتكاار نهجااً
ا أحياانًا   ااول 1941الانهج في كتاباة الشااعر حاتى عااا    ف حياث كااان الشااعر يكتا  بعااه قصاائده ملتامااً

إلى الشااعر يطلاق عليهاا ماا قبال  الشاعر القاد ، و اير ملتاا  باذلك في بعضاها اهخار، وهاذه المرحلاة بالنسابة
ثم جا ت المرحلاة الثانياة حياث كانات تتساف بالارفه التاا  لقواعاد الشاعر القاد ،  (فGaripمرحلة  ري  )

وباادأ يتعاار  ماان خاالال شااعره للقضااايا الفرديااة وايجتماعيااة بلغااة يساايرة متداولااة في الشااارع التركااي، وهااذه 
ثم جا ت المرحلة الثالثة وتسمى ما بعد  ري ف حيث استطاع أن يستفيد من  المرحلة تسمى بمرحلة  ري  ف

الثقافة الشعبية ووجه شعره من الفردية إلى المجتمع مع احتفاظه بالقضايا الفردية، وتناول في هذه المرحلة كثيراً 
 من الموضوعات المرتبطة بالبحر والما . 

( كتبها أورخاان ولي عاا  İ stanbul’u Dinleniyorumإن قصيدة "أستمعُ إلى إسطنبول" )
ا منهاا باين ثناايا القصايدة تناولناا 1945  ف ليعبر عن شوقه وحبه لهذه المدينة بكال أماكنهاا، والاتي ذكار بعضاً

هذه الأماكن التي ورد ذكرها وطبقنا عليها عناوان هاذا البحاث، وهاو جمالياات المكاان في قصايدة أساتمعُ إلى 
 إسطنبول، وقسمت هذا البحث إلى مبحثين هما:

 المبحث الأول وعنوانه "التعريف  ورخان ولي"، ويتناول:
ا ماان شااعر الشااعرا  الااترش و اايرهف  التعريااف  ورخااان ولي "حياتااه، وشخصاايته الأدبيااة"، وكااذلك بعضااً

 الذين كتبوا عن إسطنبول في أشعارهف. 
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 أما المبحث الثاني فعنوانه "جماليات المكان في القصيدة"، وقسمته إلى نقطتين رئيستين: 
 أهمية المكان في الشعر.  -أ

 إبراز دور المكان وجمالياته في قصيدة أستمعُ إلى إسطنبول.  -ب 
تناولت في )أ( أهمية المكان في الشعر وتعريفه وأنواعه ودوره في إظهار جماليات الصاور المكانياة طبقاا 

 لخيال الشاعر والمستمع والقارئ بين ثنايا القصائد الشعرية. 
وتناولااات في )ا( القصااايدة وحالاااة الشااااعر عناااد كتابتهاااا، ثم أخاااذت مااان تقسااايمات المكاااان ودورهف 
لإظهااار الصااورة المكانيااة وجمالياتهااا وفنونهااا بااين ثنااايا القصاايدة وطبقتااه علااى الصااور المكانيااة الااوارد ذكرهااا في 

 القصيدة. 
وقد بدأت بالمكان بو فه مؤثراً مان الخاارإ إلى الاداخلف مان حياث تأثايره وتوجيهاه للصاورة الشاعرية 

 المكانية، وقد أوردت ذلك مع النماذإ من القصيدة. 
ثم تناولت البعد الفني للمكان وتأثيره فى إنتاإ الصورة المكانية، وأوردت ذلك مع النماذإ أيضًا مان 

 القصيدة، ثم كان لأبعاد الصورة المكانية دورها في إظهار جماليات المكان التي ورد ذكرها داخل القصيدة.
يجعال باين أيادينا ماا يادلنا علاى أن عشاق المكاان لاه تأثاير كباير فى  يرُمى من ورائاه أن إن هذا البحث

 احبه، فما بالنا لو كان  احبه شاعراً مثل شاعرنا الذي توفي عن عمر يناها ستة وثلاثين عامًا ولم يتاوإ،  
كت  هذه القصيدة وهو متأثر بحالة من العشق تجاه إسطنبول التي أحبها كما أحبها شعرا  كثر مان الأتاراش 
و يرهف، فأورد ذكر الأماكن فيها بو ف يدلنا على أن الشاعر بالفعل جعل لمخيلته المكانية تكوين الصاورة 
الفنياااة الاااتي تجعلناااا بو ااافنا مساااتمعين للقصااايدة أو قرائهاااا نطلاااق العناااان لمخيلاااة الصاااورة المكانياااة في عقولناااا، 

 ونتعايش معه دروا وجوان  إسطنبول التي ذكرها بين ثنايا القصيدة، وهذا نجاح له ولقصيدته. 
إن جماليات و ف المكان في هذه القصيدة تمكننا من أن نرى إسطنبول و ورتها المكانية في مخيلتناا 

 أجمل من الرؤية المجردة العادية التي ي تصاحبها أحاسيس من التفاعل مع المكان وجمالياته. 
 أهمية البحث:  •

إبااراز جماليااات المكااان في قصاايدة "أسااتمعُ إلى إسااطنبول"، وكيااف كااان للصااورة المكانيااة المتخيلااة في 
ذهاان الشاااعر وكااذلك في وجاادان وعقاال المتلقااي للقصاايدة دورا في إخااراإ تلااك القصاايدة  ااذا الجمااال الفااني 

 والمؤثر في رسف تلك اللوحات المكانية الجميلة، والتي  ورت إسطنبول  ماكنها في أ ى  ورة. 
 أسباا اختيار الموضوع:  •

كان الشاعر أورخان ولي  اح  فكر ودور كبايرين في انتقاال الشاعر التركاي مان أ اوله القد اة إلى 
المنهج الحديث الذي انتهجه ورفاقهف لذا وجدت ومن خلال هذه القصيدة أن نضع أيدينا على أسباا هذا 
التطاااور في المااانهج مااان ناحياااة، وكاااذلك نتنااااول كياااف وظاااف أورخاااان ولي الصاااور المكانياااة المتخيلاااة في هاااذه 
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القصايدة وكيااف كااان لااذلك تأثااير علااى دور المكااان باين ثنااايا القصاايدة وإبااراز جماليااات الأماااكن الااتي ذكرهااا، 
وأهمهااا إسااطنبول ماان ناحيااة أخاارى، وبالطبااع ي لتلااف اثنااان علااى ماادى أهميتهااا سااوا  علااى مسااتوى الشااعر 

 وفنون الأدا الأخرى. 
 أهداف البحث:  •

يهدف البحث إلى إظهار مهارة أورخان ولي في توظيف جماليات المكان داخل القصيدة، وكيف أنه 
 جعل له دوراً مهما لإبراز الصور المتخيلة لديه ولدى المتلقين للقصيدة. 

 مشكلة البحث:  •
 وهي مجموعة أسئلة سنحاول الإجابة عنها بين ثنايا هذا البحث، وأهمها: 

الصورة   .1 لإخراإ  القصيدة  ثنايا  بين  ذكرها  أورد  التي  الأماكن  توظيف  ولي  أورخان  استطاع  هل 
 المكانية، وإبراز جمالياتها ووضوح دورها بو فه دوراً رئيسًا في إبراز جماليات القصيدة المكانية؟ 

 هل وفق أورخان ولي في اختيار أماكن بعينها من إسطنبول دون  يرها؟ .2
 هل استطاع أورخان ولي التعبير عن شوقه للأماكن التي ذكرها بين ثنايا القصيدة؟  .3
 هل تمكن شاعرنا من توظيف الصورة المكانية وإبراز جمالها في مخيلة قرا  القصيدة ومستمعيها؟  .4

 منهجية البحث:  •
يتبع هذا البحث المنهج الو في التحليلاي الاذى يعتماد علاى دراساة ال ااهرة كماا توجاد في الواقاع 

 وو فها و فاً دقيقاً. 
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 : تمهيد

يتنااول هاذا البحاث قصايدة لأورخااان ولي يعابر فيهاا عان شاوقه وحبااه لإساطنبول، فهاو يغماه عينيااه 
تاركًا العنان لكل حواسه دون استثنا  تتجول بين جنبات إسطنبول، وكأنها معشوقته التي جعل روحاه جاثياة 
أمامها، ي  كنه اينفكاش من بين يديها حتى يروي عطش شوقه الذي ي ينتهي، وي  كن مناقشة أورخان 
ولي وهااو في حالااة الوجااد هااذه، والتيااه في حاا  قلبااه وعااروف فااؤاده وذكرياتااه فيهااا، والااتي ارتبطاات  ماليااات 

 الأماكن التي جعلها الشاعر في مخيلته، وأخذ يسردها لنا بين ثنايا قصيدته. 
فكيف لمن أ مه عينيه أن يصف شيئًا إي إذا كان هذا المكان بكل  ورة مطبوعاًا في ذاكرتاه، وي 

 " ي  وهااو مااا فعلااه وأ اار عليااه ف في ماضااه عينيااه وكأنهااا  -كمااا يقولااون-لااو  علااى أورخااانف "فماان أحاا   ع ماا 
يقاول إن : البصار ي يصاف بال البصايرة، رسالة إلينا أن الح  يعمي  احبه حبًا وعشقًا في حبيبه، بال كأناه 

والاتي هاي مرتبطاة بكال الحاواف ولايس بحاساة واحاادةف فهاو عناد  يلاه للأمااكن في إساطنبول وتصاورها وإبااراز 
 جماليتها، وكأنه يقول: إني  ألمسها وأشمها وأسمعها وأراها وأشعر  ا تلامس قلبي، وتأخذ بلُ  فؤادي.

إن حالة الوجد هذه ستجعلنا نسير ورا  هذا العاشق المولع بح  إسطنبولف فنن ر في أبياته الشعرية   
للقصيدة هل وفق في تصوير الأماكن وإبراز جمالياتها، وأنها إحدى العنا ر الرئيسة لإخراإ هذا العمل  

الأدبي بصورة يئقة؟ وهل وفق في التعبير عن مدى حبه وإعاازه لهذه المدينة والأماكن التي اختارها؟ وهل  
 كان لها مدلويتها المكانية الجميلة. 

 المبحث الأول 
 "التعريف بأورخان ولي" 

 حياته:
(، ولاد في إساطنبول Ahmêt Orhan Veli Kanıkاسماه الحقيقاي "أ اد أورخاان ولي قاانيق")

ا في  1914أبرياااال  13في   . وهااااو اباااان همااااد ولي فهمااااي 1950نااااوفمبر  14 ، وتااااوفي ودفاااان فيهااااا أيضااااً
(Mehmet Veli Fehmi) (من إزميرİzmir و ،)مه فاطمة نيجارأ(Fatma Nigar) . 

سااااااااااراي الثانويااااااااااة  لطااااااااااه (، ثم مدرسااااااااااة AnaFartalarالتحااااااااااق بمدرسااااااااااه أنافااااااااااارتلر ايبتدائيااااااااااة )
(Galatasaray ثم انتقل مع والدته ،)أنقرة، والتحق بمدرسة أنقرة الثانوية، وكان الأستاذ أ د  دي  إلى

ا لالأ 1(Ahmêd Hamdy Tanpınarطانبينار) دا بالمدرساة الثانوياة ذاتهااف فكانات الفر اة مدرساً
ساااالأة لأورخاااان لأن يتلقاااى أ اااول الأدا والكتاباااة علاااى يدياااه واااا شاااجعه ماااع  اااديقيه " أوقتااااى رفعااات " 

(Oktay Rifat)2  "و "ملاايج جاااودت(Melih Cevdetع ) "لااى إ ااادار مجلااة بعنااوان " اااوتنا
(Sesimiz)3. 



                                                                                         سون مالعدد الخ                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                    

  579  

 
 

إسااطنبول بقسااف الفلساافة، إي أنااه لم يكماال  ة ، والتحااق  امعاا1932المدرسااة الثانويااة عااا   اارإ في 
ا حكوميافيا في المديرياة العاماة للتلغاراف عاا  فدراسته بالجامعةف    ، وماع ذلاك واجاه مراحال 1937عمال موظفاً

 . 4 من الفقر الشديد في مسيرته العملية، حتى إنه اضطر إلى بيع معطفه ليواجه  عوبات الحياة

 ااي  برأسااه نتيجااة سااقوطه في إحاادى حفاار البلديااة في أنقاارةف نقاال أوكاناات وفاتااه مأساااويةف حيااث 
على إثرها إلى المستشفى، وأ ي  بتماق في الأوعية الدموياة في رأساهف واا أدى إلى دخولاه في  يبوباة وتاوفي 

 .5 على إثرها

 شخصيته الأدبية: 
باادأت الموهبااة تحاادو  ورخاااان ولي لكتابااة الشااعر مناااذ  ااغرهف حيااث استشاااعر المعلااف "ساايدت باااك" 

(Sidet Bey  معلمااه في المرحلااة ايبتدائيااة حاا  أورخااان ولي للشااعرف فشااجعه علااى الكتابااة وايهتمااا )
 .6(Çocuk Dünyasıالطفل ")بالشعر، فما كان إي أن نشر لأورخان ولي قصة في مجلة تسمى "عالم 

 د  دي طانبينار معلف مادة الأدا في مدرسة أنقرة توجيه أكذلك كت  مقايت وقصائد رائعة ب
 الثانوية. 

 Hıfzıألااف أولى قصااائده بغااير وزن وي قافيااة، وكااان الفضاال يرجااع إلى "حف ااي أو ااوز بيقاااتا" )
oğuz Bıkata  كتاباة النثار إلى الشاعر، كاذلك كاان لكال مان: "رفقاي ميلاول ميرتايش" ( لأن يتحاول مان

(Rıfkı Mılul Mırıtış( "و" يحا  ساا  أوزان أو لاو ،)Yihya sayım üzen oğlu ،)
( معلماي الأدا في مدرساة أنقاارة الثانوياة الفضاال في Halil Fidat Fratlıو"خليال فيادات فراتلااي " )

تعلمه فنون الأدا وفروعه، كما كان له  ديقان، هما: "أوقتاي رفعت" و" مليج جودت" بمنالة رفيقي دربه 
 .7طوال سنين عمرهف حيث كانوا جميعًا يتشاورون ويتقاسمون الرأي فيما بينهف عند كتابة الشعر

 Doktor)وكان للمسرح دورا في حياته منذ  غرهف حيث ألف مسرحية بعنوان "الدكتور إحسان"
hsan)İ8، بينما كان عمره ي يتجاوز السابعة عشرة من عمره 

الجمهوريةف حيث نشأ في جيال  ةيعُدُّ أورخان ولي أحد الشخصيات المهمة في الشعر التركي في فتر 
ابتكار ف فقد 9من الشعرا   لوا فيه عن كل ما هو قد  من أ ول الشعر من ناحية الوزن والقافية والموضوع 

 .10 1936يةً من عا  انهجًا جديدًا في الشعر التركي بدأورخان ولي 
 وقد مرت التجربة الشعرية عند أورخان ولي بثلاث مراحل:

 قبل  ري .ما ولى: مرحلة الأ
 الثانية: فترة  ري . 

 الثالثة: فترة ما بعد  ري . 
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وهااي مراحاال تعاابر عاان رد فعااال الشاااعر تجاااه الشااعرف فكأناااه لم يغااترا في المرحلااة الأولى عاان تقالياااد 
 الشعر التركي، والتا    وله، بينما  لى عنها في المرحلتين الثانية والثالثة. 

 ف حياث إن  قصاائده الاتي كتبهاا كانات 1941  حاتى 1936أما المرحلة الأولى فقد بدأت من عاا  
ذات شخصاايتين مختلفتااينف بمعااك أنهااا كاناات قصااائد قد ااة وجدياادةف ففااي بدايااة كتابتااه كتاا  قصااائد ملتامااة 
بالتقاليااد ماان حيااث المضاامون والشااكل واللغااة والأساالواف حيااث اسااتخد  الااوزن المقطعااي والقافيااة، ثم كتاا  

 .11قصائد رومانسية و نائية وفلسفية
المرحلااة الثانيااة رفضااه التااا  لقواعااد الشااعر القااد ، وباادأ يتعاار  ماان خاالال شااعره في بينماا باادأ ينااتهج 

 . للقضايا الفردية وايجتماعية، بلغة يسيرة
بينما استفاد في المرحلة الثالثة مان الثقافاة الشاعبية ووجاه شاعره مان الفردياة إلى المجتماع، ماع احتفاظاه 

 .12بالقضايا الفردية، وأكثر ما تعر  له شعره خلال هذه الفترة الموضوعات المرتبطة بالبحر والما 
 (: Güzel Havalar أجوا  جميلة" )"ومن قصيدته  

 لقد دمرني هذا الطقس الصحو.
 لقد استقلت في مثل هذا الطقس. 
 13من خدمة المدينة في المؤسسات.

تراش في هذه الحقبة يارون أن أورخاان ولي مان خالال فهماه الخاات ون رتاه للشاعر كان المثقفون الأ  
والشعرا  المتمسكين   ول الشعر  ري ا بالن ر إلى الساحة الأدبية التركية من ناحيتينف أولها وأهمهاا:  لياه 
عاان أ ااول كتابااة الشااعر التركااي بالااوزن والقافيااة واللغااة الااتي اسااتخدمها الشااعرا  الأتااراش، والثانيااة ماان ناحيااة 

 .14أفكاره
 في مرحلة ما بعد  ري  نشر أربعة دواوين شعرية، هي: و  

   "1945( Vazgeçemediğimعن" ) ي أستطيع الإقلاع" •
   " 1946( Destan Gibi" ديستان گيبي" ) •
   "1947 (Yenisiينيسى")"  •
   "1949 (Karşı")" قارشى •

وكااان ماان أكثاار الموضااوعات الااتي تعاار  لهااا أورخااان ولي الحاا ، والماارأة، والحااان، والشااعور بالمااوت، 
 وكذلك ح  الوطن والحنين إليه. 

ن طبيعة إسطنبول ومكوناتها كان إكذلك كان لإسطنبول وبحرها وطبيعتها اهتما ا كبيرا لديه، حيثُ 
لهااا ايهتمااا  الأع اافف فهااو يصاافها ويباادع في و اافها، حااتى إنااه كااان ياارى بحاار إسااطنبول بالنساابة إليااه رمااااً 

 للخلود. 
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 أهف أعماله: 
 من قصائده: •

 (Gün olur)سيكون هناش يو  
 (Bedava)دون مقابل 

 (Ayırlış)الهجر 
  (Hürriyet doğru) لأو الحرية
 من أعماله النثرية: •

 (Nesir yazmalar)كتابات نثرية 
 (Edebiyetimiz dünya)عالمنا الأدبي 

 15 (Sözler)كلمات 

 إسطنبول بقلم بعض الشعراء: 
إن لإسااطنبول عشااقًا  ااير عااادي عنااد أكثاار الشااعرا  الااترش باال و اايرهف ماان الجنساايات الأخاارىف لااذا 

نماااذإ  ماان أشااعار بعااهع ماان الشااعرا   ااير الااترش الااذين كتبااوا أشااعارهف عاان  دوجاادت أنااه ماان المناساا  أن نااور 
إسطنبولف حتى تتجلى لنا الصورة كف كانت إسطنبول تح ى باهتما  كبير لدى كل من سمع عنهاا أو زارهاا، 

 ولنرى بعه النماذإ من هذه الكتابات: 
  :( عن إسطنبولBahtiyar Vahapzadeهاا زاده" )و يقول الشاعر الأزري الكبير " تيار 

 قارتان  ةيتحد في مدينة واحد
 إنها بداية شخص ما 

 نهاية شخص ما 
 وفي طرفها الأيسر بقايا من ماضيها المجيد 

 الذي يرتفع رأسه إلى السما  
 المساجد الحصون القلاع 
 16وهي واقفة منذ ألف سنة

كذلك من الأشعار الجميلة الحاينة عن إسطنبول، والاتي تابرز ذلاك الحا  الممااوإ بالعاطفاة والحسارة 
على إسطنبولف بسب  ما مرت به من أحداث في الحرا العالمية الثانية ما كتبه الشاعر الأزري "أ د جواد" 

(Ahmet Cavad)  معابراً عاان مكاناة إسااطنبولف حياثُ ياارى أنهاا تجمااع كال العااوالم التركياة، ولاايس تركيااا
 وحدهاف فيقول: 
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 يا را، ومن يعرف قلبي سواش 
 لذا لقد كسرت الوتر الحي للناي الخات بي 

 آه يا إسطنبول الشاحبة المتألمة 
 17الأعين الارقا  والحرير فاقد الوعي إسطنبول

شاااااعار الاااااتي قيلااااات عااااان إساااااطنبول أيضاااااا هاااااي للشااااااعر البلغااااااري " ن. أق بيبياااااك" ومااااان أجمااااال الأ
(N.AkBıyık): 
 لقد نسجتك  السنين كالدانتيل 

 تطريا رأيته في العالم  أجملأنت  
 وقد وضع البوسفور الكحل على عينيه 

 18إذا قلت: إنني أح  ذلك فسيكون ذلك بخس
( أشاعار جميلاة عان Alaa Eldin İsmailكذلك كان للشاعر الكوسوفي علا  الدين إسماعيل )

 إسطنبول:
 توبكابي دولمة  چةالسلطان أ د 

 لقد أعطى مثل هذه الاخرفة لإسطنبول 
 لم يكن هذا مجرد أية زخرفة 

 لكن إسطنبول ي تاال في الأفق كانت مثل الجنة 
 إسطنبول جميلة بكل جمالها 

 أثنا  البقا  بعيد 
 تركت شعرها منسديً 

 19ارتدت حلاتها بدت كالفتاة الصغيرة.
لإسطنبول، والذين هف من أقطار شتى إي أن حبهف وشغفهف  ا جعلهف وما زلنا مع و ف الشعرا  

يصفونها أنها ركن من أركان الجنة، أي يدلنا هذا على مدى ايرتباط والحا   اا، وكاذلك مهااراتهف في التعباير 
عاان عشااقهف لهااا، ومعااالجتهف لمثاال هااذا الحاا  ماان خاالال أشااعارهف، فااين كاال ذلااك ياادلنا علااى أنهااف عشااقوها 

 بصدق.
 (Haşim Akif):ومن الأشعار الجميلة ما كتبه الشاعر البلغاري "هاشف عاكف"

 الجار ةالاهور وبرود 
 عيناش سجادة مرمرة الارقا  
 التاريخ في قلبك هو سر عميق 
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 20في إسطنبول التي أبحث عنها في القصص الخيالية 
شمااال  ةوهااو ماان جمهورياا (Özker Yasin)وزكاار ياسااين" أوواان كتاا  عاان إسااطنبول الشاااعر " 

 ةف حيثُ يقول:قبرت التركي
 قاع المياه في أعمال شغ  من الألوان 
  تم تعيين جميع الأشرعة في الأفق 
 21إسطنبول ي تاال تهتا مثل سفينة مذهبه. 

  أما إسطنبول عند شعرا  الترش فتدور ما بين مدح وذ ، وكان لكل شاعر حالته التي دعته لذلك.
لنجياا  فاضاال قيصااه كااورش  (Canım İstanbulلقااد كاناات قصاايدة "إسااطنبول روحااي" )

(Necip fazıl kısakürek )22 الأشاعار الاتي كتبهاا شااعر تركاي عان إساطنبول حباًا واعتااازاً  أجملمن
  ا، ومن هذه القصيدة الأبيات اهتية:

 روحي وجمدوها في قال  أذابوا
 فدفنوه في أر  تسمى إسطنبول

 شي  يدخن بداخلي 
 والمناخ ةواللون والنغم 
 هي حبي الذي فاق الامان والمكان 
 زهرها مذه  بالذه  
 وماؤها خيطي قشري 
 23الأزل  القمر والشمس هما إسطنبول منذ 

لقااد جعاال الشاااعر هنااا ماان إسااطنبول وروحااه شاايئا واحااداف ليرساال رسااالة إلى هاابي شااعره أنااه العاشااق 
والمحاا  لهاااف فهااو ياارى فيهااا هبوبتااه، حااتى إن روحااه ذاباات مثاال المعاادن الااذي تجمااد وتشااكل في قالاا  داخاال 

 الأر  فهي تشبه إسطنبول.
قصايدة بعناوان  (Oktay Rifat)ومن الأشعار الجميلة عان إساطنبول للشااعر " أوقتااي رفعات" 

 (ف يقول فيها:İstanbul Türküsü نية إسطنبول )أ
 أشرقت الشمس على إسطنبول

 أشرقت وهات نفسها من الليل 
 ومساجد السليمانية والسلطان أ د 
 والسلطان سليف والفاتج بمآذنها التي تشبه الفتاة 
 أخذت المقابر والنوافير أماكنها في الضو  
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 24وبلاط قصر بغداد يغرد مثل العندلي .
وكأنها ملاذهف   يذكرونها  عند و فهف لإسطنبول  الشعرا   أن  أشعارع نجد  من  سبق  ما  ومن خلال 

 وديارهف الخا ة  فف فتكرار ذكر الأماكن  ا يدلنا على مثل هذا. 

بياتلي " ) ما    -كذلك-ومن أجمل الأشعار   (  Yehya kamal Bayatlıكتبه " يح  كمال 
 ( Başka bir Tepeden) على تلع آخر""عن إسطنبولف حيث كت  قصيدة بعنوان 

 ن رت إليك  من التل بالأمس يا عاياتي إسطنبول
 لم أر أي مكانع بك  قط إي زرته وأحببته 
 ما دمت حيفيا فلتستقري على عرش قلبي كما شئت   
 سهل يستحق العمر كلهح ا حي  
  كن رؤية كثير من المدن الملونة في العالم 
 25لكن أنت  من يصنع الجمال المسحور 

 Bir Garip) " ريا  أورخاان ولي " وقد ألف أورخان ولي قصيدة أخرى عان إساطنبول بعناوان 
Orhan Veli:يشكو فيها من إحساسه بالغربة وهو بين جنبات إسطنبول ) 

 أنا أورخان ولي  ري  على مضيق البوسفور في إسطنبول
 انا ابن ولي أشعر بحان ي يو ف 
 جلست في قلعة روميلي 
 أجلس وأ ني أ نية شعبية 
 أحجار رخا  إسطنبول 
 طيور النورف تهبط على رأسي 
 26دموع الهجرة تتدفق من عيني 

حالتاه الحايناة مساتعينًا بابعه هذه القصيدة ي  كننا و فها ذمًا وي مدحًا، إي أنه يعابر فيهاا عان  
 معالم إسطنبول، وكأنها مؤنسة له في وحدته و ربته مخففة عنه آيمه التي يشعر  ا بسب  تلك الغربة.

في قصايدته  (Tavfik Fikret)" تأماا الشاعرا  الاذين ذماوا إساطنبول فكاان أهمهاف "توفياق فكار 
 (:Sisالشهيرة الضباا )

 ونذكر منها:
 الغطا  الم لف العميق جدير بك  جدًالكن هذا 

 هذا الغطا  يستحقك يا أر  ال لف 
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 يا أر  ال لف نعف أيها الحقل المشرق 
 أيها الحقل المضي  والمجيد الماين بالمآسي 
 يا ملكة الشرق القد ة والمحسدة 
 يا من تجعلين العشق الدموي يعيش في حضنك 
 27متعطشًا للفجور بلا ارتعاش وي اشمئااز 

قصيدته " الضباا"ف نتيجة لما تعر  له من نكبات متتالية دفعته لأن يعبر  تلقد كت  توفيق فكر 
عن  ضبه تجاه السلطة متمثلاة في إساطنبول بو افها عا امة الخلافاة في عهاد السالطان عباد الحمياد الثاانيف 
حيث أ لقت مجلة " ثروة فنون " التي كان يرأف تحريرها، ونفُي  ديقاه " إسماعيل  فا" و"حسين سرت"، 

دقية"، كما نفُي والده إلى العراق وتوفي هناش  .28 وماتت أخته "  
ومااااان القصاااااائد الاااااتي كُتبااااات عااااان كراهياااااة إساااااطنبول كاااااذلك قصااااايدة بعناااااوان " كراهياااااة إساااااطنبول " 

(Nefret İstanbul( "لعثمان جوشكون " )Osman Coşkun ومن القصيدة ،):اهتي 
 رأيت العالم يدور فيك

 بحر مرمره هذا أوقع الرجل في الح  
 عيناه مثل الشعر 
 ن رتك الأولى تبعث مع أول نسمة 

  29كراهية على لساني إلى إسطنبول.
الااتي كتبهااا الشااعرا  العاارا عاان إسااطنبول قصاايدة " تلااك الطبيعااة قااف بنااا يا الجميلااة وماان القصااائد 

وكان شوقي في زيارة لإسطنبول وكت  هذه القصيدة مدحًا للسالطان عباد الحمياد ،  30لأ د شوقي ساري"
 الثاني وإسطنبول، يقول شوقي: 

 حتى أريك بديع  نع الباري    تلك الطبيعة قف بنا يا ساري        
 الأر  حولك والسما  اهتاتا          لروائع اهيات واهثار 

 يا عرش قسطنطين نلت مكانة          لم تنلها في سالف الأعصار 
 شرفت بالصديق والفاروق             بل بالأقرا الأدنى المختار  
 حامى الخلافة مجدها وكيانها          بالرأي آونة وبالبتار  

 ويقول أيضًا في القصيدة نفسها:
 أخذت على البسفور زخرفها دجى       وتلألأت كمنازل الأقمار 
 فالبدر ين ر من نوافذ منال               والشمس مطلة من دار 

 31 وكواك  الجوزا   طر في الربى        والنسر مطلعه من الأشجار
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 المبحث الثان 

 جماليات المكان في القصيدة 

 )أ( أهمية المكان في الشعر: 
 تعريف المكان في الشعر:للمكان أهمية كبيرة في الشعر ولنورد بعضًا من التعريفات التي قيلت عن  

 .32إن المكان مساحة ذات أبعاد هندسية أو طوبو رافية تحكمها المقاييس والحجو 
 .33 وثمة تعريف آخر: أنه الإطار الذي تقع فيه الأحداث
تعرياااف المكاااان بصااورته المجاااردة اليسااايرة المعروفاااة وينُ اار إلى التعاااريفين الساااابقين علاااى أنهمااا تطرقاااا إلى 

ا بعياادًا عاان الصااورة التخيليااة الأدبيااة، إي أن الأدياا  عناادما  والمحااددة للمكااان هندساايًا، بو اافه شااكلًا وواقعااً
أعاد  يا ة أدبية في و فه للمكان، فالمكان في الأدا تشكيل رؤيوي وليس مساحة ذات أبعاد هندسيةف 
ولااذا يصاابج أقاارا تعريااف المكااان في الصااورة الشااعرية هااو أنااه جااا ا ماان التجربااة الذاتيااة بعااد أن يفقااد  اافاته 

 .34الواقعية ارتباطاً باللح ة النفسية
وعلينا الأخذ في ايعتبار أن دور المكاان في الرواياة لتلاف عان مثيلاه في الشاعرف ففاي الرواياة يكاون  

 العلاقات المجردةف حيث يستخرإ من الأشيا  المحسوسة المادية المرئية.دور المكان قائمًا على 
أماااا في الشاااعر فيكاااون دور المكاااان جااااً ا مااان التعباااير الشاااعري معتمااادًا علاااى خياااال الشااااعر أحياااانًا  

والأخرى على الواقع الملموف الماديف لذلك فين هناش مان الأدبا  مان يعُارف المكاان داخال الصاورة الشاعرية 
 .35  نها  ير واقعية وإن كانت منتاعة من الواقع

  ين اار إلى دور المكااان 1950-1920ففااي تركيااا وماان خاالال الأشااعار المكتوبااة في الفااترة مااا بااين 
داخال الصاورة الشاعرية علااى أناه مسااحات فردياة وتحرريااةف فالمكاان داخال القصايدة لااه ذكرياتاه وعواطفاه الااتي 

 .36 الشعرا ف فأخذوا منها ما يصورونه ويصفونه طبقًا لتجار ف وذكرياتهف داخل ذلك المكانعاشها 
ا تقااااع في  ااااورتين: إحااااداهما:  ااااورة التشااااكيل أنهاااالااااذلك ين اااار إلى الصااااورة الشااااعرية المكانيااااة علااااى 

الشعري، والأخرى  ورة التأويلف أما الأولى فتتشكل وفقًا لرؤيةع شعريةع يكون الخيال فيها هاو المتسايد، حاتى 
يضفي عليها بعدًا تأثيريًا جماليًا. أما في الصاورة الثانياة فتعتماد علاى المتلقاي لهاذا الشاعر ورؤيتاه الذوقياة ومالهاا 
من أثر في  ايا ة تجرباة الشااعر، وهكاذا فاين الصاورة المكانياة باين ثناايا القصايدة يكاون لهاا الادور الأكابر في 

 .37عمل خيال المتلقي
 و كن تقسيف بنية المكان إلى قسمين: 

الأول: من حيث كون المكان مؤثراً من الخارإ إلى الداخلف فهو فاعلا وموجها للصاورة الشاعرية، ويكاون هاذا 
 عند و ف الأمكنةف حيثُ إن  المكان مؤطرا للصورة.
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يعتماد علاى كاون المكاان طرفاًا في إنتااإ الصاورةف أي أناه أحاد مكوناتهاا الثاني: فيكون في البعد الفنيف حيث 
 .38الرئيس، كذلك يعتمد على البعد المكاني وهي المسافة المتخيلة للصور

تتشاااكل أبعااااد الصاااورة المكانياااة في الشاااعر إلى  وهنااااش أناااواع للمكاااان داخااال الصاااورة الشاااعريةف حياااث
 قسمين:

 الأول: يقو  على أساف السلطة التي لضع لها المكان، وهو ينقسف إلى أربعة أنواع:
 وارسة السلطة الأنوية، وهي تعتمد على تسيد الذات في المكان.  .1
 الخضوع لسلطة الغير، وايعتراف  ا.  .2
 أماكن تسيطر عليها سلطة عامة.  .3
 المكان اللا هدود والذي تمارف من خلاله سلطة هددة.  .4

الثاني: المكان داخل الصورة الشعرية  كان أن يتشاكل مان ثنائياات ضادية ياتف توظيفهاا داخال بنياة  
 الصورة الواحدة أو المشهد الأوحد، وتقد  بشكلها اينفرادي، ومن الممكن تقسيف هذه الصورة إلى اهتي:

 المكان الواقعي والمكان المتخيل. .1
 المكان المفتوح والمكان المغلق. .2
 39.المكان الأليف والمكان  ير الأليف  .3

أمااا المكااان الااواقعي والمكااان المتخياالف فااأهف مااا  يااا بنيااة هااذا المكااان الااواقعي أنااه معاابر عاان الواقااع مااع       
 امتدادات متخيله ي يحدها حدود جغرافية فيايقية. أما المكان المتخيل فيعتمد على رؤى الشاعر وتصوراته.

وأما المكان المفتوح والمكان المغلقف فالمكان المفتوح أهاف م ااهره الأر  والصاحرا  والبحار والساما ، 
وكااال ماااا هاااو مو اااوف بالفضاااا . وعلاااى نقيضاااه المكاااان المغلاااق المحااادود بالقرياااة والمديناااة وسااااحات الحاااروا 

 والشوارع والأزقة والبيوت و يرهفف فهو مكان هدد له أبعاد مرئية معلومة.
ا لاهف حياث   أما المكان الأليف والمعادي فيعتمد دور المكان هناا علاى العامال النفساي بو افه أساساً

ما بين الألفة والعدا ، فالسؤال هو: هل الشخص يألف هذا المكان أ  أنه معادع لهف فمثلًا قد يكون المكاان 
أحد الميادين في إسطنبول حدث لشخص ماا ذكاريات طيباة فياه، فهاو ألياف بالنسابة لاه نقايه إنساان آخار 

 .40حدث له ما ي يحمد عقباه من أحداث سيئة في المكان نفسه فأ بج معاديًا له
وللمكان أهمية كبيرة في قصائد أورخان وليف حيث يعبر عما يجايش باه  ادره مان حباه للتعاايش ماع 
المكان ودوره في تصويره بين ثنايا قصائده، بو فه معابراً عان تارلاه وحاضارهف فهاو يساتخد  الصاورة المكانياة 
في مخيلته في أكثر أشعاره، وياُع دُّ المكان رمااً مهمًا في حياتاه، حاتى إناه يعابر في أشاعاره عان أن المكاان يساهف 
دُّ هااذا الاانهج عنااد أورخااان ولي  في حياااة اينسااانف حيااث يرافقااه في مخيلتااه الشااعرية عنااد كتابااة قصااائده، وياُعاا 

 .41الإضافات الجديدة في الشعر التركي أحد
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 براز دور المكان وجمالياته في قصيدة " أستمعُ إلى إسطنبول":إ)ا( 
  حول القصيدة:

 ترجمة القصيدة: 
 أستمعُ إلى إسطنبول

 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتانف
 ته  الرياح اللطيفةف -أوي

 تتمايل الأوراق ببط 
 على الأشجار:
 بعيدًا، بعيدًا،

 تنقطعفخشخشات عمال الما  التي ي 
 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان. 

 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.
 بينما تمر الطيور،

 عاليًا، عاليًا، تصرخ.
 تسح  الشباش في البحر.
 قدما المرأة تلمسان الما .

 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.

 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.
 السوق الكبير الرائعف

 همود باشا النابه بالحياةف
 ساحات مليئة بالحما .

 أ وات المطرقة تأتي من الأر فة،
 ورائحة العرق في رياح الربيع الجميلةف

 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.

 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.
 في رأسي سكر العوالم القد ة،

 قصر ذو مراك  ذات إضا ة خافتةف أستمعُ إلى إسطنبول
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 وسط دوى الرياح الجنوبية الغربية الهادئة، وعيناي مغمضتانف
 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.

 عاهرة تمر على الر يفف
 اللعنات والأناشيد والأ انى الشعبية والشتائف.

 يسقط شي  من يدها على الأر ف
 يج  أن تكون هناش وردة.

 مغمضتان.أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي 
 أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان.

 طائر يرفرف على تنانيرهف
 ي أعلف هل جبهتك ساخنة أ  ي؟
 ي أعلف هل شفتاش  مبللتان أ  ي؟

 قمر أبيه يطلع من خلف الفستقف
 أستطيع أن أقول من نبه قلبكف

 42أستمعُ إلى إسطنبول.
هاااي قصااايدة حساااية متمثلاااة في الأذنف بمعاااك أناااه جماااع كااال وظاااائف  قصااايدة "أساااتمعُ إلى إساااطنبول"

الحواف، وأسندها إلى الأذنف حيث طبق أورخان أسلوبًا مختلفًا من حيث الحس المواك ، وهو إسناد وظيفة 
ف فالشاعرا  يصافون الأماااكن 43عضاو حساي إلى عضاو حساي آخاار وهاذا ماا يعارف "ب ااهرة تراساال الحاواف"

بين ثنايا شعرهف من خلال الرؤية البصارية إي أناه جعال سمعاه يقاو  بوظيفاة بصاره، وقاد يكاون هاذا راجعاًا لماا 
يشاااعر باااه باااين خلجاااات نفساااه عناااد الحاااديث عااان إساااطنبول وأماكنهااااف حياااث يشاااعر ويحاااس بكااال أركانهاااا 
وأماكنها، حتى إنها راسخة مستقرة في وجداناه وعقلاه، يتاأثر  اا أكثار مان أياة مديناة أخارى، وماا يادلنا علاى 
ذلك و ف الشاعر لأماكن إسطنبول الاتي أوردهاا في قصايدته بشاي  مان الو اف والتفصايلف فهاو لم ياذكر 

 الأماكن ذكراً عابراً إنما ذكرها بشي  من التفصيل.
تشكل القصيدة بصورتها المكانية  ورة  يلية للأماكن في ذهن الشاعر ومدى تأثاره  ااف فهاو يعابر و 

خاالال حاسااتي الساامع واللمااس، حااتى إنااه يجعاال القااارئ عاان شااوقه لتلااك الأماااكن الااتي تحويهااا إسااطنبول ماان 
يتخيل بصحبته الصور المكانية التي عاشها أورخاان، وكأناه يتجاول معاه ماا باين جنباات تلاك الصاور المكانياة 
المتخيلااة، وهااي تلااك الأماااكن الااتي يقضااي فيهااا الناااف العاااديون حياااتهف اليوميااة بااين أماااكن إسااطنبول علااى 

 مختلف أشكالها.
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إنهااا رحلااة تمتاااإ فيهااا الحياااة ايجتماعيااة اليوميااة للناااف في إسااطنبول المدينااة بكاال أماكنهااا فيمااا بااين  
الشااوارع والحااارات والأر اافة والمراكاا  وسااوق همااود باشااا والسااوق الكبااير، تنطلااق تلااك الرحلااة مااع الشاااعر 
ا  ياال تلااك الأماااكن إذا أرادوا أن يجعلااوا منهااا  ااوراً متحركااة  بمخيلتااه للأماااكن كااذلك علااى المسااتمعين أيضااً

 .44أمامهف يصلون من خلالها إلى مرامي ورسائل الشاعر
ن الشاااعر عناادما اسااتهل قصاايدته ووضااع لهااا عنوانهااا "أسااتمعُ إلى إسااطنبول" كااان يعاابر هنااا عاان أوكاا

الحياااة المعيشااة الداخليااة للمدينااةف فالأساااف الاارئيس للقصاايدة وموضااوعها ياادوران حااول الصااور المكانيااة الااتي 
 خلقتها الحيوات والتجارا السابقة، وتأثيرها في الشعرا  مثله.

تمثل شوارع إسطنبول ومعايشتها لاوارها حياة تربط بين المديناة  كملهااف فهاي تمثال الصاورة التخيلياة 
 .45التي وقرت في عقول أولئك الاوار

 وحالة شاعرنا هنا ووجده شاهدان عليه عند كتابة القصيدة وهو في إحدى الحالتينف فهو: 
ربما يكون قد حلف بإسطنبول حلف يق ة، فهو مغمها عينيه وهو بعياد عنهااف فادعاه شاوقه إليهاا   •

 لكتابة هذه القصيدة.
ا ماان مركاااا المدينااة، كأنااه جااالس عنااد مضااايق البوساافورف فتخياال إسااطنبول بمعالمهاااا  • وربمااا كااان قريبااً

يدلنا على أي حال كان عند كتابتاه القصايدة، إي أناه جعال للقاارئ وأماكنها، حتى إن الشاعر لم  
 .46الخيار على أي الحالتين تطمئن إليه نفسه إذًا هي حالته

  ظهار جماليات المكان وتأثيره بين ثناياها على النحو اهتي:إو كننا تناول نص القصيدة و  

 )أ( المكان مؤثر من الخارإ إلى الداخل:
 المكاااان مااان الخاااارإ إلى الاااداخل يعاااني فاعليتاااه وتوجيهاااه للصاااورة الشاااعرية ودوره يوظاااف هناااا يرفتاااأث 

 47للو ف والتأطير
 ولنبدأ  ول مصاريع القصيدة ونطبق عليه ذلك التأثير الخارجي: 
 من ناحية الو ف الخارجي للمكان بصفة عامة  

 "أستمعُ إلى إسطنبول"
المكان هنا "إسطنبول" وفقًا لخيال الشاعر أبعادًا فنية وليست هندسيةف فذكر إسطنبول تشكل أبعاد  

دون و فها بو فها مدينة كبيرة أو ع يمة أو متسعة الأركان يدعو المتلقي إلى استقبال بنية مكانية تتواشج 
ا عينياهف  مع طبيعة نص القصايدةف لتشاكل  اورة كاملاة، وهاو ناص تسايطر علياه أجاوا   يال الشااعر مغمضاً

 ليتخيل حبيبته إسطنبول.



                                                                                         سون مالعدد الخ                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                    

  591  

 
 

ثم يكمل شاعرنا تصوير مشاهد تحويها إسطنبول لإكمال هيئة الو ف الخارجي التي بدأها لتصوير  
المكانف فهو يستمد هذه الصورة من داخل إسطنبول ذاتها، ذلك المكان الماؤثر والارئيس في القصايدةف حياث 
القاد  من و ف الأماكن بإسطنبول يعد الركياة الرئيسة التي يعتماد عليهاا الماؤثر الخاارجي للمكاان باين ثناايا 
القصيدةف فيكون بمنالة الداعف للصورة الشعرية في كل  اور القصايدة وأهادافها الاتي تساير وفاق هاذا الو اف 

 لما يجري بالأماكن بين جنبات إسطنبول ولنورد نماذإ من القصيدة على ذلك كاهتي: 
 ته  الرياح اللطيفة" -"أويً 

 "تتمايل الأوراق ببط  على الأشجار" 
الاريجف فهاي باذكر فالشاعر هنا من خلال تأثير المكان الاذي يتخيلاه  ادو ، ويعابر عان هاذا الهادو   

لطيفة وليست عا فةف ودلال علاى ذلاك  ن أوراق الشاجر تساتقبل تأثاير تلاك الاريج فيهاا،  نهاا تهتاا بابط  
علااى أشااجارها، ولم تسااقط علااى الأر ف فالعلاقااة هنااا بااين الااريج اللطيفااة وتماياال أوراق الشااجر باابط  علااى 

 أشجارها علاقة تقاطبيةف لأن الريج في أكثر أحوالها تسقط ورق الشجر، ما لم تكن ريًحا لطيفة هادئة.
والأشاااجار منتشااارة في إساااطنبولف فهاااي تمثااال مكاناااة كبااايرة بالنسااابة إلى الهندساااة المعمارياااة لهاااا، ومااان 
الأشاااجار الاااتي تنتشااار بكثااارة في إساااطنبول أشاااجار الااادل  والسااارو وبخا اااة  انااا  المبااااني الكبااايرة، حاااتى إن 
الشااعرا  الأجاناا  الاااذين زاروا إسااطنبول انبهاااروا  مااال تلاااك الأشااجار، حاااتى إنهااا تمثااال بالنساابة إلى ساااكان 

 .48إسطنبول قيمة كبيرة في أحيائهف المختلفة داخل المدينة
ما الصورة الثانية لتأثير المكان الخارجي فتأتي ضامن إطاار مكااني هادد لجاا  مان المكاان العاا  ومان أ 

 أمثلة هذا داخل القصيدة: 
  "خشخشات عمال الما  التي ي تتوقف أبدًا"

فالصااورة المكانيااة هنااا بنُياات في إطااار مكاااني هاادد، وهااو مكااان عماال عمااال المااا  داخاال إسااطنبول 
الاااذين يرمااااون إلى أن أمااااكن العمااال في إساااطنبول عاماااة، إي أناااه ذكااارهف في إطاااار مكاااان هااادد داخااال إطاااار 

 المدينة. 
 وقوله: 

  " تسح  الشباش في البحر"

فمكان سح  الشباش في بحر إسطنبول هو مكان هدد داخل إساطنبول، وهاو يادل علاى الأيادي  
 العاملة في إسطنبول.

 وقوله:
 " قدما المرأة تلمسان الما "
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حاادد مكااان الماارأة  نهااا تسااير في المااا  حااتى إنااه سمااع  ااوت قاادميها، وهمااا يساايران في المااا  وفي هااذا  
امارأة تلاماس الماا ، إي أناه  يلاه واعتقاد  قادميفي القصيدةف فمن  ير الممكان أن يسامع الشااعر   49سيريالية

أن تحديااد مكااان سااير الماارأة في المااا ، وسماعااه دون  ااايره ليرمااا إلى أن كاال مكااان في إسااطنبول آماان وجميااالف 
 والدليل أن المرأة تسير وحدها متمتعة بالما .

وهناا  كنناا القاول إن : هاذه الصاورة في القصايدة هاي أقاوى  اورة مكانياةف لأن الشااعر هناا يصاف  
ا أمااا  أعااين القاارا ، كااذلك ماان اللافاات في  مشاااعره في  ااورة مكانيااة متحركااة جعلاات الصااورة تتشااكل ذهنيااً

المصاااممة بدقاااة، مثااال: الساااوق الكباااير "هماااود باشاااا"ف حياااثُ أضاااافا ثاااراً  بصاااريًا لمساااتمع   القصااايدة الأمااااكن
 .50القصيدة وقارئها 

 أما قوله: 
 " السوق الكبير الرائع" 

 "همود باشا النابه بالحياة".
ي  كن للشاعر أن يسمع أو يشعر  ذين المكانين في الوقت نفسه إي أنه من خلال الخيال الذهني 
 كنه و فهماف فهو يحبهما فالسوق هو أحد معالم إسطنبول الكثيرة المنتشرة في كال أرجائهااف فهاو يرماا إلى 

التجارة الوفيرة في إسطنبول، وو فه بالكباير ليرماا إلى أن أساواق إساطنبول ع يماة يتاوفر  اا كثاير مان حركة  
 البضائع.

كااذلك يرمااا السااوق الكبااير بصاافته مكااانًا إلى أنااه يؤكااد الثاارا  الثقااافي وايجتماااعي لإسااطنبولف فهااو 
 لإسطنبول.  ثل المكان الماضي والحاضر

فقد اختار الشاعر لإسطنبول مسمى هو أكثر ما تشتهر به في  ةأما سوق همود باشا النابه بالحيا
ايعين بااتجارتهاا، وهااي كلماة سااوق ففيهاا أسااواق كثايرة، منهااا الساوق المصااري و ايره، وسااوق هناا رماااا لكثارة المت

وحركااة التجااارة، وإسااناد و ااف نابااه بالحياااةف للديلااة علااى أن الحركااة ي تتوقااف داخاال هااذا السااوق، وهااذا 
 يؤكد دور المكان وفاعليته بين ثنايا القصيدة، وأنه أضاف جماليات كثيرة لنصها.

 وقوله:
  " ساحات مليئة بالحما ". 

لعله ذكر "الساحات" هنا بصيغة الجمع ولم يقل ساحةف لديلة على كثرتها في إسطنبول، وللديلة على       
علاى حياتاه، وللديلة على اتساعها، ووجود الحما  هنا يرما إلى أناه يعايش في أماان دون خطاورة  أنها مليئة،

 وهذا ايطمئنان مصدره إسطنبول اهمنة.
ويرما الحما  هنا إلى قصة الغار في سيرة سيدنا همد ) لى الله عليه وسلف(ف لما كاان للحماا  مان دور      

ا أماا  مادخل  اار حارا  عناد هجرتاه مان مكاة إلى المديناة،   أداه في نجاته و احبه من الكفار عندما بك عشاً
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كماااا أن  الحماااا  كاااان يساااتخد  وسااايلة توا ااال قاااد اً، حاااتى إناااه في الأدا يرماااا إلى الحرياااة والااابرا ة والن افاااة 
والنقا ، ويقصد بالساحات هنا ساحات البيوت والمساجد، وهما يرماان إلى البيئاة المكانياة المساالمة المحبباة إلى 

 .51نفوف الناف
 " أ وات المطرقة تأتي من الأر فة"

ا  أنهاا تضاف إيعلى الر ف من أن الأمااكن داخال إساطنبول فيهاا الهادو  هاو العناوان الارئيس لهاا،  أيضاً
أماااكن   ااا إزعاااإ وضوضااا ، ومنهااا الأر اافة الااتي تاادش بالمطرقااة، فعاابر   ااوات المطرقااة كنايااةً عاان الضوضااا  

 والأر فةف للديلة على أماكن العمل الماعجة.
 "ورائحة العرق في رياح الربيع الجميلة"

رائحه العرق يقابلها تحرش الناف في شوارع إسطنبولف فالعلاقاة مكانياة تقابلياة أينماا وجاد النااف في  
الشوارع يسيرون على كثرتهف وزحامهف في شوارع إسطنبول، وسيخرإ من هذا المكان رائحة عرقهف إلى الهوا ف 
فتشمها الأنوف فتجد فيها رائحة  ير هببة، فتفسد رائحة الربيع المحملة مع رياح إسطنبولف فيتحول المكان 
الااااذي يساااايرون فيااااه إلى مكااااان  ااااير مر ااااوا داخاااال إسااااطنبول، وهااااذا ماااان سااااو ات بعااااه الأماااااكن داخاااال 

 إسطنبول.
 " قصر ذو مراك  ذات إضا ة خافتة"

ا لخيااال الشاااعر ماان أبعاااد فنيااة وليساات هندساايةف   يشااكل أبعاااد المكااان هنااا )قصاار ذو مراكاا ( وفقااً
حيث تؤدي الإضا ة الخافتة هناا رماياة للمكاان وهاو الهادو  الاذي يساود القصار ومراكباه، والشااعر هناا يعابر 

  عن مدى شوقه إلى إسطنبول.
 وقوله:    

 "عاهرة تمر على الر يف" 
ترما العاهرة هنا إلى أماكن الحانات، والر يف يرما إلى المارة، وبعضهف يدخلون إلى هذه الحااناتف 

 فالعلاقة هنا بين الحانات والمارة علاقة تقابلية.
 وقوله:

 " يسقط شي  من يدها على الأر "
 " يج  أن تكون هناش وردة"

 52الوردة في الأدا التركي، ترما إلى القداسة والبرا ة  
الااتي  اانعت فيهااا الرسااائل، والمكااان الااذي سااقطت فيااه -والعلاقااة هنااا بااين الماارأة الساااقطة والأماااكن 

 علاقة تناقضية. -الوردة، والذي  ار مقدسًا برمايتها
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الاوردة في ياد المارأة ربماا للديلاة علاى برا تهاا، وماا ياوحي باه مان أفكاار المساتمع فأورخان ولي وضاع     
بالسنوات التي ضاعت من عمر هذه المرأة هباً ، وهي مضاطرة إلى ماا كانات فياهف فهاي بريئاة وليسات مذنباة 

 وفق ما يرى.
 وقوله: 

 " طائر يرفرف على تنانيره"
 " قمر أبيه يطلع من خلف الفستق"

تنانير مفردها تنور وهي القسف الأسافل مان الفساتان، وربماا قصاد الشااعر هناا تناور العاشاق، 
والطااائر هنااا رمااا لطبيعااة إسااطنبول، والقماار الأباايه هنااا رمااا للن افااة والنقااا ، والفسااتق يرمااا لمناااطق 

الجميلااة المنتجااة، والعلاقااة بااين القماار في فضااائه، والفسااتق علااى أرضااه هااي علاقااة  ةإسااطنبول الاراعياا
 مكانية بين المكان البعيد واهخر القري .

 " أستطيع أن أقول من نبه قلبك"
 " أستمعُ إلى إسطنبول"

وقااد جعاال العلاقااة المكانيااة لناابه القلاا  في مكانااه  ناابه القلاا  رماااا للتفاعاال والحاا  لإسااطنبول، 
 داخل الصدر مع إسطنبول علاقة تقابلية.

 في إنتاإ الصورة:وتأثيره )ا( البعد الفني للمكان 
وهنا يكون دور المكاان في البعاد الفانيف حياث يعتماد علاى كاون المكاان طرفاًا في إنتااإ الصاورةف أي  

 أنه أحد مكوناتها الرئيسة، كذلك يعتمد على البعد المكاني، وهي المسافة المتخيلة للصورة.
ولما كان المكان الرئيس في القصيدة هو مدينة إسطنبول، والتي كان لها الأثر الكبير في إنتاإ الصورة  

الشعرية والمكون الأول للبعد الفني بين ثنايا القصيدة التي ذكرها شااعرنا اثناتي عشارة مارة باين ثناايا القصايدةف 
فهي تحمل عنوان القصيدة وكال مكاان ورد ذكاره في القصايدة هاي حاضانة لاه، وكاان دوره أن يكمال الصاورة 
التخيلياااة عناااد الشااااعر وترسمهاااا في ذهااان المساااتمع لإخاااراإ ذلاااك العمااال الأدبي بالصاااورة اللائقاااة باااه، وتحقياااق 

هذه القصيدة، ولنورد نماذإ من القصيدة كان للبعاد الفاني  الأهداف الأساسية الذي من أجلها ألف شاعرنا
 للمكان دورا مهفا في إنتاإ الصورة الشعرية فيها.

 "أستمعُ إلى إسطنبول** وعيناي مغمضتان"
إن ذكاار إسااطنبول في أول مصااراع ماان مصاااريع القصاايدة يعطااي أهميااة كباايرة للمكااان، ولاادوره المهااف  

وتشاااكيله للصاااورة الفنياااة المتخيلاااة في ذهااان الشااااعر، والاااذي مااان خااالال هاااذه الصاااورة سااايبدع لناااا في و اااف 
الأماااكن الااتي تحويهااا إسااطنبول، والااتي هااي أ اال يتفاارع منااه بقيااة الأماااكن المااذكورة بااين ثنااايا القصاايدةف فقااد 
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أمامااه، وكأنهااا لوحااة مرسااومة بشااوارعها  سااواقها  ر اافتها بقصااورها  -هنااا-وضااع خيااال الشاااعر إسااطنبول 
و يرهاف وا أتاح له و فها مكانيًا، ووا انعكس على الناحياة الفنياة للقصايدة فاأخرإ لناا الشااعر مان مخيلتاه 

 تلك الصور الجميلة بين ثنايا القصيدة، وكما سنرى في بقية المصاريع.
 " أويً ته  الرياح اللطيفة "

 " تتمايل الأوراق ببط  على الأشجار"
يصور الشاعر لنا الأشجار الموجاودة في إساطنبول وكأنهاا كاالثرياتف حياث جاذورها وجاذوعها علاى  

 قليلة تلك الأشجار. أر  إسطنبول تحتل منها أماكن  ير
أوراقها كالقناديل المتدلياة مان تلاك الثاريات الجميلاة البراقاة ي ينقصاها إي مان يحركهاا بلطافف لي هار 
جمالها ورونقها، فها هي الريج اللطيفة الاتي تها  علاى مديناة إساطنبول تأتي لتقاو  بالادور الماتمف لجماال تلاك 
اللوحااة الااتي رسمهااا شاااعرنا ببراعااة مسااتعينًا فيهااا باادور المكااان وجمالياتااه ماان خاالال مدينااة إسااطنبول وهبااوا 
الرياح اللطيفة عليها، والمكان الثاني الذي أكمل جماليات الصورة الشعرية هنا، واستعان باه شااعرنا في تلاك 
الأشجار ذات الجذور الممتدة في أر  إساطنبول، وهناا كاان للعلاقاة المكانياة المتقابلاة دورا فانيم جميالا مكمالا 

 للصورة الشعرية في خيال الشاعر وذهن المتلقي.
لقااد آثاار أورخااان ولي في قصاايدته "أسااتمعُ إلى إسااطنبول" أن يجعاال للطبيعااة متمثلااة في الأماااكن ومااا 
تحويه من م ااهر طبيعياة الادور الأول في تكاوين الصاورة المكانياة باين ثناايا القصايدةف حياث جعال اينصاهار 

  .53بين البشر ومعايشتهف لتلك الطبيعة وكأنهما يشكلان الصورة المكانية معًا
 " بعيدًا بعيدًا أستمعُ إلى إسطنبول"

ن البعد هناا في الصاورة قاد يكاون بعاد المكاان وقاد يكاون بعاد القلا ، وإن كنات أميال إلى أناه بعاد إ
المكان والقل  معًا، ولطبيعاة البحاث سانهتف ببعاد المكاانف فهناا الشااعر  يال الصاورة ماا باين مكاانين مكاان 

 بعيد وقري  بعيد  سده، وهو مكان وجوده ومكان قري  آخر إلى نفسه وقلبه وهي إسطنبول.
فكمااا جعااال الشاااعر أهمياااة فنيااة لمكاااان بعااده عااان إسااطنبول شاااارش إسااطنبول أيضاااا بو اافها  اااورة  

 مكانية في هذا البعد الفنيف لرسف  ورة  يلية في ذهن الشاعر والصورة هي ذاتها في ذهن المستمع.
 " خشخشات عمال الما  التي ي تتوقف"

ا إن المكان هنا هو موقع عمل عماال الماا ف وقاد جعال شااعرنا هناا لهاذا المكاان دوراً   في إخاراإ مهماً
الصورة المكانية، بو فه مكونًا رئيسًا للصورة المتخيلة، فينما ذلك الصوت وهو الخشخشات نتج بين جنبات 
مكاااان عماااال يعملاااون وي يفاااترونف فالصاااورة ماااا كاااان لهاااا أن تااابرز  اااذا الجماااال ولم يكااان لخياااال الشااااعر وي 

 المستمع أن يتخيلها لوي تلك الصورة المكانية الجميلة حيث يعمل عمال المياه.
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الناتج عن عمل عمال الما  إنما هاو رماا للصاورة المكانياة لمكاان  إن  وت الخشخشات )الأجراف( 
العمال القااائف بااه العمااال علااى عملهااف، ومااا كااان لناا أن نعاارف أن فصاال الصاايف علااى الأبااواا لااوي أن هااذه 
الصورة المكانية الفنية التي  ورها " أورخان ولي" بين ثنايا القصيدة وكذلك بقيه الصور المكانية الموجودة بين 

 .54دروا إسطنبول
 "بينما تمر الطيور "

 "عاليًا عاليًا، وهي تصرخ"
علاه الطيور ساحةً تحلق فيها تلك الطيور عالية، وربما كان ألقد جعل الشاعر من المكان الذي تمر  

لإسااطنبول، وأن تحليااق الطيااور فااوق أرضااها إنمااا سمااوا  ااا، وكأنهااا رماااا للبشاار الموجااودين علااى  العلااو هنااا رمااااً
أرضها أيضًا عندما يرمقون ببصرهف تلك الطيور فيشبهون أنفسهف  ا، فجعل شااعرنا هناا مان المكاان الاذي 

 تحلق الطيور فوقه بعدًا فنيا للمكان تكتمل من خلاله الصورة في مخيلة الشاعر والمستمع كليهما.
 " تسح  الشباش في البحر"

إن مكاااان ساااح  الشاااباش هناااا هاااو البحااار والبعاااد الفاااني للمكاااان وتكويناااه للصاااورة التخيلياااة واضاااج  
وضوح الشمسف فالشباش الخا ة بصيد الأسمااش ي تاؤتي ثمارهاا إي إذا كانات داخال البحار وساحبها الصاياد 
منهف إذًا ننت ر ما ينتج عنه ذلك الصيد، فجعل الشاعر هنا الصورة التخيلية لمكان الصيد لوحة مكانية فنية 
جميلاة بحيااث سااتتحرش داخلناا لأاان المسااتمعين  ااورة  يلياة عاان حااال هااؤي  الصايادين ومكااان  اايدهف، ومااا 

 نتج عن ذلك الصيد من ذلك المكان.
وكأن الشاعر جعل من سح  الشباش من البحر وما ستطرحه من خيرات هي بمنالة بشرى لأولئك 
ا مان خايرات  المنت رين لهذا الخاير، وهاي  اورة فنياة مكانياة بديعاةف فعابر عماا يجايش بصادره وينت اره هاو دائماً
ا ينت ار منهاا خايرات كثايرة،  إسطنبول، وجعله  ير هدد، بل جعل الصورة الفنية هنا تعبر عن مراده أناه دائماً
ا فكاال يااو  هناااش  اايد في أماااكن  ولاايس خاايراً واحاادًا، ودائمااا ولاايس في وقاات واحااد، باال جعاال الااامن مفتوحااً
الصيد ينتج عنه بشريات تفرح العمال كذلك، كما جعل عالمه الداخلي يتخيل الصورة الفنية المكانية الجميلة 

 .55تجاه إسطنبول
 " قدما المرأة تلمسان الما "

إن  ورة المرأة وقدميها في الما  تلمسهما ولرجان  وتًا يسمعه إنماا هاي لوحاة جميلاةف حياث جعال  
للمكان البعد الفني الرئيس في رسمها في مخيلته ومخيلة المجتمعف فالبعد الفني للمكان وإخراجه للصورة التخيلية 

جمال المشهد وتصويره المكاني واضج وجليف فالحياة والحيوية عند المارأة يسايطران علاى كامال الصاورة حاتى في  
إن شاعرنا سمع  وت قدميها وملامستهما للما ، وهذا له واقعه على قلبه فعبر  اذا المصاراع عماا يجايش في 

  دره لعله لفف من حدة إعجابه بديلها ولطفها.
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وأعتقاااد أن ذكااار الشااااعر لصااارخات الطياااور وساااح  الشاااباش مااان العماااال وقااادمي المااارأة يعااابر عااان  
 ذكريات جميلة في مخيلة الشاعر لتلك الصورة المكانية الجميلة.

 السوق الكبير الرائع" "
 " همود باشا النابه بالحياة"

 " ساحات مليئة بالحما "
 " أ وات المطرقة تأتي من الأر فة"

إن للسوق الكبير الرائع دوراً كبيراً في البعد الفني للمكان بين ثنايا القصيدة، فمن خلال ذكره  ار  
ا أ ااايلًا في إنتااااإ الصاااورة التخيلياااة الفنياااة لااادى الشااااعر  ا لإساااطنبولف فهاااو  ثااال طرفاااً ا واجتماعياااً رماااااً ثقافياااً

 وتأكيدها في ذهن المستمعف فهو رما مكاني للماضي والحاضر يحرش ذكراه شوق هبي إسطنبول.
كذلك الصورة المكانياة الفنياة الجميلاة الاتي رسمهاا الشااعر في مخيلتاهف حياث أراد  اا مان المساتمع أن  

يغمااه عينيااه معااه ويتخيلهااا هااي تلااك الساااحات المليئااة بالحمااا ف فالساااحات هنااا كااان لهااا الفضاال في إنتاااإ 
الصااورة  اااذا البعااد الفاااني البااديعف فعليناااا أن نتخياال الصاااورة المكانيااة  اااذا الو اافف فالحماااا  منتشاار في هاااذه 

 الساحات، وكأنه رسائل ح  يرسلها إلى كل من  ر بالقرا من هذه الساحات.
إن الصااورة الفنيااة للأماااكن هنااا تجعاال ماان الااذكريات الجميلااة عنااد أورخااان ولي  ااورة  يليااة مكانيااة  

 .56تمس كل وجدانه ومشاعره
المكانية للسوق الكبير يعكسها أورخان ولي من خلال مخيلتاه الفنياة للمكاان علاى إن الصورة الفنية   

 .57أنها تمثل له ذلك المكان الفسيج للثقافة ونشرها بين أفراد زوار ذلك السوق
العمااال، وكااأن الصااورة المكانيااة  هكااذلك الأر اافة كااان لهااا بعااد فاانيف فهااي المكااان الااذي يعماال عنااد 

ا ماان الإزعاااإ نقاايه  المتخيلااة هنااا عنااد الشاااعر أن العماال بإسااطنبول ي يتوقااف والأياادي العاملااة تصاادر نوعااً
 الصورة المكانية للساحات المليئة بالحما  حيث الهدو .

 " في رأسي سكر العوالم القد ة "
البعااد الفااني للمكااان هنااا لااه دور رئاايس في إبااراز الصااورة المتخيلااة عنااد الشاااعرف حيااث عاابر عنااه  إن

بكلمااة "سااكر"، وهااو يقصااد هنااا أماااكن السااكر الااتي كااان يسااكر فيهااا الشاااعر، وهنااا الشاااعر انتقاال بنااا إلى 
أماكن متعددة كان للمكان فيها الدور الرئيس لتكاوين الصاورة الفنياة عناد الشااعر والمساتمعين علاى الساوا ، 
فمااا بااين أماااكن جميلااة كساااحات الحمااا  والأشااجار الااتي تهتااا باابط  ماان أثاار الاارياح اللطيفااة وأماااكن العماال 
المتعددة في إسطنبول إلى الأماكن المتناقضة مع تلك الأماكن عبر عنها  ماكن السكر، وكذلك العاهرة الاتي 

 هي رما لمكان الحانات.
 " قصر ذو مراك  ذات إضا ة خافتة"
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القصر والمراك  مكاانان لهماا بعاد فاني في تكاوين الصاورة المتخيلاة لادى الشااعرف حياث يعابران عان  
شوقه وحبه الدائمين لإسطنبول، وربما أراد أن يرسال لناا بو افنا مساتمعين للقصايدة أن الأمااكن الاتي كانات 
سااببًا مباشااراً في تعلقااي بإسااطنبول كااان أهمهااا تلااك الصااورة المكانيااة الفنيااة الجميلااة للقصاار ذي المراكاا  ذات 

 الإضا ة الخافتة.
 الر يف"" عاهرة تمر على 

 اللعنات والأناشيد والأ اني الشعبية والشتائف" "
 "يسقط شيئ من يدها على الأر " 
 يج  أن تكون هناش وردة" "

إن العاهرة رما للحانات والحانات منتشرة في إسطنبول، فهي بو افها مكاانًا لهاا بعاد فاني في إنتااإ  
بااداخلها، وعلااى الاار ف ماان ذلااك أراد الشاااعر إكمااال الصااورة الصااورة المتخيلااة كيااف يكااون حالهااا ومااا يجااري 

المكانية الفنية هنا علاى خالاف ماا  كنناا لأان بو افنا مساتمعين  يال ذلاك المكاان، فلايس كال مان باداخل 
هاذا المكاان فاااجر أو داعار، بال هناااش الابري  الاذي أجبرتااه الأيا  أن يسالك مسالكًا ي يحبااه ربماا أو يكرهااه، 

 لذلك أكمل الشاعر رسف الصورة المكانية بالوردة التي هي رما البرا ة والطيبة لتلك العاهرة.
كذلك  يل شاعرنا الصورة المكانية البذيئة بين جنبات إسطنبول وعبر عنها باللعنات والشتائف التي  

تصدر من فئات موجودة في بعه الأماكن بإسطنبولف لذلك لناا أن نتخيال لأان مساتمعين الصاورة المكانياة 
  نها  ير مقبولة.

إي أن الأ اني الشعبية هنا ترما إلى أولئك المغنيين الشعبيين الذين يبعثون  ورة مكانياة فنياة جميلاة  
 يحبها المستمع ويتخيل جمالها وا لفف من حدة وسو  الصورة السابقة.

لقاااد عااابر شااااعرنا هناااا بالر ااايفف لرساااف  اااورة مكانياااة فنياااة عالياااة الدقاااة والو اااف، وهاااي مااان لاااواز  
إسااطنبولف فالر اايف يحماال حياااة المدينااة وقلبهاااف حيااث تحااوي الثقافااة والبيئااة ايجتماعيااة المتعااددة والمشاااهد 

 .58الإنسانية والعادات
 " طائر يرفرف على تنانيره"

 " قمر أبيه يطلع من خلف الفستق"
إن تنااور العاشااق هنااا هااو رمااا للمكااان اهماان الااذي يحااط الطااائر عليااه، والااذي  البااًا مااا يكااون رمااااً 

لاه الادور الارئيس في تكاوين الصاورة المكانياة  جميالاف حياث كاان للمحبواف فكان للمكان وهو تنور بعدا فانيم 
المتخيلة لدى الشاعر، والذي حاول أن يحسها ويتخيلها معه المستمعف فمدى شوقه لحبيبه ي يحده حد حتى 

 إنه يحط على تنورته.
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أما القمر فهو المكان المعهود بنوره وبريقه و ورته المكانية دائما تنتج لنا  ورة العطا  والجمال معاًا، 
 وكأنه يشبه إسطنبول به ولم يجد أجمل من القمرف ليبرز لنا هذه الصورة المكانية المتخيلة لديه وعند مستمعيه.
إن الصاورة الفنياة المكانياة هنااا للطياور الاتي ترفاارف في ضاواحي إساطنبول وعناد ساافج جبالهاا إنماا هااي 

  ورة فنية  يلية لدى الشاعر للطبيعة الخلابة التي تملأ أرجا  إسطنبول سما ها وأرضها.
أماااا الصاااورة الفنياااة المكانياااة الجميلاااة للقمااار فكاااأن الشااااعر جعااال في خيالاااه أناااه يشااااهد القمااار وناااوره  

 60( caıÇaml) 59يتهادى بين أشجار الفستق، وكأنه يشاهده وهو على قمة چامليجا

 بعاد الصورة المكانية بين ثنايا القصيدة:أ)إ( جماليات 
 وكما أسلفنا أن الصورة المكانية تتشكل أبعادها إلى قسمين: 

 الصورة المكانية الأولى: يقو  على أساف السلطة التي لضع لها المكان وهو ينقسف إلى أربعة أقسا :
 مثلوارسة السلطة الأنوية وهي تعتمد على هيمنة الذات  .1

 " أستمعُ إلى إسطنبول وعيناي مغمضتان"
فالشاعر يتناول تصوير المكان العا  وهو إسطنبول وباداخلها لاص بعاه الأمااكن ذات الاذكريات  

الخا ة معه كذلك الأماكن العامة ويصفها بما يليق  ا من وجهه ن ره كل هذا نابع من أحاسيسه الداخلية 
 61 خرآومخيلته للمكان وحده ودون تدخل من أي طرف 

  الخضوع لسلطة الغير وايعتراف  ا مثل:  .2
 " في رأسي سكر العوالم القد ة" 

 فالشاعر هنا خضع لسلطه الخمر على رأسه واعترف بذلك.
 أماكن تسيطر عليها سلطة عامة مثل: .3

 " بينما تمر الطيور "
 "عاليًا عاليًا وهى تصرخ"

أنها تهيمن بسلطتها المستقلة على ذلك المكان المتخيل في مخيلة الشااعر فالطيور ي شك   
 دون منافس أو مالك لها.

 المكان اللا هدود والذي تمارف من خلاله سلطة هددة مثل: .4
 " تسح  الشباش في البحر"

فاااالبحر مكاااان ي هااادود إي أن العماااال  ارساااون مااان خلالاااه سااالطة هاااددة وهاااي عملياااة  
 الصيد.

 الصورة المكانية الثانية: وهي تتشكل من ثنائيات ضديه ولها الصور اهتية:
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 المكان المفتوح والمكان المغلق مثل: .1
 المكان المفتوح " تسح  الشباش في البحر" 
 المكان المغلق " السوق الكبير الرائع" 

 " سوق همود باشا الحيوي"               
 المكان الواقعي والمكان المتخيل مثل: .2

 " خشخشيات عمال الما  التي ي تتوقف أبدا" المكان الواقعي: مثل 
 المكان المتخيل: " قدما المرأة تلمسان الما " 

 المكان الأليف والمكان  ير الأليف مثل: . 3
 المكان الأليف مثل: " ساحات مليئة بالحما "        
 المكان  ير الأليف مثل: " أ وات المطرقة تأتى من الأر فة"        

 " ورائحة العرق في رياح الربيع الجميلة"      
وبعااد إبااراز مااا اسااتطعنا إليااه ساابيلًا لإظهااار جماليااات المكااان ودوره في رسااف الصااورة التخيليااة الااتي كاناات    

مرسااومة في عقاال ووجاادان أورخااان ولى كااذلك المتلقااي والقااارئ لهااذه القصاايدة والااذين كااان لهااف نفااس التخياال 
لهااذه الصااور المكانيااة والااتي ورد ذكرهااا بااين ثنااايا القصاايدة فااينني أرى أن الشاااعر اسااتطاع ببراعااة إظهااار الاادور 
المهف الذى لعبته تلك الأماكن في رسف الصورة المكانياة وإباراز دورهاا وكأنهاا واقاع ملماوف يتحارش أماا  أعينناا 
نشااعر بااه ولأسااه حااتى أننااا عشاانا الحياااة بااين شااوارع إسااطنبول وأر اافتها وشممنااا هااوا  بحرهااا وعايشاانا أهلهااا 

 وزوارها وعاداتهف اليومية.
كذلك وفق الشاعر بحسه المرهف في تصوير  ور مكانية لإسطنبول كمدينة ساحلية وعا مة كبيرة  
تضف بين جنباتها أ نافاً شتى من أماكن العمل والمنتاهات والأسواق التي ينتشر فيها الناف وا جعل لصورتها  

 المكانية وكأنها ي تهدأ بداخلها الحركة والنشاط.     
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 الخاتمة: 
 وقد تمخه هذا البحث عن النتائج اهتية:

اسااتطاع أورخااان ولي توظيااف الأماااكن الاااتي أورد ذكرهااا بااين ثنااايا القصااايدةف لإخااراإ الصااورة المكانيااة وإباااراز  •
جمالياتها ووضوح دورها بو فه دوراً رئيسًا في إبراز جماليات القصايدة المكانياة إن أورخاان ولي وفاق في ذلاك، 

 والأدلة على ذلك كثيرة أوردناها بين ثنايا البحث منها:
 _ أن الشاعر جعل هذه القصيدة معبرة عن عشقه لإسطنبول وأماكنها.

 وفق الشاعر في و ف الصورة المكانية لإسطنبول، وكيف تؤثر في الحياة المعيشية للمجتمع. _
وكاااان لكااال دوره في إظهاااار جمالياااات  _ كاااذلك ذكاااره لأمااااكن متغااايرة ومتنوعاااة باااين ثناااايا القصااايدة،

 الصورة المكانية داخل إسطنبول.
ذكاااره أمااااكن يساااودها الهااادو  وأخااارى فيهاااا مااان الضوضاااا ، إي أن كااال مكاااان لاااه  اااورته المكانياااة  _

 الخا ة به، وقد كان للشاعر الفضل في توظيف هذه الصورة المكانية الجميلة.
 _ جعل الشاعر كل الصور المكانية وجمالياتها يتمف بعضها بعضًا.

نجج الشاعر في أن جعل القارئ والمستمع للقصيدة يعُمل مخيلته لتصور المكان وإباراز ذلاك الادور  _
  في إظهار جماليات الصور المكانية الفنية.

 وفق أورخان ولي في اختيار أماكن بعينها من إسطنبول دون  يرها والدليل على ذلك: •
إن ذكره لإسطنبول اثناتي عشارة مارة باين ثناايا القصايدة، يادلنا علاى أناه وفاق في ذلاكف حياث ذكار أهاف معاالم  -

إسااطنبول، مثاال: سااوق "همااود باشااا"، وحركااة الصاايد في البحاار، والأشااجار، والأر اافة، والساااحات المليئااة 
 بالحما .

كاال هااذه الأماااكن هااي  ااورة  يليااة أضاافت جمالياتهااا  ااوراً رائعااة بااين ثنااايا القصاايدة جعلاات مخيلااة الشاااعر  -
 ت هر أمامنا وكأنها قد قسمت داخل عقل الشاعر إلى دروا وشوارع وبنايات ومناظر طبيعية.

 استطاع أورخان ولي التعبير عن شوقه للأماكن التي ذكرها بين ثنايا قصيدته:  •
حاول الشاعر ذلك مراراً بين مصاريع القصيدة، ما يدلنا على ذلك، مثال: "أساتمعُ إلى إساطنبول" إذا كاان   -

أو حااتى موجااودًا  اااف فكونااه يساامعها وهااي مدينااة مثاال بقيااة الماادن، فكأنااه جعاال الأماااكن الرجاال بعياادًا عنهااا 
تحدثه و ابره بحالهاا وبصاورها المكانياة المعيشاة يومياًا حاتى في تطوافاه باين درو اا كياف لاه أن يسامع كال هاؤي  

 دفعه واحدة إي العشق والوجد لأوها، فهو فقط الذي مكنه من ذلك.
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إن أورخان ولي جعل في كل مكاان  اورة فنياه لنفساه تعابر عان عشاقه، وكأناه تارش جااً ا مان جساده في كال   -
مكان داخل إسطنبول لبره عن أحوال معشوقته، ثم يجمع هو تلاك الأخباار دفعاة واحادةف فيكتا  لناا تلاك 

 القصيدة الجميلة.
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 : الهوامش
 

م، في إسطنبول، وهو شاعر وكاتب وروائي ومؤرخ  1962م، وتوفي 1901أحمد حمدي طانبينار: ولد في يونيو  -(  1)
كبار الأكاديميين الترك، وهو من رواد معلمي الجيل الجمهوري، وله كثير من الأعمال الشعرية للأدب والسياسة، ومن  

قصيدة من قصائده في كتاب  37(، وجمع قبل وفاته Bursada zamanمن أشهرها قصيدة زمان في بورصة )
 74بعنوان "قصائد"، وهو الكتاب الشعري الأول والوحيد لطانبينار، كذلك جمعت إنجي أنجينون بعد وفات طانبينار 

(، ورواية حضور Bêş şehirقصيدة في كتاب بعنوان "كل قصائده"، وكان من أهم رواياته خمس مدن )
(Huzur ومن أهم أعماله كذلك مجلده الأول تاريخ الأدب التركي والمجلد الثان من هذا العمل، والذي كان معدًا ،)

( Alkestisله أن يصدر في مجلدين إلا أنه لم يكتمل، كما أن لطانبينار أعمالًا في الترجمة، مثل: ترجمات الكستيس )
 م. 1943( أنقرة Elektraم، وإلكترا )1943( أنقرة Medeiaم، وميديا  )1943أنقرة 

-(Turan Alptekin , Ahmet Hamdi Tanpınar , Bir kültür Bir İnsan , 
İstanbul , 2001).T.D yay” s:62.) 

م، 1914( شاعر وكاتب مسررحي تركري ولرد في Oktay Rifat Horozcaزجا )و هو أوقتاي رفعت هور -( 2)
م بإسطنبول، وهو من أفضل الشعراء الترك في حقبه الثلاثينيات، وهو مؤسس تيار غريب مع أورخان ولي 1988وتوفي  

الشررعرية، ومررن أهررم م، كمررا أن لرره أعمررالًا دجحررة جرردا في مجررالات المسررر  والررروايات غررير 1955وملرريج جررودت عررام 
 أشعاره "دصية الشارع"، و"النسر والثعلب".

(Metin Anel , Türk Tiyatrosunun Evreleri , İstanbul . 2011.A.K.yay” , 
s:370 . 
(3) - Arslanoğlu . Memlekitimden  Karakter manzaraları . İstanbul , 
2006 .  İ .T .yay, s: 306   
(4)-  Mustafa Tatcı , Belgelerle Orhan Veli , İstanbul , 2001,T.D.K.yay” 
s: 27. 
(5) -  Sıddık Akbayır, Orhan Veli , Ankara , Siyah yay “ 1997 , s: 56 . 
(6)-  Ahmet Kabaklı ,Türk edebiyatı , İstanbul , T, E , yay“ 1978 s:131 
(7) - Mehmet Kaplan , Oktaya Mektuplar şiir tahlilleri . İstanbul . 
Dergah yay” . 1972 s: 248 
(8) - Kılıçınç Arslan . Orhan Velinin şiirlerinda kelime sıklığı üzerine 
bir araştırma . Ankara . 1995 . Y.T. yay” s: 32 
(9)  -Narlı Mehmet . Orhan Veli ve İlhan Berkin şiirlerinde . İstanbul . 
2008 . B. T yay” s: 52. 
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(10) - Mehmet Ulucan .Orhan Veli şiiri . İstanbul . 2016 . Fırat yay. 
s:111 
(11)-  Ercilasun . Bilge Orhan Veli Kanik (Hayatı sanatı Eserlerinden 
seçemeler) İstanbul .2004 .  Milli eğitim Bakanlığı yay”  s:48. 
(12) - Mehmet K. Şiir tahlilleri . Cumhüriyet dönemi Türk şiiri . 
İstanbul . 1980 . Dergah yay” s: 60. 
(13) - Güzel Havalar  
Beni bu güzel havalar mahvetti 
Böyle havada istifa ettim  
Evkaftaki memuriyetimden 
(Abide Doğan . Orhan Veli .İstanbul.  2012 . Kara dağ yay” s: 61)   
(14) - Asım Bezirci . Orhan Veli . İstanbul . 1991 Altın Kitap yay” s:35 
(15) - Narlı Mehmet . Orhan Veli ve İlhan Berkin şiirlerinde . 2008 . B. 
T yay” s: 164. 
(16) - Bir şehirde birleşir İki kıta 
Birinin başlangıcıdır, 
Birinin sonu … 
Sol tarafında debdebeli geçmişinden yadigar kalen, 
Başı göklere yücelen 
Camileri, burçları, kaleleri; 
Durur bin yıldan beri 
(Mehmet Yardımcı . Dış Türk edebiyatları şairlerinin İstanbul sevdası . 
İstanbul . 2022 . yeni çağ yay”:s:38) 
(17) -Yarab bilmez miydin kalbimi sende 
Ki kırdın sazımın canlı telini  
Ah ey solgun yüznü dalgın İstanbul 
Mavi gözleri ipek baygın İstanbul 
(Mehmet yardımcı s:40) 
(18) - Bir oya gibi Örmüş yılları seni  
Gördüğüm sen güzel nakış senin dünyada 
Sürme çekmiş gözlerine Boğazın  
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Seviyorum desem az gelir sürmelim 
(Mehmet Yardımcı  s: 41)  
(19) - Sultan Ahmet Topkapı Dolmabahçe .  
İstanbula öyle bir dekor veriyordu ki 
Bu her hangi bir dekor değildi  
Ama ufukta kalan İstanbul Tam bir cennet gibiydi  
Güzel İstanbul bütün güzelliğiyle  
uzaktan kalırken saçlarını   
Koyvermiş hareler giymiş Genç kıza benziyor  
(Mehmet yardımıcı s:43- 46)  
(20) -  Adaların çiçek ve serin 
Mavi halı marmaradır gözlerin 
Barındaki tarih bir sırdır derin 
Masallarda aradığım İstanbul 
(Mehmet Yardımcı . s: 49) 
(21) - Bir renk cümbüşü içinde sulların gibi 
Tekmil yelkenlerini açmış ufka  
Çalkanır  duru İstanbul allı pullu bir gmi gibi 
(Mehmet Yardımcı . s: 50) 

م روائي وشاعر وكاتب مسر  تركي حصل  1983مايو  25م ر 1904مايو  26أحمد نجيب قيصه كورك  -( 22)
م، وجائزة مؤسسة الثقافة الوطنية في مجال الأفكار وعدة جوائز أخرى،  1980على الجائزة الكبرى لوزارة الثقافة التركية 

اشتهر بكتاباته الشعرية الملقبة بشعر "الأرصفة". ومن أهم أعماله ديوانه الشعري: "شبكة العنكبوت"، و"الأرصفة". 
 وقد درست قصائده في المدارس التركية.

(Mehmet Nuri Şahin. Doğumunun 100 yılında Necip Fazıl Kısakurek. 
T.C yay” 2004. s:5) 
(23) - ''Ruhumu eritip de kalıpta dondurmuşlar   
Onu İstanbul diye toprağa kondurmuşlar . 
İçimde tüten bir şey; hava, renk, eda, iklim  ; 
O benim, zaman, mekan aşıp geçmiş sevgilim . 
Çiçeği altın yaldız, suyu telli pulludur  ; 
Ay ve güneş ezelden iki İstanbulludur 
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(Fatih Nanelidere . Türkşe İstanbul edebiyatı . 2023 . Fisek yay” s:23) 
(24) - 'İstanbul'un üstüne güneş doğdu   
Çıktı silkinerek gecenin içinden 
Kız gibi minareleriyle Süleymaniye  , 
Sultanahmet, Sultan selim, Fatih camileri . 
Türbeler, çeşmeler, sebiller  
Aldılar aydınlıkta yerlerini . 
Şakımaya başladı bülbül gibi   
Bağdat köşkünün çinileri 
(Enver Ercan İstanbulun 100 şiiri . İstanbul. Ak çağ yay” 2011. S:109)  
(25) - Sana dün bir tepeden baktım aziz İstanbul 
Görmedim gezmediğim, sevmediğim hiçbir yer 
Ömrüm oldukça, gönül tahtıma keyfince kurul 
Sade bir semtini sevmek bile bir ömre değer 
Nice revnaklı şehirler görülür dünyada 
Lakin efsunlu güzellikleri sensin yaratan 
(Enver Ercan . İstanbulun 100 şiiri . s: 80) 
(26) - İstanbul’da Boğaziçi’nde   
Bir garip Orhan Veli’yim  
Veli’nin oğluyum   
Tarifsiz kederler içindeyim 
Rumeli Hisarı’na oturmuşum  
Oturmuş da bir türkü tutturmuşum 
İstanbul’un mermer taşları  
Başıma da konuyor martı kuşları   
Gözlerimden boşanır hicran yaşları   
Edalım… 
(Metin Kanlı . Bir Garip Orhan Veli Kelimeleri. İstanbul . 2005 . Öz . b 
. yay”  ) 
(27) - Ama bu derin karanlık örtü sana çok lâyık 
lâyık bu örtünüş sana, ey zulümlér sâhası! 
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Ey zulümler sâhası... Evet, ey parlak alan , 
ey fâcialarla donanan ışıklı ve ihtişamlı sâha! 
Ey parlaklığın ve ihtişâmın beşiği ve mezarı olan 
(Ergul Tosun . Tavfik Fikret sis şiiri . İstanbul . 2014 . son bahar yay” 
s:19) 

 .49م، ص2014بكر صدقي، توفيق فكرت، الموسوعة العربية، دمشق،   -( 28)
(29) - Dünyanın döndüğünü sende gördüm 
Bu marmara Denizi adamı aşık eder  
Gözü şiir olası  
İlk başkın gönder ilk esen rüzgar ile 
Dilimde bir nefes nefret İstanbula 
(Enver Ercan . İstanbulun 100 Şiiri . s:60) 

م، كاتب وشاعر مصري ترك 1932 -م 1868هو " أحمد بن علي بن أحمد شوقي" الملقب بأمير الشعراء  -( 30)
جميلة، من أهمها: "مجنون ليلى"، ديوادً ضخمًا باسم "الشوقيات"، مكونٌ من أربعة أجزاء، كذلك كانت له مسرحيات 

 و"مصرع كليوباترا". كما أن له أعمالًا نثرية، منها: "عذراء الهند". 
 (. 11م، ص1963)نجيب كيلان وشوقي في ركب الخالدين، القاهرة، الشركة العربية للطباعة والنشر،  
 .16.م، ص2012أصيل عبدالوهاب يوسف، أحمد شوقي دراسة في أعماله الروائية، القاهرة، دار المعارف،  -( 31)
 .76، نشر مجموعة الأقلام، ص1986إعتدال عثمان، جماليات المكان، بغداد،  -( 32)
 .75م، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ص1984سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، القاهرة،    -( 33)
 .174م، ص1989شجاع العان، جماليات المكان والبناء الفني في الرواية المرئية، العراق،    -( 34)
 .77ص إعتدال عثمان، جماليات المكان،  -( 35)

(36) -   Adam Yay . Orhan Veli bütün şiirleri . İstanbul .1953 . Dergah 
yay” s: 101. 

 . 65م، دار العودة ودار الثقافة، ص1982عز الدين إسماعيل، التفسير للأدب، بيروت،   -( 37)
 .79قاسم، بناء الرواية، صسيزا أحمد    -( 38)
(، مشكلة المكان الفني، تقديم وترجمة: سيزا  أحمد قاسم، مجلرة ألرف باء، Uory Lotmanيوري لوتمان )  -(39)

 .82- 81م، ص1986بغداد، 
م، 1980(، جماليات المكان، بغداد، ترجمة وتقديم: غالب هلسا، Jastion bashlerجاستون باشلار )   -( 40)

 . 45ص
(41)-  Mehmet Narlı . Şiir ve Mekan . Ankara . 2007. Hece yay” s:52. 
(42)- “İstanbul‟u Dinliyorum 



 لثثا الجزء ال...                                                      إسطنبول "جماليات المكان في قصيدة " أستمعُ إلى  

608  

 
 

 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Önce hafiften bir rüzgâr esiyor 
Yavaş yavaş sallanıyor 
Yapraklar, ağaçlarda 
Uzaklarda, çok uzaklarda 
Sucuların hiç durmayan çıngırakları 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Kuşlar geçiyor, derken 
Yükseklerden, sürü sürü, çığlık çığlık 
Ağlar çekiliyor dalyanlarda 
Bir kadının suya değiyor ayakları 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Serin serin Kapalıçarşı 
Cıvıl cıvıl Mahmutpaşa 
Güvercin dolu avlular 
Çekiç sesleri geliyor doklardan 
Güzelim bahar rüzgârında ter kokuları 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Başımda eski âlemlerin sarhoşluğu 
Loş kayıkhaneleriyle bir yalı 
Dinmiş lodosların uğultusu içinde 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Bir yosma geçiyor kaldırımdan 
Küfürler, şarkılar, türküler, laf atmalar 
Bir şey düşüyor elinden yere; 
Bir gül olmalı 
İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
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İstanbul'u dinliyorum, gözlerim kapalı 
Bir kuş çırpınıyor eteklerinde 
Alnın sıcak mı, değil mi, biliyorum 
Dudakların ıslak mı, değil mi, biliyorum 
Beyaz bir ay doğuyor fıstıkların arkasından 
Kalbinin vuruşundan anlıyorum 
İstanbul'u dinliyorum .  
(Orhan Veli . Bütün şiirleri . İstanbul . 1953 . Adam yay” s:10) 

 لمعرفة المزيد عن هذه الظاهرة  -( 43)
الفنيررة والمعنويررة . دار الكترراب العررره . القرراهرة د/عررز الرردين إسماعيررل . الشررعر العررر  المعاصررر . قضرراياه و ررواهره  -
 141 -124. ص   1967.
 .66. ص 1999د/ مصطفى الضبع . تراسل الفنون في الشعر . القاهرة .  -

(44) -  Mehmet Narlı . Üç İstanbul ,Yahya Kemal , Orhan Veli ve İlhan 
Berkin şiirlerinde. İstanbul . BAÜ SBED s:11. 
(45)  - H. Taşkıran . Yazı ve Mimarı . İstanbul . 1997. YK, yay” s: 38. 
(46)  -  Hakan Sazyek . Cumhüriyet dönemi Türk şiirinde Garip 
Hareketi . Ankara . 1999. T.B yay” s:42. 

والوصف أسلوب إنشائي يتناول الأشياء في مظهرها الحسي، وهو وسيلة لتحديد إطار الأشخاص والأحداث.  -( 47)
 (.79)سيزا قاسم، بناء الرواية، ص

(48) -  Ahmet Hamdi Tanpınar. Beş Şehir.İstanbul. 1969. MEB yay” 
s:82 

هي تكشف عن واقع جديد يتجاوز الواقع الفعلي فمدلولها يعنى ما فوق الواقعية فهي؛ تمثل أشكالًا   -( السريالية  49)
وصرروراً بإحسرراس فطررري خررالص، وعررن طريررق المصررادفة هرري تصررنع عالمررًا جديرردًا في مجررال الأدب أكثررر جمررالًا مررن الواقررع 
الحقيقرري، فالسررريالية عبررارة عررن مفاجرر ة للمسررتمع أو للقررارص تعرررك عليرره الصررورة المكانيررة فيمررا يعتقررد أنرره العررالم العميررق 

 والحقيقي للطبيعة البشرية، وهي مهتمة برسم صورة 
مكانية حقيقية حتى تخرج لنا صوراً تشربه الحلرم، وقرد أسرس هرذا المرذهب في الأدب في باريرس الشراعر الفرنسري "أنردريا 

 م: 1924بيتون" عام 
( Greer . Germaine. 2007. London. Media limited.s:71) 
(50) -  Erdoğan Saracoğlu. Orhan Velinin şiirlerinde anlatın özellileri ve 
Yineleme sanatı üzerine bir inceleme Türk araştırmalarının dergisi . 
İstanbul . 12. S:625. 
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(51)  -  Taşkıran. Yazı ve mimarı İstanbul . 1997.  YKY. yay” S:53. 
(52) -  Nacip Fazil Kısakürek. Çile . İstanbul. 2002. Büyük Doğan .yay” 
s:33. 
(53) - Mehmet Narlı. Şiir ve Mekan .İstanbul. 1995.Dergah yay” s:166. 
(54)- Ahmet Hamdı Tanpınar .s:189. 
(55)-   Mehmet Narlı. Şiir ve Mekan . s:165. 
(56)-  Hızlan Doğan . Sakı su . İstanbul . 2006. KYK . yay” s:107. 
(57)-  Hakan Sazyek . Sumhüriyet dönemi Türk şiirinde Garip 
Hareketi . Külyür yay” İstanbul . 1999. S:161. 
(58) - Nacip Fazil Kısakürek. Çile. S:156. 

الآسيوي على إحدى تلال إسطنبول ضمن منطقة " أسكدار" : تقع في الطرف (Çamlıca)تلة چامليجا -( 59)
(Uskudar،) .وه من أهم الأماكن السياحية في تركيا؛ بسبب موقعها المميز 

(Orhan Kaya. İstanbul silurieni hakkında.İstanbul. 2010 . Fuat yay” 
s:48) 
(60) -    Mehmet Kaplan Edebiyatımızın içinden . İstanbul . 2004. 
Dergah yay” s:249 
(61) - Emel Aydın . Orhan Veli Şiirlerinde Oykü İzleri . İstanbul . 2011. 
S.B.E yay” s:28   
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