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 جماليات بنية الانزياح التركيبي والإيقاعي 
 م في شعر المدح عند أبي تما

 / آمال يس عبد الخالق حسين   أ.د.م
 أستاذ الأدب العربي القديم المساعد 

 بقسم اللغة العربية وآدابها 
 جامعة عين شمس -كلية البنات 

 ملخص:
ا بالنص الشعري، فتضفي عليه  ا وثيق  الانزياح ظاهرة أسلوبية معاصرة، ترتبط ارتباط     

؛ المألوف في تركيب الجمل ودلالتهار ما يحدثه من خروج عن النمط  عب    ةا جماليأبعاد  
                                                         لغرض فني قصد إليه المبدع. 

لبحث يرجع إلى الرغبة في تقديم قراءة جديدة للتراث الباعث على اختيار موضوع او    
                                    .  الأسلوبية الحديثة ات نظريلا لالشعري وفق  

أبي      مدح  قصيدة  في  ممثلا  الشعري  تراثنا  بإحياء  عنايته  في  البحث  أهمية  وتكمن 
تمام لأبي إسحاق محمد، من خلال ربطها بظاهرة أسلوبية حديثة هي الانزياح؛ لسبر  

عن   للتعبير  اللغة؛  تطويع  في  الشاعر  إمكانات  وبيان  الشعري،  النص  تجربته  أغوار 
   حالته الوجدانية. الشعرية، و 

اليو     الا هدف  بنية  جماليات  بيان  إلى  إسحاق   في   نزياحبحث  لأبي  تمام  أبى  مدح 
ا؛ للتأثير  ا فني  ر دراسة تقنيات الانزياح التي وظفها الشاعر في قصيدته توظيف  محمد، عب  
    .     يفي المتلق

ال    في  المنهج  بحث واعتمدت  العنصر   على  لاستنباط  التحليل؛  وأداته  الوصفي، 
                      لتقنيات الانزياح التي وظفها أبو تمام في مدحه. جمالي التأثيري ال

 .أبو تمام  ؛المدح الانزياح؛ بنية  جماليات  كلمات مفتاحية:
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Abstract: 
   Displacement is a contemporary stylistic phenomenon closely 

linked to poetic text, giving it aesthetic dimensions through its 

departure from the familiar pattern in sentence structure and 

meaning, for an artistic purpose intended by the creator. 

  The motivation for choosing the research topic is due to the 

desire to present a new reading of the poetic heritage in 

accordance with modern stylistic theories. 

  The importance of the research lies in its concern with reviving 

our poetic heritage represented in the poem in praise of Abu 

Tammam by Abu Ishaq Muhammad, by linking it to a modern 

stylistic phenomenon, namely displacement, to explore the depths 

of the poetic text, and to demonstrate the poet’s potential in 

adapting language to express his poetic experience and emotional 

state. 

   The research aims to demonstrate the aesthetics of the 

displacement structure in Abu Tammam’s praise of Abu Ishaq 

Muhammad, through studying the displacement techniques that 

the poet employed in his poem in an artistic manner to influence 

the recipient. 

   In this research, I relied on the descriptive approach and its 

analytical tool to deduce the aesthetic and influential element of 

the displacement techniques that Abu Tammam employed in his 

praise. 

Keywords: Aesthetics of displacement structure - Praise - Abu 

Tammam - Abu Ishaq Muhammad 

  مقدمة:    
ارتباط         ترتبط  معاصرة،  أسلوبية  ظاهرة  وثيق  الانزياح  فتضفي  ا  الشعري،  بالنص  ا 

أبعاد   الن عب    جماليةا  عليه  عن  خروج  من  يحدثه  ما  الجمل سق  ر  تركيب  في  المألوف 
                                                ؛ لغرض فني قصد إليه المبدع.ودلالتها

جديدة        قراءة  تقديم  في  الرغبة  إلى  يرجع  البحث  موضوع  اختيار  على  والباعث 
                                   ا للنظريات الأسلوبية الحديثة. للتراث الشعري وفق  
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ممثلا في قصيدة مدح أبي    تراثنا الشعري عنايته بإحياء  وتكمن أهمية البحث في       
تمام لأبي إسحاق محمد، من خلال ربطها بظاهرة أسلوبية حديثة هي الانزياح؛ لسبر  

عن للتعبير  اللغة؛  تطويع  في  الشاعر  إمكانات  وبيان  الشعري،  النص  تجربته    أغوار 
                                                          الشعرية، وحالته الوجدانية. 

تمام لأبي إسحاق        أبى  الانزياح في مدح  بنية  بيان جماليات  إلى  البحث  ويهدف 
  ا؛ للتأثير ا فني  محمد، عبر دراسة تقنيات الانزياح التي وظفها الشاعر في قصيدته توظيف  

 في المتلقي.                                                                           
العنصر       لاستنباط  التحليل؛  وأداته  الوصفي،  المنهج  على  البحث  في  واعتمدت 

 .               أبو تمام في مدحه اعتمد عليهالتقنيات الانزياح التي  لتأثيري ا جماليال
 أما الدراسات السابقة فمنها:    

 دمشق، ر، الهيئة العامة السورية للكتاب شعرية أبي تمام، ميادة كامل إسب -
 .م 2011    
 حولية كلية   الانزياح في التشبيه المقلوب عند أبي تمام، نوف فهد الطرباق، -

   م.2017،  5، ع1اللغة العربية، م
)دراسة   - تمام  لأبي  عمورية  فتح  قصيدة  في  هاجر  الإحالة  نصية(،  لسانية 

       م.2018-م2017العربي، الجزائر، 
 المعاني المدحية عند أبي تمام، لطيفة إبراهيم الرشيدي، المجلة الدولية لنشر  -

    م.2021سبتمبر   20 ،3البحوث والدراسات، الإصدار الثالث والعشرون، م
             :         ى النحو الآتيعل تناولهوقد اقتضت طبيعة الموضوع 

وأهمية   الموضوع  اختيار  على  الباعث  فيها  تناولت  وأهدافهالمقدمة:   هومنهج  البحث 
 والدراسات السابقة.

 الانزياح  بنية جماليات  اهيةم (1)
 وأهميته   مصطلح الانزياح نشأة( 2)
 الشاعر وممدوحه   (3)
    بي إسحاق محمد أبي تمام لأقصيدة مدح   (4)
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   بي إسحاق محمد لأ أبي تمام  الانزياح في قصيدة مدح تقنيات جماليات  (5)
 ي أولا: الانزياح التركيب 

 التقديم والتأخير  -
 الحذف -
 الالتفات -

 الداخلي لإيقاعيا  الانزياح ثانيا: 
 التصريع -
 تكرارال -
 الجناس  -

 الخاتمة: تناولت فيها النتائج التي تم التوصل إليها. 
 الهوامش   -
 والمراجعالمصادر  -

 ماهية جماليات بنية الانزياح  (1)
وَلَكُم  فِيهَا جَمَالٌ حِينَ  "  الجمال لغة: مصدر الجميل، والفعل جمل، قال الله تعالى:     

رَحُونَ" وقال ابن سيده: الجمال: الحسن يكون في   ،أي بها حسن  (1)  تُرِيحُونَ وَحِينَ تَس 
، وقال ابن الأثير: الجمال يقع على الصور والمعاني، ومن الحديث: " إن  الفعل والخلق

 (2) الله جميل يحب الجمال أي حسن الأفعال كامل الأوصاف.

أما الجمال اصطلاحا: فقد ورد عند العرب في الشعر، وهو الفعل الذي يضمن له      
 ويرى الدكتور عبد السلام المسدي    (3) جماله، والبقاء، والديمومة، والفاعلية المستمرة.  

أن الجمالية لفظة" تستعمل نعتا لكل ما يتصل بالجمال أو ينسب إليه، وتستعمل أيضا 
التقييمية التي يميز بها الإنسان الجميل  اسما، وتعني العلم الذي يعكف على الأحكام 
عن غير الجميل؛ ولذلك أطلق عليه بعضهم علم الجمال، على أن هناك من يلجأ إلى 

  (4)  اللفظ المعرب استيطيقيا".

والبنية لغة: من بنى يبني، ومنه جاءت كلمة بنية وتعني التشييد والبناء والتركيب،       
 (5) يئة التي بني عليها. هويقال: البنية ال
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أن         أي  ما،  بها عناصر مجموعة  تنتظم  التي  الكيفية  تعني  البنية اصطلاحا:  أما 
المتماسكة فيما بينها بحيث يتوقف كل عنصر على  البنية، تعني مجموعة من العناصر  

  ( 6) علاقته بالعناصر الأخرى. الأخرى، فيتحدد ذلك العنصر من خلال   باقي العناصر

زيح         يزيح  الشيء  زاح  من  لغة:  وزيوح  والانزياح  وزيحان  ا  وبعد ا  ذهب  وانزاح:  ا، 
وتباعد، وأزحته وأزاحه غيره، والزيح ذهاب الشيء، يقال: زاح الشيء يزيح: إذا ذهب، 

وجاء في معجم اللغة العربية المعاصرة: زاح الشيء ذهب   (7) وقد أزحت علته فزاحت.  
  (8)  وتباعد، وزاح عني الباطل: زال عني وذهب، وانزاح عن مقعده: تنحى عنه وتباعد.

والانزياح اصطلاحا: " استعمال المبدع للغة مفردات وتراكيب وصورا استعمالا يخرج     
بها عما هو معتاد ومألوف بحيث يؤدي ما ينبغي له أن يتصف به من تفرد وإبداع وقوة 

الفني".   وغير  الفني  الكلام  بين  ما  فيصل  هو  الانزياح  يكون  وبهذا  وأسر،    ( 9)جذب 

نعيم اليافي هو" خروج التعبير عن السائد أو المتعارف عليه  والانزياح في تعريف د/  
 (10)  قياسا في الاستعمال رؤية ولغة وصياغة وتركيبا".

المِ      الانزياح  بنية  بجماليات  بمستوياته  وأعني  الانزياحي  التشكيل  هذا  يهبها  التي  نح 
من   للنص  مشاعر  المتباينة  عن  معبرة  جمالية  وقيم  إيحائية،  وأفكاره، طاقات  المبدع 

   بغية التأثير في المتلقي. ؛وقدرته على التفنن في القول 

 وأهميته  مصطلح الانزياح  نشأة( 2)
الانزياح مصطلح أسلوبي حديث النشأة، وقد نقل إلى العربية بما لا يقل عن أربعين      

مصطلحا يمكن أن نجد شفيعا لها في أن الغربيين أنفسهم قد عبروا عنه بمصطلحات 
  (11)كثيرة يقارب عددها العشرين. 

منها:        مصطلحات  بعدة  القدامى  العرب  نقاد  عند  الانزياح  مصطلح  عُرف  وقد 
الالتفات، والانحراف، والعدول، والمجاز...وغير ذلك. وقد تمت الإشارة إلى مفهوم هذا 
البيان   كتابه  ذهب في  فالجاحظ  العربي،  تراثنا  المؤلفات في  العديد من  المصطلح في 
والتبيين إلى أن" استعمال الظاهرة اللغوية يتفرع إلى مستويين اثنين: أحدهما استعمال 

رِنه بطبقة معينة  عادي مألوف يخلو من كل سمة أسلوبية   نوعية وهو المستوى الذي يَق 
آخر،   حينا  والناس  حينا  العامة  يسميها  المجتمع  المطبوع   :والثانيمن  الاستعمال  هو 
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خاصة،   فنية  الظاهرة  بسمة  لتصريف  الثاني  المستوى  هذا  أن  على  الجاحظ  وينص 
ذا   الكلام  يجعل  مما  الصيغة(  وإحكام  والرياضة،  والترتيب،  يقتضي)السياسة،  اللغوية 

الحاجة   إفهام  مجرد  على  الأول  الاستعمال  وظيفة  اقتصرت  ولئن  مميز،  أي   –طابع 
بمستوى    مجرد الإبلاغ أو ما نعبر عنه  التمييزييمكن أن  الدلالة  فإن    –ة  الصفر من 

على ما قد تحتوي   –الاستعمال الثاني يحول تصريف الظاهرة اللغوية من مجرد الإبانة  
 (12) . إلى مجرى البيان الفصيح" -أحيانا من لكنة أو خطأ أو لحن أو إغلاق

وعبر عبد القاهر الجرجاني عن مفهوم مصطلح الانزياح بمصطلح العدول، فالكلام      
اللفظ وحده، وضرب آخر أنت لا   ضربان: ضرب أنت تصل منه إلى الغرض بدلالة 
تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده، ولكن يدلك اللفظ على معناه الذي يقتضيه  
موضوعه في اللغة، ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانية تصل بها إلى الغرض، ومدار هذا 

 (13)  والتمثيل.الأمر على الكناية، والاستعارة، 

الكلمة المستعملة       بالمجاز وهو"  القدماء  نقاد العرب  كما عُرف الانزياح عند بعض 
في غير ما تدل عليه بنفسها دلالة ظاهرة استعمالا في الغير، بالنسبة إلى نوع حقيقتها، 

والمجاز" كنز من كنوز البلاغة،   (14) مع قرينة مانعة عن إرادة ما تدل عليه بنفسها".  
ومادة الشاعر المفلق، والكاتب البليغ في الإبداع والإحسان، والاتساع في طرق البيان، 

 (15)  ".وأن يجيء بالكلام مطبوعا مصنوعا، وأن يضعه بعيد المرام، قريبا من الأفهام

لمفهوم      القدماء  العرب  نقاد  إدراك  سبق  مما  مفهوم  يتضح  من  وإن   قريب  الانزياح 
لديهم،  مصطلحاته  أُ   تعددت  التي  اللبنة  كانت  الحديث.التي  المصطلح  عليها   سس 

الفرنسي للمصطلح  ترجمة  من  ويتميزEcart   (16  )والانزياح  غيره  المصطلحات   عن 
 (  17)  كالانحراف والعدول اللذين تتوزعهما مجالات دلالية متباينة.

أنه    الانزياح في  أهمية  فنية"  وتكمن  تجربتهم    وسيلة  للتعبير عن  الشعراء  يستخدمها 
الشعورية، وله إضافة إلى كونه عامل تميز للخطاب الشعري دور جمالي يسهم في لفت 
التي   الرسالة  وتوصيل  واللذة  الإمتاع  إلى  وإيصاله  فيه  التأثير  ثمة  ومن  القارئ،  انتباه 

 (18) يريدها الخطاب". 
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 ( الشاعر وممدوحه 3) 
 (  19) أبو تمام  ▪

واختلف   بدمشق،من قرية جاسم  حبيب بن أوس بن الحارث بن قيس الطائي،         
،  ثمان وثمانين ومائة  سنة تسعين ومائة، وقيل:    سنة ولادته فقيل: كانت ولادته    سنة في  

اثنتين وسبعين ومائة، والكبراء، وشعره    وأسلم، مدحكان نصرانيا  و   وقيل: سنة  الخلفاء 
وسَ  الرشيد،  أيام  في  ولد  الذروة،  المعتصم،  ح  في  عنه  فسمع  البديع،  بالنظم  قريحته  ت 

. ألف أبو تمام الحماسة فدلت على غزارة  فطلبه وقدمه على الشعراء، وله فيه قصائد 
معرفته بحسن اختياره، وله كتاب فحول الشعراء جمع فيه بين طائفة كبيرة من شعراء 

من شعر الشعراء، وكان له الجاهلية والمخضرمين والإسلاميين، وله كتاب الاختيارات  
كان يحفظ أربعة عشر ألف أرجوزة للعرب  من المحفوظات مالا يلحقه فيه غيره قيل:  

القصائد  بالموصلغير  وتوفي  ذي    ،  في  توفي  وقيل:  ومائتين،  وثلاثين  إحدى  سنة 
 القعدة، وقيل: في جمادي الأولى سنة ثمان وعشرين ومائتين.

 (20)  أبو إسحاق محمد ▪
الرشيد       بن  محمد  إسحاق  بالله  أبو  ومائة،المعتصم  ثمانين  سنة  ولد  في   ،  وقيل: 

شعبان سنة ثمان وسبعين ومائة، وكان من أعظم الخلفاء وأهيبهم، وله محاسن وكلمات 
فصيحة وشعر لا بأس به، بويع بالخلافة بعهد من المأمون في شهر رجب سنة ثمان  

فشتت جموعهم،  وفي سنة ثلاث وعشرين ومائتين غزا المعتصم الروم،  عشرة ومائتين،  
عمورية بالسيف، وقتل منها ثلاثين ألفا، وسبى مثلهم، توفي يوم  وخرب ديارهم، وفتح  

 ر  من ربيع الأول سنة سبع وعشرين ومائتين ودفن بسُ   الخميس لإحدى عشرة ليلة بقيت 
 ى. أَ رَ  ن  مَ 
 (21)  إسحاق محمد يبلأ أبي تمام ( قصيدة مدح4) 

ة، وراسلته الروم بأنا نجد في ي  ورِ م  كان المنجمون قد حكموا أن المعتصم لا يفتح عَ      
كتبنا أنه لا تفتح مدينتنا إلا في وقت إدراك التين والعنب، وبيننا وبين ذلك الوقت شهور 
يمنعك من المقام بها البرد والثلج، فأبى أن ينصرف وأكب عليها ففتحها فأبطل ما قالوا،  
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تاريخية   وثيقة  صارت  قصيدة  في  الروم  على  بالله  المعتصم  انتصار  تمام  أبو  فسجل 
 على مر العصور فقال:  

هِ الحَد  بَينَ الجِ ـــــــفي حَ     بِ   ــــــــتُ  ـُنَ الكـاء  مِ ـدَقُ أَنبـفُ أَصـالسَي         بِ ـ ــــ ــــــــعِ دِ  وَالل   ـــــــــــــــــدِ 
 بِ ـــ ـــــ ــــــــــــيَ ر ِ كِ  وَال  ـــــــــــلاءُ الشَ ـن  جَ  ـتونِهِ ـي مُ فِ      بيضُ الصَفائِحِ لا سودُ الصَحائِفِ        

 هُبِ ـــــــــــــــبَينَ الخَميسَينِ لا في السَبعَةِ الشُ   ة     ــــــــــبِ الَأرماحِ لامِعَ ـمُ في شُهُ ـل ـوَالعِ      
 ذِبِ  ــــــــــــــن كَ ـــصاغوهُ مِن زُخرُفٍ فيها وَمِ    ا   ـومُ وَمــــــــــــــنَ النُجـل أَيـبَ ةُ ـواير ِ الأَينَ        
 رَبِ ــ ـــــــــــــ ـــــ ــــــت بِنَبعٍ إِذا عُد ت وَلا غَ ــــــــــلَيسَ        ة  ــــــــــــــــق َـلَف  ـمُ  ا ـ اديثـــــــــــــوَأَح اـــــــــــــــــر ص  ـتَخَ        
 بِ ــــــــــــــــنهُن  في صَفَرِ الَأصفارِ أَو رَجَ ع      فِلَة  ـجـــــــــــــامَ مُ ـالَأي   واـــــــــــزَعَم ا ــ جائِبــــعَ        
فوا الن         بِ  ـ ـــــــــــــــــــــــنَ الكَوكَبُ الغَربِي  ذو الذ  إِذا بَدا       ةٍ ــــــاءَ مُظلِمَ ــاسَ مِن دَهيــوَخَو 
       بِ  ـــــلِ ـــــــــــــــــــــرَ مُنقَ ـــــــــــــي ـأَو غَ  اكانَ مُنقَلِب   ما        ـــــة  برت  ليا مُ ـــــــــــــــــجَ العُ روا الَأبرُ ــ ــــوَصَي         

 بِ ـ ـــــ ــــــ ــــطُ ـي قُ ــــــــكٍ مِنها وَفلَ ما دارَ في فَ        ةٌ ـــــــعَنها وَهيَ غافِلَ يَقضونَ بِالَأمرِ      
 بِ  ـل ُــــــــــ ـــــ ــــلَم تُخفِ ما حَل  بِالَأوثانِ وَالصُ       هِ ـــــــــوقِعِ ـلَ مَ ــــــــ ـــــا قَبت قَط  أَمر  ــلَو بَي نَ        

 بِ ـ ـــــطَ ـــــنَظمٌ مِنَ الشِعرِ أَو نَثرٌ مِنَ الخُ         هِ ـــطَ بِ ـــــــــــــالى أَن يُحيـالفُتوحِ تَع حَ فَت       
 بِ ـ ـــ ــــــــــــــــ ــــشُ  ــُا القـهــبرُزُ الَأرضُ في أَثوابِ توَ        اءِ لَهُ ـــــــــم ــــــــــــــوابُ السَ ـــــــ ــــفَتحٌ تَفَت حُ أَب      

 بِ  ــل َـــــــــــــــــــــ ـــــةَ الحَ ـ مَعسولَ ى حُف لا  مِنكَ المنَ       ت ــــــــــــــرَفَ ـورِي ةَ اِنصَ ةِ عَم  ــــومَ وَقعَ ـيا يَ       
 بِ  ــــــــــــــــــالشِركِ في صَبَ وَالمشرِكينَ وَدارَ       دٍ  ـــــــعَ ـأَبقَيتَ جَد  بَني الِإسلامِ في صَ       
 مُ وَأَبِ ــــــــــــــــــــــــ ـهُ ـــــــــــــــــنــل  أُمٍ  مِ ــــــــ ــــا كُ ــداءَهـفِ         وا ــــــــــــعَلـأُمٌّ لَهُم لَو رَجَوا أَن تفُتَدى جَ       

 رِبِ ــعَن أَبي كَ  اكِسرى وَصَد ت صُدود          تُهاـــــــــــــــــالوَجهِ قَد أعَيَت رِياضَ  وَبَرزَةُ       
 وَبِ ن  ـــــــــــ ــــةُ الـــــــــــــــم  ــا هِ هَ  ـ إِلَي ت  ــــــــــــــرَق  ـتَ  لَا وَ         ةٍ ـــــــــــادِثَ ف  حَ ـــــــ ــــها كَ ت  ــتَرَعَ ا اف  بِكرٌ فَمَ       
 بِ  ـــــــــــلَم تَشِ  يالي وَهيَ ي الل  شابَت نَواصِ        د ـــــ ــــمِن عَهدِ إِسكَندَرٍ أَو قَبلَ ذَلِكَ قَ       
 بِ  ـقَ ـــــــــالحِ دَةَ ـانَت زُبــــــــــــخضَ البَخيلَةِ كم       ا ـهـــــــــــنَ لَ ــحَت ى إِذا مَخ ضَ اَللَُ السِني      

 رَبِ ــــــــــــةَ الكُ ـ ـــها فَر اجَ ـــــــــــــــها وَكانَ اسمُ ـمِن        ادِرَة  ــــــــــــوداءُ سـربَةُ السَ ــــــــــــــمُ الكُ ــأَتَتهُ       
 بِ  ـــحَ اتِ وَالر ِ ـــــــــغودِرَت وَحشَةَ الساحإِذ         رَةٍ ــــــــــومَ أَنقِ ـــــــا يَ ها الفَألُ بَرح  ـجَرى لَ       
 رَبِ ـــــ ــــنَ الجَ ــــــــــى مِ دَ ـكانَ الخَرابُ لَها أعَ         رِبَت ــ ــــلَم ا رَأَت أُختَها بِالَأمسِ قَد خَ       

 رَبِ ـــــــــــــــي دَمٍ سَ ـــــــــــن آنـــبِ مِ  ـِذوائـي الانِ قَ        لٍ ـــــــــكَم بَينَ حيطانِها مِن فارِسٍ بَطَ       
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 بِ  ـــــــــــضِ ــــــــلامِ مُختَ ـنِ وَالِإس  ـ سُن ةِ الديلَا        هِ ـــــــــــ ـــــن دَمِ ـمِ   اءُ ـــــحِن  فِ وَالــبِسُن ةِ السَي     
 بِ ـــــــــــشَ ـخرِ وَالخَ ـلَ الصَ ـــــا ذَليلِلنارِ يَوم         ا ــــ ــــــــــــهـنَ بِ ـــــــــنيــلَقَد تَرَكتَ أَميرَ المُؤمِ      

 بِ ـــ ــــــهَ نَ الل  ــــــــمِ  حٌ ب  ـــــــــــا صُ طَهَ ل هُ وَس  ـــيَشُ        ى ح  ـيلِ وَهوَ ضُ ل  ا بَهيمَ اليهَ تَ فِ غادَر       
 بِ ــــــــغِ ــم تَ ــــــــسَ لَ ـــــــــعَن لَونِها وَكَأَن  الشَم      ت ـــــــــــــرَغِبَ جى حَت ى كَأَن  جَلابيبَ الد       
 بِ  ــــــى شَحِ ح  ـــــــوَظُلمَةٌ مِن دُخانٍ في ضُ       ةٌ ـــــــــــــــــضَوءٌ مِنَ النارِ وَالظَلماءِ عاكِفَ      

 بِ  ــــــــــم تَجِ ــــــــــن ذا وَلَ ـــــــــوَالشَمسُ واجِبَةٌ مِ        ت ـــــــــــ ـــأَفَلَ فَالشَمسُ طالِعَةٌ مِن ذا وَقَد      
 بِ  ــــــــــــاهِرٍ جُنُ ــــــــــعَن يَومِ هَيجاءَ مِنها ط      ا ـــــــــامِ لَهــــــتَصَر حَ الدَهرُ تَصريحَ الغَم     

 زَبِ  ــــــ ـــــــى عَ ــرُب عَل ـــــــــ ــــبانٍ بِأَهلٍ وَلَم تَغ      ى ـــــومَ ذاكَ عَلـيَ لَم تَطلُع الشَمسُ فيهِ      
 رِبِ ــــــــعِها الخَ ـــــــــى مِن رَبغَيلانُ أَبهى رُب        هِ ــــــ ـــــــــفُ بِ ــــــــــي ـا يُطور   ـما رَبعُ مَي ةَ مَعم     
ها التـري مِن خَ ــــــــــأَشهى إِلى ناظِ        لٍ ـ ـجَ ـــــــــــــنَ مِن خَ ـوَقَد أُدميوَلا الخُدودُ        رِبِ ــــــــدِ 
 بِ  ــــــــــجَ ــنٍ بَدا أَو مَنظَرٍ عَ ـــــــــــعَن كُلِ  حُس      ا ــــــــــونُ بِهـــــــــــــا العُيـسَماجَة  غَنِيَت مِن       
 بِ ــــــــ ــــنقَلَ ـــوءِ مُ ــــــــ ــــن ســـــــــــجاءَت بَشاشَتُهُ مِ       هُ ـــــــــــ ــبُ ــــــواقِ ـعَ دو لَبٍ تَبـــــــــــــــنُ مُنقَ ــوَحُس     

 بِ  ـــــــــرِ وَالقُضُ ــــــــــمنَ الس  ـــــــــ ـــــلَهُ العَواقِبُ بَي       ت كَم مِن أعَصُرٍ كَمَنَ  لَو يَعلَمُ الكُفرُ      
ِ مُ       مٍ ــــــــــــــــــــقِ ــالَلهِ مُنتَ ـــــــــــــمٍ بِ ــــــــــرُ مُعتَصِ ــتَدبي       بِ  ــــــ ــــ ـغِ ـــرتَ  ــــــــي اَللَِ مُ ـــــــــــــبٍ ف ـــــــــــــــرتَقِ ـــــــــــلله 

 بِ ــــ ــــــجِ ــــــــــــت َـا وَلا حُجِبَت عَن رَوحِ مُحيَوم         هُ ـــــــــم أَسِن تُ ــم تَكهَ ـــــــــــــرِ لَ ــوَمُطعَم النَص     
مَهُ جَ        لَدٍ ـــــــــــ ــــا وَلَم يَنهَض إِلى بَ زُ قَوم  ــلَم يَغ       بِ ـــــــــــ ــــعُ ر  ـنَ الــــــــــــ ــشٌ مِ ـــــــــــــــيــــــ ــــإِلا  تَقَد 
 بِ  ـــــــــــفَلٍ لَجِ ــــــــــــــــحـي جَ ــمِن نَفسِهِ وَحدَها ف      دا  ـــــــــــغَ ـى لَ ـ يَومَ الوَغلَو لَم يَقُد جَحفَلا       

مَ ــــــــــهـكَ اَللَُ بُرجَيــــــــــــــى بِ رَمَ        بِ ــــــ ـــــم يُصِ ــــــــ ـرُ اَللَِ لَ ــــــــــكَ غَيــــــــوَلَو رَمى بِ         هاــــــــــا فَهَد 
 بِ  ــــــــــلِ الَأشِ ـقِ ـــــــابِ المع  ــــــــــــاحُ بـــــــــــوَاَللَُ مِفت      ا ـــــــــــنَ بِه ـا واثِقيــــــــــــوهدِ ما أَشبُ ـــمِن بَع     

ــَ      عٌ صــــــ ــَ ــرِهِم لا مَرتــــــ ــالَ ذو أَمــــــ ــبِ       دَدٌ وَقــــــ ن كَثــــــ ــِ ــوِردُ مــــــ يسَ الــــــ ــَ ــارِحينَ وَلــــــ   لِلســــــ
لِبِ ـأمَانِيـــــــــــــــا سَلَبت هُـــــــــــــــم نُجــــــحَ هَاجِســــــ     ا الســــــُ رافُ القَنــــــَ يوفِ وَأَطــــــ   هَا       ظُبــــــى الســــــ 
مِن  سُمُـــ     ـــــرٍ      دَل وَا الحــَـــــيَاتَي ــــــنِ مِـــــــن  مَاءٍ وَمِن  عُشُــــــــــبِ ـــــــإِن  الحِمَامَي نِ مِن  بِيضٍ و 

رِي ا هَـــــــرَق ت لــَـ     ت ا زِبَـــــــط  دِ العُــــــرَبِ ــــــلَب ي ــــــــتَ صَو   ــهُ       كَــــــــأ س الكَــــــرَى وَرُضَاب الــــــخُر 
تَضَامَــــ    دِ الث غُـــــــور وَعَن سَل سَالـــِــــها الحَصَــــــبِ   ة عَن      ــــــــــعَداكَ حَر  الث غُورِ المُس   بـــَــــر 
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ي ـ    ــــــفِ مُن صَـــــلِت ــــــا       ولَو  أَجَب ــــــــتَ بِغَي ـــــــرِ الس  ي  لِن ا بالس  ـــــــتـَــــهُ مُع   ـــــبِ ــــــــفِ لَــــــم  تُجِـــأَجَب 
كِ مُن عَفِـــــر ا   ـــــر  تَ عَمُودَ الشِ  تـَـــــــادِ والط ــــــنُــــــ        حَت ى تَرَك   ــبِ ـــولَـــــــم  تُعَـــــــرِ ج  عَــــــلَى الَأو 
نَــــــى مِنَ الحَـــــ   تَق ةُ المَع  بُ مُش  بَ ر أ يَ العَي نِ تُوفَــلِــس        والحَــــــــر   ـــــــرَبِ ــــلم ا رَأَى الحَر 
ـــــــرُ ذُو الت ــ  يَتـَــــــــــــها        فَعَــــــــز هُ البَــــح  َم ـــــــوالِ جِر  فُ بِالأ   ـــدَبِ ــــــــــي ــــــــارِ وَالحَـــــــــغَدَا يُصَــــــــرِ 
 بِ ــــسِ ـتَ ـــــك ــ و مُ ز  لا غَ   ـــــــبِ سِ تَ ح  مُ  وِ ــــــز  غ ـَ ن  عَ        هِ ــــــبِ  قورُ الوَ  ضُ الأر   تِ عَ عزِ ! زُ اتَ هيهَ  
بِي بِكَث ــــــرَتـهِِ        فِـــــــق الذ هَبَ المُــــــــــر  ــــــرٌ إِلَى الــــذ هــَـــــــــــــبِ   لَم  يُن   عَــــــلَى الحَصَى وَبِهِ فَق 
 بِ ــــلَ ــــــــــلا الس    وبِ لُ س  ي المَ فِ  ةِ ريهَ الكَ   ــــــــومَ ا        يَ ـــــــهَ ــــــــت ـُم  هِ  يلِ الغِ   ـــــــودَ سُ أُ   ـــــــودَ سُ الأُ  ن  إِ  
شَاءُ فـ  تـــَــــــــهَا الَأح  تَة تَح   ـــــــبِ ــــــــِـي صخَــوَل ى وَقَد  أ لـــــــجَمَ الخَطِ ى  مَن طِـــــــــــقَـــــــــــهُ        بِسَك 
ـــــــــجَى مَـــــــــطَايَاهُ مِن الهَــــــ  ـــــــــتَث  أَن  فَ الر دَى وَمَضَــى        يَح  ذَى قَرَابِينَه صَر  ـــرَبِ ـ ــــأَح   
ـــ  فِ لَا مِن  خِف  ـــــــــرِفــُــــــــــهُ        مِن  خِف ـــةِ الخَو  ضِ يُش  ـــلا  بِيَفَـــــــــاعِ الَأر  ـــــــــرَبِ ــــــــــةِ الطمُــوَك   
تَ جَاحِمــــــــــهَا مِن  كَــــــــث ــرَةِ ال  سَع  وَ الظ لِـــيمِ فَقــَد        أَو  دُ مِن  حَــــــرِ هَا عَد  ـــــبِ ـــــ ــــحَط ـَــإِن  يَع   
ـــــــــجِ التِ يـــــــــنِ والعِ   مارُهُم  قَب ــــــــلَ نُض  رَى نَضِـــــــجَت        أعَ  عُونَ أل ف ا كَآَسَادِ الش  ـــنِبِ ــــــــــــــــتِس   
خَــــــــــــت  بالمِس    ـــــــتُث  دابِرُهُــــــــــــــم        طابَت  ولَو  ضُمِ  بَاءَ لم ا اج  تَطِبِ كِ لَم ــــــــــــيَا رُب  حَو 

ضَا مِن  رَدَاهـــُـــــم  مَــــــــــيِ تَ الغَضَ  وَمُغ ضَبٍ  يوفِ بــِـهِ       حَي  الرِ  بِ ــــــــــــــــرَجَعَت  بِيضُ الس 
ـــــــر ا ع ثُو القِيَـــــــــامُ بهِ صُغ  بُ قَائمَةٌ فِي مـــــــأ زِقٍ لَجِـــــــــــــــــجٍ       تَج  كــَـــــــــبِ ـــــــــــــــــوالحَــــــر  لى الر   

تَ عَارِضِهَا مِن  عَــــ تَ سَنَاهَا مِن سَنَــــــــا قَــــــمَــرٍ      وَتَح   ـــــــــــــنِبِ ــــــشَـــــــــارِضٍ ـــــــــكَم  نِيلَ تَح 
قَابِ بِـــهَا     كَم   بَابِ الرِ  عِ أَس  رَاءِ مِ   كَانَ فِي قَط  رَةِ العَــــــــــــــــذ  ــــــــب ــــن  سَبــَــــ ـــــــــــــــــــإِلَى المُخَــــــــــد   

تـَـــــــــــز  فِ  تَز  مِن  قُضُــــــــــبٍ تَه  لَتـَــــــــة       تَه  ــــــرَزَت  قُضُبُ الهن دِيِ  مُص  ي كُـــــــــــــــــثُبِ ــــــــــــــــكَم  أَح   
بِها رَجَعَت       أَحَـــــــق  بالبِيض أَت ـــــــرَاب ا مِ  نَ الحُــــــــجُـــــــــــــــبِ ـــــــــــــــبِيضٌ إِذَا انتُضِيَت  مِن  حُج   

ـــــــــلَامِ  ينِ والِإس  ثُومَــــــــــةِ الدِ  ــــــــيَكَ عَـــــــن       جُر  ــسَـــــــــبِ ـــــــــــ ــــ والحَـــــخَلِيفَـــــــــــةَ اِلله جَازَى اُلله سَع   
ـ ــــ ت بالر احَــــــــــةِ الكُب رَى فَلَــم  تَرَهَــــــــــــا      تُنَالُ إِلا  عَــــــــــلَى جِــــس  ــــــنَ الت عَــــــــبِ ـــــرٍ مِـــــــــــــــــــــبَصُر   

صُـــــــولَـــــــــةٍ أَو ذِمَ  هرِ مِن رَحَمٍ      مَو  ــــــــــقَـــــضِبِ ــــــــــــــــإِن كَان بَي نَ صُروفِ الد  امٍ غَيــــــــرَ مُن   
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ــــــــنَ أَي ــــــــــامِ بَــــــــــد   تَ بِهـــــــــــا      وَبَي  تِي نُصِر  ــــــــــرَبُ الــــــــن سَـــــــــــبِ  فَبَيــــــــنَ أَي امِــــــــكَ اللا  ر أَق   
ـــــــــرَ الوجُوهِ وجَل ت أَوجُــــــــــه العَـــــــــــــرَبِ    رَاضِ كاسمِهم      صُف  فَر المِم   أَب قَت  بَني الَأص 

 أبي تمام لأبي إسحاق محمد الانزياح في قصيدة مدح  تقنيات( 5)
وأجاد، لغة  ةتقنيال       حذق  الشخص:  تَقِنَ  يقال:  تقن،  إلى  منسوب  مؤنث  اسم   :

إذا   عمله  فلان  وأتقن  حاذق،  للأشياء  متقن    اصطلاحا:والتقنية  (  22)   أحكمه.ورجل 
التي   والطرائق  الوسائل  جملة  أو  علمي،  بحث  أو  عمل  إنجاز  في  فنية  أو  أسلوب 

 (23)  فن.تختص بمهنة أو 

 :أبي إسحاق محمد أبي تمام في مدح  ومن تقنيات الانزياح في قصيدة   
 الانزياح التركيبي أولا:     
في النص الشعري هو مخالفة النسق الرئيس في صياغة الجمل   الانزياح التركيبي    

خاص وفق   نحو  على  منها  والشعرية  عامة  الأدبية  العبارة  فتركيب"  اللغوي،  للنظام  ا 
العلمي،   النثر  في  أو  العادي  الكلام  في  تركيبها  عن  كلمات يختلف  تخلو  حين  فعلى 

أو  الأدبية  العبارة  فإن  جمالية  قيمة  أو  ميزة  كل  من  تركيبا  أو  إفرادا  الأخيرين  هذين 
ي لأن  قابل  الأدبي  جمالية،  حالتركيب  قيما  أو  قيمة  علاقاته  من  علاقة  كل  في  مل 

إطار  يتجاوز  بما  جماليا  اللغة  تشكيل  على  القدرة  يمتلك  من  هو  الحق  فالمبدع 
أن  إذن  هذا  أمرا غير ممكن، ومن شأن  بالذي سيسلكه  التنبؤ  يجعل  وبما  المألوفات، 

التركيبي إذ    (24)  يجعل متلقي الشعر في انتظار دائم لتشكيل جديد". يرتبط   افالانزياح 
وثيقَ ارتباط   الا  السياقية  بالسلسلة  قواعد ا"  على  تخرج  عندما  اللغوية،  للإشارات  خطية 

  (25)النظم والتركيب مثل الاختلاف في ترتيب الكلمات". 
 الانزياح التركيبي في قصيدة أبي تمام فيما يأتي:  أساليب  تمثلتو     
 التقديم والتأخير  ▪

الانزياح التركيبي في الفن الشعري، ففي اللغة   ساليب إن التقديم والتأخير من أبرز أ    
بنيات نحوية عامة ومطردة يسير عليها الكلام، وللمبدع التصرف فيها دون أن يخشى 

؛ وذلك لأن لغتنا العربية تعتمد الإعراب، ومن ثم يكون الفيصل في تبين  ا أو إخلالا  لبس  
والتقديم والتأخير من الموضوعات التي حظيت بعناية (  26)  الدلالات فيها مواقع الكلام. 
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" باب كثير الفوائد، جم المحاسن، نقاد العرب القدماء، فهو عند عبد القاهر الجرجاني"  
لطيفة،  إلى  بك  ويفضي  بديعة،  عن  لك  يفتر  يزال  لا  الغاية،  بعيد  التصرف،  واسع 
ولاتزال ترى شعر ا يروقك مسمعه، ويلطف لديك موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك، 

ل اللفظ من مكان إلى مكان" م فيه شيء، وحُوِ    (27)  ولطف عندك أن قُدِ 

وقد اعتمد أبو تمام في تشكيل بنية قصيدته على نقل اللفظ من موضعه الرئيس في      
إلى دلالة أخرى    له  الجملة إلى موضع آخر؛ بغية الانتقال به من الدلالة التي وضعت 

مكتسبة من موضعه الجديد في السياق" فتقديم جزء من الكلام أو تأخيره لا يرد اعتباطا 
ا يقتضيه غرض بلاغي أو داع من  مقصود  في نظم الكلام وتأليفه، وإنما يكون عملا  

أمثلة(  28)   دواعيها". التركيبي من خلال  ومن  والتأخير  الانزياح  المفعول   التقديم   )تقديم 
 : أبي تمامقول  في الفاعل(على  والظرف

تَ فِيهَا بَهيمَ الل يلِ وَهوَ ضُح         طَهَا صُب  غادَر   حٌ مِنَ الل ـــــهَــــــبِ ى      يَشُـــــــــــل هُ وَس 
على    والظرف  م المفعولد  فق  ،نظام صياغة الجملة  خرق الشاعر في هذا البيت    آثر   

صُب حٌ( طَهَا  وَس  قوله:)يَشُـــــــــــل هُ  المفعول الفاعل في  يتقدم على  أن  الفاعل  في  فالأصل   ،
والحال   والظرف  والمجرور  هذا الأصل   وماوالجار  يخالف  قد  المبدع  لكن  ذلك،  أشبه 

الفاعل قاصد   ا بهذا التصرف فيقدم المفعول ونحوه من الجار والمجرور والظرف على 
الفنية للانزياح في هذا البيت تكمن في تسليط   (29) تحقيق غرض بلاغي ما.   فالقيمة 

الذي   الحريق  اندلاع  بفعل  عمورية  مدينة  وسط  الليل  ظلام  تبدد  مشهد  على  الضوء 
نهارا ليلها  فتحول  جذوته،  بالله  المعتصم  وبسالته،  أشعل  لقوته  حليفه؛  النصر  وكان   ،

أن   إلى  أسهم    بالتقديمالانزياح  بالإضافة  البيت  هذا  في  جذب والتأخير  انتباه    في 
الأحداث،  المتلقي، بؤرة  في  بد    ووضعه  الذي  الفاعل  معرفة  إلى  فضوله  جى  دُ   دَ وإثارة 

 بدنو النهاية.   أنبأالليل ضياء وسط عمورية مما 
 قول الشاعر:في  على الفاعل(  جار والمجرورال) تقديم والتأخير تقديمال أنماطومن     

تَرَعبِكرٌ فَمَا        ـوَبِ ـت  إِلَيـهَا هِـم ـةُ الـنُ ـرَق ـوَلَا تَ    ـت ها كَف  حَادِثـَـةٍ اف 
فقد      الجملة،  ترتيب  في  الأصلية  القواعد  عن  خرج  البيت  هذا  في  افالشاعر  لجار م 

الفاعل)هِــم  )إِلَي ـــهَاوالمجرور على  تَ (  )وَلَا  قوله:  في  ــةُ(ـرَق  ـةُ(  هِـم  إِلَي ــهَا  بسالة   ؛ـت   لإبراز 
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يدخل   ،المعتصم أن  قبله  فاتح  يستطع  فلم  عمورية،  لمدينة  العظيم  الفتح  بهذا  وانفراده 
روضها، ولم تمتد كف سالبة نحوها، ولم ترق همة النوب ذراها، وظلت هكذا حتى أتاها  

 الفتح المبين على يدي المعتصم.  
 أيضا قول أبي تمام مخاطبا يوم عمورية:  رومن مظاهر التقديم والتأخي    

 ـبِ  مَعسولَةَ الحَـلَ ى حُف لا  مِنكَ المنَ           يا يَـومَ وَقعَةِ عَم ورِي ةَ اِنصَـرَفَــت       
م والتأخير، فقد  ر التقديم  فالشاعر اعتمد في البيت السابق على الانزياح التركيبي عب      

الفاعل)المنَ  على  والمجرور)مِنكَ(  بالمتلقي  الجار  للوقوف  اليوم، ى(؛  هذا  جلالة  على 
عيد  وهو  ،  ا جميلا  واقع    بالفتح   التي أصبحت المتطلعة إلى النصر و   رفأ الأمنيات فهو مَ 

 للمسلمين، وفخر للعرب، وإذلال للروم.
 وينزاح أبو تمام بالتقديم والتأخير في قوله أيضا:    

 احاتِ وَالرُحَــبِ ودِرَت وَحشَةَ الس  ــرَةٍ       إِذ غُ ا يَومَ أَنقِ جَرى لَـها الفَألُ بَرح            
القواعد      في  الجملة  لبناء  الأصلي  الترتيب  خالف  البيت  هذا  تشكيل  في  فالشاعر 

قد   حيث  وأخ  اللغوية،  والمجرور)لَــها(،  الجار  الفاعل)الفَألُ(؛  م  وهو  التقديم  ماحقه  ر 
برحا وشدة   الشر  للتعبير عما لحق بعمورية من خراب عقب خراب أنقرة التي جرى فألها

 . اا موحش  ، فأصبحت خراب  على عمورية
 ويتضح التقديم والتأخير أيضا في قول الشاعر:     

 مــرِ وَالقُضُــبِ   ـنَ الس  لَهُ العَواقِبُ بَي   لَو يَعلَمُ الكُفرُ كَم مِن أعَصُرٍ كَمَنَت       
مُ      والمجرور)لَهُ(  الجار  البيت  هذا  في  الشاعر  الفاعل)العَواقِبُ(؛  قد  جعل  على  ما 

رماح   من  له  أعدته  وما  به،  الوخيمة  العواقب  تربص  عن  الكفر  غفلة  على  للدلالة 
 وسيوف، ومصير مشئوم محتوم على يدي المعتصم. 

 ومن أمثلة التقديم والتأخير قول أبي تمام:        
مَـها كَ اَللَُ بُرجَي رَمى بِـ            ــم يُصِـبِ ـوَلَو رَمى بِكَ غَيـرُ اَللَِ لَ          ها فَهَد 
على الفاعل لفظ الجلالة)اَللَُ(؛   ـكَ( في هذا البيت الجار والمجرور)بِ   قدم أبو تمام      

الفتح   بهذا  وخصه  المعتصم  اصطفى  وتعالى  سبحانه  الله  أن  على  بالمتلقي  للوقوف 
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الإسلام،العظيم راية  وإعلاء  دينه،  لنصرة  الله  ؛  بها  رمى  التي  القذيفة  سبحانه    فكان 
     ، فحطم برجيها، ونسف حصنيها.مدينة عمورية وتعالى

 قوله:وظف الشاعر الانزياح التركيبي بالتقديم والتأخير توظيفا فنيا أيضا في    
 ى مِنَ الجَـرَبِ دَ ـا أعَ  كانَ الخَرابُ لَهلَم ا رَأَت أُختَها بِالَأمسِ قَد خَرِبَـت            

؛ لبيان  دى(على خبر كان)أعَ    ـا()لَهقدم الشاعر في البيت السابق الجار والمجرور    
آثرت مشاركتها   الخراب، حيث  أنقرة حين أصابها  ذاته، وفاء عمورية لأختها  المصير 

    ومشاطرتها الدمار، فكان الخراب أسرع عدوى لها من الجرب.
على   شبه الجملة  )تقديم الخبر  من خلال  ي بالتقديم والتأخيرويبدو الانزياح التركيب    

 في قول الشاعر: (، وذلكالمبتدأ
هِ الحَد  بَينَ الجِـ     ـبِ  ــــ ــــُتـنَ الك ـُاء  مِ دَقُ أَنبالسَيـفُ أَص        ـبِ ـــــــــدِ  وَالل عِ في حَدِ 
يَــبِ   فِي      ِ بيضُ الصَفائِحِ لا سودُ الصَحائِف        مُـتونِهِـن  جَـلاءُ الشَـــكِ  وَالرِ 

البيت     ففي  المبتدأ،  على  الجملة  شبه  الخبر  بتقديم  البيتين  في هذين  الشاعر  انزاح 
(،د  الأول ق هِ( على المبتدأ)الحَد  الخبر   مقد  الثاني  البيت  وفي    م الخبر شبه الجملة )في حَدِ 

( على المبتدأ)جَـلاءُ(؛ لتقوية الحكم بالبون الشاسع بين السيوف  شبه الجملة )فِي مُتونِهِن 
والكتب في ساحات الاحتدام، ومن ثم  إبراز قيمة السيوف في المعارك، فهي الحاسمة 

دائما جلاء الشك   ي متونهاوف  والفاصلة بين الجد واللعب،   للخطوب، وإنهاء الحروب،
 والريب. 

في      ـ  تمام  أبي  قصيدة  في  والتأخيرـ  التقديم  عبر  التركيبي  الانزياح  جمالية  وتكمن 
فالانزياح"   الدلالية،  أبعاده  عن  للكشف  عقله؛  وإعمال  المتلقي،  خيال  إثارة  على  قدرته 
كشف  على  الضوء  بتسليط  النصوص  في  المختلفة  التغيرات  لمتابعة  المتلقي  يحفز 

المألوف" النصوص عن  بها  بناء دلالات جديدة تخرج  أدواته في   ( 30)الغموض ورصد 
 . التي ينشدها ومن ثم  تتحقق للمتلقي المتعة الفنية

  الحذف ▪
نمط       الحذف  الشعرية يعد  التقنيات  من  وتقنية"  التركيبي،  الانزياح  أنماط  من  ا 

التي يتم فيها الانزياح بالكلام إلى غير ما كان عليه، والحذف أسلوب بلاغي قديم  
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الشعراء استغلالا لإمكاناته الإيحائية" إليه  الجرجاني في    (31) لجأ  القاهر  وقال عبد 
شبيه  الأمر،  عجيب  المأخذ،  لطيف  المسلك،  دقيق  باب  هو  الحذف"  عن  حديثه 
أزيد  الإفادة  عن  والصمت  الذكر،  من  أفصح  الذكر  ترك  به  ترى  فإنك  بالسحر، 

 (32) إذا لم تنطق، وأتم ما تكون بيانا إذا لم تبن"للإفادة، وتجدك أنطق ما تكون 
 قوله:  ، وذلك في(حذف أداة النداء)القصيدة  ومن الانزياح التركيبي بالحذف في    
 ـهِ     نَظمٌ مِنَ الشِعرِ أَو نَثرٌ مِنَ الخُطَــبِ  ـطَ بِ فَت حَ الفُتوحِ تَعالى أَن يُحي       
الفُتوحِ(    فَت حَ  )يَا  النداء)يَا( والأصل  أداة  الشاعر  للدلالة على مكانةفقد حذف  فتح    ؛ 

الفتوح الإسلامية، وأعلى  عمورية في قلب الشاعر، وقلوب المسلمين كافة، فهو أعظم 
 من أن يحيط الشعر بوقائعه، أو الخطب بنتائجه. 

 ومن أمثلة الانزياح بحذف أداة النداء أيضا قول الشاعر:    
 ا ذَليلَ الصَخـرِ وَالخَــشَـبِ ـا     لِلنارِ يَوم  نَ بِهلَقَد تَرَكتَ أَميرَ المُؤمِنيـ      

يا      تركت  )لقد  الكلام  وأصل  النداء)يا(  أداة  الشاعر  للفخر حذف  المؤمنين(؛  أمير 
بالممدوح وبسالته، فقد أباد دولة الروم بفتح عمورية، التي ألحق بها الخراب، وأشعل بها  

 النيران، وأذاق ملكها وأعوانه الذل والهوان.
 وانزاح الشاعر بحذف حرف النداء أيضا في قوله:   

ــلَامِ والحَسَـبِ ةَ اِلله جَازَى اُلله سَع  خَلِيفَـ      ينِ والِإس  ثُومَةِ الدِ   ـيَكَ عَـن     جُر 
   ( مع  النداء)يَا(  أداة  الشاعر  من  حذف  القريبة  الممدوح  مكانة  على  للدلالة  خَلِيفَـةَ(؛ 

نفس الشاعر، وتعظيمه والفخر به، فقد بذل قصارى جهده حتى ظفر بالأعداء، وحافظ 
 على أصول الدين، وأعلى كلمة الإسلام. 

 ، ومن أمثلته قوله: (حذف المبتدأ) أبي تمامقصيدة  في الحذفمظاهر ومن       
 تَبرُزُ الَأرضُ في أَثوابِــها القــشُُــبِ  و       ـهُ  اءِ لَ وابُ السَمحُ أَبفَتحٌ تَفَت ـ       
؛ لإضفاء حالة من الإجلال هَذَا فَت حٌ(والتقدير )في أول البيت    حذف الشاعر المبتدأ    

على   استعداد  والهيبة  السماء  أبواب  له  تتفتح  الذي  الفتح،  الأعمال هذا  لاستقبال  ا 
 وتأخذ الأرض زينتها من أجله.  الصالحة والكلم الطيب،
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 ومن نماذج حذف المبتدأ أيضا قول أبي تمام:     
 ـمُ وَأَبِ  ـــــــــــهُ ـنأُمٍ  مِ ـل  ـــــــــــــفِـداءَها كُ      وا  م لَو رَجَوا أَن تفُتَدى جَـعَلأُمٌّ لَهُ        
عند       عمورية  مكانة  لبيان  السابق؛  البيت  مستهل  في  المبتدأ)هي(  تمام  أبو  حذف 

عل فهم  ثم  ومن  الرؤوم،  أمهم  فهي  والآباء؛   دائم  استعداد   ىالروم،  بالأمهات  لفدائها 
 لارتباط أرواحهم بهذه المدينة الغالية على قلوبهم. 

 وانزاح الشاعر بحذف المبتدأ أيضا في قوله:      
تَرَع            ةُ الـــن ــوَبِ م  ـــــــــــــــرَق ـت  إِلَي ـهَا هِ وَلَا تَ        ـت ها كَف  حَادِثـَةٍ  بِكرٌ فَمَا اف 
المبتدأ     تمام  أبو  البيت   حذف  هذا  )  من  بِكرٌ(والتقدير  للتأكيد  هي  مدينة  ؛  أن  على 

للعرب   فخر  وهذا  المعتصم،  قبل  فاتح  يفترعها  لم  الأبواب،  بكر  ظلت  عمورية 
 والمسلمين.

 ومن نماذج الانزياح التركيبي بالحذف قول أبي تمام:    
     ى مِن رَبعِها الخَــرِبِ   ى رُب  غَيلانُ أَبهَ ـهِ    يفُ بِ ا يُطـور  ما رَبعُ مَي ةَ مَعم        

مَي ة الذي ليس له بهاء   في هذا البيت حذف يدل عليه المعنى، فالشاعر ذكر ربع    
الر   بذي  المعروف  وما ربع مية في المعنى )، وتقدير  مةإلا في نظر غيلان بن عقبة 

أعين   في  الخرب  الربع  هذا  من  أبهى  غيلان  الفنية  المسلمين(نفس  القيمة  وتكمن  ؛ 
للحذف ـــ في هذا البيت ـــ في بيان عظمة يوم فتح عمورية عند المسلمين، للدرجة التي  

 من ربع مية الطرب في نفس ذي الرمة. جعلت ربع عمورية الخرب في نظرهم أبهى 
  

 :في قولهالقصيدة )حذف الفاعل( في  الانزياح بالحذف من أنماطو     
َم ـ غَدَا يُصَـ          فُ بِالأ  يَتَها رِ  ـفَعَـ         والِ جِر     ـرُ ذُو الت ـي ـارِ وَالحَــدَبِ ز هُ البَح 

شي         الفاعلفالشاعر  حذف  على  الشعرية  بنيته  بعد لِ وفَ وهو)تُ   د  الروم  إمبراطور  س( 
داهمته الحرب، وشاهد أهوالها   تُوفَلِس( حين الفاعل )ا(؛ لعنايته بإبراز حال  دَ الفعل )غَ 

اللجوء إلى بذل الأموال محاولة وأخطارها، ورأى بعينيه سوء المآل، مما دفعه ذلك إلى  
لكن باءت محاولاته بالفشل، فجيوش المعتصم    هزيمته،الحرب قبل    خطوب   منه لإنهاء
  منكرة.زم هزيمة ، فهُ فرصة، ولم تقبل منه أموالا   لم تدع له
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 أيضا في قول الشاعر: الفاعل وورد الانزياح بحذف   
بِي بِكَث ـ لَم  يُن فِــق الذ هَبَ الم           بِ ـذ ه ـَـرٌ إِلَى الـرَتـهِِ    عَـلَى الحَصَى وَبِهِ فَق  ر 

والتقدير فأبو تمام أثار فضول المتلقي من خلال حذف الفاعل في مستهل هذا البيت    
دلالة  ) لمعرفة  الذهب(؛  المؤمنين  أمير  ينفق  وذلكلم  للبيت،   الحذف،  قراءته  باكتمال 

على   معنوية  من خلال ما أضفاه من صفات   في البيت السابق  وتكمن جمالية الحذف
الممدوح)المعتصم( متمثلة في تعففه وعزة نفسه، فقد أنفق الذهب الكثير من أجل فتح  

وإعلاء   أموال عمورية  من  عليه  الروم  ملك  عرضه  فيما  طمعا  وليس  الإسلام،  راية 
        وذهب؛ لإيقاف خطوب الحرب.

 قول أبي تمام: الفاعل ومن الانزياحات التركيبية بحذف     
تقَـهُ    ـجَمَ الخَطِ ى  مَن طِ وَل ى وَقَد  أ لـ          تَة تَح  شَاءُ فـي صخَـبِ بِسَك   ـهََا الَأح 

الفعل)وَل ى(    البيت وهو)توفلس( بعد  الفاعل في هذا  من شأن    ؛ للحط ِ حذف الشاعر 
الحالة التي آل إليها بعد الهزيمة، فقد أدبر هاربا، بلسان    السخرية منإمبراطور الروم، و 

  ملجم، وصمت ملتزم، وإن كانت حشاه في وجيب من الفزع.
 أيضا في قوله:  الفاعل انزاح أبو تمام بحذف   

ذَى قَرَ             فَ الر دَى وَمَضَ أَح  ـتَث  أَن  ى    ابِينَه صَر   ـرَبِ ى مَطَايَاهُ مِن الهَ ـجَ يَح 
؛ تهكما منه  أحذى توفلس قرابينه ومضى(والتقدير )حذف أبو تمام الفاعل )توفلس(    

واتخذ قرابينه من    أصاب و   الحرب،ويلات  ل  أعوانه  مقد  حيث   الهلاك،  بطانته بصروف 
 ، ولم يقف مواقف القواد الأبطال في ساحة القتال. لذاته مركبا من الهرب 

وتكمن جمالية الانزياح التركيبي بالحذف في قصيدة أبي تمام في أنه يمنح المتلقي    
تصبح   فبالحذف"  عديدة،  دلالية  آفاق  لاستنباط  المجال  أمامه  ويفتح  للتأويل،  الفرصة 
وظيفة الخطاب الإشارة وليس التحديد، فالتحديد يحمل بذور انغلاق النص على نفسه، 

 (33) ولا يبقى للقارئ فرصة المشاركة في إنتاج معرفة جديدة بالنص ودلالاته"
 الالتفات ▪

الالتفات مظهر من مظاهر الانزياح التركيبي " وحقيقته مأخوذة من التفات الإنسان      
من   النوع  هذا  يكون  وكذلك  كذا،  وتارة  كذا  تارة  بوجهه  يقبل  فهو  وشماله،  يمينه  عن 
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إلى   صيغة  عن  فيه  ينتقل  لأنه  خاصة؛  خطاب الكلام  من  كالانتقال  أخرى،  صيغة 
حاضر إلى غائب، أو من خطاب غائب إلى حاضر، أومن فعل ماض إلى مستقبل، 

ذلك" غير  أو  ماض  إلى  مستقبل  من  على   (34) أو  المتلقي  حث  في  هذا  يسهم  مما 
فيه؛ للكشف   صيغ والأساليب مواصلة القراءة المتأنية للنص، ومتابعة الأداء التبادلي لل

 .لهذا التنوع الأسلوبي الفنية عن الأبعاد الدلالية
للتعبير    الالتفات؛  بأسلوب  انزاح  تمام في قصيدته  أعماقه من    وأبو  عما يجيش في 

قصيدته   في  بالالتفات  التركيبي  الانزياح  مواطن  ومن  وأفكار،  )الالتفات معان 
انتقال  الضمائري(   في  ومن    الخطاب،  ضمائرإلى    ائب الغ  ضمائرمن    الشاعرممثلا 

 وذلك في قوله:  ،ائب الغ ضمائرالخطاب إلى  ضمائر
 ــبِ ــــــــــــكٍ مِنها وَفي قُطُ لَ ما دارَ في فَ       يَقضونَ بِالَأمرِ عَنها وَهيَ غافِلَـةٌ        
 ــبِ ــلَم تُخفِ ما حَل  بِالَأوثانِ وَالصُلُ           هِ ـــــــــــــــــــــوقِعِ ـلَ مَ ا قَ لَو بَي نَـت قَط  أَمر        
 بِ  ــنَظمٌ مِنَ الشِعرِ أَو نَثرٌ مِنَ الخُطَـ       هِ ــــــــفَت حَ الفُتوحِ تَعـالى أَن يُحيـطَ بِـ      

 بِ  ــــــ ــــالَأرضُ في أَثوابِـها القــشُُـتَبرُزُ و         ـهُ ـــــــــــــاءِ لَ ـــــــــفَتحٌ تَفَت ــحُ أَبـوابُ السَم      
 لَبِ ــــــــــ مَعسولَـةَ الحَــى حُف لا  مِنكَ المنَ      ت   ـــــــــيا يَـومَ وَقعَةِ عَم ورِي ةَ اِنصَـرَفَـ      
 ـبِ  ـ ــــصَبَ ركِ في وَالمُشرِكينَ وَدارَ الش ِ     ـدٍ   عَ أَبقَيتَ جَد  بَني الِإسلامِ في صَـ      

 ـمُ وَأَبِ  ـــــــــــه ـُـنــــــــــــــــــل  أُمٍ  مِ ـــــداءَهـا كُ ــــــــــــفِ      وا  ــــــأُمٌّ لَهُم لَو رَجَوا أَن تفُتَدى جَـعَـل      
الضمائري، شي      بالتحول  الالتفات  على  السابقة  للأبيات  التركيبية  البنية  تمام  أبو  د 

الأولى الأربعة  الأبيات  في  اعتمد  ضمير    منها  حيث  في   الغائب،على  وذلك 
عَ ونَ ضُ ق  :)يَ قوله هِ هَ ن  ،  مِ يَ ا،  بَ هَ ن  ،  مَ نَ ي  ا،  تُ هِ عِ قِ و  ت،  بِ خفِ ،  لَ هِ ،  أَ هُ ،  فالشاعر    ،ا(هَ ابِ وَ ث  ، 
ماطة اللثام عن حقيقة  ا؛ لإا فني  الأول والثاني توظيف    :في البيتين  ائب ضمائر الغف  وظ  

علم   ليست علىالمنجمين من اختلاق الأحكام، والادعاء بأنها صادرة عن البروج، وهي  
ولو كانت البروج على علم بأسرار الكون لكشفت للأوثان    بما يقولون أو يفعلون باسمها،

خب   والهوانما  الذل  لتجنب  بالصلب؛  نزل  ما  النصارى  وأخطرت  لها،  الغيب  وفي   .أه 
ضمائر الغائب؛ للتفاخر بفتح عمورية الذي يعد أبو تمام  الثالث والرابع استخدم    :البيتين

، تتفتح له أبواب شعر أو خطب  قدرهأجل  الفتوح الإسلامية مكانة، وأعلى من أن يحيط ب
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الأعمال    السماء لاستقبال  من وتتهيأ  زخرفها  الأرض  تأخذ  كما  والدعوات،  الصالحة 
   أجله، وتبرز ألوان سرورها.

الخط    ضمائر  إلى  الغائب  ضمائر  من  الشاعر  الخامس اويتحول  البيتين:  في  ب 
قوله في  وذلك  أبقيت(:  والسادس،  قلوب )منك،  في  العظيم  الفتح  هذا  مكانة  لبيان  ؛ 

المسلمين، فتحققت به أمنياتهم المتطلعة إلى النصر، وأعلى قدر المسلمين، وحط من  
 شأن الكافرين، وأذاقهم مرارة الهوان.

  البيت السابع من ضمائر الخطاب إلى ضمائر الغائب في    بعد ذلكانتقل أبو تمام     
عمورية عند   :)لهم، رجوا، جعلوا، منهم(؛ لتسليط الضوء على مكانة مدينةوذلك في قوله

أحضانها،   في  تضمهم  التي  الحنون،  أمهم  فهي  جنانهاالروم،  لو    ،وتسكنهم  ثم  ومن 
  استطاعوا فداءها من الخراب لافتدوها بكل أم لهم وأب.

 ومن الانزياح التركيبي بالالتفات الضمائري قول الشاعر:    
تَ فِيهَا بَهيمَ الل يلِ وَهوَ ضُح         طَهَا صُب حٌ مِنَ الل ــهَـبِ      ى  غادَر   يَشُل هُ وَس 
)غادَ     قوله:  في  الخطاب  ضمير  من  تمام  أبو  في تَ ر  انتقل  الغائب  ضمائر  إلى   )

يشُ هوَ قوله: ) وَ هُ ل  ،  الممدوح في معركته معهَ طَ س  ،  ليلقي الضوء على بسالة  الروم،   ا(؛ 
نهارا، من    مدينة عمورية  أصبح ليل  حتىوما خلفه من آثار عقب هذا الفتح العظيم،  

 . فيها جذوتهالمعتصم  شدة الحريق الذي أوقد 
 ويتضح الانزياح من خلال الالتفات الضمائري أيضا في قول أبي تمام:   
ت ا زِبَط  لَب ي ـ       دِ العُــرَبِ كَ     هُ  ت لَ رَق  رِي ا هَ ــــــــــــــــــــــتَ صَو   أ س الكَرَى وَرُضَاب الـخُر 
دِ الث غُور وَعَن سَل سَالِها الحَصَـبَ   ضَامَة عَن    المست ر  الث غُورـعَداكَ حَ           بِ ــ ــــر 

هذ     في  الشاعر  الخطاب    بيتينال  ينتنقل  ضمير  فاستهلهوالغائب بين  بضمير م،  ا 
مرة أخرى    التفت هُ(، و ل إلى ضمير الغائب في قوله:) ل ـَ، ثم انتقتَ(ب ي ـ )لَ :خطاب في قوله

 : عَداكَ(، ثم انتقل إلى ضمير الغائب في قوله :)إلى ضمير الخطاب في قوله
سرعة    ها(؛سَل سَال ـِ) لا  تلبيةلبيان  هذه  الخليفة  أسيرة  ستغاثة  وقعت  التي  المسلمة  المرأة 

، فترك لذة الكرى، وعزف عن الشراب، وهجر كل خريدة،  للروم بعد فتحهم مدينة)زِبَطرَة(
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بحر ِ وشُ  والمسلمين    غل  هي  لإنقاذها  المبتسمات؛  الفتيات  ثغور  برد  عن  الحرب  ثغور 
 كافة من هؤلاء الكافرين. 

أمد       قد  الضمائري  الالتفات  أن  يتبين  سبق  ما  ضوء  بطاقة   في  تمام  أبي  قصيدة 
متلقي   لدى  التلقي  قدرة  يثير  الذي  الانتقالي،  الأداء  حركية  في  تتمثل  تأثيرية 

 (35)القصيدة.
به مزج   أعني، و )التحول الصيغي(ومن مظاهر الانزياح التركيبي بأسلوب الالتفات     

المغايرة   تلك  تمتلكه  لما  الخبرية والإنشائية،  بين الصيغتين:  الشعري  أدائه  الشاعر في 
من قدرة على التأثير في المتلقي، وحثه على التفاعل الحيوي مع النص الشعري الذي  

  يقرؤه.يتلقاه أو 
ويبدو في قصيدة أبي تمام هذا المزج الأسلوبي بين الصيغة الخبرية التي تمثل اللغة    

، والصيغة الطلبية التي تمثلها في إطارها المتحرك، فاستهل الشاعر  إطارها التقريري في  
 فقال: ؛ لبيان الحقائق الثابتة للمتلقيقصيدته بصيغة خبرية

هِ الحَد  بَينَ الجِـ    بِ  ــــ ـــــدَقُ أَنباء  مِنَ الكـتُُ ـفُ أَصالسَي       ـبِ ــــــــــدِ  وَالل عِــــ ــــفي حَدِ 
يَ ـتونِهِ فِي مُـ    بيضُ الصَفائِحِ لا سودُ الصَحائِفِ        ــبِ  ـــــــــــــن  جَـلاءُ الشَــكِ  وَالرِ 
 بَينَ الخَميسَينِ لا في السَبعَةِ الشُهُبِ    ة   ـــــــاحِ لامِعَـوَالعِـلـمُ في شُهُـبِ الَأرم     

 فلوقو ؛ ليه الشاعرلقصد إإن هذا الأداء الخبري في الأبيات السابقة أداء ضروري    
عند   السيوفبالمتلقي  فحقيقة  وهي  ،  الأمور،  في  الحاسمة  رواية الأهي  في  صدق 

الخطوب،الأنباء،   إنهاء  في  الاعتداد  اللامعة،   وعليها  الأسنة  في  يكون  الثابت  فالعلم 
يسطع ضوؤها بين الجيشين المتحاربين، ومن ثم لا يجوز الاتكاء على حركات النجوم  

   هذه الأمور الجسام. والكواكب في
 في قوله: نشائيةيوقف الشاعر هذا الأداء الخبري بتوظيف صيغة إ   

 نَ النُجومُ وَمـا     صاغوهُ مِن زُخرُفٍ فيها وَمِن كَـذِبِ أَينَ الرِوايَـةُ بَـل أَي      
الاستفهامية      الإنشائية  بالصيغة  الشاعر  طلب   عنانزاح  وهي"  الأساسية  وظيفتها 

بشيء أدواته"  العلم  إحدى  من  بأداة  وذلك  قبل،  من  معلوما  يكن  ومنها)أَينَ(؛   (36)لم 
فنية وظيفة  للسياق  وفق    لتؤدي  فيه،ا  و هي  و   الواردة  يتساءل نالإالتهكم  فالشاعر  كار، 
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المنجمين  متهكما البيزنطي؟    لأحاديثهم:  نكراوم   من  العدو  ادعاها  التي  الأكاذيب  أين 
اللامعة؟   المؤتفكة؟والنجوم  أسلوب و   والمزاعم  عكس  في   قد  البيت    الاستفهام  بما هذا 

تجاه هؤلاء المنجمين وأكاذيبهم، كما يملك من طاقات تعبيرية انفعال الشاعر الوجداني  
الاستفهامية أسهمت  الصيغة  أباطيل مزخرفة   أن  العدو  دعاوى  بأن  المتلقين  إقناع  في 

   .الواقع لمزاعمهم مخالفة ، والدليل على ذلككاذبة، هدفها إدحاض الحق
 يلتفت الشاعر مرة أخرى إلى الصيغة الخبرية في قوله:  
 ــرَبِ  ـــــــــــ ــــلَيسَت بِنَبعٍ إِذا عُد ت وَلا غَ           ـة  ــــــــــــــــــــــقََ ـلَف  ـا مُ ـاديث  ـــــــــوَأَحـا ـتَخَــر ص       
 عنهُن  في صَفَرِ الَأصفارِ أَو رَجَــبِ       ـة    ـــــــــجـفِلَ امَ مُ ـــــــــــــا زَعَموا الأيَ  عَـجائِب      
فوا الن      بِ  ـ ـَذ نربِي  ذو الــــــــــإِذا بَدا الكَوكَبُ الغَ      ـاسَ مِن دَهيـاءَ مُظلِمَـةٍ    وَخَو 
 بِ ـــــــــــرَ مُنقَلِـــــــــــا أَو غَـيما كانَ مُنقَلِب       ة      ا مُرَت بَ ليـــــــــــــــــوَصَي ــروا الَأبــرُجَ العُ     
 ا وَفي قُطُـــبِ ــــــــــكٍ مِنهلَ ما دارَ في فَ     ـةٌ     ا وَهيَ غافِلَ يَقضونَ بِالَأمرِ عَنهـ    

ه ملائما          الذي عد  السردي  الخبري  تمام في هذه الأبيات على الأداء  أبو  اعتمد 
، وأحاديث ملفقة  اتخرص  للحديث عن المنجمين ومزاعمهم المؤتفكة، فما حاكاه المنجمون 

واهية لا يعتد بها في ميدان الحرب والجهاد، ومن تلك المزاعم أن الخروج في رجب أو 
صفر سيكون مجلبة للشر، ومن ثم وجب التريث، لقد بث المنجمون الذعر في الناس 

  منح من حلول النوائب، وأنذروهم من الدهياء الشديدة إذا ظهر الكوكب المذنب، وبذلك  
يصدرون  هم  الحقيقة  في  لكن  الأحداث،  مجريات  في  تأثير  قوة  الأبراج  المنجمون 

 الأحكام وينسبونها للأبراج وهي لا تدري عن ذلك الأمر شيئا.  
يقطع الشاعر الصيغة الخبرية وينزاح بالالتفات باستخدام صيغة إنشائية متمثلة في     

إليه" لداع معنوي    (37)يكسب القصيدة أو موضعا منها مسحة فنية" )النداء( الذي عمد 
 فقال:

 طَ بِـهِ    نَظمٌ مِنَ الشِعرِ أَو نَثرٌ مِنَ الخُطَــبِ  ـالى أَن يُحيفَت حَ الفُتوحِ تَع       
هذا       في  المقدر  )فالنداء  بفتح  البيت  الشاعر  سعادة  للمتلقي  عكس  الفُتوحِ(  فَت حَ  يَا 

 . اءعمورية العظيم الذي يعجز النظم والنثر عن الإحاطة به وبنتائجه الغن  
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الفني تعظيم فتح عمورية، وبيان مسرة أهل الإسلام به  وعب       ر صيغة خبرية هدفها 
 قال أبو تمام: 

 تَبرُزُ الَأرضُ في أَثوابِـها القـشُُــبِ و هُ    اءِ لَ مفَتحٌ تَفَت ـحُ أَبوابُ السَ           
فقد تحققت بهذا الفتح المبين أمنيات المسلمين بالنصر على الأعداء، وإذاقتهم الذل      

 والانكسار.     
الصيغ     بالالتفات  الشاعر  الصيغة    يوانزاح  بعد  إنشائية  صيغة  توظيف  خلال  من 

 الخبرية السابقة، وذلك في قوله:
 ـلَــبِ  مَعسولَةَ الحى حُف لا  ـت    مِنكَ المنَ ـرَفَ ورِي ةَ اِنصَ ومَ وَقعَةِ عَم  يا يَ         

في       المتمثلة  الطلبية  الصيغة  تمام  أبو  وظف  )فقد  يَـالنداء  عَم ورِي ةَ( يا  وَقعَةِ  ـومَ 
المسلمين كافة،  نفوس  الذي جلب السرور في  العظيم  اليوم  بهذا  للتفاخر  فنيا؛  توظيفا 

 والتغني بالانتصار المدوي على أعداء الإسلام. 
الصيغي     بالالتفات  الانزياح  أتاح    إن  والإنشاء  الخبر  بين  تمام  أبي  قصيدة  في 

الانزياح   أسهم  فقد  الشعرية،  لتجربته  المختلفة  الجوانب  عن  للكشف  الفرصة  للشاعر 
القصيدة، وأضفى عليها مرونة   الحركة في  الصيغي في حرية  الالتفات  التركيبي عبر 
في الأداء، كما أنه أماط اللثام عما قد يستغلق على المتلقي فهمه بصيغة طلبية مثلا، 

 (38)  الخبرية.فسرعان ما يتضح المعنى من خلال استخدام صيغة مغايرة كالصيغة 
 الداخلي   يقاعيثانيا: الانزياح الإ   
نغما      فتحدث  مميزة،  بطريقة  وتنظيمها  للكلمات  اختياره  بدقة  الشاعر  براعة  تقاس 

وكأن للشاعر أذنا   ،أو الموسيقى الداخلية  ا، وهذا ما يطلق عليه الإيقاع الداخليموسيقي  
الداخلية   الموسيقى  وبهذه  تام،  بوضوح  وحركة  حرف  وكل  شكلة  كل  تسمع  داخلية 

أشكال  ،(39)   الشعراءيتفاضل   اللغة   "  هاومعظم  معيار  تخرق  صوتية  انزياحات 
  (40) الطبيعية"

انزياحية؛       كتقنية  قصيدته  في  تمام  أبو  وظفها  التي  الداخلي  الإيقاع  مظاهر  ومن 
 يأتي:   للربط بين الصوت والدلالة في البنية الشعرية ما
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 التصريع ▪
لى أو    لبراعة الاستهلال أثر في نفس المتلقي، وقدرة على جذب انتباهه، ومن ثم     

عا؛ ليحدث إيقاعا موسيقيا  فجعله مصر    كبيرةعناية    قصيدتهفي    الاستهلال  أبو تمام
يُ داخليا إذ  فني،  لهدف  في ؛  المهمة  الصوتي  التوازي  أشكال  أحد  التصريع"  عد 

ك النص، وذلك لموقعه المتميز في صدر القصيدة، فهو أول شكل من أشكال السب  
ب   (،41) يراه قارئ النص" ر  والتصريع في الشعر هو أن يجعل الشاعر العروض والض 

  (42)القصيدة.ي في البيت الأول من وِ متشابهين في الوزن والر  

 يقول أبو تمام في مستهل قصيدته: 
هِ الحَد  بَينَ الجِــدِ  وَالل عِبِ    ـتُـُبِ نَ الكـفُ أَصـدَقُ أَنباء  مِـالسَي     في حَدِ 
عمد أبو تمام إلى التصريع في البيت الأول من قصيدته، فجعل العروض وهو        

الأول) الشطر  الأخيرة من  الشطر التفعيلة  الأخيرة من  التفعيلة  وهو  ب  ر  والض  الكــتُـُبِ(، 
متشابه القافية  ي الثاني)الل عِـبِ(  في  المنطوق  الأخير  الحرف  وهو  وِي  والر  الوزن  في  ن 

مجهوروهو)الباء( انفجاري  شفوي  صوت  والباء  العربية  ،  الأقطار  كل  من  في  وهو   ،
وقد نجح أبو تمام    (43)   بها. الحروف التي ترقق فتحتها أو ضمتها أو كسرتها عند النطق  

بالجهر والشدة حرف الروي في تصريعه والقصيدة كلها؛ لاتسام حرف الباء    في اختيار 
، وهي سمات ملائمة للتعبير عن مشاعر الشاعر الحماسية، وسعادته بهذا الفتح العظيم

يقبل   حتى  الداخلي؛  الإيقاع  تكثيف  في  القصيدة  مطلع  في  التصريع  أسهم  ثم  ومن 
 . ذهنهالحقيقة الواردة في البيت المصرع، وتستقر في  يالمتلق

 لتكرارا ▪
دور        يلعب  انزياحية،  داخلية  إيقاعية  تقنية  فاعلا  التكرار  لما ا  الشعري؛  النص  في   

يحققه من انزياحات وتحولات دلالية في السياق الشعري الوارد فيه" فالتكرار ظاهرة من  
ا القضايا  من  كثير  عن  الكشف  في  المهمة  الأسلوبية  نفس   لمخبوءةالظواهر  داخل 

الإنسان وفي عمقها، فيكشف بالتالي عن موقفه الانفعالي، إذ إن تكرار كلمة ما يعكس 
ا مهما، فهو يضئ النص ا وظيفي  طبيعة علاقة الشاعر بها، وبالتالي فإن للتكرار جانب  

  (44) ويفتح أبوابه الموصدة؛ لذلك لابد أن ينظر للكلمة المكررة من خلال السياق"
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ات       تمام في قصيدته على  وقد  أبو  التكرار كأ  تقنية  الداخلي عبر  الانزياح الإيقاعي 
 الفني، يبدو ذلك في قوله:

يَـــبِ ـتونِهن  جَ مُ  فِي         صَفائِحِ لا سودُ الصَحائِفِ بيضُ ال           لاءُ الشَـكِ  وَالرِ 
بالترادف، ويقوم        التكرار  البيت على  أبو تمام في هذا  ألوان   اعتمد  اللون من  هذا 

إعادة    التكرار عليه  ويطلق  مختلفة،  عناصر  خلال  من  الواحد  المعنى  تكرار  على 
المعنى  (  45)  الصياغة. في  مترادفتين  اللفظ  في  مختلفتين  كلمتين  ر  كر  هما فالشاعر 

يَــبِ(الشَ ) وَالرِ  هذا ؛  ـكِ   ويتمثل  النفس،  في  وتثبيته  المعنى  تقرير  هو  بلاغي  لغرض 
في   انكشاف   كون المعنى  دائما  حدها  وفي  الحروب،  إنهاء  في  الفيصل  هي  السيوف 

 للشك. 
 ومن نماذج الانزياح الإيقاعي بالتكرار قول الشاعر:     

 صاغوهُ مِن زُخرُفٍ فيها وَمِن كَـــذِبِ      ومُ وَماـةُ بَل أَينَ النُجوايَ ر ِ أَينَ ال       
(؛ وقد عكس التكرار هنا مدى انفعال الاستفهام)أَينَ كرر الشاعر في هذا البيت أداة      

وتهكمه وإنكاره لمزاعمهم الباطلة التي    الشاعر الوجداني تجاه هؤلاء المنجمين وأكاذيبهم،
 . خلاف ما زعمواكانت تهدف إلى إدحاض الحق، وقد أثبت الواقع 

    ويبدو التكرار أيضا في قول أبي تمام:    
 ـنقَلَبِ هُ مِن سـوءِ مُ اءَت بَشاشَتُ جهُ      واقِبُ عَـ بدو وَحُســنُ مُنقَلَبٍ تَ          
لفظ)     الشاعر  البيت   مُنقَلَب(كرر  إليه، في هذا  الذي هدف  الدلالي  المعنى  ؛ لإبراز 

النصر العظيم وبشاشته لم يشعر بها المنتصرون إلا فحسن منقلب المسلمين، ولذة هذا  
 عندما شاهدوا سوء عاقبة الكافرين، وارتدادهم مقهورين منهزمين. 

 ويظهر الانزياح الإيقاعي عبر التكرار في قول أبي تمام:    
تَ سَنَاهَا مِن سَنَ  كَم        تَ عَ     رٍ ــــــــــــمَ ا قَ نِيلَ تَح   نِبِ عَــارِضٍ شَـارِضِهَا مِن   وَتَح 

قَابِ بِـهَ       بَابِ الرِ  عِ أَس  رَةِ العَ     اكَم  كَانَ فِي قَط  رَاءِ مِ إِلَى المُخَد   ن  سَبــَبِ  ــــــــــــــــــــذ 
ــ      لَتـَة   ــــكَم  أَح             بِ ـثُ ي ك ـُـــــــــــفِ  ـز  تَ ه  تَ  بٍ ـــضُ قُ  ن  مِ  ز  تَ ه  تَ     رَزَت  قُضُبُ الهن دِيِ  مُص 
)كرر     القصيدةالشاعر  في  المتتالية  الأبيات  هذه  في  الخبرية(  بفتح    ؛كَم   للزهو 

هذه  بريق  تحت  المسلمون  نال  فقد  خلفها،  التي  والنتائج  لعمورية،  العظيم  المعتصم 
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من عوار  الكثير  وخلعوا  الأقمار،  سنا  من  كل   ضها الحرب  وذهب  المنايا،  تمطر  التي 
، فقد كثرت الأسباب التي دفعت بالممدوح إلى قطع الرقاب حتى يتمكن المسلمون شنب 

كما الحسناوات،  وفتياتها  المخدرة،  العذراء  عمورية  إلى  الوصول  في    من  للرماح  كان 
                           إدبار المنهزمين إنجازات عديدة من أسرى وقتلى. 

عند أبي تمام تقنية انزياحية تخطت كيانها اللغوي السطحي؛ لتصبح    اإذ    يمثل التكرار  
تجربته    ةوسيل أبعاد  عن  والتعبير  الوجداني،  مكنونه  إبراز  على  الشاعر  تعين  فنية 

               الشعرية من خلال عناصر لغوية مكررة.
 الجناس  ▪

  أبو تمام   اعتمد   وقد ،  ا من مظاهر الانزياح الإيقاعي الداخليا رئيس  يعد الجناس مظهر     
بنية  عليه  تشكيل  داخليا    توظيفاوظفه  و   ،قصيدته  في  إيقاعا  نصه  على  ليضفي  فنيا؛ 

 يسهم في تعميق الأبعاد الدلالية للسياق الشعري، ومن ذلك قوله: 
هِ الحَد  بَينَ الجِــدِ  وَالل عِـبِ        اء  مِـنَ الكـتُـُبِ  فُ أَصـدَقُ أَنبالسَيـ          في حَدِ 
ن في الشطر الثاني من  ي فالشاعر استخدم الجناس التام الواقع بين اللفظين المتجاور    

)هذا   أو  البيت  الدلالة  في  والمختلفين  اللفظ  في  المتماثلين   ) الحَد  هِ  فالحد   المعنى،حَدِ 
يعني   الثاني  والحد  السيف،  من  المشحوذ  العريض  الجانب  وهو  النصل  تعني  الأولى 

(؛  )اللفظين )الحاجز بين شيئين أو الفاصل، وقد انزاح أبو تمام بالجناس بين   هِ الحَد  حَدِ 
 للتأكيد على أن السيوف هي الفيصل بين الجد واللعب، وفي إنهاء خطوب الحرب. 

 في سياق شعري آخر فقال: التام  ويوظف الشاعر الانزياح الإيقاعي عبر الجناس   
تَضَامَ  عَداكَ       دِ الث غُـور وَعَن سَل سَالـها الحَصَـبِ ب     ـة عَن    حَر  الث غُورِ المُس   ر 

اعتمد الشاعر على تقنية الجناس الحاصل بين اللفظين)الث غُورِ( في الشطر الأول،    
و)الث غُورِ( في الشطر الثاني، فاللفظان متماثلان تماثلا تاما ومختلفان في المعنى، فلفظ 

ف )الث غُور( الأول هو المدن المدافع عنها، ولفظ)الث غُور( الثاني يعني فم المرأة، وقد وظ  
الحاسم   المعتصم  موقف  لوصف  البيت؛  هذا  في  اللفظين  بين  التام  الجناس  تمام  أبو 

به، هذا الصوت لسيدة مسلمة سباها الروم بعد أن   غيث يست  اي  رِ ط  بَ عندما سمع صوتا زِ 
رَة( شغل بحر الثغور ومن ثم  النداء تاركا كل ألوان الترف،    الخليفة  لبىف،    فتحوا )زِبَط 
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عانى الذي  القهر  هي    مسلمون ال  ومرارة  سامية  لغاية  الباسمة؛  الثغور  برد  عن  منها 
 القضاء على الشرك والمشركين.  

     أبي تمام: لويبدو الانزياح الإيقاعي الداخلي في قو   
بَ ر أ يَ العَي نِ تُوفَلِ لم ا رَأَى الحَ        تَق ةُ المر  بُ مُش   نَى مِنَ الحَـرَبِ ع  س    والحَــر 
بُ     )الحَر  اللفظين  بين  التام  الجناس  بالتسكينوقع  الأول   بالتحريك(  والحَـرَبِ     فاللفظ 

المعركة، واللفظ الثاني يعني الغضب أو ذهاب المال، وتكمن  زال أو القتال أو  يعني الن ِ 
الجناسقيم الحرب  هنا  الفنية    ة  بعينيه  شاهد  عندما  الروم  إمبراطور  حال  بيان  في 

 .عليه وعلى دولته وأهوالها وما خلفته من خسائر مادية ومعنوية
 ومن مظاهر الانزياح بالجناس قول الشاعر:    

تَ سَنَاهَا مِن سَنَـا قَـ      تَ عَارِضِهَا مِن  عَ     رٍ مَـكَم  نِيلَ تَح   ـارِضٍ شَـنِبِ وَتَح 
فالشاعر اعتمد في تشكيل بنية هذا البيت على تقنية الانزياح عبر الجناس التام بين     

( وعَـارِضٍ اللفظين  المعنى  (عَارِضِهَا  في  والمتباينين  اللفظ  في  فاللفظ المتماثلين   ،
وهو  الأول) الحرب  عارض  أي  الغيم  عَارِضِهَا(  أي  السحاب  يشبه  الذي  عجاجها 

الناب  أو  الخد  جانب  يعني  )عَـارِضٍ(  الثاني  واللفظ  والأرض،  السماء  بين  المعترض 
اللفظين في   بين هذين  بالجناس  الانزياح  وتكمن جمالية  يليه،  الذي  تصوير والضرس 

 نيل تحت غمامها عوارض كثير من الفتيات الفاتنات.  التي قد مشاهد الحرب 
 ومن أمثلة الانزياح الإيقاعي من خلال الجناس قول الشاعر:   

يَــبِ  مُ  فِي      حِ لا سودُ الصَحائِفِ بيضُ الصَفائِ        تونِهِــن  جَـلاءُ الشَـكِ  وَالرِ 
بين       الواقع  الناقص  الجناس  تمام  أبو  )استخدم  ( والصَحائِفِ الصَفائِحِ  اللفظين 

ترتيبها   في  والمختلفين  وعددها  الحروف  هيئة  في  فاللفظ والدلالةالمتفقين   ،
الثاني)الصَحائِفِ( يعني الكتب، وترجع العريض  وفالأول)الصَفائِحِ( هو السي ة، واللفظ 

هذا   في  للجناس  الفنية  المنجمين  القيمة  وكتب  السيوف  بين  المفارقة  إبراز  إلى  البيت 
كشف  في  دائما  عليها  والاعتماد  الفيصل،  هي  فيها  فالسيوف  الصراع،  احتدام  وقت 

 الخطوب، أما كتب المنجمين فلا قيمة لها في ساحات الاحتدام. 
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في     وأسهم  الدلالة،  تمام  أبي  قصيدة  في  الجناس  عبر  الإيقاعي  الانزياح  أثرى  لقد 
تنميتها، وحث المتلقي على إعمال عقله بحثا عن دلالة الألفاظ المتجانسة التي وظفها  

لخدمة   بالقيمة    معانيه،الشاعر  وثيقا  اتصالا  تتصل  التي  الجمالية  القيمة  فتتحقق 
         الدلالية.
 الخاتمة:

 تبين من الدراسة النتائج الآتية:   
الانزياح التركيبي والإيقاعي الداخلي من تقنيات الانزياح التي وظفها أبو تمام    -1

توظيف   قصيدته  فني  في  الوجدانية، ا  وحالته  الشعرية،  تجربته  عن  للتعبير  ا؛ 
 والتأثير في المتلقي. 

عليها  من أساليب الانزياح التركيبي التي اعتمد أبو تمام    (التقديم والتأخير)عد  يُ  -2
نقل اللفظ من موضعه الرئيس في  على  دها  في تشكيل بنية قصيدته، فقد شي  

إلى   له  وضعت  التي  الدلالة  من  به  الانتقال  بغية  آخر؛  موضع  إلى  الجملة 
التقديم   مظاهر  ومن  السياق،  في  الجديد  موضعه  من  مكتسبة  أخرى  دلالة 

والمجرور  المفعول والظرف على الفاعل ــــ الجار  تقديم )والتأخير في القصيدة  
 على الفاعل ــــ الجار والمجرور على خبر كان ــــ الخبر على المبتدأ(.

في  ر التقديم والتأخير في قصيدة أبي تمام  تكمن جمالية الانزياح التركيبي عب    -3
أبعاده  عن  للكشف  ذهنه؛  إعمال  عل  وحثه  المتلقي،  خيال  إثارة  على  قدرته 

 الدلالية، ومن ثم تتحقق المتعة الفنية التي ينشدها. 
فنية   -4 تقنية  وهو  )الحذف(،  تمام  أبي  قصيدة  في  التركيبي  الانزياح  أنماط  من 

في   مظاهره  ومن  الإيحائية،  لإمكاناته  استغلالا  نصه  في  الشاعر  استخدمها 
 القصيدة حذف )أداة النداء ــــ المبتدأ ــــ الفاعل(. 

التركيبي عب    -5 القيمة الجمالية للانزياح  ر الحذف في مدح أبي تمام إلى  ترجع 
آفاق دلالية   المجال لاستنباط  أمامه  للتأويل، ويفتح  الفرصة  المتلقي  يمنح  أنه 

 عديدة.
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أسهم  وقد    الالتفات مظهر من مظاهر الانزياح التركيبي في قصيدة أبي تمام، -6
في حث المتلقي على مواصلة القراءة المتأنية للنص، ومتابعة الأداء التبادلي  
للصيغ والأساليب فيه؛ للكشف عن الأبعاد الدلالية الفنية لهذا التنوع الأسلوبي،  

فقد الالتفات الضمائري(  تمام )واللون الأول من ألوان الالتفات في نص أبي  
من   بالالتفات  الشاعر  ومن   انزاح  الغائب،  ضمائر  إلى  الخطاب  ضمائر 

ضمائر الغائب إلى ضمائر الخطاب، وقد أمد هذا اللون من الالتفات القصيدة  
لدي  التلقي  قدرة  يثير  الذي  الانتقالي  الأداء  حركية  في  تتمثل  تأثيرية  بطاقة 

النص. )التحول   متلقي  هو  تمام  أبي  نص  في  الالتفات  من  الثاني  واللون 
انزاحالصيغي(،   الخبرية    حيث  الصيغتين:  بين  قصيدته  في  تمام  أبو 

وحثه  المتلقي،  في  التأثير  على  قدرة  من  المغايرة  تلك  تمتلكه  لما  والإنشائية؛ 
يتلقاه الذي  النص  مع  الحيوي  التفاعل  الفرصة  على  للشاعر  أتاح  أنه  كما   ،

 للكشف عن الجوانب المختلفة لتجربته الشعرية. 
فأحدثت   -7 خاصة،  بطريقة  وتنظيمها  القصيدة  كلمات  اختيار  في  تمام  أبو  برع 

صوتية،   انزياحات  أشكاله  ومعظم  الداخلي،  الإيقاع  في  تمث ل  موسيقيا  نغما 
الداخلي،   الإيقاع  تكثيف  في  أسهم  الذي  القصيدة)التصريع(  في  مظاهره  ومن 
حتى يقبل المتلقي الحقيقة الواردة في البيت المصرع وتستقر في ذهنه. ومن  
مظاهر الإيقاع الداخلي أيضا في القصيدة)التكرار( بوصفه تقنية انزياحية لما  
تلك  تخطت  وقد  فيه،  الوارد  الشعري  السياق  في  دلالية  تحولات  من  يحقق 
التقنية في قصيدة أبي تمام كيانها اللغوي السطحي لتصبح وسيلة فنية أعانت  

الوجداني. مكنونه  إبراز  على  مظهر    الشاعر  يعد)الجناس(  رئيس  كما  من  ا  ا 
  في تشكيل بنية عليه    اعتمد أبو تمام  حيث ،  مظاهر الانزياح الإيقاعي الداخلي

، وقد أسهم في تعميق الأبعاد الدلالية للسياق الشعري، وحث المتلقي  قصيدته
ا عن دلالة الألفاظ المتجانسة التي وظفها الشاعر لخدمة على إعمال عقله بحث  

التي   الجمالية  القيمة  بذلك  فتحققت  اتصالا  معانيه،  وثيق  تتصل  بالقيمة    ا 
 الدلالية.



375 
 

 الهوامش:
 

 (.6)  آية النحل، سورة)1
  مادة م،2003-هـ1423 القاهرة، الحديث، دار  منظور، ابن العرب، لسان)2

  ".جمل"   
 الجاهلي،  الشعري  الوعي في الجمال فلسفة في دراسة العربي الشعر جماليات : انظر)3

 . 171 ص  م،2007 بيروت، العربية، الوحدة دراسات   مركز الجهاد، هلال /د    
 ، 3ط للكتاب، العربية الدار المسدي، السلام عبد  /د  والأسلوب، الأسلوبية)4

  .147ص     
  ".بنى“ مادة  منظور، ابن العرب، لسان)5
   م،2001 ،1ط الجزائر، الهدى، دار بغورة، الزواوي  البنيوي، المنهج: انظر (6

  .68ص     
  ".زيح" مادة  منظور، ابن العرب، لسان)7
 ، 1م  القاهرة، الكتب، عالم عمر،  مختار أحمد  المعاصرة، العربية اللغة معجم: انظر)8

 . 1014 ،1013 م،2008-هـ1429 ،1ط   
   الجامعية المؤسسة ويس، محمد  أحمد  /د  الأسلوبية، الدراسات  منظور من الانزياح)9

 .7ص  م،2005 ،1ط والتوزيع، والنشر للدراسات    
   اليافي، نعيم /د  ،"والتطبيق النظرية في نقدية دراسات " الواحد  الوجه أطياف)10

 . 92ص  م،1997 دمشق، العرب، الكتاب  اتحاد  منشورات     
   الكلام ومتغيرات  الغربية المعيارية اللغة ثابت  بين  الانزياح مصطلح: انظر)11

  ،64ج  ،16م  جدة، الثقافي، الأدبي النادي وغليسي، يوسف العربي، الأسلوبي    
 .189ص  م،2008     

   عبد  /د  للجاحظ،" والتبيين البيان" خلال  من الأدبي النقد  في الأسلوبية المقاييس)12
  ،13ع الآداب، كلية منوبة، جامعة التونسية، الجامعة حوليات المسدي، السلام    
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  .157 ،156ص  م،1976
   مكتبة شاكر، محمد  محمود  تحقيق الجرجاني، القاهر عبد  الإعجاز، دلائل: انظر)13

  .262  ص  القاهرة، الخانجي،    
 لبنان،  بيروت، العلمية، الكتب  دار زرزور، نعيم تحقيق السكاكي، العلوم، مفتاح)14

 . 360 ،359 ص  م،1987 ،2ط    
  .295 ص  الجرجاني، القاهر  عبد   الإعجاز، دلائل)15
  .49ص  ويس، أحمد  /د  الأسلوبية، الدراسات   منظور من الانزياح: انظر)16
   العربية الدار وغليسي، يوسف /د  الجديد، النقدي الخطاب  في المصطلح إشكالية)17

  .220ص   م،2008 ،1ط للعلوم،    
                                المعاصر، الأدب  دراسات  مجلة وليئي، يونس أدونيس، شعر في الانزياح ظاهرة)18

 .   86ص  ،17ع  ،1392 ربيع الخامسة، السنة     
   الأرنؤوط، شعيب  تحقيق  الذهبي، محمد  الدين شمس النبلاء، أعلام سير: انظر)19

   وانظر. 69:  63ص  ،11ج  م،1996 ،11ط الرسالة، مؤسسة السمر، صالح    
  عباس،  إحسان /د  تحقيق خلكان، ابن الزمان، أبناء وأنباء الأعيان وفيات : أيضا    
  .26:  11ص  ، 2م بيروت، صادر دار    

   ،10ج نعيم، محمد  الأرنؤوط، شعيب  تحقيق الذهبي، النبلاء، أعلام سير: انظر)20
   ابن دار السيوطي، الدين جلال الخلفاء، تاريخ: أيضا وانظر. 306: 290 ص     
 .269: 264 ص  م،2003 ،1ط حزم،   

  ،1م المعارف، دار عزام،  عبده  تحقيق التبريزي، الخطيب  شرح تمام،  أبي ديوان)21
  .74: 40ص  ،5ط    

  ".تقن" مادة  منظور، ابن العرب، لسان)22
  .296 ،295 ص  ،1م عمر، مختار أحمد  /د  المعاصرة، العربية اللغة معجم: انظر)23
  .120ص  ويس، محمد  أحمد  /د  الأسلوبية، الدراسات  منظور من الانزياح)24
   م،1998 ،1ط الشروق، دار فضل، صلاح /د  وإجراءاته، مبادئه الأسلوب  علم)25
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 العدوس، أبو يوسف /د  والتطبيق، الرؤية بين الأسلوبية: أيضا وانظر. 211ص     
 .188 ص  المسيرة، دار اليرموك، جامعة    

   ص  ويس، محمد  أحمد  /د  الأسلوبية،  الدراسات  منظور من  التركيبي الانزياح: انظر)26
    122.  

  .106 ص  الجرجاني، القاهر  عبد   الإعجاز، دلائل)27
  العربية، النهضة دار عتيق، العزيز عبد  /د  ،"المعاني علم"  العربية البلاغة في)28

 . 136ص  م،2009  ،1ط لبنان، بيروت،    
  الأنجلو مكتبة البنداري، حسن /د  ،"المعاني علم"  العربية البلاغة في: انظر)29

  .205 ص  م،1990  القاهرة، المصرية،    
  الجزائر، بولحواش، سعاد   كوهن، وجان الجرجاني القاهر عبد   بين  الانزياح شعرية)30

  .62 ص  م،2012     
   مؤتة، جامعة الحولي،  حسان فيصل الحديث، العربي النقد  في الانزياح ظاهرة)31

  .152  ص  م،2015 الأردن،    
  .146 ص  الجرجاني، القاهر  عبد   الإعجاز، دلائل)32
  دمشق جامعة مجلة محمود، محمد  الباسط عبد  التركيبي، الانزياح دلالات  من)33

 . 172ص   م،2007  ،1ع ،23مج الإنسانية، والعلوم للآداب     
 عبد   الدين محيي محمد  تحقيق الأثير، ابن والشاعر، الكاتب  أدب  في السائر المثل)34

 .4ص  ،2ج م،1939 القاهرة، الحلبي، البابي مصطفى مطبعة الحميد،    
 الآداب، مكتبة البنداري، حسن /د  المعاصر، العربي الشعر في التبادلي الأداء)35

   .113ص  م،2011 ،1ط    
 الآداب، مكتبة البنداري، حسن /د  والتطبيق، النظرية بين  المعاني علم أساليب )36

  .73ص  م،2002 ،1ط  القاهرة،    
  .71ص  البنداري، حسن /د  المعاصر، العربي الشعر في التبادلي الأداء)37
  .153ص  البنداري، حسن /د  التبادلي، الأداء: انظر)38
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  .97 ص  ،9ط  القاهرة، المعارف، دار ضيف، شوقي /د  الأدبي، النقد  في: انظر)39
  المغرب،  البيضاء، الدار الغرفي، حسن المعاصر، العربي الشعر في الإيقاع حركية)40

  .149ص  م،2001 ،1ط    
 والإيمان  العلم علي، جابر إبراهيم الحيدري، بلند  شعر  في الأسلوبية المستويات )41

 . 682 ص  م،2009 ،1ط للنشر،    
  بديع إميل /د  الشعر، وفنون  والقافية العروض  علم  في المفصل المعجم: انظر)42

  .193ص  م،1991 ،1ط  لبنان، بيروت، العلمية، الكتب  دار يعقوب،    
 السعودية، المريخ، دار فياض، سليمان العربية، الحروف استخدامات : انظر)43

  .27ص  م،1998    
 والدراسات،  للبحوث  مؤتة نصير، محمد  طاهر أمل الأخطل، شعر في التكرار)44

  .49ص  م،2005 ،8ع  ،20مج    
  الآداب، مكتبة شبل،  محمد  عزة ،( والتطبيق النظرية) النص  لغة علم: انظر)45

  .150ص  م،2007 ،1ط  القاهرة،    
 :والمراجع المصادر

  ،1ط الآداب، مكتبة البنداري، حسن /د  المعاصر، العربي الشعر في التبادلي الأداء ـــ
 . م2011  
  الآداب، مكتبة البنداري، حسن /د  والتطبيق، النظرية بين المعاني علم أساليب  ـــ

 .م2002 ،1ط  القاهرة،  
   دار اليرموك، جامعة العدوس، أبو يوسف /د  والتطبيق، الرؤية بين  الأسلوبية ـــ

 . المسيرة  
 . م1998 السعودية، المريخ، دار فياض، سليمان العربية، الحروف استخدامات  ـــ
 .3ط  للكتاب، العربية الدار المسدي، السلام عبد  /د  والأسلوب، الأسلوبية ـــ
 الدار وغليسي، يوسف /د  الجديد، النقدي الخطاب  في المصطلح إشكالية ـــ
 .  م2008 ،1ط للعلوم، العربية  
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   اليافي، نعيم /د  ،"والتطبيق النظرية في نقدية دراسات " الواحد  الوجه أطياف ـــ
 . م1997 دمشق، العرب، الكتاب  اتحاد  منشورات   
   الجامعية المؤسسة ويس، محمد  أحمد  /د  الأسلوبية، الدراسات  منظور من الانزياح ـــ

 .                                       م2005 ،1ط والتوزيع، والنشر للدراسات   
 . م2003 ،1ط  حزم، ابن دار السيوطي، الدين  جلال الخلفاء، تاريخ ـــ
  والدراسات، للبحوث  مؤتة نصير، محمد  طاهر أمل الأخطل،  شعر في التكرار ـــ

 . م2005 ،8ع  ،20مج  
  الجاهلي، الشعري  الوعي في الجمال فلسفة في دراسة العربي الشعر جماليات  ـــ

 . م2007 بيروت، العربية، الوحدة دراسات   مركز الجهاد، هلال /د   
  البيضاء، الدار الغرفي، حسن المعاصر، العربي الشعر في الإيقاع حركية ـــ

 .م2001 ،1ط المغرب،  
   مكتبة شاكر، محمد  محمود  تحقيق الجرجاني، القاهر عبد  الإعجاز، دلائل ـــ

 .  القاهرة الخانجي،  
  ،1م المعارف، دار عزام،  عبده تحقيق التبريزي، الخطيب  شرح تمام، أبي ديوان ـــ

 . 5ط  
   الأرنؤوط، شعيب   تحقيق الذهبي، محمد  الدين  شمس النبلاء، أعلام سير ـــ

 .م1996 ،11ط الرسالة، مؤسسة السمر، صالح  
 الجزائر، بولحواش، سعاد  كوهن، وجان الجرجاني القاهر عبد   بين الانزياح شعرية ـــ

 . م2012  
 المعاصر، الأدب  دراسات   مجلة وليئي، يونس أدونيس، شعر في الانزياح ظاهرة ـــ

 . 17 ع  ،1392 ربيع الخامسة، السنة  
 مؤتة،  جامعة الحولي، حسان  فيصل الحديث، العربي النقد  في الانزياح ظاهرة ـــ

 . م2015 الأردن،  
 . م1998 ،1ط الشروق، دار  فضل، صلاح /د  وإجراءاته، مبادئه الأسلوب  علم ـــ
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 ، 1ط القاهرة، الآداب، مكتبة شبل، محمد  عزة ،(والتطبيق النظرية) النص  لغة علم ـــ
 . م2007  
   المصرية، الأنجلو مكتبة البنداري، حسن /د  ،"المعاني علم" العربية البلاغة في ـــ

 . م1990  القاهرة،  
 العربية، النهضة دار عتيق، العزيز عبد  /د  ،"المعاني علم" العربية البلاغة في ـــ

 . م2009  ،1ط لبنان، بيروت،  
 . 9ط القاهرة، المعارف، دار ضيف، شوقي /د  الأدبي، النقد  في ـــ
 .م2003-هـ1423 القاهرة، الحديث، دار منظور، ابن العرب، لسان ـــ
 الدين  محيي محمد  تحقيق الأثير، ابن والشاعر، الكاتب  أدب  في السائر المثل ـــ

 . م1939 القاهرة، الحلبي، البابي مصطفى مطبعة الحميد، عبد   
    والإيمان العلم علي،  جابر  إبراهيم الحيدري، بلند  شعر  في الأسلوبية المستويات  ـــ

 . م2009 ،1ط للنشر،  
   الأسلوبي الكلام ومتغيرات  الغربية المعيارية اللغة ثابت  بين  الانزياح مصطلح ـــ

 . م2008  ،64ج  ،16م جدة، الثقافي، الأدبي النادي وغليسي، يوسف العربي،  
 ،1ط ،1م  القاهرة، الكتب، عالم عمر،  مختار أحمد  المعاصرة، العربية اللغة معجم ـــ

 . م2008-هـ1429  
 يعقوب،  بديع إميل /د  الشعر، وفنون  والقافية العروض  علم في المفصل المعجم ـــ

 . م1991 ،1ط لبنان، بيروت، العلمية، الكتب  دار  
   لبنان، بيروت، العلمية، الكتب  دار زرزور، نعيم  تحقيق  السكاكي، العلوم، مفتاح ـــ

 .م1987 ،2ط  
   عبد  /د  للجاحظ،" والتبيين البيان" خلال من الأدبي النقد  في الأسلوبية المقاييس ـــ

 ، 13ع الآداب، كلية منوبة، جامعة التونسية، الجامعة حوليات  المسدي، السلام  
 . م1976  
  دمشق جامعة مجلة محمود، محمد  الباسط عبد  التركيبي، الانزياح دلالات  من ـــ
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 . م2007 ،1ع  ،23مج  الإنسانية، والعلوم للآداب   
 . م2001 ،1ط الجزائر، الهدى، دار بغورة، الزواوي  البنيوي، المنهج ـــ
  دار عباس، إحسان /د  تحقيق  خلكان، ابن الزمان، أبناء  وأنباء الأعيان وفيات  ـــ

 .بيروت  صادر،  
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