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 العثماني   رالموشحات في العص شعري فالتماسك النصي    
 " نموذجايبن عطاء الله "المصر  موشح قاسم

 

 حجازيحامد محمد حمد أد/ 
 بالقاىرهوالترجمو الدولي لمغات بالمعيد العالي المغو العربية المساعد ستاذ أ

 
 تقديم

كالصلاة كالسلاـ  ،الكجدافمغة ترجماف العقؿ كمرآة فكانت ال البياف،عممو ك لذم خمؽ الإنساف الحمد لله ا   
      يافبأفصح غ دلالة ك خير مف دؿٌ بيانو أبم ورسكلعمى 

ما خطأ إف دراسة فنكف الشعر في مصر في العصر العثماني كمنيا المكشحات تظير لنا بكضكح حقيقة    
ىػ بعد نكبة التتار تعد عصر انحطاط في ٔٓٔشاع بيف الدارسيف مف أف الفتنة التالية لسقكط بغداد سنة 

 الأدب كالمغة كالثقافة. 
كجكد نيضة عممية فى العمكـ المغكية كالشرعية كالعقمية " :. شكقي ضيؼد كرذ كعمى النقيض مف ذلؾ   

فيك رائد  ،و شاعر بارع تجاكز فى الرقة الحدكعدد مف الشعراء المطبكعيف، حيث كصؼ الإسحاقى بأن
مدرسة فى الغزؿ زمف العثمانييف كانت تمتاز برقة الحس كرىافة الشعكر كرشاقة المكسيقى كجماؿ 

، كمكشحات زيف العابديف البكرل  المكشحات ناشطة أياـ العثمانييفكانت قد "، كالشبراكل ذلؾككالصياغة، 
  ُ الذم يسيؿ عذكبة كرقة" قاسم بن عطاء اللهكمكشح 

صكَّر انعكاسا لمكسكعية نتاج أعلاـ تلرحمة دب االمنظكر المكسكعى لأ"أف  عكض الغبارمد.  أكدكما   
فى  خلافا لما شاع عف جمكد الأدبككبار الأدباء كالشعراء  ،لمتصكفةمصر مف عمماء الأزىر، كأعلاـ ا

  ِ"مصر العثمانية
ىذا العصر استمرار طبيعى لعصر المكسكعات المممككى، "باشا أف  عمر مكسىكما ذكر د.     

لشراكسة فالعثمانيكف لا يختمفكف فى تاريخنا عف العناصر الحاكمة السابقة مف البكييييف كالسلاجقة كالأكراد ا
  ُ"كغيرىـ، شيدت البلاد فى عيكدىـ تطكران فى الفكر العربى كالحضارة الإسلامية

                                                 
 ُٖٓ، ُِٕ,ُِٖ،صَُٗٗعصر الدكؿ كالإمارات)مصر( د.شكقي ضيؼ،دار المعارؼُ
 الغبارم، د. عكض،  مصر في أدب الرحمة في العصر العثماني ِ
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لى أف  مف زعـ عزلقد ك     ضعؼ أدب ىذا العصر إلى ضعؼ المغة العربية كسيطرة المغة التركية، كا 
اف د كاف السمطق" ف كىذه مغالاةالسلاطيف العثمانيف ككلاتيـ لا يعرفكف العربية، كلا يتذكقكف الشعر بيا، 

كلو شعر  ،ككاف مائلان إلى الأدب محبان لمعمماء كآؿ البيت متمسكان بالسنة النبكية...الأعظـ أحمد بف مراد 
الشريفة نقشت عمى الحجرة النبكية  -بالمغة العربية  – كما أف السمطاف عبد الحميد نظـ قصيدة ،العربيةب

   ِ"ىػُُُٗسنة 
عدة عكامؿ حفظت لمغة العربية قكتيا منيا: مكانة ىذه المغة الدينية  اكلالشنعبد العزيز كما ذكر د.    

ػػػ كلـ  ية عميوكىذا ما تؤاخذ الدكلة العثمان -كقدسيتيا... كلـ تفرض المغة التركية إلا فى دكاكيف الحككمة 
   ّنسيةيحاكؿ المصريكف تعمـ المغة التركية، كقد لاحظ نابميكف عدـ معرفة المصرييف بالتركية كالفر 

 قْٗٗق كالعسيمي ْٗٗ البكرم :مف أمثاؿ ْف الشعراء النابييفكثير مفي مصر في ىذا العصر عاش ك  
ق أبك المكاىب البكرم َُُٗق  يكسؼ المغربي ت ََُُالأصيمي ت ق،ُُٖٕت كالمقيمي الدمياطي

ت  الشياب الخفاجي قَُّٔق عبد الباقي الإسحاقي ت َُِْق ابف يس المنكفي ت َُّٕت
ق، كالكردم َُُْكالعصفكرم ت كحسف العطار كالصاكم  ،كالخشاب ق،ُُّْت  كالنابمسي ق. َُٗٔ
ق ُُٖٓالعيدركس قَُُٖابف الصلاحي ق،ُُٖٕت  كالحفناكمق ُُُٕت راكمبالشىَُُٔت 

كالظيكرم  قَُِٔالصباف تك  قَُِْالزجٌاؿ بف عطاء الله كقاسـ قُُٔٗت  كمرتضى الزبيدم
 .كغيرىـ ُُِٔت

 تمييد
، فقد اىتمت الدراسات المتعمقة عمـ المغة النصيقضايا الميمة التي شغمت مف ال التماسك النصي عدي   
ما يتعمؽ بالجانب ك ، ، لاسيما النص الأدبيكصالنص ي فيالنصالنص بآليات التماسؾ كالترابط  مسانياتب

ككنو كحدة لغكية مف حيث كخارجية، ك النحكم باعتبار النص بنية متماسكة تتككف مف علاقات داخمية 
كمحاكلة الكشؼ  ،في تحقيؽ تماسؾ القصيدةكدكرىا  ،عبر الأدكات النصيةية ميزتيا الاتساؽ كالترابط نكع

                                                                                                                       
  ْٗص  ُٖٗٗمكسى، د.عمر، تاريخ الأدب العربى)العصر العثمانى( دمشؽ، دار الفكر،  ُ
 ُ/ِْٖ، ُٖٖٗالمحبي، محمد أميف، خلاصة الأثر، دار الكتاب الإسلامي، القاىرة  ِ
مة لمكتاب، الشناكم، د. عبد العزيز، دكر الأزىر فى الحفاظ عمى الطابع العربى لمصر إباف الحكـ العثمانى، ط.الييئة العا ّ

  ُٕٖ،ُٖٖ، ُ/ُْٖكتاريخ الجبرتى ْْ: ُْـ، صُٖٗٗ
5

تاريخ "، ّ، خلاصة الأثر لممحبي جِراجع في تراجـ ىؤلاء الشعراء في المصادر:)ريحانة الألباء لمشياب الخفاجي ج  
 َُِِلمعمكـ  المصريةالدار د. أحمد حجازم،  كمف المراجع)ازدىار الشعر العربي في مصر في العصر العثماني الجبرتي

 (َّْ: ََْص 
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كصكلا إلى نص كمي  كارتباط كؿ مقطع فييا بالآخر ،كعلاقة كؿ بيت بالآخر ،عف الترابط بيف أجزائيا
  ُمتماسؾ

 ما يمي: لعصر العثماني فيبناء المكشحات في ا في لبحثتساؤلات ا كتتمثؿ   
عصر العثماني في ىؿ مكشحات الك  ؟ىذا العصرفي  التماسؾ النصي لشعر المكشحات في مصرمدل  ما

لنصي في مكشح "قاسـ بف عطاء الله كما مدل التماسؾ ا؟ ضعيفة متكمفة أـحيٌة قكية؟ كانت مصر 
  ؟لتماسك النصياما المقصود بالنص و ك ؟العصر ىذا لمكشحات" بكصفو نمكذجا الزجاؿ

 : يما يمىك عمى ىذه التساؤلات بداية بالتعريؼ بيذه المصطمحاتكيأمؿ ىذا البحث أف يجيب 
 ِترابط أجزاء الشيء حسيا كمعنكيا، كمنو التماسؾ الاجتماعي ىك لغة: التماسك

ي ىذا كالبنيات النحكية، كفممات يشير إلى الشكؿ النحكم المعجمي أم اختيار الك تماسكمصطمح الك   
يتحقؽ جزء منو عبر النحك كجزء عبر فالسبؾ أما  ،المستكل لا يكجد فاصؿ صارـ بيف المفردات كالنحك

   ّ المفردات
 كرسي العركس منصة لظيكرىا عميو،  الظيكر كمنو سمي" ىك لغة: النصك    

 ْ"كنص الكتاب ألفاظو كالكلاـ المنصكص، كمنو قكليـ ىك نصه في المكضكع
اجتماعية بنجاح كظيفة كؽ لغكم متماسؾ يؤدم كؿ منط :لنص بقكلوا ميثػس عرٌؼ :االنص اصطلاح  

 .ـ كفؽ قكاعد تأسيسية ثابتةظى نٍ كيي  ،اتصالية
 اف أكاف الشعر قصيدة أـ مكشحا مف المكشحاتسكاء كاف النص نثرا أكشعرا، كسيٌ 

دىما عمى الآخر، كأديـ لؤلؤ كجكىر منظكماف يخالؼ بينيما معطكؼ أح كرساف كىك الكشاحمف  الموشحك
: كما ذكر ابف سناء الممؾ: "كلاـ منظكـ عمى اصطلاحاك ٓيرصع بالجكىر تشده المرأة بيف عاتقيا ككشحيا

 ٔكزف مخصكص يتألؼ في الأكثر مف ستة أقفاؿ كخمسة أبيات" 
يتطمب تحقُّؽ مجمكعة مف الخصائص أك الشركط  -قصيدة أك مكشحا –نثرا كاف أك شعرا  النصك  
 عرَّفا النصالمذيف  بوجراند ودريسمرالخصائص ما نجده عند  ـ ىذه، كمف أى"نص" ضركرية ليىستحؽ اسـال

                                                 
 ٓالاستعارة كالتماسؾ النصي دراسة في قصيدة المتنبي ضيؽ ألـ برأسي غير منسجـ ص ُ
 المعجـ الكسيط مادة )ـ س ؾ( ِ
 ّٕجميؿ عبد المجيد البديع بيف البلاغة العربية كالمسانيات النصية ص  ّ
 معجـ لغة الفقياء حرؼ النكف )ف ص ص( ْ
  ِٕٓ|ُ مادة )ك ش ح(   ـ،َُٗٗلفيركز أبادم، ط. دار الفكر القامكس المحيط ، ا ٓ
 ُٖص ُٕٕٗ، ط.قمش، درلفك، دار ابيكارلدت اوجدار الطراز ، ابف سناء الممؾ، ت.  ٔ
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كالقصدية، ، كالتماسؾ، بأنو: "حدىثه تكاصميٌّ تتحقؽ نصيَّتو إذا اجتمعتٍ لو سبعةي معايير، كىي: الربط
 ُ"كالمكقفية، كالتناص، كالمقبكلية، كالإخبارية

ف لـ تشكؿ ىذه المعرفة  اضد. عبد الممؾ مرترأل كي أف العرب عرفكا النص مفيكما كشكلا كممارسة، كا 
                       ِنظرية لمنص عند العرب

تتكفؿ بيا كؿ مستكيات لاقة متكاممة غير قابمة لمتجزئة كحدة النص باعتباره ع"فينظر إلى كرم لكتمافي أما
  ّبنيتو العضكية، كبصفة خاصة كيفية تككينو" 

 ات الغربية حكؿ عمـ النص ػػػػػػػػػػػػػػػػالدراسمف  الدارسيف العربأفاد كثير مف  كقد   
يحمؿ كارتباط مما  ،اتساؽ، كانسجاـسبؾ، ك كتتعدت المصطمحات مف تضاـ، ك  ،كالمسانيات كعمـ الخطاب

ؽ ، حيث أطممتماسؾ النصيلفكرة الرئيسة لا تتفؽ في المعنى أك تتقارب لتؤدم إلى امعنى التماسؾ، ككمي
( بيف الأجزاء المشكمة )نص أك خطاب( مع الاىتماـ فيو بالكسائؿ المغكية عميو د. سعد مصمكح )السبؾ

   ْالتي تصؿ بيف العناصر المككنة  لجزء مف خطاب أك خطاب برمتو"
عف الصياغة في سياؽ حديثيـ  تساقالا و  حبكالسبك و ال مصطمحات قدماءن الالبلاغيو لقد ردد   

ترابط الأجزاء ف النص مسبكؾ المفظ محبكؾ المعنى، مع ليكك  ؛كالتأليؼ بيف المعاني كالمقاربة بينيا ،المفظية
، كعمى الرغـ مف أف نسيج كاحدا ككأني ،كالتحاـ مككناتو، مككنة بنية كمية عمى درجة مف الانسجاـ

ؼ المسميات لكف يظؿ متد إلى النقد العربي القديـ، مع اختلا، فإف جذكره تمصطمح التماسؾ يعد حديثا
كالنقاد العرب القدامى حيث  ،فقد حظى النص كسبكو باىتماـ كفير عند البلاغييف ،المعنى كالغاية متشابية

بالشعر  كاأشادك  ،كمتماسكا مف الناحية الشكمية كالدلالية ،أف يككف النص مترابطاكاف حرصيـ شديد عمى 
إذا كاف الشعر مستكرىا، : "، حيث يقكؿالجاحظ رد عندك المتلاحـ الأجزاء كاستخدمكا مصطمح السبؾ كما 

 ،مف التنافر ما بيف أكلاد العلات ككانت ألفاظ البيت مف الشعر لا يقع بعضيا ممائلا لبعض، كاف بينيا
ذا كانت الكممة ليس مكقعيا إلى جنب أختيا مرضيا مكافقا، كاف عمى ا لمساف عند إنشاد ذلؾ الشعر كا 

                                                 
 أن بارت يرلك  ُْٔ، ص ُٕٕٗسعيد بحيرم، عمـ لغة النص: المفاىيـ كالاتجاىات، مكتبة لبناف ناشركف  لكنجماف، ط  ُ

أن يكون المقابل العربي لكممة  عبد الممك مرتاضوقد آثر د.  textus سج كما في أصميا اللاتينيالن تعني  textكممة 
text "ثلاث مفاىيـ نقدية ص  ىو النسج لما في دلالتو عمى معنى الترابط، ولعدم توافر ىذا المعنى في مادة"ن ص ص
ِٕٔ 

  َٕصية ص جميؿ عبد المجيد، البديع بيف البلاغة العربية كالمسانيات الن ِ
  ُُٔص  ـ،َََِ، يكرم لكتماف تحميؿ النص الشعرم دار المعارؼ ترجمة محمد فتكح ّ
 ٔص ػ، ََِٔمحمد خطاب، لسانيات النص بيركت المركز الثقافي سنة  ْ
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وسبك كاحدا، إفراغا ، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنو قد أفرغ ما رأيتو متلاحـ الأجزاءكأجكد الشعر ... مؤكنة
ككذلؾ حركؼ الكلاـ كأجزاء البيت مف الشعر، ... يجرم عمى المساف كما يجرم الدىافكاحدا، فيك  سبكا

اف ػػػػػػػػػى المستراىا متفقة ممسا كلينة المعاطؼ سيمة، كتراىا مختمفة متباينة، كمتنافرة مستكرىة، تشؽ عم
 مسة النظاـ، خفيفة عمى ػػػػػػػػيمة لينة، كرطبة مكاتية، سػػػػػػػػػػػػػػكتكده، كالأخرل تراىا س

  ُ" حرؼ كاحدكحتى كأف الكممة المساف، حتى كأف البيت بأسره كممة كاحدة، 
عبد القرآف" ككذلؾ إعجاز "  كتابو  ، كذلؾ مف خلاؿالنص تماسؾإسياـ كبير في مجاؿ  لمباقلانيككاف    

مف المميدات لقكاعد التماسؾ النصي، كنظريتو "يعد الذم  في كتابو "دلائؿ الإعجاز" القاىر الجرجاني
كما كالصياغة كالبناء كالكشي ... فالنظـ عنده نظير لمنسج كالتأليؼ تحمؿ في طياتيا بذكر عمـ النص، 

ط الألفاظ بعضيا إلى كأىمية تراب ِ"بناء النص كالتركيز عمى أىميتو في التعالقفكرة  عبد القاىرأكضح 
مف أكثر  هعند نظرية النَّظٍـ دتعكما  ،بعضتيب حتى يعمؽ بعضيا بلانظـ في الكلاـ كلا تر بعض يقكؿ: "

إلى القرآف الكريـ نظرةن شاممة عبد القاىر قد نظىر رب بقضية الاتساؽ في النصكص، فالأدلة عمى اىتماـ الع
ا كاح  ه"ا، متسائلان عف سر إعجاز دن باعتباره نصًّ

، كقد ألَّفكا في ذلؾ كثيرنا الاتساؽبيف السكر كالآيات بحثنا عف  المناسبةبحث عمماء القرآف عف  عدكما ي   
 .في كتابو الإتقاف في عمكـ القرآف السيكطيضمف كتب عمكـ القرآف، كما نجد عند 

ككف بيف عناصر النص كمككناتو؛ الترابط الذم يإلى الكشؼ عف  في دراساتيـ القدماء البلاغيكفعمىد لقد  
كلا  ،الكلاـ حسنوالألفاظ مكاضعيا المناسبة حتى لا يفقد  كضعإلى تأكيد  كرمػػػػػػػػأبك ىلاؿ العسقد ذىب ف

 الكلاـا كاف ػػػػػػػاء، كربمػمػلكلاـ مخرجا يككف لو فيو طلاكة ك كمف تماـ حسف الرصؼ أف يخرج ا" يذىب معناه
  4لفاظ، صحيح المعانى؛ كلا يككف لو ركنؽ كلا ركاءمستقيـ الأ

ائؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسنحكم، كمعجمي، كصكتي، كلو  :ساؽثلاثةى أنلو  عند عمماء المسانيات النصية لاتساؽاإف     
 الة ػالإحكص، كأىمُّيا ػػكثيرة يتحقَّؽ بيا في النص كأدكات

                                                 
 ٕٓ/ُىػ،  ص ُِّْالبياف كالتبييف، عمرك بف بحر الجاحظ،  دار اليلاؿ، بيركت   ُ
3

يؼه أىلىَـّ بًرىأسي غىرمى ميحتىشًـ) دراسة في قصيدة المتنبيي متاسؾ النصالستعارة كدكرىا في الا  ، إىلاـ عبد العزيز، د. )ضى
، مجمد   ُٖٕػ ص َِِْعدد )ا( بتاير  ٓٔمجمة ؾ. دار العمكـ ج. الفيكـ

   َُٕ/ُالصناعتيف  ّ
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ي إشارة عنصر داخؿ النص إلى ف الإحالة كتتمثؿ، كرارالتَّ كالاتساؽ المعجمي، ك  ،كالاستبداؿ، كالكصؿ
 ، كتنقسـ إلى إحالة مقامية خارج النص، ، المقارنة أسماء الإشارة، كالضمائر، كأدكات باستخداـعنصر آخرى

حالة نصية داخم   .وكا 
لنص أك أك أشياء داخؿ ا ،كما تشير إليو مف مسميات ،علاقة معنكية بيف ألفاظ كأسماء معينة :الإحالةك" 

يدؿ عمييا السياؽ أك المقاـ عف طريؽ ألفاظ أك أدكات محددة )كالضمير...( كتشير إلى مكاقؼ  ،خارجو
داخؿ النص إحالة عمى العناصر المغكية الكاردة في الممفكظ سابقة ىي  ك سابقة أك لاحقة في النص...

م كاف مف المفركض أف يظير كانت أـ لاحقة، فالإحالة عمى سابؽ تعكد عمى مفسر سبؽ التمفظ بو كالذ
مؿ عمى نكع آخر يتمثؿ في تكرار لفظ أك عدد مف الألفاظ في بداية كؿ جممة مف تكتش ،حيث يرد المضمر

 2الإحالة التكرارية"كيطمؽ عمى ىذا النكع  ،جمؿ النص بقصد التأكيد
ا كمكانييا، كالأسماء كالظركؼ زمانيي في الضمائر كما يقكـ مقاميا مف أسماء الإشارة الإحالةتتمثؿ ك    

–المكصكلة كأدكات المقارنة؛ لتحقيؽ الترابط بيف أجزاء النص، كتحقيؽ استمراريتو، كسيركز ىذا البحث 
 .كالتقديـ كالتأخير الضمائرك الإحالة التكرارية  تساؽ الإحالي كىيلاثلاث آليات لعمى  -لإيجازه

 تترة، ػػػػػا، سكاء أكانت بارزة أك مسىي أكثر كسائؿ الإحالة دكران ائرــــــــــــالضمك   
قع مكقعيا تدؿ عمى " كما ك نحن" ك "أنامنفصمة أك متصمة، كليا بعد كظائفي لمغة، فضمير المتكمـ "

أما  ،الكظيفة الانطباعية ىي" كما قاـ مقاميا عمى استثارة المخاطب، ك أنتأك الكظيفة الانفعالية، ك" الانفعاؿ
ميا ليا بيعد مرجعي داخؿ النص، كتنشأ عنيا "الكظيفة المرجعية" كليا " كما حؿ محىوضمير الغائب "

إلى شيء أك ذات خارج النص...  كذلؾ بيعد إحاليٌ،  فالضمائر المحيمة إلى متكمـ أك مخاطب إنما تحيؿ
نما يعكلكف عمى  كليذا لا يعكؿ عمماء المغة النصيكف عمى ىذه الضمائر في عممية الاتساؽ النصي، كا 

إلى شيء داخؿ النص، كتيككٌف إحالة نصية، كمف ثـ تجبر المتمقي  -غالبا –لغياب التي تحيؿ ضمائر ا
  ِ"كاتساقوعمى البحث عما يعكد عميو الضمير فتؤدم بذلؾ دكرا ىاما في تماسؾ النص 

كما ينطبؽ عمى الضمائر ينطبؽ عمى الأسماء كالأعلاـ كالأماكف الخاصة كالعامة، كمف ذلؾ نحدٌد 
الكظيفة الانتباىية ات النصية، كلما كاف ىذا الكضع في حاجة إلى قناة تخاطب، فقد تعمقت بيا المرجعي

                                                 
لأزىر بغزة سمسمة العمكـ نائؿ إسماعيؿ، الإحالة بالضمائر كدكرىا في تحقيؽ الترابط في النص القرآني مجمة جامعة ا  ُ

 .َُُٔص ،  ُعدد  ُّمجمد ،  َُُِالإنسانية 
 ِّٓكأحمد عفيفي الإحالة في نحك النص ص  ُٖمحمد خطابي، لسانيات النص ص  ِ
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حالاتو كدلالاتو داخؿ  الاتصالية مف خلاؿ الكظيفة الغالبة في النص تتبيف معالمو، كتحدد خصائصو كا 
 سياقو 

 الداخمي، كما يرتبط بيا مف سياقات خارجية.
بالكاك كالفاء كثـ، كبالتخيير "أك"  العطؼالكصؿ التشريكي كمنيا:  فحددىا المغكيك  كسائؿ مربطول   

"زمانية كمكانية" كالتعارض بالاستدراؾ "لكف" كالمعارضة بالتقابؿ "لا، بؿ" كالعمة "كي، كاللاـ" كالظركؼ 
حقؽ يت، ك  المعجمي الاتساؽك كالمستتر كغيره، كالضمائر،  ،لى، أف" كالشرط المتحقؽ كغيرهكالغاية "حتى، إ

الترادؼ أك شبو الترادؼ، تكرار ك ، إعادة عنصر معجميالتاـ أك المحض ب التَّكرار ذا الاتساؽ مف خلاؿى
تنكُّعات الجذر عبر جزئيًّا  التكراريككف  كما، كالاسـ الشامؿ المشترؾ، كالكممات العامة ، كاستخداـ الضمير

ّـُ  أك بإعادة الصيغة الصرفية المغكم،  رتباطيما لا ممات بالفعؿ أك بالقكة؛ نظرنا زكج مف الكتكاريد كب"...كالتضا
 .كعلاقة التضاد كالتنافر، كعلاقة الجزء بالكؿ ُ"بحكـ علاقة مف العلاقات

ديفيد الذم يعتبره العطؼ ك  يتحقؽ بالسجع كالجناس، كالتكازم الصكتي كالصرفيف الصوتي الاتساقأما    
ائؿي الأخرل؛ ػػػػػػػػػػػػيمة يتَّسؽ بيا النص، ثـ تأتي بعده الكسػػػػػػػػأكؿ كس مف أىـ كسائؿ الاتساؽ، فيك تاؿػػػػػػػػكريس

 كالإحالة كالتكرار، كالعلاقات 
 .كثمة تكرار المقارنة كتكرار التضميف ِ"المعجمية

فيك أف تتعمؽ كممات البيت بعضيا ببعض مف أكلو إلى آخره كقكؿ  السبؾكأما يقكؿ أسامة بف منقذ: "
 زىير:
، حتى إذا ما ضاربكا اعتنقا       يطعنيٍـ ما ارتمكا حتى إذا طعنكا ... ضاربى

  ّ"لمحبكؾ الذم يأخذ بعضو برقاب بعضكليذا قاؿ: خير الكلاـ ا
مف عجيب ذلؾ أنؾ ترل لفظتيف تدلاف عمى معنى كاحد، ككلاىما حسف في يقكؿ ابف الأثير: "ك ك 

و لا يحسف استعماؿ ىذه في كؿ مكضع تستعمؿ فيو الاستعماؿ، كىما عمى كزف كاحد كعدة كاحدة، إلا أن
 ْىذه، بؿ يفرؽ بينيما في مكاضع السبؾ، كىذا لا يدركو إلا مف دؽَّ فيمو كجؿَّ نظره.

                                                 
  ُٕٗمحمد خطابي، لسانيات النص، ص  ُ
ِ David Crystal, the Cambridge encyclopedia of language.119p 
 ُّٔد.أحمد بدكم، حامد عبد المجيد، كزارة الثقافة، ص.شيزرم، تالبديع في نقد الشعر، ال ّ
المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر: ضياء الديف بف الأثير، تحقؽ: أحمد الحكفي، بدكم طبانة، دار نيضة مصر ػ  ْ

 القاىرة 
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فيك أف تعمٌؽ لفظة فى البيت بمعنى، ثـ تردٌىا فيو بعينيا كتعمٌقيا بمعنى  :الترديدكأما  :ابف رشيؽقاؿ و 
 آخر، كما قاؿ زىير:

 ُالسماحة منو كالندل خمقا يمؽ كما عمى علٌاتو ىرما ...مف يمؽ ي     
ذا كاف التكرير في المعنى يدؿ عمى معنييف مختمفيفكقاؿ ابف الأثير: "ك  كىك مكضع مف التكرير مشكؿ؛  ا 

في غزكة  بف أبي بمتعة فمما جاء منو حديث حاطب لأنو يسبؽ إلى الكىـ أنو تكرير يدؿ عمى معنى كاحد.
. فقاؿ رسكؿ ما فعمت ذلؾ كفرا، كلا ارتدادا عف ديني، كلا رضا بالكفر بعد الإسلاـاطب: حقاؿ  ..." ِالفتح

كالذم يجكزه أف .. كىذا حسف في مكانو، كاقع في مكقعو. ... الله عميو كسمـ: "إنو قد صدقكـ" الله صمى
ككفر، فكرر  ىذا المقاـ ىك مقاـ اعتذار كتنصؿ عما رمي بو مف تمؾ القارعة العظيمة التي ىي نفاؽ

 المعنى في اعتذاره قصدنا لمتأكيد 
 ّ "كالتقرير لما ينفي عنو ما رمي بو

 ىك كقكع أحد المفظيف في آخر البيت، كالآخر في صدرك  رد العجز عمى الصدر كمف كسائؿ التكرار  
حشك كقكع أحد المفظيف المكرريف في آخر البيت، كالثاني في  أك... المصراع الأكؿ، كالمفظاف مكرراف

 ْالمصراع الأكؿ
فيك ما اختمؼ ركناه في الحركؼ كالحركات،  -تجنيس المشابية  "السكاكي"كسماه  -كأما الجناس المطمؽ 

المطابقة، كرد التذييؿ ك كفيو أيضان ... باشتقاؽ سيشبو الاشتقاؽ كلي مع بيف لفظييما المشابية، كىك ماكج
 ٓ" رةكالسيكلة، كالانسجاـ، كالاستعاالعجز عمى الصدر، 

أف يعيد الشاعر لفظة القافية في أكؿ البيت الذم يمييا،  كىك تشابو الأطراف كمف أنماط التكرار أيضا   
طاعة ... راؼ متشابيةفتككف الأط كفي ىذا النكع دلالة عمى قكة عارضة الشاعر، كتصرفو في الكلاـ، كا 

معنى الشعر يرتبط كيتلاحـ بو، حتى الألفاظ لو، كلا يخمك مع ذلؾ مف حسف مكقع في السمع كالطبع، فإف 
  ٔيناسب بعضيا بعضان ... كأف معنى البيتيف أك الثلاثة معنى كاحد

                                                 
 ّّّابف رشيؽ، العمدة، ص   ُ
 (ِْْٗ(، كمسمـ )ِٗٓٔ)ـ رق ،صحيح البخارم ِ
 ِٖ/ِ، المثؿ السائر ّ
، ص   ْ  ُٖٖ/ُأنكار الربيع في أنكاع البديع، ابف معصكـ
 ُٕٔص   ربيع في أنكاع البديع،أنكار ال ٓ
 ّٔٔ/ُتحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف  ٔ
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في المنحى التحميمي لمكشح قاسـ الزجٌاؿ مكضكع يا جميٌ يي أف  ىذا البحثيحاكؿ ثمة مناحو نظرية عديدة س   
 ىذه الدراسة المكجزة.

  :ومنيجوة خطو  بحثالىدف  -ٕ
"قاسـ بف عطاء الله" لتحقيؽ  الكشٌاحالشاعر الآليات التي كظفيا في إبراز  البحثىدؼ ىذا يتمثؿ   

عمـ يط عبر تكظيؼ ػػسالك  دبة الأػػػػػػفي دراس أصيؿكذلؾ لتحقيؽ أفؽ نقدم ، التماسؾ النصي في مكشحو
  المغة النصي في شعر المكشحات.

 ،مكشحؼ البيئة المكانية كالزمانية لمتضمنت تنكييا مكجزا لظرك  مقدمة يما يمي:ف خطة البحثتمثمت ك 
المكشحات في العصر كالمكشحات قبؿ العصر العثماني، ك متعريؼ بالتماسؾ النصي كآلياتو، ل :تمييدك

نظرة  الزجٌاؿمكشح قاسـ : المبحث الأولتناكؿ ، ك  بناء المكشح، ثـ خطة البحث كمنيجوك العثماني، 
كتضمنت أىـ النتائج الخاتمة: ، ثـ المكسيقي لبناءا آليات تماسؾ: المبحث الثانيتحميمية نصية، ك

                  .المنيج التكاممي كقد انتيج ىذا البحث ،كالتكصيات
 الدراسات السابقة: -ٖ 
  ُالمكشحات في العصر الأيكبي، د. ماجدة جماؿ الديف_ أ

 ِالمكشحات في العصر العثماني، د.مجد الأفندمػػػ  ب
رلبصيا ميدم  محمد ، د.ؽرلمشا فيك لسدلأنا في شحولمػػػ اج

4 
 5سعيد بحيريد. علم لغة النص: المفاهيم والاتجاهات،   -د
  ٓنائؿ إسماعيؿ ،الإحالة بالضمائر كدكرىا في تحقيؽ الترابط في النص القرآني_ق
    ــــ الموشحات قبل العصر العثماني:ٗ
نتيجة ظاىرة  م،رليجث الثالا فرلقاؿ خلاب الأندلسي لشعط اساأك في نشأ مرشع نف تشحاولما   

العرب بالأسباف فنتج عف ذلؾ شعب جديد عرؼ العربية كالعامية الأندلسية، كلبى  اجتماعية حيث امتزج

                                                 
 ََِِالمكشحات في العصر الأيكبي، د. ماجدة جماؿ الديف، ط. المدني ، ُ
 ـُٗٗٗط. دار الفكر، دمشؽ، د.مجد الأفندم  المكشحات في العصر العثماني، ِ
 ـُْٗٗرؼ بغداد لمعا. ا ط، رلبصيا ميدم  محمد ؽ، د.رلمشافي دلس كلأناشح في ولما ّ
 ُٕٕٗلكنجماف  ،لبناف ناشركف .ـ ،سعيد بحيرمد. عمـ لغة النص: المفاىيـ كالاتجاىات،  ْ
 ُعدد  ُّد مجم َُُِمجمة جامعة الأزىر بغزة سمسمة العمكـ الإنسانية  ٓ
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حاجة فنية لانتشار الغناء في الأندلس "فقد شعر الأندلسيكف بأف القصيدة العربية عاجزة عف مجاراة الألحاف 
  ُالشعر التقميدم عف مجاراة النعـ المرف الجديد"كأحسكا بجمكد  ،الكثيرة المتنكعة

كأكثركا مف  ،كتكسعكا في فنكنو ،إف "المكشح فف تفرد بو أىؿ المغرب، كامتازكا بو عمى أىؿ المشرؽ  
رت فكتدة بف ماء السماء، كابف عبادة القزاز، كعباد شحة عمى يكلمكرة اصكلما اكتممت  ِأنكاعو كضركبو"
ـ لمع منيدلس، كلأنء انحاألصناعة في جميع ىذه افي كف يشتغماء رلشعأخذ اية لفنىا ارليا جميع عناص

، ىػْٗٔت شبيميؿ الإسي نبىػ، كآٗٓزىر ت نبىػ، كآَْتبقي  نبىػ، كآَِطيمي ت لتالأعمى ا
 في ب رلعا لائػػػػػػػػػػػػػفض نشح فضيمة مولمف اويككىكذا 

  ّ "ظموفي نـ بي قةرلمشادل اقتؽ، كارلمشكا إلييا أىؿ اسبقندلس لأا
صة خا صرلى مؽ كا  شر لمد الى بلاإ نلفقؿ ىذا انتككاف لشعراء مصر دكر كبير في فف التكشيح "فقد ا    

ـ عممية لؽ طرسو بػػػػػسكأ نلفؿ ىذا اوصأضح ويم صر مكتاب  نلفىذا ايخ رفي تاة مر كؿ لأظير ي... بؿ 
 ، كىك كتابليياإ قيسب

 دان حـ أر ألؾ حيث يقكؿ: "كلممء اسنا نبت" لاحاػػػػػػػػػػػػشولما لفي عماز طرل"دار ا
 ه ىذ  فييقتفى، فجمعت سبيلا تذل كمثالا يحـ لممتعمكف ليا مايككصأفي ؼ صنَّ

ذكرة ت ىيلممنتككف لي، جممتوكتفصيمو  نبو عء لا غنا، كفتورمع نيعني بيا مكيعاينيا  نلمد ما لايبالأكراؽ 
ء سنا نبؿ الع، كشحولمد اعاوضحة قرة كاولنا بصكا يبينـ ل نكلسيدلأنا نكشاحكلاف ْصرة "تبدئ لممبتك
المكشحات ارتبطت  مف الأرجح أفك ٓشحولمدة الاف كم ننيرقركر مد لميمة بعاه ىذبـ قاف مؾ ىك أكؿ لمما

ككصؼ الطبيعة حيث ازدىار الغناء الذم امتد إلى القصكر مكاتية لمغزؿ كالخمر  -أندلسية-ارتبطت ببيئة
ثـ أصبح المكشح يشمؿ أكثر  -الأيكبييف في مصر كالشاـ –مرابطيف في الأندلس حتى عصر البالمدح، كامتزج 

إلى أكج ازدىارىا في العصر المممككي،  -في تطكرىا –كقد كصمت المكشحات "الأغراض التي يتناكليا الشعر
... فضلا عف كصكليا إلى فظير عشرات مف الكشاحيف يصعب حصرىـ، نظمكا عددا كبيرا مف المكشحات

أحمد بف حسف المكصمي كالشياب العزازم، كابف مف الشعبية كالإعجاب، كمف الكشاحيف في ىذا العصر  درجة
                                                 

  ٗالمكشحات في العصر الأيكبي، ص ُ
 ُِـ، ص ُٔٔٗدار الثقافة، بيركت،  تكشيح التكشيح ، صلاح الديف الصفدم ، ط. ِ
 ُْص كالتطكير، النشأة لممكشح الفني البناءّ
دار  .ط، نحسي لمكا د. محمد، نبييويالأ رعص في رلشعا في تسادرا.ِْٕ|ُ،ُُٕٗالسعادة.الكتبي،ط ت،فياولا اتوفْ
  ُُْـ، ص ُٕٓٗ ،رمصب، لكتاا
ُٗ بغداد رؼلمعاا .ط ،رلبصيا ميدم  محمد ، د.ؽرلمشا فيك دلسلأنا في شحولمآ  .ِّ ـ،  ص ْٗ
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دانياؿ، كالسراج المحار، كصدر الديف بف الككيؿ، كابف المميحي الكاعظ، كصفي الديف الحمي، كالصفدم، كابف 
لحكاـ في ىذا العصر كخاتمة خر انباتة، كابف حجر العسقلاني، كالممؾ الأشرؼ، كقانصكه الغكرم الذم كاف آ

 .ليمتد إلى العصر العثماني ُ«وكشاحي
 :الموشحات في العصر العثمانيـــ ٘

امتدادا طبيعيا لممكشحات الأيكبية  -كالشاـ -صر العثماني في مصرتعد المكشحات في الع     
خاتمة اف )المممككي( ك قَٕٓتلحمي  ا نيدلا"صفي كالمممككية، كلكف بعض الدارسيف يرل أف 

 انتياءن ك  قَٕٓـعامف مدة لاىذه اؿ طوك ننا...كالكأبان كرضع رختكافتناننا اشح ولمافي  نفتد اق، كنشاحيولا
شحة ولمب اصاد أفق ،تشحاولمف افي فركؼ معح شاكنسمع باليجرم لـ  رعشث لثالرف القط اسكابأ

 ـ جكرجي كىذا رأم غير دقيؽ لا يثبت أماـ التحقيؽ،  كترديد لزع ِيؿ"طوت سبا
 قكؿ محمد البكرم:ت كانماذج لممكشح عرض ىذا البحثذلؾ  كردا عمى ّزيداف.
 عن سُبْلِ أىلِ مَودتِكْ     ضَمَتْ عُقولُ أىلِ العنادْ        

 ركبوا جَوادَ غُرورىمْ 
 وتطاولُوا بفُجورىِمْ 
بوا في زُورىمَ   وتعصَّ

 ٗالصادقينَ بخدمتِكْ  وبَغوا عمَى أىلِ الرشادْ      
 :يقكؿ الظيكرم ،مكشح عمى كزف مكشح ابف الخطيب ىػ(ُُُِ)ت ظيكرل لمك 

 ىـــــــلْ أرى بدرِى تجافَـــــــى  مُؤنس   ليتَ شِعرى يا أَخِــلاء  اليـــــــوَى 
 ورمى أحْشائى سيمــــــــا عن قسى   أم أُقاسِى عن زمانٍ قد قَســـــــــــا         

 ــــــى    فى فعالى مصر فى عيش خصيبيا سقى الله زمانا  قد مضــ  
 بالتدانى إذ غفت عـــــــــين  الرقــيب   حيث بدرى قد قضى لى ما قضى        
 فـــــى فؤادى وتلافى  فى  الحــــبيب   شــــب من تذكارىا  نار الغضـــــى        

                                                 
  ٕٖـ، صُٗٗٗالمكشحات في العصر العثماني، د.مجد الأفندم، ط. دار الفكر، دمشؽ، ُ
 ُٓالبناء الفني لممكشح النشأة كالتطكير، ككثر كريـ ، صِ
  ِٕٗ/ِ، أحمد الإسكندرل"المفصؿ فى تاريخ الأدب العربى"ِٕٓ/ْاب المغة العربيةتاريخ آد ّ
 ِٓ أدب دار الكتب المصرية، لكحةُِِٕ، محمد البكرم، رقـ ديكاف ترجماف الأسرار ْ
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ئلا فـــى الغمـــــــس    وغدا قمبى كميمـــا مذ من دموعى ســــــا  واعترتنى دىشــــة حين جــــــــــــرى        
 ُبارد  فى نحـــــــــو ذاك المكــــــــــــنس  ســـــــــــــــرى

كقد ذكرت د. مجد الأفندل مف الكشاحيف فى مصر فى العصر العثمانى: العصفكرل، كالسميمى...كزيف 
فضلا عف  ِكاىب البكرل كحسف العطارالعابديف البكرل كمكسى القميبى الأزىرل كالخشاب كأبى الم

الزجاؿ كالإدكاكل التى أكردىا الجبرتى، كديكاف الفكائح الجنانية في المدائح  قاسـممكشحات المقيمى ك
جديدة منبثقة مف صمب القديـ الأصيؿ، كمنيا عكدة  ثمة جكانب تقميدية إلى جكانب" د.مجد:تقكؿ كما  ّالرضكانية

 صتيـ كفف التكشيح الذم لـ الصمة بيف الناس عامتيـ كخا
  ْيعد قكالب جامدة خالية مف الحياة، بؿ بات حياة متحركة عمى الرغـ مف مركر الزمف"

 لموشح:ا تشكيل -ٔ    
" مطمعاالمكشح عادة يتركب مف كحدتيف تتكرراف عدة مرات، كحدة يبدأ بيا المكشح في العادة كتسمى "    

الثانية سيميى المكشح "أقرع" كىذه الكحدة الثانية ىي "الغصف" "كيتككف  بالكحدةكيككف المكشح تاما، فإذا بدأ 
اح غير ممزـ المكشح النمكذجي "التاـ" في العادة مف ستة أقفاؿ، تحصر بينيا خمسة أغصاف، كلكف الكشَّ 

كقد "اختمؼ القدماء كالمحدثكف حكؿ مصطمحات المكشحات كما اختمفكا  ٓبذلؾ إف شاء أف يزيد أك ينقص"
الأكلى مف أشطر  أك المذىب: كىك المجمكعة المطمعػػػػػ أ     ٔنشأتيا كلنا أف نتبع ما شاع منيا" في

الأشطر التي   تتركب مف شطريف كقافية تمتزـ في كؿ أقفاؿ المكشحة، كالقفؿ ىك مجمكع كأقؿ ما ،المكشحة
 :  لاائتيؿ بو قاسـ مكشحو قاسالدكر كتتفؽ مع المطمع في القافية كعدد الأشطر، كمثاؿ المطمع ما  ختـت

ــدِي قد نَسِى  ــ ــ  تَرَكَ اليَجْرَ و وافَى كَرما     بعدَما كانَ لعيْ
 أَىيَفُ القَدِّ كغصنٍ عُمِّمَـا     مِن نَسيمِ الروْضِ فَنَّ المَيَسِ 

                                                 
ممحؽ الكتاب مف  (العصر العثمانيالعربي في مصر في  )ازدىار الشعريراجع  في تراجـ الشعراءك  َْٓ/ِتاريخ الجبرتيُ

  َّٕ:  َّٓص 
  َِالمكشحات فى العصر العثمانى، ص ِ
 َُٕ، ُٓٔأدب دار الكتب المصرية لكحةُْٕٖديكاف الفكائح الجنانية، جمع الإدكاكم،رقـ ّ
 ُِالمكشحات فى العصر العثمانى، ص ْ
 ِّٓتاريخ الأدب الأندلسي، ص  ٓ
 ِْ، ِّيراجع في مصطمحات المكشحات )المكشحات في العصر الأيكبي( ص  ٔ
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عدد أجزائيا، كزنيا كقكافييا ك  كؿ جزء منيا متفقا مع بقيتيا في : ىك أجزاء مؤلفة يمزـ أف يككفالقفلــــ ب
 الغصف، فلا مفردا كقد سماه المحدثكف غصناكأقؿ ما يتركب القفؿ مف جزأيف، كالجزء مف القفؿ لا يككف إ

 :قكلو في مكشح قاسـ القفؿكمثاؿ  )كىي القفؿ الختامي( ىك الشطر الكاحد مف المطمع أك القفؿ أك الخرجة
 نَى المَمْبَسِ ــــــــــــــحَ مِن أطْواقِ أَسْ قَمَرٌ فِي أُفُقِ الحُسْنِ تَثنََّي مُعْجَبا  لاَ    
  ـــا    بَيجةً مِن فَــــوقِ قُطــْــبِ الَأطْمــــــسِ ـــــــــــبَدرُ تِمٍّ زادَ حُســـــــــنًا ونَمَـــ   
بة : ىك في المكشحة ليس كالبيت المعتاد في القصيدة... فالأبيات ىي أجزاء مؤلفة مفردة أك مركالبيتػػ ج 

، في كزنيا كعدد أجزائيا إلا في قكافييا، بؿ يحسف أف تبياالأيمزـ في كؿ بيت منيا أف يككف متفقا مع بقية 
ىك  السمط، كسمطاالآخر كالجزء مف البيت سماه المحدثكف  كؿ بيت منيا مخالفة لقكافي تككف قكافي

 مركب الشطر الكاحد مف أشطر البيت، كقد يككف مفردا، كقد يككف مركبان، كال
 ُيتركب مف فقرتيف أك ثلاث فقر، كقد يتركب مف أربع فقر"

 كىك ما ماؿ إليو  ِالذم يميو القفؿمع  البيتكما عرفو الأبشييي فيك : الدورػػػ د 
قكؿ   (الأخيريف سطريفال:قفل+ الأسطر الثلاثة الأكلى :بيت) الذم يتككف مف الدكر كمثاؿ الدارسكف المحدثكف،

 قاسـ:
 سْــــــنِ  تَثَنَّى  مُعجَبا    ألَِفَ القَدِّ بِشـــــــــــــــكلٍ  حَسَنِ مُفردُ  الحُ 

  غُصنُ بَانٍ ىَـــــزَّهُ رِيحُ صَــــــــــبَا    خَدُّهُ يَزىُو عمَى الـوَرْدِ الجَنِى
 نِ الوَسَ  حَال  ســَــاحرُ الجَفــــــــــنِ أرانَا  عَجـبَا   أَسْرَهُ للُأسْــــــــــدِ 

مٍبىسً      حى مًف أطٍكاؽً أسٍنىى المى ػػػػا   لاى سٍػػػػػػػػػفً سىمى  قمره فًي أيفيؽً الحي
سػػٍػػػػػػػػػػػػػػػننا    ّـٍ زىادى حي ةن مًف فىكؽً قيطٍػبً  كننمػػػػػا    بىدري تً   4الأىطٍمىسً   بىيجى

 ىي قكؿ قاسـ:، ك ىي آخر قفؿ في المكشح كىي أىـ جزء فيوػػػ الخرجة: ق 
 سَـــطْوَةَ الرَخِّ وفَرْزَ الحَرَسِ    فِي رِقاعِ الحَربِ للَأعْدَا رَمَى      
 طَّى شــَـــــاىَيُمْ بِالفَرَسوتَخَ        دِمَا  أَضْحَكَ السَــــيْفِ وأَبْكَاىُمْ      

 
 

                                                 
 ُ|ِـ، ُُٗٗتكشيع التكشيح، الصفدم، ت. حبيب مطمؽ،ط. دار السلاـ،  ُ
 ٖٗ|ِالمستطرؼ مف كؿ فف مستظرؼ، الإبشييي، ت. دركيش الجكيدم، ط. ـ.العصرية،ِ
 ِّّ|ِتاريخ الجبرتي  ّ
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 الأول المبحث
 :الزجّالقاسم موشح 

كمنيا  ،ػػػػػحات كأزجاؿ كتكاريخ لا تحصىكمكشػػػػذكر الجبرتي في ترجمتو "أف لو قصائد كمقاطيع كمدائح 
 2كىك شئ كثير" ،كالمكشحػػػػػات المشيكرة بيف أرباب الفف كالأغانى ،زدكجة التى مدح بيا الأمير رضكافالم

كما أكرد الشاعر عبد الله الإدكاكم لو بعض ىذه المكشحات أيضا، كمف ذلؾ مكشح قاسـ ػػ مكضكع البحث 
 :ِل عارض بو مكشح لساف الديف ابف الخطيبػػ ىذا المكشح الذ

 جادك الغيث إذا الغيث ىمى   يا زمان الوصل بالأندلس           
أشير مكشحاتو بؿ لعمو أشير المكشحات الأندلسية التي لا تزاؿ تعرؼ حتى اليكـ  -لا ريب–"كىذا المكشح 

كمطمع  ّعشرات المصادر"نسجو ابف الخطيب عمى منكاؿ مكشح ابف سيؿ كذكرتو  عمى نطاؽ كاسع،
 مكشح ابف سيؿ: 

 ْىل درى ظبيُ الحمى أن قد حمى    قمبَ صــبٍّ  حمَّو عن مَكنَسِ            
حيث خص المديح بدكر كاحد في ختاـ  ،ك مف المرجح أف "قاسما" قد تأثر بابف الخطيب في بناء مكشحتو

كلـ يطالع ركاية  "قاسـ"ية ىي ما طالعيا كربما ىذه الركا ،حسب ركاية ابف خمدكفكابف الخطيب المكشح 
 مادحا:  ياابف الخطيب في ختام قاؿ التي ابف المقرم

 سمٌمي يا نفس في حكـ القضػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     كاعمرم الكقت برجػػػعى كمتاب
 دعؾ مف ذكرل زمػػػػػػػػػػػاف قد مضى     بيف عتبى قد تقضٌػػػػػػػت كعتاب

ٌـ الكتابكاصرفي القكؿ إلى المكل  ى الرضى    مميػػػػػػػػػػػػػػػػـ التكفيؽ في أ
 الكػػػػػريـ المنتيػػػػػػػػػػػػػػػى كالمنتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى     أسػػػػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػػرج كبدر المجمس

                                                 
 واشتير بفن الأدب والتوشيح  ولد بمصر ونشا بيا، وقرا فى الفنون، وحفظ الممحة والألفية وغيرىما، ىو قاسم بن عطاء الله الزجّال

والزجل، مع ما لديو من الارتجال فى الشعر غاية الحسن، مع السلاسة والتناسب وعدم التكمف، كما مدح السيد محمد أبى الأنوار، 
 (ِٖٓ: ِٖٗ|ْ)تاريخ الجبرتي ىـ ، ولم يعثر لو عمى ديوان ٕٗٓٔوقد أكثر من مدح الأمير رضوان كتخذا، وذكر أن وفاة قاسم عام 

 ِٖٗ|ْتاريخ الجبرتي ُ
كلي الكزارة بغرناطة في  ،لساف الديف بف الخطيب ىك محمد بف عبد الله  بف سعيد التممساني أحد أعلاـ الشعراء كالمؤرحيف بالأندلس ِ

حجر  الإحاطة في أخبار غرناطة، كجيش التكشيح  )ترجـ لو ابف :ىػػ  كمف أشير كتبوُُٕعيد "الغني بالله" مف بني الأحمر ت 
 ( ُّ|ُالعسقلاني في أنباء الغمر ص

 لـ يكرد ابف الخطيب مكشحتو في ديكانو(  )ُٕٔالمكشحات الأندلسية ص  ّ
 ِّٕـ، ص ََِٖدار الكتب العممية،   ديكاف ابف سيؿ الأندلسي، ت. يسرم عبد الغني، ْ
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 بركح القػػػػػػػػػػػػدس ينزؿ النصػػػػػػػػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػيو مثممػػػػػػػػػػػػػػػا     ينزؿ الكحػػػػػػػػػػػػي
 يقكؿ ابف المقرم: "إلى ىذا الحد أنيى ابف خمدكف مكشحة لساف الديف، كلا 

ٍـ يكمميا، كتماميا قكلو: ىـ لى  أدرم لً
 مصطفى الله سمىٌ المصطفػػػػػػػػػى     الغػػػػػػػػني بالمٌو عػػػػػػػػف كؿٌ أحػػػػػػػػػػػػػػػػػد  
ذا مافتح الخػػػػػػػطػػػػػػػػػػػػب عقػػػػػػػػػػػػػػػػدمف إذا ما عقد العيػػػػػػػػػػ    ػػػػػػد كفػػػػػػػػػػػى     كا 
 مف بني قيس بف سعدو ككفػػػػػػػػػػػػػػػى      حيث بيت النصر مرفكع العمد  
 حيث بيت النصر محمي الحمى     كجنى الفضػػػػػػػػػػػػػؿ زكي المغرس  
 ُ"مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     كالندل ىػػػػػػػػػػبٌ إلػػػػػػػػػػػػػى المغترسكاليػػػػػػػػػػػػػػػكل ظؿ ظميؿ خيٌ   

 ك زاد ابف المقرم دكرا في نياية مكشح ابف الخطيب في الغزؿ لاالمديح
 :الذم يقكؿ فيو موشح قاسم بن عطاء الله كجاء عمى منكالو

 يــــدَمَا كَانَ لِعيْــــــدِي قدْ نَسِ تَرَكَ اليَجْـــــــــــرَ ووافَى كَرَما    بع        :مطمع
وْضِ فَنُّ     ا ــــــنٍ عُمِّمَ أَىْيْفُ القَدِّ كَغُصْــــــ               المَيَسِ  مِنْ نَسِيمِ الرَّ

 ـنِ ـــــــــدَّ بِشَــــكْلٍ  حَسَـــــألَِفَ القَ نِ تثَنَّى مُعْجَبَا     ـــــالحُسْـ مُفْرَدُ        : ُدكر
 خَدُّهُ يَزْىُـو عَمَى الوَرْدِ الجَنِى  غُصْنُ بَانٍ ىَزَّهُ رِيحُ صَـــــــــــبَا                

 حَالَ الوَسَـــــنِ  لُأسْــــــــــدِ لهُ أَسْرُ  سَــــــــاحِرُ الجَفْنِ أَراَنَا عَجَـــبَا                 
 لَاحَ مِنْ أَطْواقِ أَسْـــــنَى المَمْبَسِ      قَمَرٌ فِي أُفُقِ الحُسْنِ ســــــــــــما      

 بَيْجَةً مِنْ فـَوْقِ قُطْبِ الَأطْمَسِ   بَدْرُ تِمٍّ زاَدَ حُسْـــــــــــنًا ونَمَـــــا         
 ــــــــــــلاـــــــلا بِالَأمْنِ قَمبا وَجِ وَجَ   جَعَلَ الوَصْلَ عَمَى الحُـبِّ جَزاَ        :ِدكر
ــــــــحْرِ غَزاَ    حْظُوُ الغَزَّ لُ        كَمْ سَــــــــــــــبا قَمْبًا وعَقْلًا عَقَلَا   الُ بالسِّ

 ومِنَ الغَيْرَةِ أَســْـــمَى الَأسِـــــــــلَا   واىْتِزاَزُ العَطْفِ بِالغُصْنِ ىَــزاَ               
 ارِ نُورهِِ لَمْ  يُمْسَــــــــــــــــسِ وبِنَ    وَجْيُوُ فَاقَ عَمَى بَدْرِ السَّـــمَا       

        وَزَىَـــــــــــــــــتْ وِجْنَتُوُ  بِالقَبَسِ    عَمَيْوِ عَمَمًا    أَطْمَقَ الحُسْـــــــــنَ             
 تاَــا نَبَ وعَمَيْوِ الآسُ  حَرْســـــ  ـــبَجٍ    لوَرْدَ بِخَالٍ سَـــــــــــحَرَسَ ا     :ّدكر
 ـرَحُ  أَوْ مُمْتَفِـــتاَـبِلًا يَجْ مُقْــــ       جِ ـــطَتْ مُقْمَتُوُ بِالدَّعَ ــــــــوَسَــــــ     
 ـفَتاَتاَهُ لفـُـــؤَادِي شَــــــفَ شَــــــ       عَابِثُ القَدِّ بِحُــــــبِّ المُيَــــــــــــجِ     

                                                 
 ٕ|ُْ، ص ُٕٗٗنفح الطيب ابف المقرم، ت. إحساف عباس، دار صادر، ط. ُ
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 ــراَحِ مَا بِنَا مِنْ عَبَسِ بِانْشِــــ       جَزَمَاــلًا رَفَعَ القَطْعَ ووَصْــــــــــ     
 ــي       عِنْدَهُ لَا يَنْتسِــــــــ إِنَّ وُدِّي      فِ الُّممَاوَتَعَاىَدْنَا عَمَى رَشْـــــ             

 تْرَتِوِ ــلُ فِي فِ لُحْظُوُ المُرْسَــــــــ    نَصَبَ اليُدْبَ لِصَيْدِي شَـــرَكَا        :ْدكر
 ى  فِطْــــرَتِوِ ـــرَ القَمْبَ عَمَــفَطَ       وبِسَــــــــــــيْفِ الجَـــفْنِ لَمَّا فَتَكَا    
 مِـــــنْ  وِجْنَتِوِ  النَّارَ  ذَارَ وَحَـــ      كَ الشَّـــرَكَاعَمَّمَ العُشَّـــــــــاقَ تَرْ     
 مُذْ بَدَا بِالحُسْنِ جَمْعًا مُكْنِسِي    مُعْجِزُ الوَاصِـــفِ أَبْدَى  حِكَمَا    
مْدَ مِنَ القَمْبِ القَسِــي    بِخَــــــــدَّيْوِ  كَمَــــــــــا فَتَّحَ الوَرْدُ       لَيَّنَ الصَّ

 أّىْيَفٌ حَـــــارَ لَوُ مَـــنْ وَصَـــــــفَا    ـاـــــالمَنْزِلَ والوَقْتُ صَفَـشَرَّفَ       :ٓدكر
 عَادَني مِنْ حَــــــرِّ نَارِي وَطَفَــــا    مِنْوُ وَطَفَــــــا  سْـــــــتَعِيرُ الغِيدُ تَ     

 حِينِ قَبَّمْتُ خُــــــدُودًا وشِـــــــــفَـــا    جَاءَ طِبِّا لِجِراَحِـــــــي وَشِـــــــفَا            
 ـؤُسِ ـــــعــِـــقْـــدَ ثُغِـــورِ الَأكْ  وازْدَرَى كَعْبَةُ الحُسْنِ لِكَأْسِي زَمْزَمَا    
 ـسِ ــــقُمْتُ لَبَّيْكَ حَـــــــبِيبِي عِنْدَمَـــا   طَافَ يَسْـــــعَى بِحَــيَاةِ الَأنْفُ             

 أُرْجُـــــــــوانِيــــــةُ لَـــــوْنٍ  وَضُــحَـــا لَبِسَـــتْ حُمَّةَ ضَوْءِ الشُّيُبِ         ٔدكر
 تَتَيَـــــادَى فِـــــــي مَقَامِــــي  فَرَحَا وَبَدَتْ فِي دُرِّ تاَجِ الحَـــبَبِ     

حَىلَيْمَةُ الوَصْــــلِ لَيِا واعَجِبِي         جَمَعَتْ لِي البَدْرَ مَعْ شَمْسِ الضُّ
 ــنَا لَمْ يَدْنَسِ عِرْضِـــــ فِي عَفَـــــافٍ  مْتِثِمَـــــاوَحَلَا لِي ثَغْــــــــــرُهُ  مُ    
 ضْـــــــوانِ فِيْيَــــــا مُؤْنِسِ الروْضِ حِمَـــى    وىُو بالرّ  واتَّخَذْنَا جَنَّةَ            

 رِ وَشَمْـــــــسُ الزمَنِ بَيْجَةُ العُمْـــــ  ــــراَكَتْخُدَا رُضْــــوانُ كَنْزُ الفُقَـ      ٚدكر
 نِ كُلَّ وَصْـــــــفٍ حَسَــــ وَصَفــُـــــوهُ   لشُّــــعَراَعِنْدَهُ حَطَّتْ رِحَــــــالُ ا  
 ـتَرِنِ لَـــيْـسَ بالمُـــــــقْـــــوفَـــــــرِيـــــدٌ  فَيْوَ مَوْلَاىُمْ ومَوْلَى الُأمَـــــــراَ   
 سِ فأعَــــــادَ الخِصْــــــــــبَ بَعدَ اليَبَ   كَفُّوُ الغَيْثُ عَمَى الناسِ ىَمَى   
 ُوَىْوَ فِــــــي فِيوِ مَحَــــــلُّ الُّمعَــسِ    أَصْبحَ الدَّىْـــــرُ بِوِ مُبْتَسِـــــمًا           

 :التماسك النصي لمموشحآليات 
أدكاتو مجتمعة آليات التماسؾ النصي ك بعضا مف  -المكجز –عرض ىذا البحث يلعؿ مف المفيد أف      

بدٌ لأم دراسة تصبك إلى  لا"ف دلالاتوحتي لاتتمزؽ أكصاؿ المكشح أك تتفرؽ دكف تجزئتيا أك الفصؿ بينيا 
                                                 

 َُٕ،  ُٓٔفكائح الجنانية في المدائح الرضكانية، مخطكط، لكحة ديكاف ال ُ
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الشمكلية كالمنيجية كالعممية مف الاعتناء بسطح الخطاب كما تعتني بعمقو، فالكاحد يسيـ في كشؼ جمالية 
 ُ" لا مناص مف تحميؿ الكؿٌ لأف التجزمء يخؿٌ بالرؤية الشاممةك  ،الآخر

فالبيت بمفيكمو  -كما سمؼ الذكر –ىنا "البيت"  الذكر أف نحدد المقصكد بػػب جديرال كما يعد مف    
في  قكؿ قاسـمركب مف جزأيف ال السمط ، كمثاؿشطرا أك  سمطاالمألكؼ في القصيدة يسمى في المكشح 

 :مطمع المكشح
 ينَسِ  قدٍ  عيْــــــدِيلِ بعدىمىا كىافى     كىرىما وافَىك رَ اليَجْـــــــــــتىرىؾى          

  )أم السطر(كتردد مصطمح السمط  ،فقد اختمؼ مفيكـ البيت كالشطر كالجزء
  مف التماسؾ النصيآليات كظٌؼ الشاعر  نجد أف تحميلال فإذا ما انتقمنا إلى   

( )اليجر كالنسياف، كالكفاءبيف تقابؿ  أداة مف  التقديـ كالتأخير كما مثٌؿ كأحكمو، السمطسبؾ نسج ف كالكرـ
بدء إلى  (أىيفُ )أخر الفاعؿ ( ك اليجرى  تىرىؾى ) في قدٌـ المفعكؿ بو حيث، كالتماسؾ النصي ات السبؾأىـ آلي

  قاؿ:ف ،الثاني سمطال
 يككافىى كىرىما    بعدىمىا كىافى لًعيٍػػػػػػدًم قدٍ نىسً  رى اليىجٍػػػػػػػػػػػ    تىرىؾى        

مٍّمى  صٍػػػػػػػفو كىغي  القَدِّ  (أَىْيْفُ )       كٍضً ا     مًفٍ نىسًيًـ ػػػػػعي  المىيىسً  فىفَّ  الرَّ
 .، فضلا عف مراعاة النظيرفأحدث تعالقا بينيما )السطريف(السمطيف بطار تمما زاد 

كتفيد  ،تبرز العنصر المتقدـ حركةو  مركنةي  كالمجركرفممجار  "مِنْ نَسِيمِ " شبو الجممةىنا كذلؾ قدٌـ 
 تخصيصو كالاىتماـ بو. 

)نسيـ، الميس(  ػيما مف الاتعمؽ بالركض( كم غصف،)بيف كالتجانس كالانسجاـ  جميةاحبة المعالمصمع 
نسيـ( ال) نما( كما بىافو  غُصْنُ التي امتدت إلى الدكر التالي ) (اغصن القد) تصكيرمف بيما كما ارتبط 

ػ رًيحليستحيؿ إلى )      في قكلو:كما ؿ حسنو ػػفصٌ ليي  ؛القدذكر  تكرر كذلؾ (بىاصى
بىا     أىلًؼى  نِ ــــــالحُسْـ ميفٍرىدي        (ٔدور) ػػػػكٍؿو   دَّ ـــالقَ تثىنَّى ميعٍجى  ـنِ ـــــــــحَسَ بًشى

ػػػػػػ غُصْنُ              مىى   ػػػػػبىا    ػػػػبىافو ىىزَّهي رًيحي صى دُّهي يىزٍىيػك عى نًى الوَرْدِ خى  الجى
فٍفً  سَــــــــاحِرُ               سىػ لأيسٍػػػػػػػػػػدً لهي أىسٍري      جَـــباَعَ أىرىانىا  الجى اؿى الكى  ػػػػفً ػػػػػػحى

ػػػػكٍؿو   ...نِ ـالحُسْـ ميفٍرىدي "رد العجز عمى الصدر" في )آلية فقد كظؼ الشاعر   سمطأحكـ بناء الف( حَسَـنِ بًشى
جعمو محؿ ـ الشاعر، أبرزه بالتقديـ ك اىتمامحكر  "بجى العى ػ"ف "هي أىسٍري  اعَجَــبً أىرىانىا "كأيضا قدٌـ المفعكؿ في ،بجزأيو

                                                 

،  بيركت  ُ التكاصؿ المساني كالشعريٌة: مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف،الطاىر بف حسيف ، الدار العربية لمعمكـ
ََِٕ 
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إحكاما عبر تداعي المصاحبة بيف البنى  كما زاد السبؾ -للأجزاء الأكلى مف الأسماط-التقفية الداخمية 
نًى، الوَرْدِ  ،بىافو  ،غُصْنُ المغكية مثؿ ) فٍفً ) كبيف (الجى سىػ ،الجى ليككف رابطا  ذكر الغصف ىنا كررذلؾ ( كفً ػالكى

مىى ) عبر الاستعارةفضلا عف الربط  ،كالدكر التالي لو سابكا بيف المطمع دُّهي يىزٍىيػك عى  فثمة تداعي( الوَرْدِ خى
بيا  ماسؾتت حيثتيف، ( فضلا عف تجانس بنيتي المفردسٍري الأى  ك  احِرُ سَ كبيف ) )الخد كالكرد( تصكيرم بيف

  .رابطمتظـ تأجزاء النص اللاحقة كالسابقة بشكؿ من
انا أكثر دكر  ر الغائبضمي جاء حيث، سبكا لمنص بر الضمائر لا سيما ضمير الغائبع الإحالةكقد مثمت 

أم ما مجمكعو  ؛( مرةّّ) ( مرة كبارزا متصلا كمنقصلاّٗفي مكشح قاسـ الزجاؿ حيث كرد مستترا )
، ، كندرت ضمائر المخاطب( مرة ما بيف متصؿ كمنفصؿ بارز كمستترُُ) ( أما ضمير المتكمـ فبمغِٕ)
دُّهي  ،ىىزَّهي )الغائب إلى الحبيب مثؿ الإحالة بضمير  جاءتك   ،( فضلا عف ضمائر الغائب المستترةهي سٍري أىَ  ،خى
كجاء ضمير المتكمـ  لحبيب الغائب عنو ػػػ مادة لا شعكراػػػػالمحب با لية لمسبؾ، دلالة عمى تعمؽمثمت آك 

ػي مػف المعايير الميمة التي تسيـ بشكؿ كى ،كالإحالة مف أىـ كسائؿ السبؾ" عجبا( أىرىانىاقميلا كما في )
فعاؿ في الكفاءة النصػية، تمؾ الكسيمة مف أىـ الكسائؿ المتعػددة كالمتنكعػة لسػبؾ العبارات لفظيان دكف إىدار 

 الإحالة مف البدائؿ الميمػة في إيجاد الكفاءة النصيةأف  "بكجراند قرركقد  ُ"لترابط المعمكمات الكامنة تحتيػا
  ِ"ممكف مف الكسائؿ ياغة أكبر كمية مف المعمكمات بإنفاؽ أقؿ قدرص"ب كذلؾ
المحاؿ ك  ،في مطمع السمط الأكؿ( قَمَر) المحاؿ إليو ترادؼ بيفالشبو  أك ترادؼال تكرارب إحالة  كفي القفؿ   

م عنصر لغك  استبداؿ يماتماسكزاد مف ك  ،ليحكـ النسج بينيما ؛خر مف القفؿفي مطمع السمط الآ( بَدْر)
  ، كما في قكلو:، فيك إذنا ذك طبيعة معجمية و أك يكادنفس بعنصر آخر لو المدلكؿ

مٍبىسً       سػػػػػػػػػػػػما "الحُسْنِ فًي أيفيؽً  "قَمَرٌ       حى مًفٍ أىطٍكاؽً أىسٍػػػػػنىى المى  لاى
ّـٍ زىادى  بَدْرُ        ػػػػػك  ـنًاــــحُسْــتً ةن مًفٍ فىػكٍؽً قي     ا نىمى  طٍبً الأىطٍمىسً بىيٍجى

  مرتيف في ىذا الدكر اكالتي سمؼ أف تكرر ( نًاحُسْـ)ك ( الحُسْن)لفظي ر كذلؾ كرٌ 
  ،مما يشكؿ خيطا رئيسا أصيلا في نسيج ىذا المكشح يمتد عبر أدكاره ؛مف قبؿ

مىيٍوً  الحُسْـنَ أىطٍمىؽى ) كيختـ بو الدكر التالي مىمنا عى مىيٍوً ) "الجار كالمجركر" مقدما (عى فقصر الحسف عمى ( عى
أبرز ىذا الحسف عبر تقديمو مع الجار كالمجركر المتعمؽ  (ػػماس الحُسْنفًي أيفيؽً  قَمَرٌ كفي قكلو: ) ،المحبكب

                                                 
 ٕالإحالة في نحك النص د. أحمد عفيفي ص  ُ
 ِٗٗص ُٖٗٗ -ىػػُُْٖنػد، ترجمة د. تماـ حساف، عالـ الكتب، القػاىرة، النص كالخطاب كالإجػراء، ركبػرت دم بكجرا ِ
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يف: الأكؿ كما ربط الشاعر بيف الدكر  ،الحسفكيؤكد ما انفرد بو مف  الحبيببالفعؿ"سما" ليصكر محاسف 
  في قكلو:ىنا   الوصلمطمع كفي ال اليجرعبر حديثو عف بالتضاد ي انكالث
عىؿى      :ٕدور زىا    الوَصْلَ جى ػبٍّ جى مىى الحي  لاــــوَجِ  قىمبابًالأىمٍفً  وَجَـــــــلا  عى
ــــــــحْرِ  اؿي الغىزَّ  حْظُوُ ل      ٍـ   ا    غىزى  بالسِّ ػػػػػػكى  عَقْلًا عَقَلَا ك قىمٍبنا ػػػباسى

 لَا أَســْـــمَى الَأسَ كمًفى الغىيٍرىةً      ىىػػزىا صْنِ بِالغُ العىطٍؼً  كاىٍتًزىاز            
مىى      ػػػػػػػػػػػػػػػػسً  وبِنَارِ نُورهِِ    بَدْرِ السَّـــمَا   كىجٍييوي فىاؽى عى ٍـ  ييمٍسى  لى
مىيٍوً  الحُسْـــــــــنَ أىطٍمىؽى              مىمنا    عى   لقىبىسً كىزىىىػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ كًجٍنىتيوي  بًا   عى

ليشكؿ خيطا آخر رئيسا أصيلا في قكلو ىا  الحسفخيط ما مدٌد زاؿ الشاعر يمدٌد صكرة الغصف كماك    
 ،ىنا( حْظُوُ لما يشبو الترادؼ بيف )الجفف( في الدكر الأكؿ ك) اكررن عاد مك  (بِالغُصْنِ العىطٍؼً  كاىٍتًزىازي )ىنا: 
فٍفً  احِرُ سَـ)في مؽ السحر مف قبؿ ، كما عكعمقو بغزك القمب( حْرِ بالسِّ ) ربطو كذلؾ  .بأسر الأسد (الجى

الأبيات كالأدكار، فكؿ تغيير في مفردات بيف  اتركيبي ارابط كصفوب كظفو الشاعر فقد والتأخير تقديمالأما   
في نفس  الجممة سيقكد حتما إلى تغيير ثنائي عمى مستكل التركيب كالدلالة، كيأتي تبعا لممعاني الناشئة

يستجمى مف خلالو انفعالات  امقياسيعد ك في نفسو، كدرجة انفعالو بيا،  مية محبكبتوإبراز لأىكفيو الشاعر، 
 ـيقد، كمف ذلؾ تية تركيبية تسيـ في عمميتي الربط كالتماسؾ النصيكعكاطفو مف ناحية، كآل الشاعر
ؿ ت الفعؿ مف الجار كالمجركر الذم بمتعمقا  مف الأسماط كالتالي:تسـ بمركنة الحركة في الأجزاء الأيكى

صٍؿى )  عىؿى الكى مىى "فجاءت  (ىىػػزىا بِالغُصْنِ العىطٍؼً  كاىٍتًزىاز، غىزىا بالسِّحْرِ  اؿي لحٍظيوي الغىزَّ  ،زىاج عَمَى الحُـبِّ جى عى
ػبٍّ   ،غىزىا، زىاج"كأبرزىا بأف جعميا محلا لمقافية أفعاليا  ركأخٌ كخصصيا بالتقديـ، " بًالغيصٍفً  ،بالسٍّحٍر، الحي
مِنَ الغَيْرَةِ )تقديـ  -في ىذا الدكر –يا بذلؾ يبؼ التأثير بالإيقاع كالتنغيـ، كش" مع حسف تقسيـ، فضاعىىػػزىا

ػػػػػػػلا  ،لاى أىسػػٍمىى الأىسى  سٍػػػفي ، قىمبا بِالَأمْنِ كىجى مىمنا عَمَيْوِ أىطٍمىؽى الحي ٍـ   نيكرًهً بِنَارِ  ك، عى زيدا مف ليضفي م (ػسً مٍسىػيي لى
قمبو كملاذه،  أمن"" ، كىكعميوبالغيرة" الحسف، كخصو ""عَمَيْو"محبيب الذم قصر كصية كالتخصيص لالخص

 فاؽ البدر نكرا.
مىيٍوً ، نيكرًهً  ،كًجٍنىتيوي ، كىجٍييوي ، لحٍظيوي في ) الإحالة عبر ضمير الغائبكاتخذ الشاعر مف  ( إضافة إلى الضمائر عى

عاؿ في النص، اتخذ منيا كسيمة أثيرة لمتماسؾ عبر إعادة المتمقي المستترة التي مثمت الفاعؿ في معظـ الأف
    لممحاؿ إليو داخؿ النص كىك الحبيب الأىيؼ محكر الغزؿ كمرتكزه.

في  كـ تماسؾ دكرمٌ المكشح الأكليفليح الترادف تكرار عبر الإحالة التكرارية كظؼ الشاعركما    
رٍدى )ا مكرر محيلا ك كعاد  (لقىبىسً بًا كًجٍنىتوكبيف تصكير) الكرد()خدٌه بتصكير  مف نظائر منيا( كما استدعاه الكى
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رٍدى  حَرَسَ )في كرد العجز عمى الصدر  (الآسي ) مف  ا( كما ارتبط بيمُقْمَتُوُ ) المحاؿ كررك  (نىبىتىا احَرْس ...الكى
ريف الأكليف بالدكر الدك  رابطا( القدّ خيط )اتخذ مف ( ككذلؾ الجفن والمحظ) المحاؿ عميوعمى ( جً ػػػالدَّعى )

  :قائلا الثالث
رٍدى  حَرَسَ       :ٖدور ػػػػػػػػػػػػػػػػػبىجو     الكى اؿو سى مىيٍوً    بًخى  نىبىتىا حَرْســـــــا  الآسي كعى
ػػػػػػػػػػػػػػػ       سى قٍمىتيوي ػػػطىتٍ كى قٍػػػػػػػبًلان        جً ػػػالدَّعى بً  مي مٍتىفًػػ  يىجٍػرىحي مي  ػتىاػػػػأىكٍ مي
ابًثي       ػػػػػػبٍّ القَدِّ عى  فَتاَــــشَ لفيػػػػؤىادًم  شَــــــــــفَتاَهُ        المييىػػػػػػػػػػػػجً بًحي
فىعى       صٍػػػػػػػػػػػػلان ك  القَطْعَ  رى زىمىا كى ا بًنىا مًفٍ عىبىسً       جى  بًانٍشًػػػػػػرىاحً مى

شٍػػػػػؼً الُّممى  نَاتَعَاىَدْ كى               مىى رى دٍّم عًنٍدىهي       اعى   يلَا يَنْتسِــــإًفَّ كي
ػ) في معحميةال ( كفي المصاحبةالُّممىاك  ـفَتاَهُ شَ في ) التكرار الترادفي كالشبيو بوالشاعر  حيث تابع  ،بٍّ حي

ثمة السابقة، فكار كرا سمفا في الأدف ذي )القطع كالكصؿ( المذي عمى تكرارإحالة الكما لا يخفى ( ؤىادً فيػػ، جً مييىػػ
دٍّم  ...نَاتَعَاىَدْ كى ) كتجديد العيد ىا ىنا( نَسِىقدٍ  لًعيٍػدًم... في المطمع ) العيد كنسيانو ترابط بيف عنده إًفَّ كي
 لان كىصٍ ك) (القَطْعَ  رَفَعَ و) ىناؾ( ـرَ تَرَكَ اليَجْ ) بيف الجممة الأكلى في المكشح تكرار ترادؼ كذلؾ( يلَا يَنْتسِ 
زىمىا حكام ،انسجيٌ  اكتماسك ،انائيٌ ب اترابطالدكرػػػ الثالث ػػػػ مما شكٌؿ  ( ىنا في قفؿ ىذاجى  امعنكي الفظي اكا 

الذم أكضحو ابف أبي الإصبع المصرم  الانسجاـ، عبر الترابط ك ؿكى لممكشح في ىذم الأدكار الثلاثة الأي 
حتى يككف لمجممة مف ىك أف يأتي الكلاـ متحدرا كتحدر الماء المنسجـ، سيكلة سبؾ كعذكبة ألفاظ، بقكلو: "

مكه مف البديع، كبعده كتأثير في القمكب ما ليس لغيره، مع خ ،المنثكر كالبيت مف المكزكف كقع في النفكس
المتصؿ العبارة كالغرض،  (الشعر)الذم يقكؿ "فأما  حازـ القرطاجني ىذا يتفؽ مع ما يراهك  ُ"عف التصنيع

علاقةه مف جية الغرض، كارتباطه مف جية يتمكه  ر الفصؿ بأكؿ الفصؿ الذمفيك الذم يككف فيو لآخ
يتحقؽ بالسجع كالجناس، كالتكازم   الذم الصكتي الاتساؽ، كالاتساؽك  الانسجاـكىذا ىك عيفي  ِالعبارة

نسؽ مف التناسبات المستمرة في مستكل تنظيـ كترتيب البنى التركيبية، كفي "ثمة ، فالصكتي كالصرفي
، كفي يات المعجمية كتطابقاتكالمقكلات النحكية، كفي مستكل تنظيـ الترادفامستكل تنظيـ كترتيب الأشكاؿ 

                                                 
تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف، ابف أبي الإصبع العدكاني، تحقيؽ: د. حفني شرؼ، المجمس  ُ

  ِْٗ/ُالأعمى لمشئكف الإسلامية،
 َِٗ دار الكتب الشرقية، ص بف الخكجة، محمد.، تمنياج البمغاء حازـ القرطاجني،ِ
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مستكل تنظيـ كترتيب الأصكات كاليياكؿ التطريزية كىذا النسؽ يكسب الأبيات المترابطة بكاسطة التكازم 
 ُ" انسجامان كاضحان كتنكعان كبيران في الآف نفسو

مىيٍوً ) كمنو تقديم وتأخيركلايخفى ما في ىذا الدكر مف   عمى فعمو "ـاحَرْس ( قدـ المفعكؿ"نىبىتىا ـاحَرْس  الآسي كعى
مىيٍوً " فضلا عف تقديـ الجار كالمجركر "نىبىتى " قبؿ المألكؼ التركيب " عمى التركيب كمو، فثمة عدكؿ عف عى

مىيٍوً  ـاحَرس نىبىتى  الآسي )التقديـ الحصر كالقصر لتخصيص الحبيب بحراسة الآس عميو ليجسد التقديـ ( عى
 ؤَادِيلفـُفىتىاهي شى " ، مف خلاؿ تقديمو في قكلو:الذم أحدثو الحبيبشفاء الب فؤادَهكما خصٌ الشاعري   كحده،

إًفَّ عبر تقديـ شبو الجممة الظرفي "عنده" في قكلو: "لػ"فؤاده" كربط ذلؾ ببياف سبب ذلؾ التخصيص  "فىتىاػػشى 
دٍّم قٍمىتيوي )لا سيما المتصمة منيا مثؿ  للإحالة بالضمائركلا يخفى تكظيؼ الشاعر  "يلاى يىنٍتسً  عِنْدَهُ  كي ، مي
مىيٍوً ، شىفىتىاهي  دٍّم، فيػػػػؤىادًم)كضمائر المتكمـ محيمة إلى الشاعر المحب مثؿ  ،مة إلى الحبيبةمحي( عًنٍدىهي ، عى  ( ككي

 اكظٌفم بينيما كراكح الشاعرالضمائر بيف الغياب كالحضكر،  فقد تكاردت (اتىعىاىىدٍنى  ،بًنىا) ليما معا مثؿمحيمة 
  :كرد في الدكر التاليؾ كما الحبيب الذم نصب لو الشر  تتابع الأفعاؿ الصادرة مف

ػػػرىكىا اليُدْبَ نىصىبى       :ٗدور يٍدًم شى ػػػػػػػلُحْظُوُ       لًصى تًوً ػػػػالميرٍسى  ػػػؿي فًي فًتٍرى
مىػػى   القىمٍبى  ـــرَ فَطَ       لىمَّا فىتىكىا الجَـــفْنِ ػػػػػػػػػػػػيٍؼً كبًسى       فِطْــــرَتِوِ عى
مَّىـ العيشَّػػػػػػػػػاؽى تىرٍ      كىاؾى الشُّ عى ػػػذىار النَّار مًػػػػػفٍ        ػػرى  نَتِوِ ـــوِجْ كىحى
مٍعنا مكٍنى  سْنِ بِالحُ ميذٍ بىدىا     حًكىمىاميعٍجًزي الكىاصًػػػؼً أىبٍدىل       سًيجى
رٍدي       ػػػػػػػػػػا فىتَّحى الكى ػػػػػػػػدَّيٍوً  كىمى مٍدى     بًخى  القىسًػػي القىمٍبً مًفى  لىيَّفى الصَّ

في  (القىمٍبً القىسًػػي)ككرر ذكرىنا، الثاني /السطر في السمط (القىمٍبى )أحكـ الشاعر بناء ىذا الدكر فذكرفقد 
  مما يكحي بقكة تأثير الحبيب. ػػػػ ػػػػ الرابعالدكرىذا نياية 

يٍدًم)في الصيد  رابطتعالقا بيف  الشاعر أقاـكذلؾ    هي أىسٍري )... الدكر الأكؿنظيره )الأسٍر( في ىنا ك ( صى
( الحُسْنِ ( كأيضا ما زاؿ خيط )خَدَّيْوِ ، وِجْنَتِوِ ) ككذلؾ( فْنالجَ ، مُحْظ، الاليُدْبأعاد ذكر ) كما (...ػدً لأيسٍ ل

مى  بِالحُسْنِ ميذٍ بىدىا )في نسيج المكشح عنصرا معجميا محكريا  يمثؿا يباد مى ) عمى(بِالحُسْنِ كقدـ )( اعن جى ا( عن جى
في ، كاستيؿ بو حيث بدأ بو مكشحو، كبياف أثره حتى بدا فكرة ممحة عمى ذىف الشاعر كخاطره لتخصيصو
  .فغدا بؤرة دلالية في سياؽ الغزؿ ،مرتيف دكره الأكؿ مفأكؿ سمط 

                                                 

،  بيركت  ُ التكاصؿ المساني كالشعريٌة: مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف،الطاىر بف حسيف ، الدار العربية لمعمكـ
ََِٕ 



د/ احمد حامد محمد حجازي                                                     م                   3035 يناير( 23العدد )  

 

 
214 

 

مرات عديدة،  كقد تتابع ،فلا يخمك دكر منو كالمعتاد، التقديم والتأخيرلقد ارتكز الشاعر عمى تقنية    
الحصر كالقصر  كلفت انتباه المتمقي لما يكحي بو مف دلالات في نسيج النص، فأحدث سبكا كترابطا

 قكلو:  كمنوكالعناية بالمتقدـ، كالتخصيص، 
يٍدً  اليُدْبَ نىصىبى         ػ لُحْظُوُ        اشَـــرَكَ  ملًصى تًوً الميرٍسى  ػػؿي فًي فًتٍرى
ػػػػػػػػػػػػيٍؼً         ا فىتىكىا الجَـــفْنِ كبًسى مىػػى   القىمٍبى  ـــرَ فَطَ         لىمَّ  ـرَتِوِ فِطْ عى

ػػػرىكى  ،الييدٍبى حيث قدٌـ المفعكليف ) ػ ليحٍظيوي ا( عمى الفاعؿ)شى ر ( فضلا عف تقديـ الجاػػؿي الميرٍسى
يٍدًمكالمجركر) براز أثره تخصيصو ك ك  "نفْ الجَ "كقرينو "بدْ لميُ "" تخصيصالىمَّا فىتىكىا( عمى"ػفٍفً الجى ػيٍؼً بًسى )ك (لًصى ا 

  .في نصب الشرؾ لصيد الشاعر المحب
ػػػرىؾ ،نىصىبفي ) النظيرمراعاة  الشاعر كظؼ كقد   يٍد ،شى ، فىتىؾ ،سىػيٍؼ)ً ك (فْنِ جَ  ،لُحْظ ،ىُدْب( كفي )صى
رٍدي )في الحشك، كذلؾ في  مع التقفية حسن التقسيمككذلؾ ( رطَ فَ  مٍ  ،فىتَّحى الكى ؾ النص حببذلؾ ك  (دى لىيَّفى الصَّ
         نسجو.حكـ أسبؾ صياغتو ك ك 
ػػ، ليحٍظيوي في ىذا الدكر ) الضمائركقد جاءت   تًوً  ،دَّيٍوً بًخى تًوً ، فًتٍرى مختمفة قميلا عما ىي في  (كًجٍنىتًوً ، فًطٍػرى
دكف غيره مف  -في ىذا الدكر –ستترا كاف أك بارزا متصلا يث جاء ضمير الغائب مالسابقة، ح دكارالأ

 كمتعمقا بو. الحبيب المتفرد في حسنو كفعالو، متمحكرا حكلومحيلا عمى  الضمائر،
فة ص بيفربط ؛ لميةالتكرار الإحالة بؿ تتماسؾ الأدكار عبر  ،كلا يقتصر السبؾ عمى مستكل الدكر فحسب  

 الدكر التالي: في مطمع المكشح ك  في( أىيفالحبيب )
قٍتي         :٘دور نٍزًؿى كالكى فىػػػػاشىرَّؼى المى ػػػفٍ  أّىْيَفٌ     صى ػػػػػارى لىوي مى ػػػػػػػفىاحى   كىصى
ػػػػػػرٍّ نىارًم    وَطَفَــــــاتىسٍػػػػػػػتىعًيري الغًيدى مًنٍوي        ادىني مًفٍ حى  اوَطَفَـ عى
اءى                ػػػػػػديكدناحًيفً قىبَّمٍتي     شِـــــــفَاوَ  جًرىاحًػػػػػػػيلً  طًبًّاجى  فَـــاـوشِــ  خي

الًكىأٍسًي  الحُسْنِ  كىعٍبىةي        مى مٍزى ػػػكازٍدىرىل     زى  ػػقٍػػػدى ثيغًػػػكرً الأىكٍػؤيسً عي
ػػػػػػػبًيبًي  لىبَّيٍؾى قيمٍتي                ػػيىاةً الأىنٍفيػسً  سٍػػػػػعىىيى  طىاؼى     ػػػا  عًنٍدىمى  حى  بًحى

عمى  ػػػ الأثير لديوػػػالكصؼ  بيذا محيلا في بداية الدكر الخامس( أّىْيَفٌ ) كرر الشاعر كصؼ الحبيب بػفقد 
  :حيث قاؿ ومكشحمطمع  في (القىدٍّ  أَىْيْفُ )المحاؿ إليو

  عدىمىا كىافى لًعيٍػػػػػػدًم قدٍ نىسًىككافىى كىرىما    ب رى تىرىؾى اليىجٍػػػػػػػػػػػ  
مٍّمى  أَىْيْفُ  كٍضً فىفٍّ المىيىسً  ا   القىدٍّ كىغيصٍػػػػػػػفو عي  مًفٍ نىسًيًـ الرَّ
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ظيار برز سمات الحبيب ك بإدكر في تنشيط ذاكرة المستمع أك القارئ  بةتكرار حالة الفملإ    لمحك  ؛محكرىاا 
 ربط أجزاء الكلاـ بعضيا البعض.فيي ت غراؽ في سرد محاسنو،كالاست ،التناسي لطكؿ العيدما خشي منو 

يـ أكجو الترابط يعتمدكف في كشف "ديسمر" ك "ديبكجراند" عمماء لغة النص مفكمف الجدير بالذكر أف     
 عمى انجازات عمـ النفس المعرفي أك الإدراكي  في النص

 ُ"كآليات التذكر ،في مجاؿ دراسة الذاكرة
تكقعيا المتمقي في تكافؽ كمف ثـ ي ىنو،في الجمع بيف النظائر التي تتداعى إلى ذ مضى الشاعرلقد   

ػػػػػػرٍّ كتضاـ، كترافؽ كانسجاـ، كما في ) طىفىػا ،نىارًم ،حى ( افى ػػكشً  ،ػديكدناخي  ،قىبَّمٍتي ( كفي )ػفىاشً كى  ،يجًرىاحً  ،طًبًّا)ك( كى
ـ ،كىعٍبىةي معجمية دينية مثؿ ) نىن ككذلؾ بً  مٍزى  ،كقدسية العلاقة، مما يكحي بالعفة (عىىسٍػيى  ،طىاؼى  ،بَّيٍؾى لى ، زى

...   )في قكلو: كعذرية الغزؿ، كأف ما كرد مف سمات حسية كانت رمكزا، كما سيتضح في الدكر التالي 
فى فًي  ٍـ يىدٍنىسً عًرٍضي  اؼً عى مثؿ فقد  التقديم والتأخيرأما  عمى نحك ما سيرد تفصيمو لاحقا،ككذلؾ الجناس  (نىا لى

ػػػفٍ  لَوُ ارى حى )ؾ النصي كما في ػػػػػػإحدل آليات التماس طىفىػ مِنْوُ تىعًيري الغًيدى تىسٍ  ،ػػفىاكىصى مى ـ الجار ( حيث قدٌ اكى
 (مًنٍوي ، لىوي كالمجركر)

" لولقصر الحيرة في كصفو "أداة  الإحالة بضمير الغائب عمى المحاؿ عميو )الحبيب الأىيؼ( اتخذ مفك    
ضمير الإحالة بماء حسنو عمى كأس الشاعر المحب عبر  قصركما " منوالغيد الحسف " ككذلؾ استعارة

سٍفً " في قكلو: ""ياء المتكمـ مٍزىمى  يلِكَأْسِ كىعٍبىةي الحي  فحسبالمحب فحسف الحبيب مقصكر عمى الشاعر  "ازى
 كما تجمى ذكره في  -في الدكر الخامس –الذم كرد ىنا  الحسنبرز خيط  كقد   

 لا بيف الأدكار التي يشكؿ محكرا كاصً ؛ لبقى ممتداك  )الأكؿ كالثاني كالرابع( الأدكار
   كما يقكؿ: البدرم الذم تفرد بو الحبيب الحسنلا ليذا جاء فييا الكصؼ مفصٍّ 

مَّةى       :ٙدور ػػػتٍ حي كٍءً لىبًسى ػػػػػػػػػكانًيػػػػػػةي لىػػػػػكٍفو   الشُّييبً  ضى ػػأيرٍجي ػػحى  ػاػػػػػػػػػػػػػػػػكىضي
بىدىتٍ فًي     ػػػبىبً  تىاجً  ديرٍّ كى قىامًػػػػي  فىرىحى  الحى  اػػػػػػػػػػػتىتىيىػػػػػادىل فًػػػػػػػي مى
مىعىتٍ لًي لىيًا كاعىجًبًي     الوَصْــــلِ لىيٍمىةي             ى شىمٍسً مىعٍ  البىدٍرى جى حى  الضُّ
لاى لًي     ػػ  ثىغٍػػػػػػػػػػريهي كىحى مٍتًثًمى فىػػػػػاؼً فًي  ػػػاػػػػػػمي ٍـ يىدٍنىسً ػػػنىا ػػػػػػػػػعًرٍضي  عى  لى
ذٍنىا             نَّةى كاتَّخى ػػػى    كىيك ب الركٍضً  جى  ػػا ميؤٍنًسً ػػػػػػػػفًيٍيىػػػػ الرٌضٍػػػػػػػكافً حًمى

ب في نشكة الشراكمقارنة النشكة بمقائو ب ،ؼ الحبيبميد الشاعر لمجمع بيف الغزؿ كالخمر ىنا بكص فقد 
االدكر السابؽ حيث مثؿ الحبيب كأس الطير مف زمزـ بقكلو: ) مى مٍزى سٍفً لًكىأٍسًي زى كازٍدىرىل عػػًػػػقٍػػػدى    كىعٍبىةي الحي

                                                 
 .َُٖص  ُٕٕٗ، ُلكنجماف، ط  -سعيد بحيرم، عمـ لغة النص: المفاىيـ كالاتجاىات، مكتبة لبناف ناشركف   ُ
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كٍءً فصٌؿ سمات الخمر ىنا حيث )( ثـ ثيغًػػػكرً الأىكٍػؤيسً  كانًي، الشُّييبً  ،ضى ػػحى  ى شىمٍسً  ،ةي أيرٍجي فكانت  (بىبً الحى  ى،ضي
مىعىتٍ التي  ـلِ صْ الوَ لىيٍمىةي  ػػحى الىَ  شىمٍسً )ػ المكسكمة بػ الخمرمىعٍ  (البَدْرَ ) الحبيب جى   ى(ضي
ي فِـي مَقَامِ تىتىيىػادىل : " في الجار كالمجركر كما في -غالبا  –فيتجمى في ىذا الدكر التقديم والتأخيرأما 
مىعىتٍ "ك" اػفىرىحى  لاى "ك "البىدٍرى  لِيجى ٍـ يىدٍنىسً  نَاعِرْضُ  ـافِ عَفَ  فِيك"" ريهي ثىغٍػػ لِيحى ككذلؾ تقديـ "عرضنا" لتخصيصو  "لى

لاى ، لِي، مَقَامِي"مثؿ ياء المتكمـ في  كقد قرف التقديـ بالإحالة بضمير المتكمـ بالطير كالنقاء، لى إ" لِي حى
 "فناء المتكمميقرنت "يؿ إلى الشاعر كمحبكبتو معا، حيث ليح" نَاعِرْضُ في "، كذلؾ الشاعر/المحاؿ عميو

( افِيْيَ  بالرّضْـوانِ ، لَيِافقدـ ) "ميؤٍنًسً  افِيْيَــ ـوانِ الرّضْ ب ىيك" ك" كاعىجًبًيلَيِا  ػػؿً الكىصٍ لىيٍمىةي "في كأيضا  بينيما،
، كعمى الرضكاف أخرل ،محيلا عمى ليمة الكصؿ مرة كاتخذ مف ضمير الغائب كاسـ العمـ الذم يقكـ مقامو

كينسج  ،ولمكشح كمنتقلا مف أدكار الغزؿ، مما يحدث سبكا ،ممدحا لكمميد ،رضكافمممحا باسـ الأمير 
 كيبني تماسكا نصيا قكيا. و،لنصحبكا 
حسن  فيكميد لدكر المديح  ،لا يخفى أف تكرار )البدر( مثؿ رابطا قكيا بيف أدكار المكشح الغزلةكما 

الرضكاف مميدا لذكر الأمير  بيف جنة الركض سترا كحجابا، كالحبيب في حمة الرضا أك نتقالالا تخمص و ال
دىا  الممدكح "  قائلا: "  ريضٍػػػػكافي كىتٍخي

دىا      :ٚدور ةي   كىنٍزي الفيقىػػػػػرىا ريضٍػػػػكافي كىتٍخي مٍػػػػػػػسي العيمٍػػػػػػػػرً كى  بىيٍجى  الزمىفً  شى
ػػػػػػاؿي الشُّعىرىاعًنٍدىهي حى    صٍػػػػػػػؼو  طَّتٍ رًحى فػيػػػػػػكهي كيؿَّ كى ػػػػػػػفً  كىصى سى  حى
ػػفىيٍكى مى     ٍـ كمىكٍلىى الأيمى ىي ػػػػػػػقٍػػػػػػػػتىرًفً   لىػػػيٍػسى  فىػػػػػػػرًيػػػػػده ك    رىاكٍلاى   بالمي
مىى الناسً  الغىيٍثي كىفُّوي     ػػػػػػادى   ىىمىى عى  اليىبىسً بىعدى  الخًصٍػػػػػػػػػػبى فأعى
بٍتى أىصٍبحى الدَّىٍػػػػػري بًوً             امي ػػػػػػؿُّ ا يوً فً  فًػػػػػػيكىىٍكى    سًػػػػػمن  لُّمعىػػسً مىحى

متسقة منسجمة، فاقت سمات المحبكب التي سمفت في أدكار الغزؿ، كتجمت خصاؿ  فبدت سمات الممدكح
ة، رىاالفيقىػ كىنٍزالممدكح في ) يع، ( صاغيا في تراكيب الإضافة في حسف تقسيـ كتكقالزمىفً سي شىمٍػ ،ػرً العيمٍ  بىيٍجى

ىي ٍـفىيٍكى مى كما جاءت الجمؿ الاسمية بدلالتيا عمى ثبكت الصفات كاستقرارىا في شخص الممدكح ) مىكٍلىى ، كٍلاى
ػػ بٍتىسًػػػـالدَّىٍػػػػػري  ،كىفُّوي الغىيٍثي ، ػػده ػرًيفى ، رىاالأيمى ػ ي فًيوً فً كىىٍكى  ،بًوً مي (  كما جاء الخبر جملا فعمية ؿُّ الُّمعىػػسً مىحى

رد تطٌ ك "( ػػبى الخًصٍػ أعَـادَ ، ىَمَىكىفُّوي الغىيٍثي كما في قكلو: )لمدلالة عمى تحقؽ العطاء كحدكثو  ماضكية 
مف غير ظيكر كمفة عمى النظـ، كلا تعسؼ في السبؾ، ... تالية يزيد الممدكح بيا تعريفان لمشاعر أسماء مت

 ُ"  بحيث يشبو تحدرىا باطراد الماء لسيكلتو كانسجامو
                                                 

 ّّٓ/ُمرجع سابؽ( ص تحرير التحبير ) ُ
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بٍتىسً  ،الُّمعىػػسً  ،فًيوً ) ىنا في الدكر السابعيك ف ،الربط بيف الدكريف الأخيربفكما يتضح  امي ( لينسجـ مع ما ػمن
ػالسابؽ )السادس كرد في الدكر  مٍتًثًمى كالدكر الثالث  (افى ػكشً  ديكدناخي ( كمف قبميما الدكر الخامس )اثىغٍػػريهي  مي

شٍػػػػػ، ػػفىتىاهي لفيػػػػؤىادًم شىفىتىاشى )   (ؼً الُّممىارى
  حسن التخمص والانتقال:

 أك  المكشح عمى مستكل مف أىـ آليات التماسؾ النصييعد حسف التخمص    
بعض أىؿ الأدب أف  ذكركما  ،قد أتي دكر الانتقاؿ مف الغزؿ إلى المديحف ،الأغراضالمتعددة  القصيدة

النسيب، فشكا شدة الكجد كألـ الفراؽ كفرط ػد القصػيد إنما ابتدأ فييا بذكر الديار... ثـ كصؿ ذلؾ بمقصٍّ "
الصبابة كالشكؽ، ليميؿ نحكه القمكب، كيصرؼ إليو الكجكه، كليستدعي بو إصغاء الأسماع إليو، لأف 
لؼ  التشبيب قريبه مف النفكس، لأئطه بالقمكب، لما قد جعؿ الله في تركيب العباد مف محبة الغزؿ، كا 

ف الإصغاء إليو، عقب بإيجاب الحقكؽ، فرحؿ في شعره، كشكا النصب فإذا عمـ أنو قد استكثؽ م ...النساء
فإذا عمـ أنو قد أكجب عمى صاحبو حؽ الرجاء، كقرر عنده ما نالو مف المكاره في المسير، بدأ في  ...

لـ يقطع المديح، فبعثو عمى المكأفاة، كىزه لمسماح، كصغر في قدره الجزيؿ ... كلـ يطؿ فيمؿ السامعيف، ك 
 ُ"كس ظمأ إلى المزيدكبالنف

شمس  عااجتم إف القراءة المتأنية لدكر الانتقاؿ ىنا في مكشح قاسـ الزجاؿ يلاحظ أنو جمع بيف ذكر    
فالمحبكب الذم شد أكصاؿ أدكار الغزؿ في ىذا المكشح،  لالوص، فكاف ليؿ الحبيب بدر محيا الحباب مع

الحب مقدس، كالعرض غير مدنس، كىذا تصكير يميؽ كعفاؼ، ك  محبٌب زانو لثاهـ الالثغر ، حيث الحسنبالغ 
مستأنسا  ،بالانتقاؿ إلى مدح الأمير، مممحا باسمو حيث اتخذ المحباف الركض الذم بدا جنة رضكاف

الشاعر المادح إنما أراد بمقدمتو ف، فكاف المديح ،كالأنس الدائـ ،فيك الحمى الحقيقي ،بالأمير رضكاف كتخدا
فمقطع المحبكبة يمثؿ المكجة السالبة المرأة الحبيبة كالممدكح، كالميؿ إليو، كالمكذ بو "الغزلة عقد مقارنة بيف 

المكجبة، فإذا كانت المحبكبة تبعث عمى السقـ كاليزاؿ  ي حيف يمثؿ مقطع الممدكح المكجةفي القصيدة، ف
الفعؿ مف ناحية  كالجدب، كأنيا حسناء سيئة الصنيع، فإف الخميفة يتميز بحسف المحيا مف ناحية، كحسف

حسناءى كفيٌة، كاصمةن عفيفةن نقيٌة، مميدا لعلاقة أقكل بالممدكح  ىنا صكر محبكبتو قاسـ الزجاؿلكف  ِ"أخرل
 حسف ك ككصلا، الذم بدا أحسف طبعا، كأكفى عيدا، كأكرـ صمة 

 .لممكشح البناء المكسيقيإلى تماثؿ  ينضاؼالذم  آليات السبؾ مف أىـ الانتقاؿ
                                                 

 ُْٓ ص العمدة في محاسف الشعر كآدابو ابف رشيؽ القيركاني ُ
   anfasse.org .َِتجميات التعارض في قصيدة المدح عند البحترم،د.كريـ الكائمي،ص ِ
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 لمموشح الموسيقي لبناءاآليات تماسك :  نيالمبحث الثا
نما "كسيمة مف أقكل كسائؿ الإيحاء كأقدرىا عمى     المكسيقى فى الشعر ليست حمية خارجية تضاؼ إليو، كا 

التعبير عف كؿ ما ىك عميؽ كخفى فى النفس مما لا يستطيع الكلاـ أف يعبر عنو، كليذا فيى مف أقكل 
  ُس كأعمقيا تأثيرا فييا"كسائؿ الإيحاء سمطانا عمى النف

 الوزن:  -ٔ
حيث اتخذ كؿ منيما  بف الخطيب الذم عارض بدكره ابف سيؿا معارضا ماؿ قاسـ إلى بحر الرمؿقد ل   

مف بحر الرمؿ قالبا مكسيقيا، مسايريف معظـ المكشحات كما يرل د. إبراىيـ أنيس "أف المكشحات نظمت 
 كما قاؿ ابف سيؿ: ا،غالب ة كالرمؿأكؿ مانظمت عمى الأبحر القديم

 ِىل درى ظبيُ الحمى أن قد حمى    قمبَ صـــــــبٍّ  حمَّو عن مَكنَسِ  
 كقد نسج عمى منكالو لساف الديف ابف الخطيب: 

 ّ"جادَكَ الغَيْثُ إذَا الغَيْثُ ىمَى   يا زمانَ الوَصْلِ بالأنْدَلُسِ        
ككجده المكسقيكف  ،امؿ، تألفو الآذاف كتستريح إليوالك تو مف مركن فىمؿ متحد التفعمية يقترب ر كبحر ال

 .ْكالممحنكف أطكع في الغناء ك أقبؿ لمتمحيف"
فقد كاف كزنا شعبيا استخدمو  ،ي رنتو نشكة كطرب كتفعيلاتو مرنةككصؼ الطيب المجذكب الرمؿ "بأف ف

حر تتكج القافية ىذا الب ك ٓثـ استخدـ في المكشحات" ،أبك العتاىية في الزىديات كأبك نكاس في الخمريات
  .المكاتي لمغزؿ كالمديح

 :الموشحاتفي  القافية -ٕ
 ندلسية فضلا عف المزدكج الذل أياـ المكشحات الأ -قمة التجديد المكشح مثؿي   

 .ر فى العصر العثمانى ىذه الأنماطشاع فى الأراجيز، كقد سمؾ شعراء مص
برز في القافية كمركز الشعرية، كيمثؿ الركم الجزء الأ كلاشؾ أف القافية جزء ميـ لمغاية * مف المكسيقى

كقد جاءت في مكشح قاسـ عمى النحك التالي: )س س ف ف ف| س س لا لا لا| س س تا تا  ،الثقؿ فييا
 تا| س س تو تو تو| س س فا فا فا| س س حا حا حا| س س ف ف ف|س س(

                                                 
  ُّٕ، صُٕٗٗعف بناء القصيدة العربية الحديثة، د.عمى العشرل، ط. مكتبة الشباب  ُ
 ِّٕص ديكاف ابف سيؿ الأندلسي،  ِ
 ِِّ، ص  ُِٕٗ، ْمكسيقى الشعر، د. إبراىيـ أنيس، مطبعة الأمانة، ط  ّ
 َِِالسابؽ ص   ْ
 ُُٕ،صَُٕٗالمرشد إلى فيـ أشعارالعرب كصناعتيا، د.عبد الله الطيب المجذكب، دارالفكر بيركتٓ
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راء، اللاـ، الميـ، النكف، الباء، الداؿ( كىى "ال أحرؼ الركللقد امتطى الشاعر ما شاع استخدامو مف  
كحديثا كشكقى عمى  –كىى التى تحظى بأكبر نسبة فى الاستخداـ ركيا عند عامة شعراء العربية قديمان 

كقد أرجع كثير مف الباحثيف كثرة شيكع الحركؼ أك قمتيا إلى نسبة كركدىا فى أكاخر  –سبيؿ المثاؿ
بيا بمجرد النظر السريع فى مختمؼ أبكاب لساف العرب، كالحظ الذل الكممات، كىذه حقيقة يسيؿ الإقتناع 

اللاـ كالميـ  –كؼ ر نالو منو كؿ حرؼ مف ىذه الحركؼ بالنسبة إلى بقية حركؼ المعجـ، كما أف ىذه الح
أكثر الأصكات الساكنة كضكحان كأقربيا إلى طبيعة الحركات ... كمف الممكف أف  –قؿكالنكف كالراء عمى الأ

مقة كسطى بيف الأصكات الساكنة كأصكات الميف، ففييا مف صفات الأكلى أف مجرل النفس معيا تعد ح
 تعترضو بعض الحكائؿ، كفييا أيضان مف صفات أصكات 

  ُفيؼ، كأنيا أكثر كضكحان فى السمع"حالميف أنيا لا يكاد يسمع ليا أل نكع مف ال
ركجو مف أدنى الجياز الصكتى، كتخيره مف فالركل فى الشعر العربى عامة يتميز بثلاث نزعات ىى خ

)القاؼ  ّقد كصؼ د. إبراىيـ أنيسك ِ، كاتصافو بالكضكح السمعى"اتخر الكممأكاالحركؼ الشائعة فى 
 كالحاء( أنيما مف 

تراجعت مف التكسط قديمان إلى القميؿ  –الحركؼ المتكسطة الشيكع، أما )ؼ، س( فكفقا لاستقراء د. أنيس 
 راجعت )س( مف الأكثر إلى القميؿ.كت فى ىذا العصر،

 لقد عارض قاسهـ ابفى الخطيب في مكشحتو حيث جاءت بعض أدكارىا كالتالي:
)س س ف ف ف |س س ؿ ؿ ؿ|س س تي ػةً تي|س س ف ف ف( فشاركو "قاسـ" في قكافي خمسة أدكار 

ي دكريف ىي )س س ف ف ف| س س لا لا لا| س س تا تا تا| س س تو تو تو| س س ف ف ف( كخالفو ف
 جاء أحدىما مكافقا لمكشح ابف سيؿ كىك)س س فا فا فا( كانفرد قاسـ بينيما ب)س س حا حا حا( 

كقد اشترط قدامى النقاد نسج المكشح عمى منكاؿ مكشح  ،من أسس المعارضة مامجاراة قاسـ ليكتعد   
كما جاءت القكافى سيمة فابف الخطيب تابعى ابف سيؿ الأندلسي، كجاء قاسـ متابعا ابف الخطيب،  ،معركؼ

كلـ يميمكا إلى الغمكض فييا  حت عمييا رقة كسيكلة كيسرا،ضسمسة تعكس فى جماليا جماؿ الطبيعة التى ن
بة ر التجتى تصؿ ح مع المكسيقىالكسائؿ الفنية مف المغة كالأسمكب كالصكرة  تتآذر ك  أك التكمؼ أك التعقيد،

                                                 
ات المغكية د.إبراىيـ الأصك  ْٔ،صُٔٗٗخصائص الأسمكب فى الشكقيات، محمدالطرابمسي، ط.المجمس الأعمى لمثقافة،ُ

 ُٓٓ، ّٔ، ِٕـ، صَُٖٗأنيس،ط.الأنجمك المصرية، 
 ْٔالأصكات المغكية، ص  ِ
 ِْٖمكسيقى الشعر، ص  ّ
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الشعر يصنع ف" ُتمعو حكاسو كميا، فيشده إلى ما يريد"كعقمو، كيممؾ عمى مس صاحبياإلى قمب الشعرية 
نفسو بنفسو كينسج ثكبو بيديو كراء ستائر التنفس حتى إذا تمت لو أسباب الكجكد اكتسى كراء النغـ كالتحؼ 

ىذه تضع عمى فـ الزىرة دفعة كاحدة جميع ما جنتو مف عطر ث، فميمة القصيدة كميمة الفراشة أحرفا تمي
الجبؿ كالحقؿ كالسياج، كتمؾ تفرغ فى قمب المتمقى شحنة مف الطاقة الركحية تحتكل عمى  كرحيؽ متنقمة مف

 كىناؾ كسائؿ أخرل للإيقاع كحسف التقسيـ كالجناس كنحكىما. ِجميع أجزاء النفس، كتنتظـ الحياة كميا.
  :الجناس -ّ

مف حقنا أف نرمى الجناس كليس  ،لمفظ دكف المعنى تكراريعد الجناس استصحابا لمداؿ دكف المدلكؿ أل 
جاء فييا الجناس مرتبطان  –شعره كنثره  –فى كؿ نص بالتكمؼ، فثمة كثير مف نماذج الأدب العربى الرفيع 

، كيقرر ّارتباطان عضكيا بالنص بحيث يغدك مف المتعذر التعبير عما يرمى إليو النص الأدبى بعبارة أخرل
لا تستحسف تجانس المفظيف إلا إذا كاف مكقع معنييما مف  عبد القاىر الجرجانى أف )أما التجنيس فإنؾ

العقؿ مكقعان حميدان، كلـ يكف مرمى الجامع بينيما مرمى بعيدان ... كعمى الجممة فإنؾ لا تجد الجناس مقبكلا 
كلا سجعا حسنا حتى يككف المعنى ىك الذل طمبو كاستدعاه، كساؽ نحكه، كحتى تجده لا تبتغى بو بدلا، كلا 

و حكلا، كمف ىنا كاف أحمى تجنيس تسمعو كأعلاه كأحقو بالحسف كأكلاه، ما كقع مف غير قصد مف تجد عن
   ْالمتكمـ إلى اجتلابو، كتأىب لطمبو أك ما ىك لحسف ملاءمتو.

كفضلا عف الكظيفة المكسيقية لمجناس فإف" استصحاب الداؿ دكف المدلكؿ لا يعدك أف يككف ترجيعا 
كتجانسا ىك مف لبنات مكسيقى الشعر الأساسية، كالترجيع الصكتى ىك مميز صكتيا، كترديدا للألفاظ 

لأف الكلاـ فى الحقيقة يكتسب طاقات دلالية خلاقة فى نطاؽ نظاـ  –كما يرل جاف ككىيف –الشعر الأكبر
الأدكات المكتسبة كمعانى جديدة طارئة بمقتضى تفاعميا لا مجرد معانى الكلاـ فى مستكاىا الإخبارم، 

فممجناس  ٓماط معانى المغة الجديدة التى زرعت فى لغة الكلاـ بمفعكؿ تمؾ المكسيقى بالدرجة الأكلى.كأن
نما ننكر ألا نتجاكزه  –قيمة تعبيرية تتخطى حاجزان التحسيف المفظى   –الذل لا ننكر أف الجناس يحققو، كا 

 كلا 
                                                 

 ُّٕعف بناء القصيدة العربية الحديثة، ص   ُ
ك"قضايا الشعر المعاصر"             ِ، صُْٖٗقصتى مع الشعر، نزار قبانى،ط. منشكرات نزار قباني، بيركت،  ِ
 ُِّـ، صَُِْأحمد زكى أبك شادل، ط.مكسسة ىنداكم د.
  ُُٕالبديع المصطمح كالقيمة، ص ّ
 ُٔ، ُْأسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ت. محمد رشيد رضا،ط.المكتبة التكفيقية،ص ْ
 ْٕخصائص الأسمكب فى الشكقيات، ص  ٓ
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 اسـ:   كمف أمثمة ذلؾ قكؿ ق ُيتحقؽ ذلؾ إلا فى النصكص الرفيعة بالطبع.
 وَجَــــــــلابِالَأمْنِ قَمبا  وَجَـــــــلاجَعَلَ الوَصْلَ عَمَى الحُـــــــبِّ جَزاَ               

ــــــــــــــحْرِ غَزاَ    كَمْ سَــــــــــبا قَمْبًا و        عَقَلَا  عَقْلاً لُحْظُوُ الغَزالُ بالسِّ
 ســـــلَا الأَ  أَســْـــمَىومِنَ الغَيْرَةِ    ىَــــــــزاَ العَطْفِ بِالغُصْنِ  اىْتِزاَزُ و             

لا(  لقد جاء تكرار حرؼ الجيـ في )جعؿ، جزا( تمييدا لمجناس بيف كاك العطؼ مع الفعؿ )جلا( لتصبح )كجى
كالفعؿ )عىقىؿ( مع إطالة  كما جاء الجناس بيف الاسـ )عقٍؿ( ،ليجانس الاسـ )كجًلا( بكقكعو نعتا منصكبا

يف ة الفتح لتككف ألؼ إلحاؽ )عىقىلا( ك الجناس الناقص بيف المصدر)اىتزاز( المعبر عف رقة كلحرك
 أم)استكل كصار أممسا( كالأسؿ )نبات ذك أغصاف كثيفة(  "أسؿ" ك ،العطؼ كالفعؿ )ىزا( أم بالغصف

ما أحدثو مف ك  ثرهفضلا عف أ ،في مكقعو مف التعبير تمقائيا مؤديا دكرا إيقاعيا -في مجممو -الجناس  فحؿ
يقاعك  ،إدىاش كبراعة ( أثقمو تكرار اليمزة بعمؽ مخرجيا الأسلا أسمى كمًفى الغىيٍرىةً إلا أف الجناس في) ،كقع كا 

      ثـ قاؿ: ربما أكحي بثقؿ كقع الغيرة عمى نفس المحب الغيكر، ،ظيففضلا عف غرابة المف
 لَمْ يُمْسَــسِ  نُورهِِ  رِ بِنَاوَجْيُوُ فَاقَ عَمَى بَدْرِ السَّـمَا       و 

يقاع مكسيقي حيث  نكر( أحدث كقعا عمى النفس لما بينيما مف ،فتكظيؼ الجناس )نار تقارب معنكم كا 
كالتماثؿ في اعتلاؿ الكسط )عيف الكممة( بحرفي المد )الألؼ كالكاك( بإطالة الصكت  ،التكافؽ في الكزف

يمسس( كما لا يخفي التناص القرآني مع قكلو  ،السمافضلا عف التجانس بيف ) ،ككقعو المؤثر عمي الأذف
مىى نيكر..." ٍـ تىمٍسىسٍوي نىاره نيكره عى لىكٍ لى يٍتييىا ييضًيئي كى تعالى:"يىكىادي زى

حدثو مف مصداقية مستمدة مف أبما  ِ
 ثـ  ،كمف ثىـ زاد النص تأثيرا ،عومصداقية النص القرآني المتناص م

 شَـــــفَتاَهُ لفُؤَادِي شَــفَتاَ     بِحُـبِّ المُيَــجِ  عَابِثُ القَدِّ قاؿ:            
 وشِفَاحِينِ قَبَّمْتُ خُدُودًا     وَشِــفَاجَاءَ طِبِّا لِجِراَحِي            كقاؿ:
لضمير الغائب )الياء( مع الفعؿ  و)شفتا( محذكؼ نكف المثنى بإضافت امثنى الشفة مرفكعالشاعر ـ استخد

فا( مقصكرا بحذؼ اليمزة ليتكافؽ ككذلؾ استخداـ المصدر)شً  ،بتاء التأنيث كألؼ الاثنيف لحاقو)شفتا( مع إ
فا( محذكؼ الياء بدلا مف )شفاه( جاء ذلؾ عفكيا معبرا عف أثر جماؿ الشفتيف في نفس مع جمع شفة )شً 

 الشاعر فكاف الأثر المكسيقي قكيا في سمع المتمقي ككجدانو،  ثـ قاؿ:           
  صَـفَاأّىْيَفٌ حَـــــارَ لَوُ مَنْ وَ     صَفَاشَرَّفَ المَنْزِلَ والوَقْتَ            

                                                 
 ُِّالبديع المصطمح كالقيمة ، ص ُ
  ّٓسكرة النكر، مف آية  ِ



د/ احمد حامد محمد حجازي                                                     م                   3035 يناير( 23العدد )  

 

 
212 

 

 وَطَفَـاي مِنْ حَــرِّ نَارِي نِ عَادَ      وَطَفَاتَسْـــــــتَعِيرُ الغِيدَ مِنْوُ     
بالفعؿ  لقد جاء التجانس بيف صفاء الكقت عبر التعبير بالفعؿ )صفا( كعف الحيرة في كصؼ جماؿ الحبيب

 كمف ذلؾ أيضا قكلو: ،يغو الأذف ككقعا تستريح لو النفس)كصفا( مضيفا ألؼ الإلحاؽ محدثا إيقاعا تستس
 فِطْرَتِوِ القَمْبَ عَمَـــــى   فَطَـــرَ     وبِسَــــيْفِ الجَـــفْنِ لَمَّا فَتَكَا          

بشدة كحي فا إليو ىاء الضمير مكسكرة تجاء الجناس الاشتقاقي ىنا بيف الفعؿ )فطر( كمصدره )فطرة( مضي
 لآذاف.الآسر لمقمب كالكجداف عبر إمتاعو محدثا الأثر المكسيقي ا أثر سيؼ الجفف في قمبو،
كيعد لكنا مف ألكانو تكرار بعض الحركؼ ذات الأثر المممكس  ،كيتكافؽ معو ،كمما يمتقي مع التجانس

 كلو:  كالميمكس كحرؼ السيف بما يمتاز مف ىمس كما في ق
 سَــــــــاحِرُ الجَفْنِ أَرَانَا عَجَـــبَا    أَسْرُهُ لِلُأسْــــــــــدِ حَالَ الوَسَـــــنِ      

 قَمَرٌ فِي أُفُقِ الحُسْنِ ســــــــــــما    لَاحَ مِنْ أَطْواقِ أَسْـــــنَى  المَمْبَسِ      
 وعَمَيْوِ الآسُ  حَرْســــــــــًـا  نَبَتاَ    حَرَسَ الوَرْدَ بِخَالٍ سَـــــبَجٍ                
 كَعْبَةُ الحُسْنِ لِكَأْسِي زَمْزَمَا    وازْدَرَى عــِـــقْـــدَ ثُغِـــورِ الَأكْـؤُسِ                  
في كؿ بيت أربعة مرات جاء انسيابيا معبرا عما يدكر في حديث  -كأحيانا الزام القريب منا –فتكرار السيف 

 ،ميا إلى ما بثويستم؛ ليلإيقاع لدل كؿ ذل أذف مكسيقيةممكسقا كؿ بيت بمزيد مف ا ،نفس مف ىمسال
 حدث الأثر المطمكب. حيث أ

 : الخاتمة 
كاتخذ مف مكشح قاسـ الزجاؿ  في مصر في العصر العثماني، جانبا مف شعر المكشحات عرض البحث 

نقدم التراثي كالمنظكر الغربي كالعربي الحديث، كقد نمكذجا لبياف آليات التماسؾ النصي بيف المنظكر ال
 :فيما يمي نتائج البحث تمثمت

قاسـ بف عطاء  اتكانت المكشحات ناشطة أياـ العثمانييف ، كمكشحات زيف العابديف البكرل كمكشح_ ُ
  ريفالمعاص ، كما قرر د. شكقي ضيؼ كغيره مف النقاد كمؤرخي الأدب كالنقدسيؿ عذكبة كرقةتي تالالله 
كالنقاد العرب  البلاغيكف ما حرص عميو كحقؽ لنصي في مكشح "قاسـ بف عطاء الله"التماسؾ اتحقؽ _ ِ

كا بو مف الشعر أشادما ك  كمتماسكا مف الناحية الشكمية كالدلالية، ،أف يككف النص مترابطا مفالقدامى 
عبد القاىر لدل  لق النصيالتعا، كالجاحظكما كرد عند  السبكالمتلاحـ الأجزاء كاستخداـ مصطمح 

كحازـ  ،كأبي ىلاؿ العسكرم ،كالباقلاني ،كابف رشيؽ ،ابف الأثيرعند  التكرارك الإحالةك ،الجرجاني
                                                 

  يالشناو  د. عبد العزيز ،باشا موسى، د.عمر الغباري د.عوض،  ضيف .شوقيد 
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، كغي ،السيكطيلدل  المناسبةك ،كابف أبي الإصبع ،القرطاجني كدكرىا في تحقيؽ  رىـ،كابف معصكـ
غربية الحديثة لدل عمماء المسانيات النصية ك كىك ما اتفؽ إلى حد كبير مع الدراسات ال ي،نصتماسؾ الال

كغيرىـ، كما أقره عمماء المسانيات النصية مف العرب  ،لكتمافك  ،يسمردك  ،بكجراندلدل  عمـ النص كالخطاب
 كمحمد الطرابمسي. ،كمحمد خطاب ،عبد المممؾ مرتاض :المعاصريف مثؿ

 ؛ف التجزئة الإجرائية لآليات التماسؾ النصيدك  ظيرم إلى الدرس التطبيقيانتقؿ البحث مف التناكؿ التن_ّ
 حرصا عمى كحدة النص كالتجربة الشعرية لممكشح.

 شعرا كنثرا-بمزيد مف الدراسات الأدبية كالنقدية للأدب العربي في العصر العثماني كقضاياه أوصى البحثك
الإىماؿ كالنسياف، فلا ، كلإزاحة ما غمره مف غبار التجاىؿ ك مكضكعية، لبياف مالو كماعميوبحيادية ك  -

 يزاؿ معظمو مخطكطا مغمكرا.
 ممخص البحث

عرض البحث جانبا مف شعر المكشحات في مصر في العصر العثماني، كاتخذ مف مكشح قاسـ الزجاؿ 
نمكذجا؛ لبياف آليات التماسؾ النصي بيف المنظكر النقدم التراثي كالمنظكر الغربي كالعربي الحديث، كقد 

البلاغيكف كالنقاد العرب صي في مكشح "قاسـ بف عطاء الله" كحقؽ ما حرص عميو التماسؾ النتحقؽ 
كما أشادكا بو مف الشعر  القدامى مف أف يككف النص مترابطا، كمتماسكا مف الناحية الشكمية كالدلالية،

، كالتعالؽ النصي لدل عبد القاىر الجاحظالمتلاحـ الأجزاء كاستخداـ مصطمح السبؾ كما كرد عند 
كالإحالة كالتكرار عند ابف الأثير، كابف رشيؽ، كالباقلاني، كأبي ىلاؿ العسكرم، كحازـ  لجرجاني،ا

كابف معصكـ، كغيرىـ، كدكرىا في تحقيؽ التماسؾ  السيكطي،القرطاجني، كابف أبي الإصبع، كالمناسبة لدل 
لمسانيات النصية ك عمـ كىك ما اتفؽ إلى حد كبير مع الدراسات الغربية الحديثة لدل عمماء ا النصي،

كغيرىـ، كما أقره عمماء المسانيات النصية مف العرب  ،لوتمانو  ديسمر،و  بوجراند،النص كالخطاب لدل 
 المعاصريف مثؿ: عبد المممؾ مرتاض، كمحمد خطاب، كمحمد الطرابمسي.

التماسؾ النصي؛  ظيرم إلى الدرس التطبيقي دكف التجزئة الإجرائية لآلياتانتقؿ البحث مف التناكؿ التنك 
 حرصا عمى كحدة النص كالتجربة الشعرية لممكشح.
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 المصادر والمراجع
 : دكاكيف مخطكطة:  المصادر

 أدب دار الكتب المصريةُِِٕ، محمد البكرم، رقـ ديكاف ترجماف الأسرار ػػػػُ
 أدب دار الكتب المصرية ُْٕٖديكاف الفكائح الجنانية، جمع الإدكاكم،رقـ ػػػ ِ
 : دكاكيف مطبكعة    
  ـََِٖدار الكتب العممية،  ديكاف ابف سيؿ الأندلسي، ت. يسرم عبد الغني،ػػػ ّ
 المراجع:    

 

 ُٖٖٗػػػ أبكالقاسـ الشابى،د. عبد الحفيظ حسف، ط. مطبعة التيسير ٖ
 ََِٔػػػ الأدب العربي الممككي كالعثماني د.قصي الحسيف ط. المؤسسة الحديثةٗ

 العامةالمصربة   الييئة حمزة، د.عبد المطيؼ لى الحممة الفرنسية()العصرالأيكبى إالأدب المصرلَُ
 ََِِ لمكتاب 

 ُٗٗٗ.المكتبة التكفيقية اىر الجرجاني، ت.محمد رشيد رضاعبد الق، البلاغةػػ أسرار ػُُ
 َُِٕ، العراؽ، العرفاف مكتبة، ابف معصكـ، أنكار الربيع في أنكاع البديع_ 23
 ـَُٖٗنجمك المصرية، ػػػػ الأصكات المغكية د. إبراىيـ أنيس، ط.الأُّ
 .كزارة الثقافة، المجيدأحمد بدكم، حامد عبد.ت ،الشيزرم ،البديع في نقد الشعر25
 َُٗٗط. مكتبة الشباب،  ،د. عبد الكاحد علاـ ،ػػػػ البديع المصطمح كالقيمةُٓ
 ،  ىػ ُِّْ  اليلاؿ، بيركتر دا  ،عمرك بف بحر الجاحظ، البياف كالتبييف -27
 ـُٕٖٗد.إحساف عباس، دار الثقافة،دب الأندلسي)عصر الطكائؼ كالمرابطيف( ػػػ تاريخ الإُٔ
  ُٖٗٗ دار الفكر، دمشؽى)العصرالعثمانى( د.عمرمكسى، ػػػ تاريخ الأدب العربُٖ
 ُٖٗٗدار المعارؼ  الأدب فى العصر المممككى د.زغمكؿ سلاـ،ػػػػػ تاريخ ُٗ
 َُٖٗ، ط.دار اليلاؿ ،ػػػػ  تاريخ آداب المغة العربية، جكرجي زيدافَِ
 د.تحقيؽ: ، ابف أبي الإصبع العدكاني، تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف -32

 المجمس الأعمى لمشئكف الإسلامية ،حفني شرؼ
   َََِ دار المعارؼ، يكرم لكتماف، ت د.محمد فتكح، تحميؿ النص الشعرم 33
 َُٗٗط. مكتبة الشباب  ،د.عبد العزيز مكافى ،ػػػ التجديد فى الشعر العباسىِّ
 ـُُٗٗالصفدم، ت. حبيب مطمؽ، ط. دار السلاـ،  ،ػػػػ تكشيع التكشيحِْ

https://www.noor-book.com/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%B9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D8%B9-v-5-pdf
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 ُٖٔٗ قطر،  الثقافة، صالح، دار ،عدناف التكشيح فف في ػػػػ الجديدِٓ
المصرية الييئة  ط.تز، ترجمة محمد عبد اليادل، ػػػ الحضارة الإسلامية  فى القرف الرابع اليجرل، آدـ مِٔ

 ـََِْالعامة لمكتاب
 ـُْٔٗط. البابي الحمبي،  ،ػػػ الحيكاف، الجاحظ ، ت. عبد السلاـ ىاركفِٕ
 ُٔٗٗ، ط.المجمس الأعمى لمثقافة ،الطرابمسياليادم  ػػػ خصائص الأسمكب فى الشكقيات، محمدِٖ
 ُٖٖٗػػػ خلاصة الأثر، المحبي، دار الكتاب الإسلامي، القاىرة ِٗ
  ُٕٕٗ، قمش، درلفكا، دار بيكارلدت اوجدار الطراز، ابف سناء الممؾ، ت. ػػػَّ
  ـَُٗٗط. دار الثقافة العربية  ،د.أحمد دركيش ،ػػػػ دراسة الأسمكبُّ
 ـ ُٕٓٗ ب،لكتا، ط. دار انحسي. محمد كامؿ د ،نبييويالأ رعص في رلشعافي ت ساػػػ دراِّ
 َُٗٗمكتبة الشباب،فتاح عثماف، لبديع، د. عبد الدراسات فى المعانى كاػػػ ّّ
 ـ َََِ العامة لمكتاب المصرية  ط. الييئة ،عبد القاىر الجرجانى، ت.محمكد شاكر، ػػػػ دلائؿ الإعجازّْ
د. عبد العزيز  الشناكم،  ػػػ دكر الأزىر فى الحفاظ عمى الطابع العربى لمصر إباف الحكـ العثمانى،ّٓ

 ـُٖٗٗط.الييئة العامة لمكتاب، 
 ـََِٖ، الكتب العمميةدار   ت. يسرم عبد الغني، يكاف ابف سيؿ الأندلسي،د_ّٔ
 َُٖٗالمازنى، ط. نيضة مصر، العقاد ،ػػػ الديكاف فى الأدب كالنقدّٕ
 ـ ُُٖٗ،لثقافةدار ا ،سعباف حساـ ،ت. د. إبسا نبا ،ةريزلجأىؿ ا نفي محاسة رخيػػ الذّٖ
 َُٗٗط. دار المعارؼ  ػػػػ شعر ناجى المكقؼ كالأداة  د. طو كادل،ّٗ
 ُٓٗٗالييئة العامة  ،الغبارل د.عكض ،عة فى مصر في القرف الرابعالطبي شعر َْ
 ُٖٓٗدار الفكر العربي الأيكبييف، د.محمد كامؿ حسيف،ػػػػ الشعر فى عصر ُْ
  ُّٕٗط. مكتبة نيضة الشرؽ  ،د. حسيف نصار ،ػػػ الطبيعة كالشاعر العربىِْ
يقاع اّْ  ُّٗٗالييئة العامة لمكتاب،البحراكلد. سيد ،العربى لشعرػػػػ العركض كا 
  ُٗٗدار المعارؼ، ط  ،د.شكقي ضيؼ عصر الدكؿ كالإمارات)مصر(ػػػػ ْْ
 ُٕٕٗلكنجماف، ط مكتبة لبناف ناشركف عمـ لغة النص المفاىيـ كالاتجاىات، سعيد بحيرم -ْٓ
 ُِٗٗط. بيركت، لعمدة في محاسف الشعر كآدابو، ابف رشيؽ القيركاني، ػػػ أْ
 ُٕٗٗط. مكتبة الشباب ،د.عمى العشرل ،ػػػػ عف بناء القصيدة العربية الحديثةْٕ
 َََِمصر  د.أحمدالحكفي، دارنيضة ،لشعر الجاىميالغزؿ في اػػػػْٖ
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 ـ ُٖٖٗشكرل عياد، ط. الأنجمك المصرية  ػ "فف الشعر" أرسطك، ترجمةػػػْٗ
 ُُٕٗةط. السعاد الكتبي، ت،فياولا اتوفػػػػ َٓ
 ُْٖٗط. منشكرات نزار قباني، بيركت،  ،نزار قبانى ،ػػػػ قصتى مع الشعرُٓ
 ـَُِْمكسسة ىنداكم لمعاصر" د.أحمد زكى أبك شادل، ػػػػ قضايا الشعر آِ
 ََِٔبيركت المركز الثقافي سنة  ،لسانيات النص، محمد خطاب -ّٓ
 ُٓٗٗدار الكتب المصرية ،لعزباكلد.عبد الله ا ،المؤرخكف كالعمماء في القرف الثامف عشر-ْٓ
 ،حقؽ: أحمد الحكفي، بدكم طبانة، تالمثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر: ضياء الديف بف الأثير  -66

  َُٗٗ دار نيضة مصر ػ القاىرة
 ََِٔ بيركت عكاضة. رضا د.،  أبي ريشة كنزار قباني لمرأة في شعر عمر بف أبي ربيعة كعمرا_ ٔٓ
 ُُٖٗنزار قباني، بيركت ،  ،في شعرم كفي حياتيػػػػ المرأة ٕٓ
  َُٕٗ دار الفكر بيركت ،د.عبد الله الطيب المجذكب ،المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتياػػػػ ٖٓ
 ـُٖٗٗ، الإبشييي، ت. دركيش الجكيدم، ط. المكتبة العصرية ،المستطرؼ مف كؿ فف مستظرؼػػػػ ٗٓ
  ـُٕٖٗ.التيسير الدكيلات د. جلاؿ حجازل ح الحياة الأدبية فى عصرملامػػػػَٔ
 ُٖٔٗىرةلقاا ،بيرلعا فلبياا . لجنةط ،فياحد كاولبد اعلدكف، ت.خ نبامة ػػػ مقدُٔ
  ُِٖٗػػ المنصؼ فى نقد الشعر كبياف سرقات المتنبى، ابف ككيع، ت. محمد يكسؼ، دار قتيبة  ِٔ
: محمد  ابف الخكجة، دار الكتب الشرقية، ص ؽقيتح، منياج البمغاء كسراج الأدباء، حازـ القرطاجني -ّٔ

َِٗ 

  ََِِالمكشحات في العصر الأيكبي، د. ماجدة جماؿ الديف، ط. المدني ، -ْٔ
 ُٗٗٗ، دار الفكر، دمشؽ ػػػ المكشحات في العصر العثماني د.مجد الأفندم،ٓٔ
ُٗ بغداد رؼلمعاا  ،رلبصيا  محمد د. ،ؽرلمشا فيك دلسلأنا في شحولمػػػ أٔ   ـْٗ
  ُٖٗٗ شعباف صلاح، دار الثقافة د.، الشعر بيف الاتباع كالابتداعػػػػ مكسيقى ٕٔ
   ُِٕٗمطبعة الأمانة،  ،د. إبراىيـ أنيس ،ػػػػ مكسيقى الشعرٖٔ
  َُٗٗط. الشباب ،ػػػػ نظرية الشعر في النقد العربي القديـ، عبد الفتاح عثمافٗٔ
 ُٕٗٗدار صادر، ط.  ،ت. إحساف عباس ،ػػػ نفح الطيب ابف المقرمَٕ
  َُٖٗدار الكتب العممية ،ف جعفر، ت.عبدالمنعـ خفاجىقدامو ب ،نقد الشعر ػػػُٕ
 ـُْٕٗػػػػ كاقع القصيدة العربية د. محمد أحمد فتكح، ط. در المعارؼ، ِٕ
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 َُٖٗمحمد أبك الفضؿ.دار إحياء التراثت. وػ الكساطة بيف المتنبى كخصكمػػّٕ
 ئؿ العممية كشبكة المعمكمات كالدكريات كالمجلات كالمعاجـ:الرساالمراجع الأجنبية ك 

 

15- David Crystal, the Cambridge encyclopedia of language.119p 
، ََِٖػػػ المديح في الشعر العربي في العصر السمجكقي، د. رجب رمضاف،  دكتكراة ٕٓ ، دار العمكـ

 القاىرة
العزيز  إلياـ عبد "ضيؽ ألـ برأسي غير منسجـ"صيدة المتنبي الاستعارة كالتماسؾ النصي دراسة في ق -17

 َِِْ، يناير  ُ ع، ٓٔ ـ جامعة الفيكـ –مجمة كمية دار العمكـ  ،رضكاف بدر
 www. anfasse.org كريـ الكائمي . ػػػ تجميات التعارض في المدح عند البحترم،د.ٕٕ
 .ُٖٔٗالعدد الأكؿ أكتكبر  ٕ، مجمد ػػػػ مجمة فصكؿ، مقاؿ د. محمد العبدٖٕ
 ـَُٗٗػػػػ القامكس المحيط ، الفيركز أبادم، ط. دار الفكر ٕٗ
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