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 :  الممخص
يتناوؿ ىذا البحث البنية الإيقاعية في الأغنية الشعبية الفمسطينية، ودورىا في تشكيؿ 

  للأغنية.الخارجي الإيقاع الوعي الوطني الفمسطيني مف خلاؿ دراسة الإيقاع الداخمي و 
تـ تقسيـ البحث إلى محوريف رئيسييف: الأوؿ يعالج الإيقاع الداخمي، والذي يتجمى في 

النداء، و النيي، و العباراتي، والأسموبي )الأمر، و المفظي، و التكرار الصوتي، 
 الاستفياـ(، إضافةً إلى عناصر موسيقية أخرى مثؿ التصريع والجناس. و 

لعروضي والقافية، اع الخارجي، متمثلًا في الوزف اأما المحور الثاني فيناقش الإيق
حيث يتضح كيؼ انعكست الحالة النضالية الفمسطينية عمى الأوزاف الشعرية 

اعتمادىا عمى شعر التفعيمة والبحور  صوصاستخدمة في الأغاني الشعبية، وخالم
أو السيمة مثؿ الرجز والكامؿ. كما يُبرز البحث كيؼ أف القافية، سواء المطمقة 

المقيدة، لـ تكف مجرد عنصر موسيقي، بؿ كانت أداة تعبيرية تحمؿ دلالات نفسية 
 .باط الأغنية الشعبية بالقضية الفمسطينيةواجتماعية وسياسية تعكس عمؽ ارت

ويوضح البحث كيؼ أسيمت الموسيقى الداخمية والخارجية للأغنية في تعزيز الروح 
متعاقبة باليوية النضالية مف خلاؿ المحف الجماعية الفمسطينية، وربطت الأجياؿ ال

ر البحث العلاقة الوثيقة بيف تطور الأغنية الفمسطينية والأحداث والكممة. كما يُظيِ 
السياسية التي مرت بيا القضية الفمسطينية. وأخيرًا، يبرز البحث الدور الفاعؿ للأغنية 

 .يني في آفٍ واحدالشعبية في التعبئة الوطنية، وتجسيدىا للألـ والأمؿ الفمسط
التكرار ، الإيقاع الشعري، الأغنية الشعبية الفمسطينية الكممات المفتاحية:

 .القافية ودلالاتيا، الوزف العروضي، الموسيقي
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 تقديم:
 :(ٔ)فكر ومقاومة –الوطنية الفمسطينية دليل الأغنية 

ني، إذ تعكس  مف التراث الثقافي الفمسطيالأغنية الشعبية الفمسطينية جزءا أصيلا تعد
يخو وىويتو مف خلاؿ الألحاف والكممات التي تناقمتيا الأجياؿ. ىموـ الشعب وتار 

نشأت ىذه الأغاني في بيئة اجتماعية مقاومة، حيث شكّمت وسيمة لمتعبير عف و 
المعاناة الوطنية والفرح الجماعي والقيـ السائدة. وتتنوع الأغنية الشعبية الفمسطينية بيف 

رية التي واكبت نضاؿ الشعب الفمسطيني ضد الاحتلاؿ، والأغاني الأغاني التثوي
التعبيرية التي تعكس مشاعر الحب والشوؽ والغربة، إضافة إلى الأغاني السياسية 

والمواقؼ الوطنية. وتمثؿ ىذه الأغاني ذاكرة  الممتزمة التي وثقّت المحطات التاريخية
خلاؿ ترديدىا في وية الوطنية مف ىـ في تعزيز اليافمسطيف، وتسشفوية تحفظ تاريخ 

المناسبات المختمفة، سواء في الأفراح أو المناسبات الوطنية أو حتى في السجوف. كما 
تأثرت الأغنية الفمسطينية بمحيطيا العربي، لكنيا حافظت عمى خصوصيتيا المغوية 
ر والنغمية، ما جعميا جزءًا لا يتجزأ مف التراث الشعبي. ومع مرور الزمف، استم

الفنانوف والفرؽ الغنائية في تطويرىا، مثؿ فرقة العاشقيف، التي لعبت دورًا كبيرًا في 

                                                 

معد الكتاب ىو ضرار خميؿ أبو شعيرة، فمسطيني مف مدينة الخميؿ، وُلد في مدينة الزرقاء  (ٔ)
فمسطينية  ـ. عمؿ في الفف الفمسطيني وكتب لعد فِرؽ غنائيةٜ٘ٙٔالأردنية في حزيراف/يونيو عاـ 

أبرزىا فرقة العاشقيف. وقسـ أبو شعيرة دليمو لثلاثة فصوؿ، وىي: الفصؿ التثويري، الفصؿ التعبيري، 
. وطُبع الكتاب برعاية وزارة الثقافة في سوريا بطبعتو الأولى عاـ  ـ، ٕٗٓٓالفصؿ السياسي الممتزـ

معد باحث مشافهة من أخذها ال هذه المعمومات صدر مف دار شجرة لمنشر والتوزيع في دمشؽ.
 م.2012شباط/فبراير  2ضرار أبو شعيرة عبر عدة اتصالات هاتفية بتاريخ الكتاب 
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ر نقؿ ىذه الأغاني إلى الأجياؿ الجديدة، لتبقى الأغنية الشعبية الفمسطينية صوتاً يعبّ 
 .كرة الجماعية والوجداف الفمسطينيعف الذا

 الإيقاع لغة:
يقاع: "اتفاؽ الأصوات وتوقيعيا في في المعجـ الوسيط في مادة )وقع( الإ جاء

 ".(ٔ)الغناء
وينقؿ ابف سيده عف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي في كتاب العيف: "أف الإيقاع حركات 

 ".(ٕ)متساوية الأدوار ليا عودات متوالية

 الإيقاع اصطلاحا:
يو تتابع الحركات والسكوف بنسب محددة ووفؽ معايير ذوقية فأما الإيقاع في الفف 

ويعود عمى مسافات زمنية محددة النسب، وعمى سلامتو تقوـ سلامة الوزف،  ،اعيةإبد
وأي خمؿ بو إخلاؿ بموسيقى الشعر، فالقيمة الحقيقية للإيقاع تكمف في الأثر النفسي 

، (ٖ)ليا مف خلاؿ شبكة مف الشفرات الدلالية التي تجمع بيف المبدع والنص والمتمقي
 العربي.شكيؿ المعاني وتوجيييا في الأدب ومف ىنا كاف للإيقاع أثرٌ في ت

ومف الدلائؿ الواضحة عمى أىمية الإيقاع وسمو شأنو في البناء الشعري أف الشاعر 
إذا تجاذبو التزاماف: التزاـ لغوي، وآخر إيقاعي؛ أخمص الانقياد إلى الإيقاع، وما 

                                                 

، ٘جميورية مصر العربية، مكتبة الشروؽ الدولية، ط  –: مجمع المغة العربية المعجـ الوسيط (ٔ)
 .ٜٗٓٔص ،ٕٔٔٓ

 .ٓٔد ت، ص ، مادة وقع، الكتب العممية، لبناف،ٖٔالمخصص: ابف سيده، السفر  (ٕ)
: عبدالخالؽ (ٖ) ، رابطة الأدباء والكتّاب الفمسطينييف، العؼ محمد الشعر الفمسطيني المقاوـ

 .ٛٙٔص ـ،ٕٓٔٓ
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في جسد الضرورة الشعرية إلا صدى لغمبة النظاـ الإيقاعي عمى الناظـ المغوي 
 .(ٔ)النص

في  وتمثؿ التشكيؿ الزماني والمكاني إف الموسيقى الإيقاعية في الشعر ىي روحو
الخطاب الشعري، لأف الوحدات الإيقاعية الزمنية التي تقابؿ التفعيلات العروضية، 
مضافا إلييا القافية، بما تضفيو مف جرس موسيقي، تعطي نغما خارجيا ميما، عدا 

؛ وىذا (ٕ)التي تعنى بتناسؽ الحروؼ وتناسب مخارج الكمماتالموسيقى الداخمية 
يتحقؽ فعميا في الأغنية الشعبية الفمسطينية، حيث إنيا عكست التصور الزماني 

 والمكاني، وأعطت نغما تراثيا فمسطينيا وجرسا مميزا.
إف مصدر الإيقاع في حقيقتو ىو نفس الشاعر المنفعمة، وىو مرتبط بالتجربة الشعرية 

عف أفكار  فعؿ الكتابة ينبثؽ منو الوزف، ويعتبر الأساس الذي ينبني عميو التعبير عند
الشاعر بحريّة تامة، فبذلؾ يكوف الإيقاع ىو العنصر المتغيّر تبعا لتغيّر نفسية 

 .(ٖ)يو العنصر الثابت في لغة الشعرفالشاعر، أما الوزف 
اسية لمنص وخاصة الشعر ومعيا إف البنية الإيقاعية بأشكاليا كافة تشكؿ المبنة الأس

انب النفسية والاجتماعية والشعورية لمنص والبيئة التي أبدع الأغنية، فيي تكشؼ الجو 

                                                 

الأردف،  –، عماف ٔ، مقداد محمد شاكر قاسـ، دار دجمة، طالبنية الإيقاعية في شعر الجواىري (ٔ)
 .ٖٓص ،ٕٓٔٓ

، معاذ محمد عبداليادي شعر الأسرى أنموذجا –ر البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني المعاص (ٕ)
 .ٓٔص ـ،ٕٙٓٓفمسطيف،  –غزة الحنفي، رسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية، 

: رحماني ليمي، رسالة دكتوراه، جامعة أبو بكر البنية الإيقاعية في الميب المقدس لمفدي زكريا (ٖ)
 .ٓٔص ـ،ٕ٘ٔٓالجزائر،  –تممساف  –بمقايد 



 1العدد   جامعة بنها - مجمة كمية الآداب

 

 47 2025 ابريل                                                                      64د مجمال

فييا مبدعيا نصو الأدبي، وبناء عميو؛ فإنيا تشكؿ عاملا ميما في إضفاء ليا القبوؿ 
 المتمقيف. بيف

 :(ٔ)الأغنية الشعبية في فمسطين
عمؿ غير محدد مف المغنيف يارة فنية فردية ثـ مف خلاؿ تُعد الأغنية الشعبية نتاج م

تشكيميا حتى بمغت صورتيا التي نعرؼ، وتعتمد الأغنية الشعبييف، أسيموا في 
الشعبية الفمسطينية عمى الميجة العامية، فيي تصاغ بشكؿ نصوص شعرية شعبية، 

ية، أغاني تتناوؿ عدة موضوعات أساسية، منيا: أغاني الأعياد والاحتفالات الدين
الحب والغزؿ، أغاني الأفراح والأعراس، والختاف، والميلاد، وأغاني الحب والحماسة 

، وأغاني الاستمطار، ٕوالحث عمى القتاؿ، والأغاني السياسية والوطنية، وتحانيف الحج
 وأغاني المآتـ والرثاء، وأغاني الرقص، وأغاني الروايات والقصص الشعبية.

داف الفمسطيني؛ فإنيا شكمت عاملا تشكؿ عاملا ميما في وجولأف الأغنية الشعبية 
ميما في تكويف الوعي لمحفاظ عمى الوطف، فكاف المضموف النضالي فييا جزءا 
أساسيا مكونا ليا، حيث تناوؿ ىذا النوع مف الأغاني ثلاثة مضاميف، وىي: 

                                                 

عمى دراسة بعنواف تراث  حديثو عف الأغنية الشعبية في فمسطيفاحث في ىذا اعتمد الب (ٔ)
لمباحث أحمد موسى  الموسيقى الشعبية الفمسطينية، خصائصو ومقوماتو وطرؽ الحفاظ عميو

مف  ٜٕٓٓ( ٔ)ٖٕفمسطيف مج.  –العموـ الإنسانية غزة  –والمنشور في مجمة النجاح للأبحاث 
 ادر التي تتحدث الأغنية الشعبية الفمسطينية.؛ وذلؾ لندرة المصٕٗٔ: صٜ٘ص.

تحانيف الحج ىي أغاني شعبية فمسطينية تُغنى عند وداع الحجاج قبؿ سفرىـ إلى الديار المقدسة  (ٕ)
تعبر عف الفرح والفخر بالحاج، وترافقيا الزغاريد وقرع الطبوؿ. تتضمف و أو استقباليـ بعد عودتيـ. 

 ".لله، زرنا النبي ورب البيت اللهلامة، مثؿ: "ع الحج مشينا والحمد كمماتيا الدعاء بقبوؿ الحج والس
 .قرى الفمسطينية كجزء مف التقاليدلا تزاؿ تُردد في بعض الو 



 نائل درويش سميمان                    البنية الإيقاعية في الأغنية الشعبية في فمسطين 
 

 47 2025 ابريل                                                                      64د مجمال

المضموف الاجتماعي(، حيث طغى  –المضموف القومي  –)المضموف النضالي 
ـ، ٜٛٗٔالشعبية الفمسطينية منذ نكبة عاـ مضموف النضالي عمى مجمؿ الأغاني ال

وظير في أغاني الفمسطينييف النازحيف عف قراىـ وبلادىـ تيار جارؼ مف الحنيف 
لموطف والأرض التي انتزعت منيـ، وسيطرت عمى تمؾ الأغاني موجة مف الحزف 

عمى تحرير  قاومة الاحتلاؿ والعمؿذلؾ موجة مف الدعوة لموالألـ والبعد والغربة، وك
 .ا سيأتي ذكره في ثنايا ىذا البحث، وذلؾ كم(ٔ)فمسطيف بكؿ الوسائؿ المتاحة

وسأتناوؿ في ىذا البحث عناصر مف الإيقاع الداخمي والخارجي للأغنية الشعبية في 
 ف.يفمسط

 أولا: الإيقاع الداخمي: 
ويكوف الإيقاع  ،اعية تزيف النصصيدة مف وحدات إيقيتمثؿ الإيقاعي الداخمي في الق

 في عدة أمور، منيا: الداخمي
 أولا: التكرار الصوتي:

و سر صناعة الإعراب أنو: "عَرَض يخرج مع النفس يعرؼ ابف جني الصوت في كتاب
عف امتداده  لحمؽ والفـ والشفتيف مقاطع تثنيةمستطيلا متصلا، حتى يعرض لو في ا

 ."(ٕ)ض لو حرفافيسمى المقطع أينما عر  واستطالتو،

                                                 

 خصائصو ومقوماتو وطرؽ الحفاظ عميو: أحمد موسى، –تراث الموسيقى الشعبية الفمسطينية  (ٔ)
 .ٕٓٔص
ـ، ٖٜٜٔلبناف،  -بيروت ،ٕطدار القمـ، ، سر صناعة الإعراب: ابف جني، ت: حسف ىنداوي (ٕ)

 .ٙص



 1العدد   جامعة بنها - مجمة كمية الآداب

 

 78 2025 ابريل                                                                      64د مجمال

الميمة المكونة  يعتبر التكرار الصوتي أو ما يسمى بػ"الترديد الصوتي" مف العناصر
فتكشؼ عما يختمج  ،الشعر وما تبعو مثؿ الأغاني وغيرىا التي دخمت لمبنية الإيقاعية

في مكنونات نفس الشاعر الداخمية، فتعبر عف الجوانب النفسية والدلالية التي تتألؼ 
الأدبية، وتصؼ  تشكيؿ رؤية عف ىذا المبدع ورؤيتوفتسيـ في  ،ية المبدعمنيا شخص

  حالتو الشعورية التي تكوف في أثناء حالة الإبداع الأدبي.
يكوف التكرار الصوتي بتكرار جممة أو شبو جممة أو كممة أو حرؼ ... إلخ، فتكوف 

نما تنبع مف ارتباطاتو  ،قيمة المكرر ليس في ذاتو قاعية داخؿ البنية لإية االبني فيوا 
منو أي أسموب مف إمكانات أسموب التكرار يحتوي عمى كؿ ما يتض"فػ الشعرية، 

 ."(ٔ)تعبيرية
أنو  مضمارا في ىذا الييمنا فييما و تكمف أىمية التكرار الصوتي في عدة جوانب، 

نما  يضفي لمسة جمالية في موسيقى الشعر، وىو لا يكوف عشوائيا أو اعتباطيا، وا 
: "القاعدة الأولية في يكوف عمى كبير صمة بالقصيدة، تقوؿ نازؾ الملائكة إف فأيجب 

لا كاف لفظية  التكرار أف المفظ المكرر ينبغي أف يكوف وثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ، وا 
متكمفة لا سبيؿ إلى قبوليا، كما أنو لا بد أف يخضع لكؿ ما يخضع لو الشعر عموما 

يانية، فميس مف المقبوؿ أف يكرر الشاعر لفظا ضعيؼ مف قواعد ذوقية وجمالية وب
راميا يتعمؽ الارتباط بما حولو، أو لفظا ينفر منو السمع إلا إذا كاف الغرض مف ذلؾ د

 ."(ٕ)بييكؿ القصيدة العاـ

                                                 

 ـ،ٜٛٚٔلبناف،  –، بيروت ٘، دار الملاييف، طنازؾ الملائكة :قضايا الشعر المعاصر (ٔ)
 .ٖٕٙص
 .ٕٗٙصالسابؽ  (ٕ)
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ز بنية التكرار في الأغنية الشعبية الفمسطينية حجـ الانفعالات وتأثير المجتمع تبرِ 
قيف في المجتمع الفمسطيني وتأثيرىا في أي قضية ا إلى المتمنقميا بدورىتو  ،الفمسطيني

 دا كبيرا في تشكيؿ الوعي الجمعي الفمسطينيفميمة تخصو، وىي بذلؾ تشكؿ را
ر عما يدور داخؿ الأروقة ، وتعبوتحديد مآلات القضايا الكبرى التي تيـ الفمسطيني

بأنواعو  تباط التكرارالفمسطينية وفئات المجتمع وطبقاتو كافة، وىذا يكشؼ عمؽ ار 
 .ايجميع بالجوانب النفسية والاجتماعية والفكرية المختمفة

 أولا: بنية تكرار الحرف: 
يجب  ما تعرف إذ محروؼ،ل ىاتكرار  في قدرة عالية ومحترفة الأغنية الفمسطينية رتظيِ 
منسجما مع  رائقا إيقاعيا بعدا أعطت بحيث، الحروؼ ىذه توزع وكيؼ كرر،يُ  أف

قدرتيا في كيفية توزيع الحروؼ حيف  وتجمت ،تراثية الفمسطينيةد الاجتماعية والالأبعا
مبدع، فكاف في الأغنية الفمسطينية بعموميا  تكررىا الأغنية الواحدة، وليس ىذا لكؿ

 توزيع الحروؼ المكررة في كؿ تكراراتيا. حسفُ 
ا لا متعددة ممفي أغافٍ جاء التكرار في الحروؼ في الأغنية الشعبية الفمسطينية 

يمكف حصره في ىذا المقاـ، ولقد اعتمدت الأغنية الفمسطينية عمى ثيمة التكرار؛ ما 
 أضفى بُعدا نغميا موسيقيا ليا.
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ولقد أظير المغنوف الشعبيوف الفمسطينيوف قدراتيـ الإبداعية في اختيار أصوات 
ية الفمسطينية، بعينيا، فتتضافر جميعيا لإحداث انسجاـ موسيقي داخؿ الأغنية الشعب

 :(ٔ)دقوا الرمحوذلؾ عمى نحو ما جاء في الأغنية الشعبية المشيورة 
 الزيف بعود الرمح دقوا
 منيف نشامى يا وانتوا
 الزيف بعود الرمح دقوا
 منيف نشامى يا وانتوا
حنا   فمسطيف شبابؾ وا 
 السجيف مواؿ قمنا

وتكرار الحروؼ، ولكف في ىذا المقطع يتجمى نوعاف مف التكرار، وىما تكرار الجمؿ 
وىنا نجد أف الأغنية استثمرت القيمة الحروؼ؛ ما ييمنا ىنا  ىو النوع الآخر تكرار 

طني الذي يتجمى البُعد الو  مستغمة المغناة المنتيي بالنوفالجمالية لحرؼ المد )الياء( 
الزيف  -منيف –في اسـ الوطف "فمسطيف"، في قافية سمسة تنساب عمى الألسنة )الزيف 

تي يحيا لمتعبير عف الحالة الانفعالية اللاشعورية الالسجيف(،  –فمسطيف  –منيف  –
 بيا الفمسطيني تجاه وطنو.

إف الييمنة المسيطرة في المقطع السابؽ بحرفي الياء والنوف المذيف يشتركاف في صفة 
تجعؿ الأغنية تستغميما بدلالة موسيقية بحرؼ  –وىي مف الصفات القوية  – الجير

                                                 

فكر ومقاومة: ضرار أبو شعيرة، نسخة عبر الإنترنت  –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٔ)
PDF، ٓٔص. 
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صورة يدركيا المتمقي بحاسة  د وحرؼ النوف المغف، وبالتالي فإف الأغنية ترسـالم
 .السمع عبر الياء المدية والنوف المغناة

يشكؿ التكرار الصوتي ىنا بنية إيقاعية عالية المستوى، وذلؾ مف خلاؿ حرؼ الياء 
بر المدية الذي أحدث انسجاما إبداعيا بيف مفاصؿ الأغنية وفي قافيتيا، وذلؾ ع

 تو صفة الجيرس الخارج مف الفـ، واىتزاز الحبميف الصوتييف الذي أحدثفَ انسيابية النَ 
ما يجعؿ إيقاع القافية قويا متناغما متنوعا؛ ما يسيؿ  ؛التي تجذب المتمقي إلى نغمتيا

ويؤكد ذلؾ  ،الصوتييف التلاعب في نغمتو الخارجة باجتماع اليواء مع اىتزاز الحبميف
الحروؼ قولو: "وقسـ الحروؼ بقسمة الطبائع إلى  قدمتو بقولو عفابف خمدوف في م

: الباء والواو والياء أربعة أصناؼ .... وتعيف لعنصر اليواء سبعة )حروؼ( أيضا
وحالة مف  وىذا يؤدي إلى تحقيؽ جرس موسيقي ،(ٔ)والنوف والضاد والتاء والظاء"

ينسجـ مع الحالة الثورية  الصخب توقظ الأعصاب، وتجعميا في حالة استعداد، وىذا
وذلؾ باستمرار النفس والانتياء  ،والانفعالية والوطنية المستمرة التي يحياىا الفمسطيني

ع رغبة المتمقي شبِ بالغنة التي تخرج مف الأنؼ فيسيؿ التلاعب بيا كيفما كاف، فيُ 
 واضحاويؤثر في نفسو الثورية، وبالتالي فإف الأغنية بحروفيا المكررة تشكؿ انسجاما 

 .طاقاتيا الدلالية وطاقاتيا الإيقاعية بيف
 
 

                                                 

، ٔ: عبدالرحمف بف خمدوف، ت: حامد أحمد الطاىر، دار الفجر لمتراث، طدوفمقدمة ابف خم (ٔ)
 .ٕٔٙص ـ،ٕٗٓٓمصر،  –القاىرة 
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 ثانيا: التكرار المفظي:
القصيدة أو الأغنية وأي بناء نصي آخر،  يايعتبر المفظ مف أىـ البنى التي تتكوف من

وذلؾ عبر أدائو عدة وظائؼ مختمفة داخؿ بناء أي عمؿ فني، "فقد قسـ عمماء المغة 
لكممة في سياؽ التركيب إلى قسميف: المعنى معاني الكلاـ الناتجة عف تفاعؿ ا

الوظيفي الذي يعنى العمماء بدراستو وتحميمو وفؽ مصطمحاتيـ ومفاىيميـ الخاصة، 
الحيوي الذي يستعممو أىؿ المغة والناطقوف بيا في  والمعنى غير الوظيفي وىو المعنى

سابقيف إلى "، ىذا فضلا عف تقسيـ كؿ قسـ مف القسميف ال(ٔ)أمور حياتيـ المختمفة
 ودلالية وتركيبية وغيرىا. أقساـ أخرى صوتية وصرفية ونحوية

إف تكرار أي لفظ في أي عمؿ أدبي بما يحممو مف معنى خاص ومحدد يعطي 
دلالات إيحائية وموسيقية جديدة تضيفيا إلى بناء العمؿ الفني، مف تأكيد لممعاني 

يجاد إيقاعات جديدة لـ وتوضيحيا، والعمؿ عمى تقوية الجانب الإيقاعي الموسي قي، وا 
التكرار، وكمما كاف ىناؾ تناسؽ بيف التكرارات المختمفة كمما  لايكف ليا أف تكوف لو 

 أدى ذلؾ إلى انسجاـ موسيقي ودلالي راؽٍ.
مف جية أخرى فإف تكرار الألفاظ يوحي إلى الجوانب الاجتماعية والسياسية، وفي 

ضا، فيي تدؿ عمى الأفكار المسيطرة داخؿ الحالة الفمسطينية يوحي إلى الثورية أي
فة المجتمع الفمسطيني وخاصة الثوري منو، فتعمؿ عمى تجييش المتمقي بدلالات مختم

 وجديدة.

                                                 

فمسطيف،  –، غزة ٗ، دار المقداد لمطباعة، طالتثقيؼ في المغة العربية: صادؽ أبو سميماف (ٔ)
 .ٕٕٚص، ٕٙٓٓ
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مف خلاؿ تكرار الألفاظ،  الموسيقيةُ  تتحقؽ في الأغنية الشعبية الفمسطينية الإيقاعيةُ 
ؿ الأغنية الواحدة، فيي ولا يمكف بتر ىذا التكرار عما يحيط بو مف ألفاظ أخرى داخ
فإف ىذه التكرارات متداخمة تدؿ عمى الثقافة السائدة في المجتمع الفمسطيني، وبالتالي 

 في بناءاتيا الفنية والدلالية والإيحائية والموسيقية الإيقاعية، وذلؾ عمى نحو ما نراه في
 :(ٔ)عربي فمسطينيأغنية  افتتاحية

 دمي .. دربي .. بمدي .. اسمي
 مسطيني .. فمسطينيي .. ففمسطين
 اسمي..  بمدي..  دربي..  دمي

 عنواني عربي فمسطيني
 –اسمي  –بمدي  –دربي  –في المقطع السابؽ مف الأغنية تكررت عدة لفظات )دمي 

فمسطيني( وكاف المفظ الأكثر تكرارا ىو )فمسطيني( ليس عمى صعيد ىذا المقطع 
نما عمى صعيد الأغنية كمِّيا،  حرص كاتبو ىذه الأغنية ومغنوىا ىنا ومف فحسب، وا 

لإيقاظ الحس  عمى اختيار الألفاظ التي تشكؿ قوة فاعمة وحقيقية في وظيفتيا السياقية
القومي والثوري في المجتمع الفمسطيني بأطيافو ومكوناتو كافة، وكؿ الألفاظ المكررة 

يا يتحدد المعارؾ، فبغمار سابقة الذكر مف الأشياء التي يخوض الإنساف لأجميا 
الخوؼ مف فقدانيا، وأنو مستعد  عمى يره، فتكرار ىذه العناصر جميعِيا دلالةمص

نما يكرر ىذه لتقديـ الغالي والنفيس لحماية فمسطيف، فكؿ شيء ييوف في سبيميا،  وا 

                                                 

 .ٜٚٔص فكر ومقاومة –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٔ)
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الألفاظ وتكراراتيا مع  تفؽفت ،وآلامو الفمسطيني ىموـ استيعابليوحي إلى الكممات 
 متو للاحتلاؿ.ية والانفعالية التي يعيشيا الفمسطيني في مقاو الحالة الثورية الشعور 

 وفيأربع مرات،  –عمى قصره  –إف كممة )فمسطيني( اسـ تكرر في المقطع السابؽ 
ىذا التكرار يقوؿ ابف رشيؽ: "ولا يجب لمشاعر أف يكرر اسما إلا عمى جية  مثؿ

سيب ىذا الذي زؿ أو نوأي تغ "،(ٔ)التشويؽ والاستعذاب إذا كاف في تغزؿ أو نسيب
وبالتالي  يقدـ مف أجمو الفمسطيني دمو وروحو رخيصة فداءً لمحبوبتو وىي فمسطيف!

فإننا ىنا نممح حالة الوصاؿ الممتدة بيف الأغنية الفمسطينية وما تمثمو مف مجتمع 
بأكممو وبيف الوطف والانتماء إليو، فترى أف الدـ والدرب والبمد والاسـ كميا تنطؽ 

، فمـ يحصؿ في تكرار لفظة )فمسطيني( ممؿ عند سماعيا؛ فغاية ذلؾ ف()فمسطي
 التأكيد في بياف مأساة فمسطيف، وأف الوطف فمسطيف أولا وقبؿ كؿ شيء وأي شيء.

إيقاعيا إف ىذا التكرار ىو تكرار موظؼ، فيو وثيؽ الصمة بالمعنى، يؤدي دورا وظيفيا 
يحائيا، فكانت غاية التكر  ار ىنا ىي إبراز جوىر القضبة والبحث عف موسيقيا دلاليا وا 

 ي  نفوس المتمقيف.مكنوناتيا ف
 ثالثا: تكرار العبارة:

يصؿ الأديب بالنوعيف السابقيف إلى لا يتوقؼ التكرار عف حرؼ أو لفظة، فربما لا 
منشوده الذي أراد، ولذلؾ كاف تكرار العبارة قائما، حتى إف إبداع الأديب لا يمكف 

ىذا النوع مف التكرار، بؿ إف تآلؼ مجموعة مف الألفاظ بعضيا مع قياسو بمعزؿ عف 
تشكمو مف بعض مكونة جملا متناسقة التركيب يعطي قيمة جمالية وفنية عالية، بما 

                                                 

القيرواني، ت: محمد محيي الديف عبدالحميد، دار  : ابف رشيؽفي محاسف الشعر وآدابو عمدةال (ٔ)
 .ٗٚص ،ٕج ـ،ٜٔٛٔ، ٘طالجيؿ، 
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إيقاعات صوتية مختمفة؛ فتشكؿ جميعا لوحة فنية موسيقية تتكوف مف بنية إيقاعية 
اءات نفسية واجتماعية وسياسية راقية بأبعادىا الفنية والدلالية وما توحيو مف إيح
 وصولا إلى الانفعالات الثورية في الحالة الفمسطينية.

يكوف تكرار العبارة بكممتيف أو أكثر إلى عدد لا محدود مف الكممات، وبالتالي فإف 
حدود التكرار تتسع لتشمؿ دلالات أكثر وأعمؽ وأشمؿ، بجميع أبعاد التكرار الفنية 

 الموسيقية، بإيقاع أكبر وأعمؽ.والاجتماعية والدلالية و 
فمـ تكتؼ بتكرار  يحضر تكرار العبارة في الأغنية الشعبية الفمسطينية بكثافة وقوة؛

نما تعدتيا إلى الجممة أو العبارة، في إشارة حرؼ واحد إلى الحالة  أو لفظة واحدة، وا 
الأغنية لتوالي المعاني في  الشعورية التي يحياىا الفمسطيني عبر قضيتو المركزية

 :(ٔ)أنا آت يا وطنيأغنية ، وذلؾ كما جاء في الواحدة
 الثورة ىي كؿ حياتي 
 الثورة ىي كؿ حياتي 
 أنا آت يا وطني آت

 تآأنا آت يا وطني 
 إني آتيؾ فدائيا

 أنا آت يا وطني آت
 موفور العزة عربيا

                                                 

 .ٕٕٕفكر ومقاومة ص –الفمسطينية دليؿ الأغنية الوطنية  (ٔ)
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تيف نلاحظ مف المقطع الغنائي القصير السابؽ أف في ىذه الأغنية تكراريف، بعبار 
عبارة مختمفتيف، )أنا آت يا وطني آت(، و)الثورة ىي كؿ حياتي(، وقد جاءت كؿ 

 لكؿ واحدة.منيما مكررة في ىذه الأغنية سبع مرات 
شعورية إلى الترفع مف درجة مستوى  إف تكرار ىاتيف العبارتيف بيذا الكـ الكبير نسبيا

تحتوي كؿ عبارة فىائمة، حالة غير عادية، حيث تحتوي العبارتاف عمى طاقة تعبيرية 
ورة ىي كؿ حياتي( ضمير الفصؿ "ىي"، لثمنيما عمى توكيد في داخميا، فكانت في )ا

، ونلاحظ كذلؾ أف الأغنية بدأت بإحدى وفي )أنا آت يا وطني آت( اسـ الفاعؿ "آت"
وطف وليسمع صداه ليؤكد عمى قضية ال (آت وطني يا آت أنا)العبارات المكررة وىي 

ينة التي تسود المجتمع الفمسطيني، وكأنيا الحز  ت متوالية، ومرد ذلؾ الحالةعبر إيقاعا
صرخة مدوية في وجو المحتؿ، وىي بالتالي تكوف أكثر تأثيرا وفعالية، فتكرار العبارة 

يقاعية  في النفس البشرية، فكأنيا تحتوي عمى صرخة  وتغمغلاتكوف أكثر موسيقية وا 
 نفس المتمقي.في ني، فيكوف ىذا الإيقاع لمتأثير مدوية تخرج مف أعماؽ نفس الفمسطي

 رابعا: تكرار الأساليب:
 أسموب الأمر:  -1

إف القضية الفمسطينية قضية ثورة عمى احتلاؿ؛ وبناء عمى ذلؾ فإف بعض الأوامر 
لمحفاظ عمى الوطف ومكتسباتو، أو لإيصاؿ رسائؿ معينة بعدـ التفريط  تكوف الثورية

كانت تصدر عمى ىيئة أغافٍ ة عمى الاحتلاؿ، فقد في الأرض والمضي في الثور 
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إلى كؿ مكاف، ولذلؾ فقد كثر أسموب الأمر في الأغنية  صداىا صؿشعبية لي
 :(ٔ)فوق عماد النورالفمسطينية، عمى نحو ما جاء في أغنية 

 اشيد يا تاريخ 
 ما بنبخؿ بالغالي اشيد يا تاريخ

 واشيد يا تاريخ
 يخواكتب اسـ بلادي واشيد يا تار 

، وىي تحتوي )اشيد يا تاريخ( في المقطع السابؽ تكررت في الأغنية العبارة بعينيا
اء الفعؿ )اشيد( مكررا أربع مرات، ومف خلاؿ اكتب(، وج –عمى فعمي أمر )اشيد 

الفعميف يثبت الفمسطيني عمى نفسو ولنفسو عدـ تنازلو عف أرضو، فيما مف ىذيف 
 ى للإنساف وعد فييا وجب تنفيذه.ي يبقوالت الأفعاؿ التي لا تضيع آثارىا،

 أسموب النهي: -2
تواصلا مع أسموب الأمر؛ يُتبع بو أسموب النيي، استمرارا لإيصاؿ الرسائؿ التي كاف 

تتكرر الأسطر  (ٕ)شوارع المخيمينبغي توصيميا لممجتمع الفمسطيني، ففي أغنية 
 الشعرية التي منيا تحمؿ في ثناياىا فعؿ نيي:

 اد أـ المكارـلا تمبسوا السو 
 فموتو ميلاد والفجر قادـ

 المكارـ أـ السواد تمبسوا لا

                                                 

 ٜٜص فكر ومقاومة –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٔ)
 .ٕٓٚص سابؽال (ٕ)
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 قادـ والفجر ميلاد فموتو
 تحررو  فعمية انطلاقة لحظة تمثؿإف تكرار ىذه الأسطر الغنائية في المقطع السابؽ 

 فيو يجد ةمثالي بيئة فمسطينية نحو لمسعي وجراحو، الماضي تبعات مف مطمؽ
لا ) أسموب النيي في ذلؾ جسّد وقد وحزـ بصبر ،رتوثو و  وحممو ذاتو الفمسطيني

الفجر، وقد دعـ المغني  وأطؿ النواح عيد مات فقد ،والحزـ بالشدة يوحي الذي( تمبسوا
 ذلؾ بقولو: )فموتو ميلاد والفجر قادـ(.

 أسموب النداء: -3
ختمج لجأ المغنوف الفمسطينيوف إلى أساليبَ متعددةٍ، منيا أسوب النداء؛ لمتعبير عما ي

ت، في صدورىـ مف ىموـ ومعاناة، فكانت وسيمة لمتخفيؼ مف ىذه اليموـ والاضطرابا
 :(ٔ)يا دروب الأرضومنيا ما جاء في أغنية 

 يا حجر جوا الخميؿ
 يا صخر جوا الجميؿ

 يا بحر غزة ويافا
 بشروا ترابي الحنوف

ف الممزؽ تبدع الأغنية الفمسطينية في ىذا المقطع الصغير؛ وذلؾ بضـ أوصاؿ الوط
الغربية وقطاع غزة بفعؿ الاحتلاؿ، فذكرت رمزا يدؿ عمى المناطؽ الثلاث؛ الضفة 

 –ـ، فالأغنية تنادي ما تشتير بو كؿ منطقة )حجر ٜٛٗٔوالداخؿ المحتؿ عاـ 
بحر(، ولكف ىذه المناطؽ عمى تفرقيا جميعا، فإف جسد الفمسطيني وتراب  –صخر 

                                                 

 .ٛٛص السابؽ (ٔ)
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يستشيد دفاعا عف أرضو، وبناء  أيف الفمسطيني قبره ىو الذي يجمع بينيا، فلا يدري
عميو فقد وظفت الأغنية الشعبية أسموب النداء المكرر لمتعبير عف التمسؾ بالأرض 

 والاستعداد لمموت دونيا في مواجية الاحتلاؿ.
 أسموب الاستفهام:  -4
تستخدـ الأغنية الشعبية الفمسطينية أسموب الاستفياـ بكثرة، عمى عكس الأساليب لـ 

المبينة أعلاه، ولعؿ مرد ذلؾ أف الفمسطيني باتت تتضح لديو الرؤية والمواقؼ 
ميا بعدد قميؿ جدا مكررة لعمو يكشؼ أوجاعا يعيشيا الفمسطيني و استخديعيا، ولكنجم

 أـ سياسية أـ وطنية أـ غيرىا. اجتماعية أـ فكرية أـ ذاتية ىذه الأوجاع أكانت سواء
وكانت جؿ أسطرىا الشعرية بصيغة  ،نت باستفياـمف الأغاني القميمة التي عُنو 
 :(ٔ)أغنية مَن منكم؟الاستفياـ المكرر ما جاء في 

 ف منكـ شاىد أمّا تحمؿ مولودا محروقامَ 
 ف منكـ؟مَ 
 مشنوقاف منكـ شاىد شيخا جسدا بالحمبة مَ 
 ف منكـ؟مَ 
 ف منكـ شاىد منديلا وعميو دماء لقتيمةمَ 
 ف منكـ؟مَ 

 ورموىا بكاء وعويلاقتموىا في بيت حنينا 
 ف منكـ؟مَ 

                                                 

 .ٜٓٔص السابؽ (ٔ)
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 ف منكـ يسأؿ عف طفؿ قد شرد ظمما في الشوارعمَ 
 ف منكـ؟مَ 
 ف منكـ يسأؿ عف وطف مكسور الخاطر مف منكـمَ 
 ف منكـ؟مَ 
 ف منكـ يسأؿ عف شعب منكـ مف منكـمَ 
 ف منكـ؟مَ 

 ىذا غرضو استنكاري، وقد شكّؿ الوصوؿ إلى إجابة ولكف ىنا الاستفياـ ليس بغرض
 نسقاً  فشكمت التي تدؿ عمى العاقؿ في أصميا، (مَف) الاستفياـ بأداة ارابطً  رارالتك
لكي  متلاحقة شعورية وحدة إيجاد في فاعمة قوة التكرار يمنح وبذلؾ مؤثراً، قوياً  بنائياً 

 يراجع الإنساف خارج الأرض الفمسطينية نفسو.
فسو عندما يرى يني ونالفمسط ذىف في يدور لما انعكاس إلا ماىي التساؤلات ىذهإف 

 النفسي اوتكويني الفمسطينية بذاتيتو تتعمؽ اأمور  حالو وكيؼ يُظمـ عمى أرضو، فتعكس
الذي  الحاضروالعتب عمى إخوة العروبة، و  والسوداوية التشاؤـ ملامح اعميي تبدو الذي
الفمسطيني، وقد دعمت الأغنية في كؿ سطر بمفردات  لحاؿ السيئ الواقع يشكؿ

 –مشنوقا  –ؤكد استنكار الفمسطيني لمصمت المطبؽ حولو، مثؿ: )محروقا وعبارات ت
طفؿ قد شرد( ثـ يختـ بعبارة كبيرة تختصر كؿ ما قيؿ وحتى  –بكاء وعويلا  –قتيمة 

 ما لـ يقاؿ )وطف مكسور الخاطر(، فكؿ ىذا جاء مدعما للأسئمة الاستنكارية.
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 التصريع:
ريع فيو ما كانت عروض البيت تابعة يقوؿ ابف رشيؽ عف التصريع: "فأما التص

 .(ٔ)بو، تنقص بنقصو، وتزيد بزيادتو"لضر 
الأدبي "الشعر" ويعزو ابف رشيؽ توظيؼ التصريع في الشعر إلى إعلاـ المتمقي بالفف 

وتمييزه قبؿ أف يقرأ ىويتو، وىو يصؿ إلى القافية، فيقوؿ في ىذا الإطار: "وسبب 
عمـ في أوؿ وىمة أنو أخذ في كلاـ موزوف غير التصريع مبادرة الشاعر القافية، لي
 ".(ٕ)منثور، ولذلؾ وقع في أوؿ الشعر

يمكف القوؿ إف الغرض الأساس مف التصريع ىو تذوؽ الشعر والشعور بعذوبتو 
 وسلاستو التعبيرية، وىي تشكؿ إيذانا بالدخوؿ إلى القصيدة.
ـ ابف رشيؽ أعلاه منطمقا أما عف التصريع في الأغنية الشعبية الفمسطينية؛ فمنأخذ كلا

ينية، حيث إف الأغنية الفمسطينية في أغمبيا الأعـ لمولوج في تصريع الأغنية الفمسط
تُعد مف الشعر الحر، وكلاـ ابف رشيؽ "أخذ في كلاـ موزوف غير منثور" قد أخرج بو 
الشعر الحر جميعو، ولكف الأغنية الفمسطينية متمونة بألواف الأدب كافة، فمـ تيمؿ 

لمطفل الأغنية الفمسطينية الشعر الموزوف المقفى، عمى نحو ما جاء في أغنية 
 :(ٖ)يقاتل

 لمطفؿ يقاتؿ بالحجر

                                                 

 .ٖٚٔ، صٔالعمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، ج (ٔ)
 .ٗٚٔ، صٔالسابؽ ج (ٕ)
 .ٜٙٔفكر ومقاومة ص –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٖ)
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 لمّوز وحبات المطر
 للأرض نغني ونغني
 لغد الفقراء المنتصر

 فامسح دمعاتؾ يا وطني
 فالحمـ أطؿَّ مف الحجر

ىو "أف يكوف  إف التصريع في المقطع السابؽ ىو تصريع موجو، والتصريع الموجو
"، فمو حولنا مكاف كؿ مف (ٔ)الشاعر مخيرا في وضع كؿ مصراع موضع صاحبو

 المصراعيف في كؿ بيت لوجدنا المعنى ثابت القدميف دوف تغيير يذكر.
فالأغنية في افتتاحيتيا توجو خطابا لمطفؿ ولموز ولحبات المطر وللأرض وغيرىا، 

 وكيفيةفوجيت المتمقي كي يطؿ بسمعو وبصره تشده لما تريد وتعطيو ما تريد، 
 ،وعقمو قوتو تسمب أف غير مف لممتمقي الحرية تمنح المصراعيف في كؿ بيت صياغة

 حرية إنشائو في تضافرت الذي ماؿالج ىو وىذا ،الأغنية فكرة صحة في شؾ فلا
حتى في الأغاني الشعبية، فتجعؿ مف إيقاع الأغنية أسمس عمى المساف  النظاـ تحترـ

وأيسر عمى إيصاؿ الرسالة لممتمقيف؛ فيتضافر التصريع مع بينة الأبيات وبينة 
 الخطاب لتشكؿ جميعيا لوحة إيقاعية تجذب انتباه المتمقي.

 
 
 

                                                 

المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر: ضياء الديف بف الأثير، ت: أحمد الحوفي وبدوي طبانة،  (ٔ)
 .ٜٖٖص ،ٔـ، جٜٜ٘ٔمطبعة نيضة مصر، 
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 الجناس:
الإيضاح: "وأما المفظي فمنو الجناس بيف المفظيف؛ وىو تشابييما يقوؿ صاحب بغية 

في المفظ، والتاـ منو أف يتفقا في أنواع الحروؼ وأعدادىا وىيئاتيا وترتيبيا، فإف كانا 
 ".(ٔ)سُمي مماثلا –كاسميف  –مف نوع واحد 

نغٌـ موسيقيٌ يتشكؿ عبر  –بصرؼ النظر عف نوعو  –يتحقؽ مف خلاؿ الجناس 
اـ الصوتي والدلالي، فيسيـ في خمؽ دلالات جديدة تضاؼ إلى الدلالات الانسج

 الأخرى الموجودة أصلا في السياؽ الأدبي.
ويتضح ذلؾ في الأغاني الشعبية الفمسطينية التي اعتمدت في كثير مف أغانييا عمى 

 :(ٕ)دق الصوانالجناس بأنواعو كافة، ومما جاء منو في أغنية 
 يبدؽ الصواف واوقدىا ليا

 نشف واضرب العدو في الصايب
 يوـ المعركة ما فينا المي ىايب
 دؽ الصواف وادعؽ ىالشرارة

لجأت الأغنية الشعبية الفمسطينية إلى الجناس بصورة توضح قدرتيا عمى إحكاـ المغة 
والقدرة عمى تطويع ألفاظيا لتكوف عنصرا صوتيا يتشكؿ مف خلالو إيقاع موسيقي راؽ 

                                                 

، ٔبغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموـ البلاغة: عبد المتعاؿ الصعيدي، مكتبة الآداب، ط (ٔ)
 .ٓٗٙ، صٜٕٓٓمصر،  –القاىرة 

 .ٖ٘ٓفكر ومقاومة ص –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٕ)
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ؿ المتمقي يسبح في فضاءات عموية، فالجناس في المقطع بإيحاءات جميمة، تجع
 ىايب(. –السابؽ بيف لفظيتي )ليايب 

لـ نرَ كبير افتراؽ بيف المفظتيف، إنما يقترناف في بنية واحدة؛ وىذا يعطي إيحاء جميلا 
ف كانت دلالتيما متباعدة، فالأولى  داخؿ الأغنية مف خلاؿ الربط بيف المفظتيف وا 

مى أنيا جمع )لييب( الصادر عف النار، ولكنيا بالميجة الدارجة )ليايب( جاءت ع
العامية الفمسطينية، والثانية )ىايب( جاءت بمعنى خائؼ، المأخوذة مف )ىاب ميابة( 
وىي مف الميجة الدارجة العامية الفمسطينية كذلؾ، وكمتا المفردتيف مف الميجة الدارجة، 

حيث اقتبست الأغنية الكممتيف مف الميجة  وىذا ما يمكف أف نسميو "الجناس العادؿ"،
نما مف معجـ واحد؛ الدارجة الفمسطينية، ولـ تكونا متفرقتيف مف معج ميف مختمفيف، وا 

 وىذا يساىـ في سلاسة الإيقاع الموسيقي بتدرجو في المحف والمساف.
يوضح المقطع السابؽ مدى التقارب الذي أحدثتو الأغنية الشعبية الفمسطينية، وىذا 

نشؤه الرقي في الإيقاع الموسيقي، وقد ارتأت المخيمة الفمسطينية الجناس لتتحمؿ م
تشكيؿ الإيقاع الصوتي الذي أسيـ بشكؿ فاعؿ في إيصاؿ رسالة لعموـ الشعب 

 ما ساىـ في تشكيؿ ىذه الصورة الراقية.مالفمسطيني بمواصمة الكفاح ضد الاحتلاؿ؛ 
 :لخارجيالإيقاع اثانيا: 

ذا الجزء مكونيف أساسييف مف مكونات البنية الإيقاعية في الأغنية وسنتناوؿ في ى
مف مكونات  لما يشكلاف مكوناف رئيسيافالشعبية الفمسطينية، وىما الوزف والقافية؛ 

 الإيقاع الشعري.
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 أولا: الوزن العروضي:
أو الشعر  تنتمي الأغنية الشعبية الفمسطينية في الأغمب الأعـ إلى شعر التفعيمة

نوع عدد تفعيلات "فيو شعر موزوف يخضع لعروض الخميؿ، وىو حر لأنو ي الحر،
"، إذف ومف (ٔ)خالصا مف قيود العدد الثابت في شطر الخميؿ الحشو في السطر،

التعريؼ السابؽ فإف شعر التفعيمة يعتمد عمى التفعيمة كوحدة موسيقية وعمى عدد غير 
 محدود في السطر أو الشطر الشعري الواحد.

حررت الأغنية الشعبية الفمسطينية مف الالتزاـ بعدد مف التفعيلات، ومف وقد ت
الشطريف في كؿ بيت شعري، وىذا لو دلالتو التي تتطابؽ مع الحالة الفمسطينية، فتورد 

المجوء إلى ىذا النوع مف الشعر الذي تحوؿ فيما بعد إلى غناء نازؾ الملائكة أسباب 
ه الأسباب النزوع إلى الواقع؛ فيي تتيح لمفرد ىذ كما في الحالة الفمسطينية، ومف

العربي اليروب مف الأجواء الرومانسية إلى جو الحقيقة الواقعية التي تتخذ العمؿ 
والجد غايتيا، ومف الأسباب أيضا الحنيف إلى الاستقلاؿ وذلؾ بإثبات التفرد والتممؾ 

سباب متوفرة وبقوة وىذه الأ ،(ٕ)والرغبة في الاستقلاؿ المستوحى مف حاجات العصر
يكوف قد جيّر شعر التفعيمة لصالح قضيتو،  –أي الفمسطيني  –لدى الفمسطيني، فيو 

 .مستغلا في الوقت ذاتو إيقاعو الشعري لصالح القضية كذلؾ
بحور معينة دوف أخرى، فتنوعت  لـ تقؼ الأغنية الشعبية الفمسطينية عمى استخداـ

بية، ولكف إثارة قضية الأوزاف العروضية بعض الأغاني الشع الأوزاف الشعرية في

                                                 

 .ٔٓٔص قضايا الشعر المعاصر،  (ٔ)
 .بتصرؼ ٛ٘-ٙ٘ص السابؽ (ٕ)
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وتطبيقيا عمى الأغاني الشعبية الفمسطينية يفتح مجالا لمسؤاؿ حوؿ طبيعة العلاقة بيف 
الأغاني الشعبية المكتوبة بالمغة الفمسطينية الدارجة وبيف الأغاني المكتوبة بالمغة 

لاؼ الميجات الفصحى، حيث إف الأغاني الشعبية يصعب ضبط حركاتيا نتيجة لاخت
فربما يكوف  ىذا فضلا عف خروج أغمبيا عمى المغة الفصحى، الفمسطينية فيما بينيا،

تشكيؿ كممة في منطقة ما بطريقة تخالفيا منطقة أخرى، حتى إف أوزاف الخميؿ 
، وىنا نذكر مثالا عمى اختلاؿ الأوزاف يصعب تطبيقيا عمى الكثير مف الأغاني

فمسطينية وعدـ التزاميا بأوزاف الخميؿ، ما جاء في أغنية العروضية للأغنية الشعبية ال
 :(ٔ)شروقي

 فمسطيف يا موطني يا زينة الأوطاف
//٘/٘//٘/٘//٘/٘/٘//٘/٘/٘/٘ 

 يا روضة الريحاف والخير بأراضييا
/٘/٘//٘/٘/٘//٘/٘////٘/٘/٘ 

 فمسطيف يا بمدتي يا زينة البمداف
//٘/٘//٘/٘//٘/٘/٘//٘/٘/٘/٘ 

 الخير بضواحييايا جنة الفردوس و 
/٘/٘//٘/٘/٘//٘/٘////٘/٘/٘ 

فإف الوزف العروضي ليذه الأغنية لا  –وغيره مف النماذج  – مف النموذج السابؽ
لبحور الشعرية التي وضعيا الخميؿ، فعند وضع التفعيلات يخضع لأي مف ا

                                                 

 .ٓٙٔص فكر ومقاومة –نية الفمسطينية دليؿ الأغنية الوط (ٔ)
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لاحظنا عدـ تطابؽ البحور مع الأغاني، وىذا دلالة العروضية عمى بعض الأغاني 
لمطابقة مقتضى الحاؿ  لعفوية التي سار عمييا الفمسطينيوف في أغانييـ الشعبيةعمى ا

 دوف تكمؼ أو تأنؽ.
وعمى الرغـ مف عدـ خضوع الكثير مف الأغاني الشعبية لأوزاف الخميؿ العروضية؛ 

 :(ٔ)فرساننا، وذلؾ كما ورد في أغنية يةبعضيا خضعت للأوزاف الخميم فإف
 فرساننا زيف الشباب

/٘/٘//٘/٘/٘//٘ 
 مستفعمف مستفعمف

 زيف الشباب فرساننا
/٘/٘//٘/٘/٘//٘ 

 مستفعمف مستفعمف
 نادوا الوطف كانوا الجواب

/٘/٘//٘/٘/٘//٘٘ 
 مستفعمف مستفعلاف*
 تسمـ ايديكو رجالنا

/٘/٘//٘/٘/٘//٘ 
 مستفعمف مستفمعف 

                                                 

 .٘ٗٔص ومقاومةفكر  –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٔ)
 ة للأوزاف العروضية ولكف مف باب التقريب ضميا الباحث إلى بحر الرجزعليست خاض 
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تنساب بحر الرجز بحر سيؿ الوزف عميو، سيؿ التناوؿ وقريب المورد، الألفاظ فيو إف 
الفمسطينيوف في أغانييـ؛ لسيولة إنشاد الأغاني انسيابا عمى المساف؛ ولذلؾ استخدمو 

لإيصاؿ الأفكار  واستثماره وتطويعيا لصالح القضية الفمسطينية، واستغلاؿ البحر
إلى فيو الثورية بأسموب بسيط تتناسب وطبيعة الصراع، فلا يحتاج توصيؿ الأفكار 

، فذلؾ دلالة عمى في أغانييـبكثرة مو المغنوف الشعبيوف كبير تعقيد؛ ولذلؾ استخد
ضيؽ الوقت وانشغاليـ بالقضية الكبرى، فكاف استخداـ ىذا البحر دلالة عمى ثوريتيـ 
وعنفوانيـ والرغبة في استغلاؿ كؿ الإمكانات المتاحة بيف أيدييـ لمحاربة أعدائيـ 

 المحتميف.
تميؿ غير المنتمية إلى أوزاف الخميؿ كانت تجدر الإشارة ىنا أف التفعيلات العروضية 

في أقرب البحور إلييا إلى بحر الرجز، ولكف اختلافات طفيفة تخرجو مف البحر 
 بالكمية.

ولو بالتقريب استخداـ بحر الرجز  ميؿ الأغنية الشعبية الفمسطينية إلى عمى الرغـ مفو 
أخرى، فكاف ا بحور يمؿ تقتصر عميو، وكذلؾ لـ ت الأغنية الشعبية الفمسطينية لـ فإف

 :(ٔ)قادموناستخداميـ مثلا لمبحر الكامؿ، عمى نحو ما جاء في أغنية 
 في الريح في الإعصار في وىج السجوف

/٘/٘//٘ /٘/٘//٘ ///٘//٘ 
 مستفعمف مستفعمف متفاعمف

 في الميؿ رغـ الميؿ إنا قادموف
                                                 

 .ٜٔص فكر ومقاومة –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٔ)
 اب التقريب ضميا الباحث إلى بحر الكامؿليست خاضة للأوزاف العروضية ولكف مف ب. 
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/٘/٘//٘ /٘/٘//٘ /٘/٘//٘٘ 
 *مستفعمف مستفعمف مستفعلاف

 عمى الجراح نمضي نعض
/٘/٘//٘ ///٘//٘٘ 

 مستفعمف متفاعلاف
  نمـ أغصاف الصباحو 

///٘//٘ /٘/٘//٘٘ 
 متفاعمف متفاعلاف*

الشجاعة وما  وكذلؾ والرومانسية والعشؽ الشجف عمى الدالة البحور مف الكامؿ بحرال
قة يمييا مف تضحية وبذؿ لمغالي والنفيس، وقد تناسبت الألفاظ الواردة في الأغنية الساب

الميؿ ....  –وىج السجوف  –الإعصار  –مثؿ )الريح  ،الكامؿمع إيقاع البحر 
وغيرىا( وىذا ما يتناسب عمميا مع الحالة الفمسطينية، إذ إف الفمسطيني يبذؿ كؿ ما 

 المميئة القصيدة غرض مع البحر إيقاع تناسب فقد يممؾ مف أجؿ أرضو وكرامتو،
 وقد إلى ما يرنو إليو ألا وىو الحرية، والتميؼ ،حنيف إلى الأرض المحررةوال بالشجف
تجعؿ الأغنية ذات  عالية موسيقى مف فيو لما البحر ىذا المغنوف الفمسطينيوف اختار

 .وجميمة وىادفة تتناسب مع الغرض المنشود فخمة بنية إيقاعية
 ثانيا: القافية:

مف حركة عمـ القافية يعرؼ بو أواخر الأبيات الشعرية مف حيث ما يعرض ليا 
وسكوف، ولزوـ وجواز، وفصيح وقبيح، وواضعو العالـ العربي الجميؿ الخميؿ بف أحمد 
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، وىي عنده تكوف مف آخر ساكف في البيت إلى أقرب ساكف يميو مع (ٔ)الفراىيدي
المتحرؾ الذي قبمو، أو بتعبير آخر ىي الحروؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبؿ أوؿ ساكنيف 

 .(ٕ)رارىا في جميع أبيات القصيدة الواحدةتكفي ختاـ بيت الشعر، ويجب 
 –بالقصيدة العربية عموما تمعب القافية دورا ميما في إبراز الموسيقى الخاصة 

ضفاء النغـ الخاص بكؿ قصيدة، ففي ىذا السياؽ يقوؿ  –والأغنية الشعبية تبعا  وا 
في وحدة محمد غنيمي ىلاؿ: "ولمقافية قيمة موسيقية في مقطع البيت، وتكرارىا يزيد 

ذات معاف  –في الشعر الجديد  –النغـ، ولدراستيا في دلالتيا أىمية عظيمة، فكمماتيا 
متصمة بموضوع القصيدة، بحيث لا يشعر المرء أف البيت مجموب مف أجؿ القافية، 
بؿ تكوف ىي المجموبة مف أجمو، ولا ينبغي أف يؤتى بيا لتنمية، بؿ يكوف معنى البيت 

 ".(ٖ)ف الاستغناء عنيا فيومبنيا عمييا، ولا يك
غنيمي ىلاؿ بيف القافية وأىميتيا وبيف القصيدة وموضوعيا ونغميا؛ فيرى أف  يربط

 ىناؾ علاقة متوازية بيف القافية والقصيدة والغرض الذي نُسجت مف أجمو.
لا يكوف الشعر مستقيما إلا بحرؼ الروي، يشير إبراىيـ أنيس إلى ىذا فيقوؿ: "فلا 

 ". (ٗ)قفى إلا بأف يشمؿ عمى ذلؾ الصوت المكرر في أواخر الأبياتالشعر ميكوف 

                                                 

دار المقداد لمطباعة،  الخلاصة الثرية في عمـ أنغاـ موسيقا شعر العربية: صادؽ أبو سميماف، (ٔ)
 .ٜٔٔص ـ،ٕٛٓٓفمسطيف،  –، غزة ٔط
 .ٜٔٔصالسابؽ  (ٕ)
 –القاىرة  ، دار نيضة مصر لمطباعة والتوزيع والنشر،النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي ىلاؿ (ٖ)

 .ٕٗٗص  ـ،ٜٜٚٔمصر، 
 ـ،ٕٜ٘ٔمصر،  –، القاىرة ٕ، مكتبة الأنجمو المصرية، طموسيقى الشعر: إبراىيـ أنيس (ٗ)

 .ٕ٘ٗص
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منو تعبر  في جزء ؛ فكانتالعربيبدعا مف الأدب  لأغنية الشعبية الفمسطينيةالـ تكف 
عف أفكار المجتمع الفمسطيني وقيمو، ومنيا تعبر عف القضايا الميمة التي يعيشيا 

ليا كونات البنية الإيقاعية شكمت مصدرا دلاالفمسطيني؛ وبالتالي فإف القافية كما بقية م
 لما يدور في جنبات الفمسطيني

 نوعيف رئيسيف، وىما:عروضييف القافية إلى يقسـ بعض ال
القافية المطمقة: وىو ما كاف روييا متحركا، وقد جاء ىذا النوع مف القوافي  -ٔ

قوافييـ تنتيي  بكثرة في الأغاني الشعبية الفمسطينية، حيث كاف الفمسطينيوف يجعموف
 بحركة تصؿ في بعض أحايينيا إلى حرؼ مد.

وىي القصيدة التي تنتيي أبياتيا " في الأغنية الفمسطينية القافية الموحدة؛ توقد ورد
مـ تخؿُ الأغنية الشعبية الفمسطينية مف القافية "، ف(ٔ)جميعا بقافية واحدة، وىذا نوع نادر

وذلؾ عمى نحو ما جاء في قوافي نادر، الموحدة، بالرغـ مف أف ىذا النوع مف ال
التي جاء إشباع قافيتيا بأحد أحرؼ  ،(ٕ)من جوة الحرم :الأغنية الشعبية التي بعنواف

المد، كما جاء في الأسطر الأوؿ والثاني والرابع بحرؼ المد الألؼ، والسطر الثالث 
 فجاء في مطمعيا: بحرؼ المد الواو،

  رارةػػػػػمف جوة الحرـ طمعت ش
 جارةػػػػػحدى الغاصب برمي الحبت

 رارهػػػػػػشعبي مف الداخؿ أعمف ق

                                                 

 .ٕٕٔص ،شعر الأسرى نموذجا –البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني  (ٔ)
 .ٜ٘ص فكر ومقاومة –دليؿ الأغنية الوطنية الفمسطينية  (ٕ)



 1العدد   جامعة بنها - مجمة كمية الآداب

 

 884 2025 ابريل                                                                      64د مجمال

 طيناػػػػػػػػػػلتعودي حرة يا فمس
فقد جاءت (، ٘/٘في المطمع السابؽ مف الأغنية جاءت القافية بتقطيع عروضي )/

القافية مطمقة موحدة، وذلؾ في الأسطر الثلاثة الأولى حيث جاء حرؼ الروي 
 رابع حرؼ الروي ىو )النوف(.)الراء(، ثـ في السطر ال

مقطع ثافٍ الروي حرؼ لروي، فجاء في ىذه الأغنية حرؼ ا ثنايا وقد تنوع في
)الحاء(، وبالتالي نستطيع القوؿ إف ىذه الأغنية تنوعت بيف القافية الموحدة والمتعددة، 

 وبيف تعدد الروي )راء ونوف وحاء( وبيف الوصؿ والردؼ.
الأغنية الشعبية، ىذا  قوافي بيف الأصوات صراع مف نوعا يمنح في القافية التنوع ىذا

المتيف ذُكرتا مباشرة في الأسطر الثلاثة  الحجارةو الصراع الذي يعكس صورة الشرارة 
 بالثورة لتحرير الأرض الفمسطينية مف دنس الاحتلاؿواتخاذ القرار  الأولى للأغنية،

 .الذي ذُكر ضمنًا في السطر التالي للأسطر الأولى
إف القافية المطمقة ليا علاقة بمبنى البيت ومعناه، حيث يتناسب إطلاؽ القافية في 

لثورة الفمسطيني ضد الاحتلاؿ؛ فيتلاءـ في الموضوع مع الإيقاع الأغنية الفمسطينية 
 الداخمي والخارجي للأغنية الفمسطينية.

وف ، فيكالقافية المقيدة: وىي القافية التي يكوف حرؼ الروي فييا ساكنا -ٕ
 النوع في شعرنا العربي. ىذاالشاعر فييا متحررا مف حركات الإعراب، ولـ يكثر 
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في  ، ولكف الأغنيةالأغنية الشعبية الفمسطينية القافية المقيدة لـ يكثر ورودىا في إف
جاءت في غير أغنية عمى نحو ما جاء وقد ، البتة لـ تيمؿ القافية المقيدة الوقت ذاتو
 ، فجاء في مطمعيا:(ٔ)الثورة قيدي يا نار في أغنية

 قيدي يا نار الثورة وضوي بالدارْ 
 جمرة بتولع جمرة وتشب النارْ 

 طمعنا مف دموع الفقرا وزند الفلاحْ 
 عمينا الراية الحرة وجينا ثوارْ 

 جاءت فقد ،(٘//) عروضي بتقطيع القافية جاءت الأغنية مف السابؽ المطمع في
ف مقيدة،  القافية المقطع أف حرؼ الروي ىو حرؼ الراء المسبوؽ الغالب في ىذا وا 

بألؼ الردؼ، غير أف حرؼ الروي تنوع مف مقطع إلى آخر، فقد جاء في مقاطعَ عدةٍ 
حرؼ الروي الحاء مرة والسيف مرة ثانية، غير أف الراء ىو الغالب الأعـ، ولكف مع 

 .ىذا فإف ألؼ الردؼ ظمت ثابتة مع جميع حروؼ الروي؛ لاستقامة النغـ
لـ يكف اعتباطيا؛ حتى إف الكممات  –رَوِيًّا  –ف التوظيؼ العالي لحرؼ الراء إ

 –النار  –الموظفة فييا حرؼ الراء كميا تدؿ عمى الثورة والتمسؾ بالأرض )الدار 
وىي كميا تناسب الفمسطيني وقضيتو التي مف أجميا يقاتؿ، فحرؼ الراء ينفرد  ،ثوار(

كما  طابعا إيقاعيا خاصا في الأغاني تحمؿ يبصفة التكرار، وىي مف الصفات الت
ىو موضح أعلاه؛ وبالتالي فقد جمع ىذا المقطع بنية إيقاعية عالية مف خلاؿ حضور 
أكثر مف صفة، فالتكرار في الحرؼ، والتكرار في صفتو، وثبات ألؼ الردؼ لاستقامة 

                                                 

 .ٕٓ٘ص فكر ومقاومة –الوطنية الفمسطينية دليؿ الأغنية  (ٔ)
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الإيقاع  ةالموسيقى كميا عوامؿ أعطت صبغة إيقاعية وموسيقية راقية تجعؿ مف بني
 عمى صمة أعمؽ وأكبر بمدلولات النغـ وبنية الأغنية ومبناىا المغوي.

 الخاتمة:
 يمكف استخلاص أىـ ما وصؿ إليو الباحث عبر النقاط الآتية:

تشكؿ الأغنية الشعبية الفمسطينية رافدا ميما لإبراز اليوية الفمسطينية عمى  -ٔ
 ني.الجوانب المختمفة لمفمسطيالمستويات كافة، لإبراز 

 أصوات اختيار عمى الإبداعية فالفمسطينيي فالشعبيي فالمغني إظيار قدرة -ٕ
 .الفمسطينية الشعبية الأغنية داخؿ موسيقي انسجاـ لإحداث ،معينة

 ،الألفاظ خلاؿ مف الموسيقيةُ  الإيقاعيةُ  الفمسطينية الشعبية الأغنية في تتحقؽ -ٖ
 البناءات تداخؿ في وبالتالي الفمسطيني، المجتمع في السائدة الثقافة عمى تدؿ حيث
 .الإيقاعية والموسيقية والإيحائية والدلالية الفنية

تأثير الإيقاع الصوتي في البنية الدلالية، وزيادة فاعمية النص الإيقاعية، فمـ  -ٗ
نما كانتا تكملاف بعضيما بعضا.  تنفصؿ البنية الإيقاعية عف البنية الدلالية، وا 

يولتو، مع لأكثر استخداما ىو بحر الرجز لسعمى صعيد البحور؛ كاف البحر ا -٘
 الخميؿ بف أحمد. بحورعدـ إىماؿ بقية البحور، وكذلؾ كاف ىناؾ خروج عمى 

حث ميؿ الأغنية الشعبية الفمسطينية إلى بنية الشعر الحر، ولكنيا الاحظ الب -ٙ
العمودي، وىذا يعكس نسج الأغنية الفمسطينية في أحاييفَ قميمةٍ كانت تمتزـ الشعر 

 عمى الأطياؼ كافة؛ مبرزة التنوع الأدبي داخؿ لوف واحد.
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ميؿ الأغنية الشعبية الفمسطينية في أغمبيا الأعـ إلى المغة العامية الدارجة  -ٚ
في المجتمع الفمسطيني، ولكف ىذا ليس عمى إطلاقو، فيناؾ أغافٍ قميمة كانت بالمغة 

 الفصحى.
يطرة القافية والأوزاف، محاولة الأغنية الشعبية الفمسطينية اليروب مف س -ٛ

 ولكنيا لـ تنجح بحد كبير، فكانت تميؿ إلى وزف وقافية.
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Abstract: 
This research examines the rhythmic structure in Palestinian folk 

songs and their role in shaping Palestinian national consciousness 

by studying both the internal and external rhythm of the song. 

The research is divided into two main axes: the first addresses the 

internal rhythm, which is manifested in phonetic, lexical, 

phraseological, and stylistic repetition (imperative, prohibitive, 

vocative, interrogative), in addition to other musical elements 

such as parallelism and paronomasia. The second axis discusses 

the external rhythm, represented by prosodic meter and rhyme, 

revealing how the Palestinian struggle has been reflected in the 

poetic meters used in folk songs, especially their reliance on free 

verse and simple meters such as Rajaz and Kamil. The research 

also highlights how rhyme, whether absolute or bound, was not 

merely a musical element, but a expressive tool carrying 

psychological, social, and political connotations that reflect the 

deep connection between folk songs and the Palestinian cause. 

The research further illustrates how the internal and external 

musicality of the song contributed to strengthening the 

Palestinian collective spirit and linked successive generations to 

the struggle identity through melody and lyrics. The research also 

demonstrates the close relationship between the evolution of 

Palestinian songs and the political events that the Palestinian 

cause has undergone. Finally, the research highlights the active 

role of folk songs in national mobilization, embodying both 

Palestinian pain and hope simultaneously. 

Keywords: Palestinian folk song, poetic rhythm, musical 

repetition, prosodic meter, rhyme and its connotations. 
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: عبد -ٜ الخالؽ محمد العؼ، رابطة الأدباء والكتاّب  الشعر الفمسطيني المقاوـ

 .ـٕٓٔٓالفمسطينييف، 
العمدة في محاسف الشعر وآدابو: ابف رشيؽ القيرواني، ت: محمد محيي  -ٓٔ

 .ـٜٔٛٔ، ٘الديف عبدالحميد، دار الجيؿ، ط
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لبناف،  –، بيروت ٘شعر المعاصر: نازؾ الملائكة، دار الملاييف، طقضايا ال -ٔٔ
 .ـٜٛٚٔ

المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر: ضياء الديف بف الأثير، ت: أحمد  -ٕٔ
 .ـٜٜ٘ٔالحوفي وبدوي طبانة، مطبعة نيضة مصر، 

 ، مادة وقع، الكتب العممية، لبناف، د ت.ٖٔالمخصص: ابف سيده، السفر   -ٖٔ
جميورية مصر العربية، مكتبة  –: مجمع المغة العربية المعجـ الوسيط -ٗٔ

 .ٕٔٔٓ، ٘الشروؽ الدولية، ط 
الرحمف بف خمدوف، ت: حامد أحمد الطاىر، دار  مقدمة ابف خمدوف: عبد -٘ٔ

 .ـٕٗٓٓمصر،  –، القاىرة ٔالفجر لمتراث، ط
مصر،  –، القاىرة ٕموسيقى الشعر: إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، ط-ٙٔ

 .ـٕٜ٘ٔ
النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي ىلاؿ، دار نيضة مصر لمطباعة والتوزيع -ٚٔ

 مصر، –القاىرة والنشر، 


