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 :  الممخص
ييدؼ ىذا البحث إلى تسميط الضكء عمى كيفية تكظيؼ التقنيات السينمائية في      
المعنى يدة "لا تنتظر أحدنا فمف يأتي أحد " لفاركؽ جكيدة، ككيفية إسياميا في بناء قص

كتأثيرىا عمى القارئ، كاستكشاؼ العلبقة بيف الشعر كالسنيما، ككيؼ استطاع فاركؽ 
جكيدة مف خلبؿ قصيدتو أف يخمؽ لكحات شعرية حية تتجسد أماـ القارئ كمشاىد 

ر عمى التقنيات السنيمائية لتعزيز تجربة القارئ سينمائية، كالتي اعتمدت بشكؿ كبي
 كتعميؽ الانطباع الذم تتركو. 

ىك استخداـ فاركؽ جكيدة لمتقنيات السينمائية في قصيدتو، حيث  والجديد ىنا     
الشعر مع لغة السنيما، مما أدل إلى خمؽ عمؿ فني متكامؿ، ىذه تمكَّف مف دمج لغة 

ا رائعنا لكي فية استخداـ الصكرة الشعرية لخمؽ عكالـ خيالية كاقعية القصيدة تعد نمكذجن
  .في نفس الكقت

 مقدمة كمبحثيف كخاتمة، ذكرت في المقدمة أسئمة البحث في جاء البحث     
كمنيجو، كأسباب اختيار المكضكع، ثـ الحديث عف الشاعر كنشأتو كمدل تأثر 

 -جؿ مف كتب عف شاعرنا  الأمر الذم لـ يتطرؽ إليو –الشاعر بتمؾ النشأة الحزينة 
كالتي طبعت عمى أكثر كتاباتو كذلؾ نقلب عف لقاءاتو التميفزيكنية كالتي قمت بتكثيقيا 

القصيدة، و الأدبية، كالحديث حكؿ القصيدة مكضكع البحث: جك ضمف البحث، كأعمال
كعتبة العنكاف كعلبقتو بمكضكع القصيدة، كجاء المبحث الأكؿ: التعريؼ بالتقنيات لغة 
ا، ثـ الحديث عف سينمائية القصيدة الشعرية، كجاء المبحث الثاني بتكضيح  كاصطلبحن

ينمائية المستخدمة في قصيدة: لا تنتظر أحدنا، كقد انتيى البحث بخاتمة التقنيات الس
 تضمنت أىـ النتائج التي تكصمت إلييا.
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تقنيات فاركؽ جكيدة، الشعر المعاصر، لا تنتظر أحدنا، ال الكممات المفتاحية:
 السينمائية، السيناريك كالمكنتاج.

 المقدمــــة:
لقد أبدع فاركؽ جكيدة في استخداـ تقنيات تشبو تمؾ المستخدمة في السينما لبناء     

كالزكايا، كالحركة، كالتكبير كالتصغير؛ صكر شعرية حية كمتحركة، مثؿ الإضاءة، 
  لتككيف صكر ذىنية كاضحة لمقارئ.

، لنجد أنفسنا أماـ حكار بيف شخصيات كىمية يناريك سنيمائيبؿ كيفاجئنا بس    
لتعزيز الأحداث كتكثيؼ الصراع الداخمي، كما يمجأ إلى الكصؼ الدرامي لتقديـ 
مشاىد حية كمؤثرة، كما يستخدـ الحركة كالتغيير كعنصريف أساسييف في السنيما 

كؿ المشاىد كالشعر عمى حد سكاء كذلؾ لخمؽ ديناميكية في قصيدتو، حيث تتح
  .كتتطكر الأحداث بشكؿ مستمر

كيميؿ فاركؽ جكيدة إلى تقديـ مشاىد شعرية كاضحة المعالـ، حيث يركز عمى     
ستخدـ الإيقاع كالقافية التفاصيؿ البصرية كالصكتية لتقديـ تجربة حسية لمقارئ، كما ي

 كالصكتيات لتعزيز المعنى.
 أسئمة البحث:

 التالي:  ف التساؤؿالإجابة ع يسعى البحث إلى   
كيؼ ساىمت التقنيات السينمائية في تشكيؿ بنية القصيدة المعاصرة كتعميؽ تجربة -

 القارئ؟ 
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كيؼ يتـ بناء المشيد الشعرم في القصيدة؟ كما العناصر التي ساىمت في ىذا -
 البناء؟

 ما دكر المكنتاج في ربط الأحداث كتسمسميا في القصيدة؟ -

 ف من الدراسة:الدراسات السابقة، واليد
عمى دراسة مستقمة تناكلت التقنيات  -في حدكد عمميا -لـ تعثر الباحثة      

السينمائية في شعر فاركؽ جكيدة بشكؿ عاـ مف ىذه الزاكية، كما لـ تجد تحميلبن 
ا لمق صيدة مكضكع البحث. كمع ذلؾ، تكجد دراسة بعنكاف "جماليات التصكير خاصن

"، ركزت عمى الجكانب الجمالية في شعره دكف المشيدم في شعر فاركؽ جكيدة
الرغـ مف أف عنكاف الدراسة  التطرؽ صراحة إلى أم مف التقنيات السينمائية. عمى

يكحي باحتماؿ تناكليا ليذه التقنيات، إلا أف محتكاىا انصبٌ عمى رصد الصكر 
  .المشيدية الجمالية في شعره، سكاء كانت حكائية أك حكارية

أف مصطمح "التقنيات" بحد ذاتو لـ يحظى بتعريؼو كاضحو في الباحثة  كما لاحظت     
الكتابات التي تناكلت التقنيات السينمائية في الأدب بشكؿ عاـ. بالإضافة إلى ذلؾ، 

كؽ جكيدة لـ يتـ التطرؽ إلييا بشكؿ كاؼو في ىناؾ جكانب ميمة في حياة فار 
ذه الجكانب مف خلبؿ متابعة الدراسات السابقة، كقد حرصت الباحثة عمى تكثيؽ ى

تو الأدبية كتأثيرىا المقاءات التمفزيكنية التي أجراىا، نظرنا لأىميتيا في تشكيؿ شخصي
 .العميؽ عمى إنتاجو الشعرم

أما بالنسبة لمكتابات التي تناكلت التقنيات كالملبمح السينمائية في الشعر، فمف      
ي شعر جاسـ محمد جاسـ" لسكلاؼ جميؿ أبرزىا دراسة بعنكاف "الملبمح السينمائية ف

مكسى، المنشكرة في مجمة كمية التربية بجامعة كاسط، العدد السابع كالثلبثكف، عاـ 
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الشيخ جعفر"  ككذلؾ دراسة "التصكير السينمائي في قصائد الشاعر حسبـ. َُِٗ
ما مف كمية التربية بجامعة ناكرم لمعمكـ التطبيقية، العراؽ، دكف ذكر تاريخ نشر. ك

تكجد دراسات تناكلت ىذه التقنيات في فف الركاية، مثؿ دراسة "التقنيات السينمائية في 
ـ، كدراسة "التقنيات َُِِاء الركائي" لشباف فريدة كبف عبدالله حياة، الجزائر، البن

السينمائية في الركاية الحديثة" ليياـ عبدزيد عطية، مف جامعة القادسية، كمية الآداب، 
تقنيات السينمائية بشكؿ عاـ، فقد حظيت باىتماـ بعض الباحثيف في مجاؿ كبالنسبة لم

الأدب عمكمنا، كالشعر عمى كجو الخصكص. كمع ذلؾ، فإف دراسة قصيدة منفردة 
كف فيممنا سينمائينا لـ تحظى بالبحث الكافي، حيث مكتممة البنية يمكف أف تصمح لأف تك

ئد بشكؿ مفصٌؿ. تيعد ىذه التقنيات مادة لـ يتطرؽ أحد إلى تحميؿ ىذا النكع مف القصا
ستكشاؼ أشكاليا المتنكعة خصبة كبكرنا تحتاج إلى مزيد مف التعمؽ كالاستقصاء لا

بداعنا. ا كا   كفنياتيا الدقيقة، كاستنباط آليات كطرؽ تقديميا بشكؿ أكثر كضكحن

 :البحثمنيج 
يؿ النصكص اعتمدت ىذه الدراسة عمى المنيج الكصفي الذم يرتكز عمى تحم    

داعي في بناء القصيدة الشعرية، الأدبية، مع تكظيؼ التقنيات السينمائية بشكؿ إب
كركزت الدراسة عمى استكشاؼ الكيفية التي يؤثر بيا ىذا التكظيؼ عمى إدراؾ المتمقي 

الشعرم، ثـ تحميؿ استخداـ الشاعر للؤسمكب الكصفي البصرم الذم ييبرز لمنص 
ؿ النص إلى مشاىد حيٌة كسيناريكىات متحركة تنبض الصكر كالأفكار، مما يحكّْ 

كتسب النص الشعرم طابعنا ديناميكينا بالحياة داخؿ ذىف القارئ، كبيذا الأسمكب ي
يضفي عميو حيكية كيجعمو أقرب إلى تجربة سمعية بصرية غنية، تسيـ في تعزيز 

مـ قصير تفاعؿ القارئ مع القصيدة، كلعؿ ىذا النيج يجعؿ النص يبدك ككأنو في
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ييعرض في مخيمة القارئ؛ ليعيش تجربة فنية متكاممة تجمع بيف متعة القراءة كسحر 
  .المشاىدة

 أسباب اختيار الموضوع:
جكيدة بالدراسة كالتحميؿ لـ يحظى ىذا الجانب المميز مف إبداع الشاعر فاركؽ     

الرغـ مف  ىالكافييف في الأبحاث السابقة، كبالأخص قصيدتو " لا تنتظر أحدا"، عم
تفرده بتقنيات عالية في الكصؼ كالبناء المشيدم، فشعره يتسـ بقدرتو الفائقة عمى 
استحضار صكر حية كمؤثرة، الأمر الذم يقربو مف عالـ السينما، حيث تبدك كمماتو 
ككأنيا عدسة تصكير تنقؿ مشاىد نابضة بالحياة. ىذه السمة الفنية البارزة تجعؿ مف 

متحركة، تمزج بيف جماؿ المغة كسحر الصكرة، مما يبرز  قصائده لكحات شعرية
 .براعتو في تحكيؿ النصكص الشعرية إلى مشاىد درامية حية

فإف الربط كعمى الرغـ مف تميز الشعر كالسينما كمجاليف إبداعييف مستقميف،     
دبية بينيما يفتح آفاقان جديدة لاستكشاؼ تقنيات فنية مبتكرة تسيـ في إثراء الدراسات الأ

كالنقدية، إف ىذا الدمج بيف الشعر كالسينما يسمط الضكء عمى التأثيرات البصرية 
 .ية في النصكص، مما يعزز فيمنا العميؽ ليذه الأعماؿ الفنيةكالدرام
كقد دفعني ىذا الطابع الفني المميز في شعر فاركؽ جكيدة، كخاصة في قصيدتو     

كضكع. ففي ىذه القصيدة، يقدـ ار ىذا الم، إلى اختي"الفارس الحزيف"التي تناكلت 
ا متميزنا لدمج التقنيات السينمائية بأسمكب شعرم رفيع؛ ليصنع عملبن فنينا  جكيدة نمكذجن

تعبير السينمائي، ىذه القصيدة متكاملبن يجمع بيف جماليات المغة الأدبية كعمؽ ال
سة كالتحميؿ ليست مجرد نص شعرم؛ بؿ ىي مشيد فني نابض بالحياة، يستحؽ الدرا

 .المتعمقيف لفيـ أبعاده الفنية كالجمالية
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 وقد وقع اختياري عمى ىذه القصيدة دون غيرىا، للأسباب الآتية: 
تتميز القصيدة ببناء سردم مشيدم متقف، يحيؿ القارئ إلى مشاىدة فيمـ  -

سينمائي متسمسؿ، فمف خلبؿ كصؼ دقيؽ كتفاعؿ حيكم بيف الشخصيات كالبيئة، 
عر في خمؽ لكحات بصرية حية، إف ىذا التكظيؼ الماىر لتقنيات السرد ينجح الشا

البصرم يقرب القصيدة مف لغة السينما، كيبرز قدرة الشاعر عمى ترجمة المشاىد 
 كاضحة المعالـ.ة كالخارجية إلى صكر شعرية الداخمي

يتجمى ىذا الأسمكب السينمائي بكضكح في قدرة الشاعر عمى استثارة مشاعر  -
كتخيمو لممشاىد بدقة متناىية، فكصفو الدقيؽ لممكاقؼ كالشخصيات يشبو إلى  القارئ
كبير عمؿ المخرج السينمائي الذم يركز عمى التفاصيؿ الدقيقة لإيصاؿ رسالة حد 

 .عميقة، ىذا الأسمكب يضفي عمى القصيدة قكة تعبيرية كتأثيرنا بصرينا قكينا
ايد التكتر تدريجينا حتى يصؿ تتسـ القصيدة ببنية درامية متصاعدة، حيث يتز  -

ينحدر نحك النياية، ىذا البناء الدرامي، المستكحى مف تقنيات السينما، إلى ذركتو، ثـ 
 .يمنح القصيدة قكة مؤثرة كقدرة عمى البقاء في ذىف القارئ

كضكع القصيدة، الذم يدكر حكؿ الانتظار كالخذلاف، ىك مكضكع إف م -
ي عمؿ سينمائي، كىذا ما يجعؿ ىذه القصيدة إنساني شامؿ يمكف تجسيده بسيكلة ف

ا مثالينا لدراسة التقنيات السينمائية في ال شعر، حيث يتكامؿ المضمكف الشعرم نمكذجن
 .مع البعد البصرم كالتقني

تزخر القصيدة بعناصر يمكف تحميميا مف منظكر سينمائي بحت، فنجد فييا  -
بانكرامية تطؿ عمى المشيد  لقطات مقربة تكشؼ عف أعماؽ النفس البشرية، كلقطات
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العاـ، ىذا التنكع في المقطات الشعرية يعكس إتقاف الشاعر لمغة السينمائية كقدرتو 
 .فيا في خدمة شعرهعمى تكظي

 :(1)فاروق جويدة، حياتو ونشأتو
كؽ محمد جكيدة، الاسـ الذم ارتبط بالصحافة المصرية كالأدب العربي، يمثؿ فار      

 تركت بصمة كاضحة في المشيد الثقافي العربي.شخصية ثقافية بارزة 
ف صح التعبير نقكؿ مخرجنا      فاركؽ جكيدة بشخصية إنسانية  (2)يتميز كاتبنا، كا 

رقيقة، كحب عميؽ لمناس كالأدب، يعبر شعره عف ىمكـ الإنساف البسيط، كيسعى إلى 
  تحقيؽ العدالة كالمساكاة بيف الناس.

 :(3)نشأتو وبداياتو

                                                 

فػػي حػػديثي عػػف حيػػاة فػػاركؽ جكيػػدة، لػػـ أتنػػاكؿ سػػيرتو لمجػػرد مػػؿء فػػراغ دكف فائػػدة، بػػؿ اعتمػػدت عمػػى  (ُ)
فػػي ذلػػؾ إلػػى أحاديثػػو التميفزيكنيػػة التػػي اسػػتمعت  ةيػػا الكثيػػر ممػػف كتبػػكا عنػػو، مسػػتندن جكانػػب لػػـ يتطػػرؽ إلي
تكثيقيا. ىدفي مف ذلؾ كاف إضافة رؤل جديدة حػكؿ حيػاة ىػذا الرجػؿ، التػي كػاف ليػا إلييا بعناية كقمت ب

 تأثير عميؽ عمى إبداعاتو الأدبية ككتاباتو.
المخرج: ىك الذم يحكؿ الأشػياء كالأفكػار المكتكبػة إلػى أشػياء كأفكػار تشػاىد بػالعيف، كىػي كممػة مسػتعارة  (ِ)

ار( )كاتػػب السػيناريك كالحػكاراتي )كاتػب الحػػك  السػيناريكبػيف  مػف المسػرح... كمػازاؿ يحػتفظ أحيانػػا بػالتمييز
، تحػت إدارة ميشػيؿ مػارم، كالمخػرج. انظػر فػي ذلػؾ مػارم تيريػز جكرنػك: معجػـ المصػطمحات السػينمائية

 .ٕٔترجمة فائز بشكار، د.ت، ص
لعػػدد افيػػة، اكفيػػؽ صػػفكت مختػػار: فػػاركؽ جكيػػدة، الطبيعػػة أكؿ معمػػـ فػػي الفػػف )مقػػاؿ(، مجمػػة الشػػارقة الثق (ّ)

، فبراير، ككذلؾ فػي نفػس العػدد حػكار مػع الشػاعر فػاركؽ جكيػدة، كامػؿ سػميماف الجبػكرم: الرابع كالستكف
، ْـ، جََِِ، ُبيػػركت، ط -ـ، دار الكتػػب العمميػػةََِِمعجػػـ الشػػعراء مػػف العصػػر الجػػاىمي حتػػى 

)المجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس الأعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لمثقافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة(: . انظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ُّٗ
http://www.scc.gov.eg/profile/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%8

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9-2) 

http://www.scc.gov.eg/profile/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9
http://www.scc.gov.eg/profile/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9
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ـ بقرية )أفلبطكف(، بمركز )قميف(، ُْٔٗفبراير  َُفى  مصرم، كلدكاتب     
 بمحافظة كفر الشيخ، كعاش طفكلتو في محافظة البحيرة.

الحزف، فقضية أما عف طبيعة طفكلتو، فقد كاف يشكبيا الكثير مف المآسي ك     
: "فقدت خم س الغياب كالمكت بدأت معو منذ كفاة أخكتو الخمسة أثناء طفكلتو، قائلبن

أخكات في طفكلتي، كاف أكبرىـ تسع سنكات... كالحزف مطمكب لاستيعاب كمائف 
صبرم(، ككاف  -عبدالله -كلكف عاش لو مف الأخكة ثلبثة: )عبدالعزيز (1)الأشياء"

 حينيا يبمغ مف العمر خمسة عشر سنة.
كبعد أف أتٌـ مراحؿ تعميمو المدرسية؛ درس اختصاص الصحافة في كمية الآداب،     
انت أكؿ علبقتو بجامعة القاىرة أنو ذىب مف العتبة لمجامعة ماشينا سيرنا عمى كك

: "كيكفيني بالجامعة أف قمـ محمد مندكر  أقدامو، ككاف يفتخر بأستاذه مندكر قائلبن
، كبعد تخرجو مف كمية الآداب قسـ الصحافة عاـ (ِ)ت طالبنا"راجع شعرم عندما كن

ة الأىراـ إحدل أشير كأقدـ الصحؼ في مصر ـ، بدأ حياتو المينية في جريدُٖٔٗ
محررنا بالقسـ الاقتصادم بجريدة بيا، ثـ سكرتيرا لتحرير الأىراـ  كالعالـ العربي،

، كىي أكؿ ُٖٕٗـ، ثـ مشرؼ عممي عمى الصفحة الثقافية بالأىراـ عاـ ُٕٓٗ
رئيس تحرير الأىراـ عاـ  صفحة ثقافية يكمية في تاريخ الصحافة العربية، ثـ

ا عمى الإعلبف الدستكرم المكمؿ ـ، عيف لمفريؽ الرئاسي ك ََِِ استقاؿ منو احتجاجن
  ـ(.َُِِ)نكفمبر 

                                                 

 CBCلقاء الشاعر بالتميفزيكف المصرم، ببرنامج معكـ منى الشاذلي، كالذم يعرض ضمف سمسمة برامج  (ُ)
(
ِ
لقػػػاء الشػػػاعر بػػػالتميفزيكف المصػػػرم، ببرنػػػامج معكػػػـ منػػػى الشػػػاذلي، كالػػػذم يعػػػرض ضػػػمف سمسػػػمة بػػػرامج  (

CBC. 



 2العد   جامعة بنيا - مجمة كمية الآداب

 

 444 2024 اكتوبر                                                                       22د مجمال

كاف يقكؿ فاركؽ جكيدة: "نشأتي في بيئةو ثقافيَّةو، كالدم كاف مف عمماء الأزىر، ك      
ييكل الثقافة، ككاف رجؿ ديف متفتحان، كنا نتكمـ في كيؿٌ شيء، كأذكر مرَّة أنني كنت 

، كعمرم عشر سنكات، )ألؼ ليمة كليمة(، ككنت أذىب إليو لأسألو فيما استغمؽ أقرأ
يجيبني بصدر رحب.. لقد كانت في بيتنا مكتبة ضخمة تحكم عميَّ فيمو، ككاف 

ا: "كاف كالدم يحب  .(ُ) أميات الكتب مف تراثنا العربي كالإسلبمي" كيقكؿ أيضن
ا أف كالده ك  اف يحثو عمى تذكؽ كممات أـ كمثكـ"الاستماع لأغاني أـ كمثكـ، مكضحن

 ، مما أثرل بلب شؾ تذكقو كقريحتو الشعرية.(ِ)
ككاف "في كؿ يكـ جمعة يطالعنا بمقاؿو كبير أقرب إلى الدراسة أك البحث العممي      

ف أشعاره كيتكجو بأبياتو رصينة ترتبط بمناسباتو معينة في حياة الكطف. يذيمو بجزء م
مماتو منتقاة، فإنو يستقر في كجداف البشر كيبقى في خزينة كلأف شاعريتو رقيقة كك

دة ىك أفضؿ مف كتب عف الحب بمعناه السامي الذكريات عبر السنيف، إف فاركؽ جكي
كمفيكمو الراقي، كىك الذل ملؤ الدنيا أشعارنا كأفكارنا، كرغـ ذلؾ فيك مشغكؿ كمعني 

يتمقى رسائؿ أصحاب بمشكلبت الناس كما يضايؽ البشر يكتب عف المأزكميف ك 
الشكايات كيبحث عف حمكؿو ليا كيخاطب المسئكليف بشأنيا، كلو حساسية خاصة 

                                                 

(
ُ
كفيؽ صفكت مختار: فاركؽ جكيدة، الطبيعة أكؿ معمـ فػي الفػف )حػكار مػع الشػاعر ضػمف مقػاؿ(، مجمػة  (

 ، فبراير.لعدد الرابع كالستكفالشارقة الثقافية، ا
(
ِ
ضػػػمف سمسػػػمة بػػػرامج يفزيكف المصػػػرم، ببرنػػػامج معكػػػـ منػػػى الشػػػاذلي، كالػػػذم يعػػػرض لقػػػاء الشػػػاعر بػػػالتم (

CBC. 
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كشفافية شديدة تجاه إىدار الماؿ العاـ أك محاكلات السطك عميو، كلقد كظؼ شعره في 
 .(ُ) الأغراض الإنسانية كالأىداؼ الكبيرة" خدمة

 مكانتو الأدبية:
قي الشعر اصة لدل جميكر عريض مف متذك لمشاعر فاركؽ جكيدة مكانة خ    

العربي الذيف يدرككف قيمة المعاني كالأفكار التي تقؼ كراء مف يكتبكف الأناشيد 
 كالأشعار، نظـ مف ألكاف الشعر ابتداء بالقصيدة العمكدية كانتياء بالمسرح الشعرم.

بالتاريخ كفاركؽ جكيدة ىك كاتب نشيد الجيش المصرم الباسؿ، كقد ارتبط دائمنا     
ا، تغ نى بأمجادىا كطرب الكطني في مصر، كىك كاحد مف أبرز شعراء العركبة أيضن

 .(ِ)معو الناس بأىازيجيا
 :(ّ) كلقد كظؼ شعره في خدمة الأغراض الإنسانية كالأىداؼ الكبيرة    
: إف فاركؽ جكيدة تعبير عف جيؿ مصرم كامؿ تخرج في مكاجية نكسة يكنيك أولا 

ا حقيقينا بيف كاريزما الزعيـ كمرارة اليزيمة، فجاءت عباراتو تعبيرنا كعاش صراعن  ُٕٔٗ
حمة أليمة في تاريخ الكطف عبر فييا الشعب المصرم عف صمكده ككسر أميننا عف مر 

 .حاجز الخكؼ كأزاؿ آثار العدكاف
لصحيفة الأىراـ ىك تعبيره  –مف البداية إلى النياية  -: إف انتماء فاركؽ جكيدة ثانياا
يمانو بأنو لا يصح إلا الصحيح؛ لذلؾ فإنو  عف استقراره النفسي كثبات طمكحاتو كا 

                                                 

(
ُ
ىػػػ  ُّْْمف ذم القعدة  14 الثلبثاءمصطفى الفقي: فاركؽ جكيدة شاعر كمفكر)مقاؿ(، جريدة الأىراـ،  (

 .ْْٖٗٗالعدد  ُْٔالسنة  َِِِيكنيك  ُْ
(
ِ
 .اعر كمفكر)مرجع سابؽ(مصطفى الفقي: فاركؽ جكيدة ش (

(
ّ
 .)مرجع سابؽ( مصطفى الفقي: فاركؽ جكيدة شاعر كمفكر (
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بحؽ رمزنا مف رمكز ىذه الصحيفة العريقة في عقكدىا الأخيرة كاستطاع أف يشد أصبح 
 .كشعرنا القراء فكرنا كثقافة

: فاركؽ جكيدة تعبير عف الريؼ كالحضر عف مصر كالعرب عف المحمية ثالثاا
ذلؾ ربطتو صلبت كثيقة بشخصيات كبيرة أكبر منو سننا مف أمثاؿ تكفيؽ كالعالمية؛ ل
حمد عبد الكىاب كنجيب محفكظ كغيرىـ مف الأدباء كالمثقفيف مف العقد الحكيـ كم

 .الذىبي في تاريخ الكنانة
: إف فاركؽ جكيدة الذم ارتبط بميرجانات الشعر العربي في مختمؼ أقطاره ىك رابعاا

الجريئة كالمكاقؼ السميمة في مناسبات مختمفة كمتعددة، كىك  ذاتو صاحب المقالات
ليرفع حاسة التذكؽ عند القراء كيحمؽ بيـ في  الذم جعؿ الصحافة في خدمة الشارع

مو كتعبيرنا صادقنا عف عصره كرمزنا مف آفاؽ الأماني كالأغاني فكاف بحؽ ابف جي
 .رمكزنا الفكرية كالثقافية

عف كثيرو مف مظاىر البيرجة مكتؼو حفظه بطبيعتو عازؼه : إف فاركؽ جكيدة متخامساا
بقدرو كبير مف العزلة اليادئة كالصبر الجميؿ، حتى ترل فى كجيو ىدكء الشعراء 

 .الحالميف كنظرات المفكريف الكبار
 :(ُ) الأعمال الأدبية

                                                 

(
ُ
ـ. كقػػد ضػػـ الػػديكاف، ُُٗٗ -قُُِْالقػػاىرة،  -، مركػػز الأىػػراـّفػػاركؽ جكيػػدة: الأعمػػاؿ الكاممػػة، ط (

،  انظػػػر المعرفػػػة: ْٕٗ، كمسػػػرحية دمػػػاء عمػػػى أسػػػتار الكعبػػػة، صَْٓمسػػػرحية الػػػكزير العاشػػػؽ، ص
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركؽ جكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة.

https://www.marefa.org/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82_ 

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9 

https://www.marefa.org/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82_
https://www.marefa.org/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82_


 د/شيماء سعيد محمد بكري                          المعاصرالتقنيات السينمائية في الشعر العربي  
 

 444 2024 اكتوبر                                                                       22د مجمال

المسرح، ( كتابنا خلبؿ رحمتو الإبداعيَّة في الشعر، ك ِّقدَّـ لممكتبة العربيَّة أكثر مف )
 كالقضايا السياسيَّة كالثقافيَّة، كأدب الرحلبت:

  )ـ.ُْٕٗأكراؽ مف حديقة أكتكبر )ديكاف شعر 
  )ـ.ُٕٓٗحبيبتي لا ترحمي )ديكاف شعر 
  )ـ.ُٕٔٗأمكاؿ مصر: كيؼ ضاعت )اقتصاد 
  ـ.ُٕٕٗيبقى الحب )ديكاف شعر( ك 
  )ـ.ُٖٕٗكللؤشكاؽ عكدة )ديكاف شعر 
 ( ـ.فى عينيؾ عنكاني )ديكاف شعر 
  )ـ.ُُٖٗالكزير العاشؽ )مسرحية شعرية 
  )ـ.ُُٖٗبلبد السحر كالخياؿ )أدب رحلبت 
  )ـ.ُُٖٗدائمان أنت بقمبي )ديكاف شعر 
  )ـ.ُِٖٗلأني أحبؾ )ديكاف شعر 
  )ـ.ُّٖٗشيء سيبقى بيننا )ديكاف شعر 
  )ـ.ُٖٔٗطاكعني قمبي في النسياف )ديكاف شعر 
  )ـ.ُٖٗٗلف أبيع العمر )ديكاف شعر 
 ـ.َُٗٗالقير عممني )ديكاف شعر(  افزم 
  )ـ.َُٗٗقالت )خكاطر نثرية 
  )ـ.ُُٗٗكانت لنا أكطاف )ديكاف شعر 
  ـ.ُِٗٗشباب في الزمف الخطأ 
  )ـ.ُّٗٗآخر ليالي الحمـ )ديكاف شعر 
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 ـ.ُٕٖٗار الكعبة )مسرحية شعرية(دماء عمى أست 
  )ـ.ُْٗٗالخديكم )مسرحية شعرية 
 لقضية كالشيادات.مف يكتب تاريخ ثكرة يكليك؟ ا 
 .مكقؼ كقضية 
  ترجمت بعض قصائده كمسرحياتو إلى عدة لغات عالمية منيا الإنجميزية    

كالفرنسية كالصينية كاليكغكسلبفية، كتناكؿ أعمالو الإبداعية عدد مف الرسائؿ الجامعية 
 فى الجامعات المصرية كالعربية. 

  ـ.َِِْاـ( ىكامش حرٌة: )العنكاف الثابت لمقالو بجريدة الأىر 
 :من قصائده المغناة

، كما غنى لو كاظـ (ُ)غنت لو سمية قيصر قصيدة بعنكاف "في عينيؾ عنكاني"   
"، كغنت الساىر قصيدة "لك اننا لـ نفترؽ" كقصيدة "مف قاؿ إف النفط أغمى مف دمى

لو فرقة الخمكد اليمنية قصيدة "اغضب". كغنت لو فرقة عقد الجلبد السكدانية أغنية 
 ا حبيبي.عذر 

 الجوائز والأوسمة:
 ـ.ََُِجائزة الدكلة التقديرية في الآداب مف المجمس الأعمى لمثقافة، عاـ  -
فاز بجائزة كفافيس الدكلية في الشعر، كتسمـ الجائزة في احتفالية أقيمت في - 

ـ، كىى جائزة تمنح لممبدعيف ََِٕقكلو" باليكناف في الثاني مف شير سبتمبر" مدينة

                                                 

 (
ُ
 ديكاف العرب: فاركؽ جكيدة، مرجع سابؽ.(

https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82- 

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9 . 

https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-
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بيدؼ تنمية   اليكناف، كتحمؿ اسـ شاعر الإسكندرية العالمي كفافيسمف مصر ك 
 .(ُ) ية بيف اليكناف كمصرالعلبقات الثقاف

 :الجو العام لمقصيدة
، كقد أبدع الشاعر في صياغتيا تتألؼ مف سبعيف بيتنا مكزعة عمى ثمانية مشاىد   

تنبض بالتفاصيؿ  ليجسد بصدؽ الكاقع المتأزـ لأمتو، فجاءت الأبيات كمكحة قاتمة،
التي تعكس أكجاع الحاضر كالتحديات الجسيمة التي تكاجييا، اعتمد الشاعر في 

صكيره عمى صكر بلبغية بديعة ككممات تحمؿ كقعنا قكينا، مثؿ: "سيخمؼ"، "سيكلد"، ت
ك"غدنا سيخرج"، ىذه العبارات تتابعت بأسمكب أشبو بالمشاىد السينمائية المتحركة؛ 

     .المعاناة كتركم حكاية الألـ كالأمؿ معنالتمتقط بدقة نبض 
نجح الشاعر في تكظيؼ ىذه الصكر كالتعبيرات لتجسيد المشاىد بألكاف قاتمة،     

 أف الأمؿ، رغـ خفكتو، تعكس مشاعر الألـ كالإحباط التي تخيـ عمى مجتمعو، إلا
ف بدا  بعيد المناؿ. يمكح بيف طيات التعبير، مشيرنا إلى إمكانية النيكض مجددنا، كا 

بذلؾ، استطاع الشاعر أف يكازف بيف كصؼ الكاقع كاستشراؼ المستقبؿ، مجسدنا عمؽ 
 .حساسو بمصير أمتوإ

يتلبشى الأمؿ أماـ تحديات الكاقع الصعبة، حيث يمتد الفراغ الكئيب كصحراء     
جرداء بلب حدكد، بينما يبدك السيؼ الخشبي ككأنو ظؿ ىش لا يقكل عمى مكاجية 

الكاقع، يصدر صكتنا أجكفنا يعكس ضعفو، أما الحمـ، ذلؾ النكر الخافت الذم  صلببة

                                                 

(
ُ
 بكابة الشعراء عمى مكقع فاركؽ جكيدة :راجع الدكاكيف الشعرية (
 .ديكاف الشعريةمكسكعة ال عمى مكقع فاركؽ جكيدة -
-https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82  

%D8%AC%D9%88%D9%8A%D8%AF%D8%A9 

https://poetsgate.com/poet.php?pt=204
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1&action=edit&redlink=1
https://www.aldiwan.net/cat-poet-farouk-gouida
https://www.aldiwan.net/cat-poet-farouk-gouida
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%88%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-
https://www.diwanalarab.com/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-
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كاف يكمنا ما يشع بالأمؿ، فيك الآف مرتعدنا أماـ الظممات التي تحيط بو مف كؿ 
تي تبدك بتككينيا السينمائي غاية في الإتقاف، يعكس انب، في ىذه الصكرة، الج

ا بلب ملبمح كاضحة، تتسمؿ الكاميرا إلى الشاعر يأسنا عميقنا كيصكر مستقبلبن غامضن 
قد اندثر، تاركنا الصمت عينيو، لتكشؼ عف عمؽ معاناتو، كتؤكد أف بصيص الأمؿ 

 .يييمف عمى المشيد، كأنو شيادة عمى استسلبـ أماـ كاقع لا يرحـ
مشاىد كيذه ليست مجرد تصكير لحالة فردية، بؿ ىي مرآة تعكس أزمة مجتمع    

اخؿ عناصر الألـ كالفراغ كاليأس، لتشكؿ صكرة متكاممة تعبر عف بأكممو، حيث تتد
 .حاضر مأزكـ كمستقبؿ مجيكؿ

، ينطمؽ مف ظممات اليأس كيعكد إلييا، ف تيجسّْد ىذه الأبيات قالبنا    ي درامينا متكاملبن
دكرة مغمقة تحاكي دائرة الحياة. يظير الشاعر ىنا بميارة كاتب سيناريك بارع، يصكغ 

عرينا مميئنا بالتكتر كالتأثير. يبدأ الفارس في سعيو المضني نحك بريؽ الأمؿ، مشيدنا ش
المطاؼ أف ىذا الأمؿ لـ يكف سكل سراب بعيد المناؿ. تنتيي القصيدة ليجد في نياية 

بنياية تترؾ القارئ في حالة تأمؿ عميقة، يعيد فييا التفكير في المعاني الكامنة كراء 
 أسئمة أكثر مف الإجابات.الكممات، كربما يعثر عمى 

 عتبة العنوان: 
غرائية تسحر القارئ كتدفعو      إف العنكاف، كعتبة نصية، يؤدم كظيفة جمالية كا 

ا مرآة تعكس لاكتشاؼ ما كراءه، فيك لا يقتصر عمى ككنو مدخلبن لمنص، كى ك أيضن
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، عمؽ محتكاه كدلالاتو، كتشكؿ تكقعان مبدئينا لما سيكاجيو القارئ داخؿ النص
 .(ُ) كيستكشؼ بنيتو المغكية، كيستشؼ دلالاتو الرمزية

يحمؿ ىذا العنكاف في طياتو دلالات عميقة كيشير إلى مضمكف قصيدم غالبنا ما     
يتناكؿ مشاعر الكحدة كاليأس كالخيبة. ىذا العنكاف البسيط كالقكم في آف كاحد يستخدـ 

 .(ِ) ييا الإنساف في حياتولغة حاسمة كمباشرة لمتعبير عف حقيقة مؤلمة قد يكاج
 كتتككف بنية المركب الإسنادم ليذا العنكاف مف الكحدات التركيبية الآتي:
 :في ىذه الجممة، لدينا مركباف إسنادياف متصلبف ببعضيما البعض، كىما

 كالمعنى الكامؿ لمجممة: "ادم في الجممة الأكلى: "لا تنتظر أحدامركب إسن ،
 .ر أنت أحدان(لا تنتظر أحدان )أم لا تنتظ

 المعنى الكامؿ لمجممة: فمف "مركب إسنادم في الجممة الثانية: "فمف يأتي أحد ،
 .يأتي أحد )أم لف يأتي أحد إلى ىنا(

ىناؾ علبقة سببية بيف الجممتيف: الجممتاف مرتبطتاف بعلبقة سببية، حيث أف عدـ 
عمى معنى  انتظار أحد ىك السبب في عدـ مجيء أحد، كأف الجممة الثانية تؤكد

 الجممة الأكلى، كتشدد عمى حقيقة أف الانتظار لا فائدة منو.
 -إف الحركؼ الناسخة تمعب دكران ميمنا في بناء الجممة كتحديد معناىا، )لا تنتظر   

 لف يأتي(.
 

                                                 

(
ُ
 .ّّـ، صََُِ، ُبساـ قطكس: سيمياء العنكاف، كزارة الثقافة، عماف، الأردف، ط (

(
ِ
، ُمحمػػد بػػازم: العنػػكاف فػػي الثقافػػة العربيػػة، التشػػكيؿ كمسػػائؿ التأكيػػؿ، منشػػكرات الاخػػتلبؼ، الجزائػػر، ط (

 .ُٓـ، صَُِِ
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   :(ُ)و نص السيناري
 المشهذ الأول: )الضقىط من القمت(

ـــــــــــــدا  ـــــــــــــأتي أحـــــــــــــد...  ال تنتظـــــــــــــر أح  فمـــــــــــــن ي
 الــــــــــــري    صــــــــــــوت   غيـــــــــــر   لـــــــــــم يبــــــــــــق شــــــــــــيء  
 (4) الكســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي    والســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيف  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــم  ح   ووجــــــــــــــــــــــــــــــــــو    (6) يرتعــــــــــــــــــــــــــــــــــد   م

ــــــــــــــــــــ ىألقــــــــــــــــــــ المخــــــــــــــــــــدوع   الفــــــــــــــــــــارس    و  تاج 
 اوعــــــــــــــاد يجــــــــــــــري خائفاــــــــــــــ الريــــــــــــــاح   وســــــــــــــط  
 ســـــــــــــتبد  اقـــــــــــــد  الكســـــــــــــير   بالقمـــــــــــــب   واليـــــــــــــأس  

 

 

 المشهذ الثاني: )الهروب من الماضي(

ــــــــــــ ر  صــــــــــــو   ــــــــــــى الجــــــــــــدران ترص  ــــــــــــونعم  دىا العي
ــــــــــــــــــــت  ــــــــــــــــــــا اقترب ــــــــــــــــــــت  …وكمم ــــــــــــــــــــد ل  ط   وتبتع
 و  ي ــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــذكر وجقــــــــــــــــــــــــــد عــــــــــــــــــــــــــاد 

 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عينيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   والعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزم  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   والأمجــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــين يدي  ب

 فـــــــــــــــــــــــي صـــــــــــــــــــــــمت  ســـــــــــــــــــــــجد والتـــــــــــــــــــــــاري   
 

 العيون   دىا ترص    الجدران   عمى   ر  صو  
ـــــــــــــــــــت  ـــــــــــــــــــا اقترب ـــــــــــــــــــت  …وكمم  وتبتعـــــــــــــــــــد ل  ط 

ــــــــــــــــــــــــــ  و  قــــــــــــــــــــــــــد عــــــــــــــــــــــــــاد يــــــــــــــــــــــــــذكر وجي 
 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عينيــــــــــــــــــــــــــــــــــــو   والعــــــــــــــــــــــــــــــــــــزم  

                                                 

(
ُ
رقػػػـ الإيػػػداع بػػػدار الكتػػػب  ََِّمكتبػػػة الأسػػػرة  -قصػػػائد لمػػػكطف -مختػػػارات مػػػف شػػػعر فػػػاركؽ جكيػػػدة  (

فػػػي رحػػػاب القػػػدس، القػػػاىرة: دار فػػػاركؽ جكيػػػدة، قصػػػائد . ََِّ/ُُِّٖكالكثػػػائؽ القكميػػػة المصػػػرية 
 .ٖٗص، ََِٗالشركؽ، 
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــو   والأمجـــــــــــــــــــــــــــــــــــاد    بـــــــــــــــــــــــــــــــــــين يدي
 فــــــــــــــــــــــي صــــــــــــــــــــــمت  ســــــــــــــــــــــجد والتــــــــــــــــــــــاري   

 
 

 )الىحذة في الشتاء القارس( الثالث:المشهذ                        

 المخـــــــــــــدوع فـــــــــــــي ليـــــــــــــل الشـــــــــــــتاء   الفـــــــــــــارس  
 عـــــــــــــــن ســـــــــــــــند ا يفـــــــــــــــتش  مـــــــــــــــذعورا  يـــــــــــــــدور  

ــــــــــــــي يســــــــــــــري الصــــــــــــــقيع   ــــــــــــــاس   وجــــــــــــــوه   ف  الن
ـــــــــــــــــــــــت    فـــــــــــــــــــــــي القمـــــــــــــــــــــــب ة  وحش ـــــــــــــــــــــــ ت  نب 
 فـــــــــــــــــزع كـــــــــــــــــل شـــــــــــــــــيء فـــــــــــــــــي الجســـــــــــــــــدي  

 

 

 المشهذ الرابع: )التخلي والخيانت(                           

ــــــــــــــــــــــة شــــــــــــــــــــــتوية   ــــــــــــــــــــــي ليم  الأشــــــــــــــــــــــباح   ف
 امنكســـــــــــــــــــرا  المخـــــــــــــــــــدوع   الفـــــــــــــــــــارس   ادعـــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ه  جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواد   ر  يج 
 والميـــــــــــــــــــــــــــــــــــالي حول ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ جثـــــــــــــــــــــــــــــــــــث  

 مــــــــــــــــــــــــا حصــــــــــــــــــــــــد الندامــــــــــــــــــــــــة   غيــــــــــــــــــــــــر  
ـــــــــــــــول   ـــــــــــــــرك الخي ـــــــــــــــر   ت  اي  مـــــــــــــــن فرســـــــــــــــان   تف
 ك ذات يــــــــــــــــــــــــــــــــوم  ول ــــــــــــــــــــــــــــــــي  كانــــــــــــــــــــــــــــــــت خ  
 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدد كــــــــــــــــــــــــــــــــــــالنجوم  

 

 

     المشهذ الخامش: )اليأس والاصتضلام(                       

ـــــــــــــــــــــرخيص    أســـــــــــــــــــــرفت  فـــــــــــــــــــــي البيـــــــــــــــــــــع ال
 عاديــــــــــــــك  المـــــــــــــــددوجئــــــــــــــت  ترجــــــــــــــو مـــــــــــــــن أ

ــــــــــــــــــــــــزاد   ــــــــــــــــــــــــذا الم ــــــــــــــــــــــــي ى ــــــــــــــــــــــــاعوك  ف  ب
ـــــــــــــــف تســـــــــــــــمع  ســـــــــــــــيف  جـــــــــــــــ د  وعـــــــــــــــد  فكي
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ــــــــــــــــــــ المخــــــــــــــــــــدوع   الفــــــــــــــــــــارس    وألقــــــــــــــــــــى رأس 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق    دار  الج 

ــــــــــــــــ شــــــــــــــــيء   وكــــــــــــــــل    و ىمــــــــــــــــدفــــــــــــــــي جوانح 
بــــــــــــــت خيول ــــــــــــــك مــــــــــــــن صــــــــــــــقيع  اليــــــــــــــأس    ىر 
بـــــــــــــــــــــــــــد (4) فالشـــــــــــــــــــــــــــط ن  حاصـــــــــــــــــــــــــــرىا الز 

. 
 يبقـــــــــــــــــــــــــــــــى لمفرســـــــــــــــــــــــــــــــان   ل شـــــــــــــــــــــــــــــــيء  

 الخيـــــــــــــــــــــــــــــــــول   حـــــــــــــــــــــــــــــــــين تنكســـــــــــــــــــــــــــــــــر  
 المرتعـــــــــــــــــــــــــــــــــد ســـــــــــــــــــــــــــــــــو  البريـــــــــــــــــــــــــــــــــق  

(4) المـــــــــــ ذن تنتحـــــــــــب   ق  ف ـــــــــــالأ   د  وعمـــــــــــى امتـــــــــــدا
. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائس   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب  .. والق  والكن  ب
 ســـــــــــــــــــــــــــــــجد مســـــــــــــــــــــــــــــــجون   وصـــــــــــــــــــــــــــــــوت  

ــــــــــــــــــــــــــــــذي الخيــــــــــــــــــــــــــــــول  ترىمــــــــــــــــــــــــــــــت  (4)ى 
. 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب  الف رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان    ومواك
مــــــــــــــــــــــد  ينق صــــــــــــــــــــــيا مــــــــــــــــــــــع الطيــــــــــــــــــــــر  الج 

 تعفنــــــــــــــت فيــــــــــــــو الــــــــــــــر وس   ىــــــــــــــذا الزمــــــــــــــان  
ـــــــــــــــل   ـــــــــــــــي شـــــــــــــــيء   وك  ا فســـــــــــــــدى  ضـــــــــــــــمائر   ف

 إن كــــــــــــــــــــــــــــــــــان ىــــــــــــــــــــــــــــــــــذا العصــــــــــــــــــــــــــــــــــر  
ــــــــــــــــــــــد ق ــــــــــــــــــــــادي والر قــــــــــــــــــــــاب  ق ــــــــــــــــــــــع الأي  ط

ـــــــــــــــخط  ب ـــــــــــــــدفكيـــــــــــــــف تـــــــــــــــأمن  س  م   ركـــــــــــــــان  خ 
 ى ـــــــــــــــــــــــــــــــــذي الخيـــــــــــــــــــــــــــــــــول  العـــــــــــــــــــــــــــــــــاجزة 

ـــــــــال    ـــــــــم  الجب ـــــــــي قم ـــــــــر كض ف ـــــــــن تســـــــــتطيع  ال  ل
 وكـــــــــل  مـــــــــا فـــــــــي الأ فـــــــــق  مـــــــــن أمطـــــــــار  ورعـــــــــد
 مــــــــــــــــــاذا ســـــــــــــــــــيبقى لمجــــــــــــــــــواد  إذا تيـــــــــــــــــــاو 
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ـــــــــــــــد ـــــــــــــــن  ولح ـــــــــــــــي كف ـــــــــــــــاح  ف ـــــــــــــــر  أن يرت  غي
 الفــــــــــــــــــــــــــــــارس  المكســــــــــــــــــــــــــــــور ينظــــــــــــــــــــــــــــــر
 والســــــــــــــــــــــماء  تطــــــــــــــــــــــل فــــــــــــــــــــــي غضــــــــــــــــــــــب
يـــــــــــــا تخبـــــــــــــو مواثيـــــــــــــق  وعيـــــــــــــد  وبـــــــــــــين دموع 

 
 

 المشهذ الضادس: )المزاد والخذيعت(                           

 خـــــــــــــــــــــــدعوك  فـــــــــــــــــــــــي ىـــــــــــــــــــــــذا المــــــــــــــــــــــــزاد  
 ظننـــــــــــــــــــــــــــــــــت  أن الســـــــــــــــــــــــــــــــــم شـــــــــــــــــــــــــــــــــيد
 قتمـــــــــــــــــــــــــــــــوك بـــــــــــــــــــــــــــــــالأمس القريـــــــــــــــــــــــــــــــب
د ــــــــل و  ــــــــك بــــــــأن تمــــــــوت  بحب  فكيــــــــف تســــــــأل قاتمي
ـــــــد ـــــــم حـــــــدا أي ح م ـــــــر  لمح  ـــــــا ل ت ـــــــت يوما ـــــــد كن  ق
(2) والآن حاصـــــرك الم رابـــــي فـــــي المـــــزاد بـــــألف وغـــــد

. 
 عـــــدىـــــذا الم رابـــــي ســـــوف ي خم ـــــف كـــــل يـــــوم  ألـــــف و 

 

 

        المشهذ الضابع: )الأمل في المضتقبل(

 ل تحزنــــــــــــــــــــــــي أم  المــــــــــــــــــــــــدائن  ل تخــــــــــــــــــــــــافي
ــــــــــــوم غــــــــــــد ــــــــــــاد  الي ــــــــــــن رم ــــــــــــد م ل  ســــــــــــوف يو 
طــــــــــــــام  ــــــــــــــين أطــــــــــــــ ل  الح   فغــــــــــــــداا ســــــــــــــتنبت ب
 ظــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ل  بســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتان  .. وورد
ـــــــــام   ـــــــــن لظـــــــــى ىـــــــــذا الرك (4) وغـــــــــداا ســـــــــيخرج م

. 
 صــــــــــــــــــــــــــــــييل  فرســــــــــــــــــــــــــــــان  .. ومجــــــــــــــــــــــــــــــد

 

 
 ار الخلاص(المشهذ الثامن: )نهايت الفارس وانتظ

 فــــــــي جمــــــــد النيايـــــــة   ينتظــــــــر   المكســــــــور   الفـــــــارس  
 شــــــــــــــــــــاحب   ، وجــــــــــــــــــــو  عينــــــــــــــــــــان زائغتــــــــــــــــــــان  
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(4) جمـــــــــــــــد فـــــــــــــــي م قيـــــــــــــــو   مـــــــــــــــم  ح   وبريــــــــــــــق  
. 

 أحـــــــــــــد يـــــــــــــأتي فمـــــــــــــن …ا ل تنتظـــــــــــــر أحـــــــــــــدا 
   ، إلــــــــــــــى الأبــــــــــــــدالجميــــــــــــــد   حاصــــــــــــــرك   فــــــــــــــالآن  

 

 :فـــاروق جويــدة
 :المبحث الأول

لتقنيات مف منظكرىا المغكم ييدؼ ىذا المبحث إلى تسميط الضكء عمى مفيكـ ا    
ركيز عمى دكرىا الجكىرم في تشكيؿ كتطكير المجالات كالاصطلبحي، مع الت

الإبداعية، لا سيما في الأعماؿ الأدبية كالفنية، نسعى مف خلبلو إلى استكشاؼ 
، السيناريوالمصطمحات الأساسية التي تمثؿ الركائز الجكىرية ليذه الأعماؿ، مثؿ 

، الذم يشير إلى المونتاجر العمؿ الفني، كالنصي المحدد لمسا الذم ييعد المخطط
، الإخراجعممية ترتيب المشاىد كتنظيميا بأسمكب يضمف تسمسلبن سردينا متماسكنا، ك

و الفريؽ الفني نحك تحقيؽ الرؤية النيائية باعتباره العممية الإبداعية الشاممة التي تكج
ىذه المفاىيـ كتفكيكيا لمكقكؼ عمى لمعمؿ، كسنعمؿ في ىذا السياؽ عمى تحميؿ 
بداعي، مما يسيـ في تعميؽ الفيـ أبعادىا المتعددة كتأثيرىا في إنتاج المحتكل الإ

 .العاـ لأىـ العناصر التي تشكؿ جكىر الفف كالإعلبـ الحديث
ا"  "التعريف بالتقنيات لغة واصط حا

/ مصطم  الت قنيَّات، ودللتو:  أولا
كب أك فنّْيَّة في إنجاز عمؿ أك بحث عيٌ مف تًقٍف: أسمتقنيات: مصدر صنا     

عمميٌ كنحك ذلؾ، أك جممة الكسائؿ كالأساليب كالطرائؽ التي تختص بمينة أك ففٌ، 
ناعة، تًقٍ  ديدىةه: أيسٍميكبه ميخٍتىصّّ بًفىفٍّ أىكٍ مًيٍنىةو أىكٍ عمـ التّْقنيَّة: التّْكنكلكجيا، عمـ الصّْ نًيَّةه جى
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ؿه ميخٍتىصّّ بًتًقٍنًيَّاتً فىفٍّ أىكٍ مًيٍ حًرٍفىةو، تًق : أم رىجي ؿه تًقٍنًيّّ  .(ُ) نىةو أىكٍ حًرٍفىةو نيٌ: )اسـ( رىجي
، الرجؿ المتقف الحاذؽ"  .(ِ)كجاء بفتح التاء: "التَّقٍفي

كالتّْقٍفي الطبيعةي كالفىصاحةي مف تًقٍنًو أىم مف سيكسًو كطىبٍعًو كأىتٍقىفى الشيءى أىحٍكىمىو     
تٍ  نٍعى الله الذم أىتٍقىفى كؿَّ كا  يـ للؤىشياء كفي التنزيؿ العزيز صي قانيو إًحٍكاميو كالإتٍقافي الإحكا

نٍطًؽ كالجكاب  شيء كرجؿ تًقٍفه كتىقًف ميتٍقًفه للؤىشياء حاذًؽه كرجؿ تًقٍفه كىك الحاضري المى
مي ييضٍرىب بو المثؿ كتًقٍفه رجؿه مف عادو كابفي تًقٍفو رجؿه كتًقٍفه اسـ رجؿ كاف جيّْدى الرَّ 

سىمٍفً.. كشىرٍبتافً مف عىكيّْ كلـ يكف يىسٍقيط لو سىيٍـ كأىنشد فقاؿ: لأىكٍمةه مف أىقًطو ك 
شٍفً.. يىرٍمي بيا أىرٍمى مف  بيٌاتو قًذاذو خي كايا البىطٍفً.. مف يىثرى الضأٍفً.. أىلٍيىفي مىسٌان في حى

في تًقٍفو ىذا ثـ قيؿ لكؿ حاذؽ بالأىشياء ابف تًقٍفً، قاؿ أىبك منصكر الأىصؿ في التّْقٍف اب
تًقٍفه كمنو يقاؿ أىتٍقىفى فلبفه عمىمو إذا أىحٍكىمىو
 (ّ). 

 )تقف( التاء كالقاؼ كالنكف أصلبف: أحدىما إحكاـ الشٌيء، كالثاني الطيف كاؿ    

                                                 

(
ُ
، ُ، ـُبيػػػركت، ط -بػػػف عبػػػدالله أبػػػك زيػػػد: فقػػػو النػػػكازؿ )قضػػػايا فقييػػػة معاصػػػرة(، مؤسسػػػة الرسػػػالة كػػػرب (

 معجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ المعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامع:  .َُٗـ، صُٔٗٗ -قُُْٔ

-https://www.almaany.com/ar/dict/ar

ar/%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9/ 
(
ِ
 -قُِْٓ، ْمجمع المغة العربية، برئاسة ا.د/ شكقي ضيؼ: المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط (

ـ، ُْٗٗ ،دار الكتػػػػػاب العػػػػػالمي، لبنػػػػػاف ،ُ، ج. جميػػػػػؿ صػػػػػميبا: المعجػػػػػـ الفمسفسػػػػػئٖـ، صََِْ
 .ِّٗص

(
ّ
 .ِٕ، صُّبيػركت، ـ -لسػاف العػرب، دار صػادرأبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظػكر:  (

 -قُِْٗ، ُالقػػػػاىرة، ط -انظػػػػر أحمػػػػد مختػػػػار عمػػػػر: معجػػػػـ المغػػػػة العربيػػػػة المعاصػػػػرة، عػػػػالـ الكتػػػػب
 -. مجدالػػديف محمػػد بػػف يعقػػػكب الفيركزآبػػادم: القػػامكس المحػػيط، دار الحػػػديثِٓٗ، صُـ، جََِٖ

 .ُّٗـ، صََِٖ -قُِْٗلقاىرة، ا

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9/
https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D8%AA%D9%82%D9%86%D9%8A%D8%A9/
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مٍأ  .ةىَ
ف جيٌد فالقكؿ الأكٌؿ أتقىنٍت الشٌيء أحكىمٍتيو. كرجؿ تقف: حاذؽه. كابف تًقٍف: رجؿه كا

ثىؿ. قاؿ يرمي بيا أرمىى مف ابف تًقٍفً  :الرٌمي ييضٍرىبي بو المى
 (ُ). 

"جممة المبادئ كالكسائؿ التي تعيف عمى إنجاز شيء أك تحقيؽ غاية،  كما أنيا   
. (ّ) كىي عمـ التقنية كعمـ التكنكلكجيا .(ِ) ."كتقكـ عمى أسس عممية دقيقة

ذات أصؿ  Technology يرة ىي كممة أعجميةالتكنكلكجيا، ىذه الأخ أك كالتّْقىانىة
، فف كالتي تعني حرفة أك ميارة أك techno يكناني، تتككٌف مف مقطعيف، كممة

أك دراسة. ليصاغ الكؿ في كممة تكنكلكجيا بمعنى عمـ  عمـ التي تعني logia مةككم
 التٌطبيؽ؛ كقد أكرد الكثير مف العمماء تعريفات أخرل عديدة لمكممة.     

كعميو تعرؼ التكنكلكجيا بأنيا مجمكع التقنيات كالميارات كالأساليب الفنية     
ت أك في تحقيؽ الأىداؼ، كالعمميات المستخدمة في إنتاج البضائع أك الخدما

 . البحث العممي مثؿ
يمكف أف تككف التكنكلكجيا ىي المعرفة بالتقنيات كالعمميات كما شابو ذلؾ، أك      

تشغيؿ دكف معرفة تفصيمية لأعماليا. ييشار إلى يمكف تضمينيا في الآلات لمسماح بال

                                                 

(
ُ
أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا: معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ كضبط عبدالسػلبـ محمػد ىػاركف، دار  (

. انظػػػر جبػػػراف مسػػػعكد: معجػػػـ الرائػػػد، دار العمػػػـ لمملبيػػػيف، ُِّ، صُـ، جُٕٗٗ -قُّٗٗالفكػػػر، 
 .ِِّـ، صُِٗٗ، ٕلبناف، ط -بيركت

(
ِ
ة بالقػاىرة المرجػع الرسػمي لمغػة مجمع المغة العربية بالقػاىرة: يعتبػر مجمػع المغػة العربيػ، المعجـ الكسيط:  (

 .العربية، كقد أضاؼ كممة "تقانة" إلى معاجمو
(
ّ
، مػػادة تقػػف، دار  ِ، ج: لسػػاف العػػرب(ابػػف منظػػكرأبػػك الفضػػؿ جمػػاؿ الػػديف محمػػد بػػف مكػػرـ الأنصػػارم ) (

 .َِّصادر، بيركت، ص

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AD%D8%AB_%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A
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( التي تطبؽ التكنكلكجيا عف طريؽ أخذ مدخلبت كتغييرىا كفقنا الآلات الأنظمة )مثؿ
 .(ُ) تكنكلكجية لاستخداـ النظاـ، ثـ إنتاج نتيجة، عمى أنيا أنظمة تقنية أك أنظمة
 كىكذا فيي ليست كممة محايدة بؿ تختمؼ باختلبؼ تطبيقاتيا المختمفة.

 وىكذا: 
، كليس (ِ) )تكنيؾ( لفظه معرب، كأصمو) التقٌىنًيٌ ( يحسب كثيره مف الكتاٌب أف لفظ    

بكسر التاء كسككف القاؼ،  ( التّْقٍفي  ) الأمر كذلؾ؛ فالحقيقة أف في العربية لفظنا ىك
زف صًفٍر، كىك يأتي صفةن كما يقع مكقع المصدر، ككأف الأصؿ فيو ىك عمى ك 

، فإذا جاء كصفنا كاف مف قبيؿ الكصؼ بالمصدر لغرض المبالغة، فإذا قمت  (المصدري
ا)  رجؿه تًقٍف:  : بكسرو فسككف كاف معناه أنو حاذؽ في عممو متقفه لو، كقيؿ أيضن

الحذؽ حتى أصبح قٍف ىنا مبالغة في أم مف طبعو، فالتّْ  )الفصاحة مف تًقٍف فلبف(
كالطبع، كقد فطف لذلؾ العالـ المغكم المعركؼ الشيخ عبدالله العلبيمي، كىك أكؿ مف 

الأجنبي إذا أريد بو الصفة، فإذا أريد بو  التكنيؾ(( في مقابؿ لفظ) )التّْقٍنًيٌ  استعمؿ

                                                 

(
ُ
 ،ُط، بالعربيػة كالإنجميزيػة( (، )قػامكس إنكميػزم عربػي)المػكرد الحػديث:  : رمػزم البعمبكػي ؛منير البعمبكي(

-ISBN:978-9953-63-541 .َُِٖص، دار العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ لمملبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف ت،بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرك ـ، ََِٖ

5. OCLC:405515532. OL:50197876M. QID:Q112315598. 
معجػػػػـ مصػػػػطمحات اليندسػػػػة الكيربائيػػػػة  :ىاشػػػػـ كرقػػػػكزؽ ،نػػػػكار العػػػػكا ،أميمػػػػة الػػػػدكاؾ ،عمػػػػر شابسػػػػيغ

ـ، َُِٔ، دمشػػػػػؽ، المغػػػػػة العربيػػػػػةمجمػػػػػع  :بالعربيػػػػػة كالإنجميزيػػػػػة(، دمشػػػػػؽ( كالإلكتركنيػػػػػة كالاتصػػػػػالات
بالعربيػػػػػػػػة كالإنجميزيػػػػػػػػة(، ) المصػػػػػػػػطمحات المعمكماتيػػػػػػػػة ، معجػػػػػػػػـ [QID:Q108405620 ،ُٕٗ ص.

، َََِ، الجمعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة العمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرية لممعمكماتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة :دمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ
، انظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾ:  OCLC:47938198، QID:Q108408025 ،ِْٓ ص.

https://newsy.nl7za.com/question-and-answe 
(
ِ
، طلػػػػكيس معمػػػػكؼ: المنجػػػػد فػػػػي المغػػػػة كالأدب كال ( ، ُبيػػػػركت، د.ت، ج -ثكليكيػػػػة، المطبعػػػػة الكاُٗعمػػػػكـ

 .ّٔص

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B9%D9%84%D8%A8%D9%83%D9%8A
https://archive.org/details/BAL2008ENAR
https://archive.org/details/BAL2008ENAR
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85_%D9%84%D9%84%D9%85%D9%84%D8%A7%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85_%D9%84%D9%84%D9%85%D9%84%D8%A7%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A_%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%82%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5:%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8/978-9953-63-541-5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5:%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8/978-9953-63-541-5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%82%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://www.worldcat.org/oclc/405515532
https://ar.wikipedia.org/wiki/OL_(identifier)
https://openlibrary.org/books/OL50197876M
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://www.wikidata.org/wiki/Q112315598
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D9%8A%D8%BA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D8%B3%D9%8A%D8%BA
https://archive.org/details/CHA2016ENAR
https://archive.org/details/CHA2016ENAR
https://archive.org/details/CHA2016ENAR
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://www.wikidata.org/wiki/Q108405620
https://archive.org/details/SOI2000ENAR
https://archive.org/details/SOI2000ENAR
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D9%84%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%83%D8%AA%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%82%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%86%D8%AA
https://www.worldcat.org/oclc/47938198
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://www.wikidata.org/wiki/Q108408025
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ما بكسر التاء كسككف القاؼ، بعدىما )التّْقٍنًية كالتّْقٍنًيٌ كالتّْقٍنًيٌة( ى الاسـ أم المصدر فػ
نكفه مكسكرة، فياءه مشدٌدةه، عمى أف الكتاٌب يحسبكف التقني كالتقنية لفظيف معرَّبيف ، 
كما يحسبكف أنيما بفتح التاء كالقاؼ، كالصحيح أنيما ليسا معربيف، كىما بكسر التاء 

عؿ )تكنكلكجيا( أما ما يقابؿ المفظ الأجنبي كسككف القاؼ، بكسر  ) التّْقانة( فقد جي
بكسر أكٌلو  مف المصادر  دؿَّ عمى العمؿ كالحرفة، كقد  فًعىالة  أكليا، كما جاء عمى

كفرح بمعنى ميتٍقًف بكسر ) تىقًف( )التَّقىنيٌ( بفتح التاء كالقاؼ عمى أنو منسكبه الى ييؤكٌؿ
رو فسككف بكس) )تًقٍف القاؼ، لكف الأصح أف يقاؿ بكسر التاء كسككف القاؼ نسبة إلى

 . بكسر أكلو ) تًقانة (بكسر فسككف ك) تًقٍنيٌ كتًقٍنيٌة:(كلذا قيؿٍ  كصًفٍر،
، «تعرؼ التقنية بطريقتيف: بأنيا: السعي كراء الحياة بطرؽ مختمفة عف الحياة   

كالمعرفة في جميع المجالات  لمعمـ التطبيقات العممية مادة لا عضكية منظمة،»كبأنيا 
الناس في  -كما زاؿ يستخدميا-كالعمؿ، أك بعبارة أخرل كؿ الطرؽ التي استخدميا 
شباع رغباتيـ  (ُ) اختراعاتيـ كاكتشافاتيـ لتمبية حاجاتيـ كا 

كدة كما يمكف تعريؼ التقنية أك التكنكلكجيا بمفيكـ أكسع أنيا الأشياء المكج    
ة كالفيزيائية بنكعييا، المادية كاللٌبمادية، التي تـ تخميقيا بتطبيؽ الجيكد المادي

لمحصكؿ عمى قيمة ما. في ىذا السياؽ، تشير التقنية إلى المعدات كالآلات التي 

                                                 

(
1
) Bernard (1998). Technics and Time, 1: The Fault of Epimetheus. Stanford 

University   Stiegler Press . ِٖ، ُٕص.   Stiegler has more recently stated that 
 can no longer be defined as "organized inorganic matter," given thatتقانػة حيكيػة 

it is, rather, "the reorganization of the organic." Stiegler ،Bernard (2008). 

L'avenir du passé: Modernité de l'archéologie. La Découverte.  .ِّص.  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85
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كلكف ما معنى ىي التقنيات . (ُ)العالـ يمكف استعماليا لحؿ المشاكؿ الحقيقية في
 ( التي نقصدىا في القصيدة؟ِالسينمائية )

تشمؿ التقنيات السينمائية مجمكعة كاسعة مف الأدكات كالأساليب، بدءنا مف اختيار    
ة المعقدة، ىذه الزاكية المناسبة لمكاميرا، كصكلان إلى تصميـ المؤثرات الصكتية كالبصري

التقنيات تعمؿ معنا لخمؽ عالـ سينمائي متكامؿ، يحاكي الكاقع أك يخمؽ عكالـ خيالية 
 جديدة، كيستيدؼ حكاس المشاىد كعكاطفو. 

ىذه التقنيات تعزز مف تقدير الجيد الفني كالإبداعي المبذكؿ، كما يكشؼ كفيـ     
ة فائقة. يتجمى ىذا الإبداع عف الطريقة التي ييصاغ بيا كؿ مشيد ككؿ لقطة بعناي

المتقف في شد انتباه المشاىد، مما يؤدم إلى تأثير عاطفي أك فكرم قادر عمى إقناع 
 المتمقي، إما بإحداث تغيير في أفكاره الراسخة أك بتأكيد ما يؤمف بو.

 ثانياا/ سينمائية القصيدة الشعرية:
لإعادة اكتشاؼ العالـ مف إف الفف، سكاء كاف شعرينا أك سينمائينا، ىك كسيمة     

كصكؿ إلى نياية العمؿ بقدر ما ىك عيش التجربة الفنية منظكر جديد، اليدؼ ليس ال
التي تحممنا إلى عكالـ إدراكية كشعكرية أعمؽ، تكمف المتعة في الشعر مف خلبؿ 
استكشاؼ المغة كالصكر كالمعاني أثناء قراءتو، كليس فقط في النتيجة النيائية، 

دنا الفيمـ مف خلبؿ تطكر مشاىده كمكسيقاه كأحداثو، حيث تككف الرحمة كبالمثؿ يش

                                                 

(
1
) "Industry, Technology and the Global Marketplace: International Patenting 

Trends in Two New Technology Areas". Science and Engineering Indicators 

الأصؿ مؤرشؼ مف .مؤسسة العمكـ الكطنية الأمريكية .2002 َٗ-َْ-َُِٔفي    

(
ِ
 ِدمشػؽ، ط -سيمكف فرايميش: الدراما السينمائية، ترجمة، غازم منافيخي، منشػكرات كزارة الثقافػة، سػكريا (

 .ُِّ، َُُ، ُٕـ، صَُِٗ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85
https://web.archive.org/web/20160409005032/http:/www.nsf.gov/statistics/seind02/c6/c6s5.htm
https://web.archive.org/web/20160409005032/http:/www.nsf.gov/statistics/seind02/c6/c6s5.htm
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://www.nsf.gov/statistics/seind02/c6/c6s5.htm
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: "غاية الفف أف Peter Wollenالسينمائية ذات قيمة بذاتيا، كىذا ما أكد عميو 
يمنحنا إحساسنا بالشيء، كما يرل لا كما يعرؼ... إف فعؿ الإدراؾ في الفف غاية بحد 

 (ُ)تحسب، كليس النتاج الذم اكتمؿ." ذاتو... تجربتنا في عممية البناء ىي التي 
شيد الشعر العربي المعاصر تحكلات كبيرة عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف، منيا    

محاكلات دمج أساليب جديدة تتجاكز القكالب التقميدية، كتفتح آفاقان لمتجديد كالتفاعؿ 
دية، مع فنكف أخرل. كمف ىذه المحاكلات تكظيؼ التقنيات السينمائية، مثؿ المشي

كالمكنتاج، كالتقطيع، كالإيقاع البصرم في الشعر، مما منح النص الشعرم بعدنا حركينا 
، كىي محاكلة لاستمياـ (1)بصرينا فريدنا، تيعرؼ ىذه الظاىرة بػػ"سينمائية الشعر"

 .الخصائص السردية كالبصرية لمسينما كنقميا إلى القصيدة الشعرية
النص الشعرم مف التجربة البصرية ة لتقريب ىي محاكل (2)إف سينمائية الشعر    

كالحسية، حيث يصبح النص مثؿ "سيناريك" شعرم يعتمد عمى الصكرة المتتابعة 
كالمشيدية الحية، متجاكزنا السرد التقميدم الذم يعتمد عمى الكصؼ المجرد، بؿ ىناؾ 

                                                 

مػػػػارس،  ِْيػػػػدة الاتحػػػػاد، الإمػػػارات العربيػػػػة المتحػػػػدة، أمػػػيف صػػػػالح: السػػػػينما شػػػػعر خػػػارج القصػػػػيدة، جر  (ُ)
 ـ. َُِٔ

أندريػػو تارككفسػػكي: حػػكؿ السػػينما الشػػعرية، ترجمػػة أمػػيف صػػالح، كتػػاب جمػػاعي، إشػػراؼ صػػلبح  -
 سػػػػػػػػػػػػػرميني )نسػػػػػػػػػػػػػخة إلكتركنيػػػػػػػػػػػػػة غيػػػػػػػػػػػػػر مرقمػػػػػػػػػػػػػة(، منشػػػػػػػػػػػػػكر بمكقػػػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػػػينيماتؾ

-e=recherche&recherche=https://www.diwanalarab.com/spip.php?pag
%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA
%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%

8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%
%B9%D8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8

98%B1%D9%8A%D8%A 
 المرجع السابؽ. (ِ)

https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=recherche&recherche=-%09%D8%A3%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%87+%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%83%D9%88%D9%81%D8%B3%D9%83%D9%8A%3A+%D8%AD%D9%88%D9%84+%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%25A
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نيات (، ييدؼ الشعراء إلى استغلبؿ تقُمف قاؿ بأف " السينما كالشعر شيء كاحد")
لإحداث تأثير بصرم قكم، بحيث يشعر القارئ كأنو "يشاىد" القصيدة في  (2)السينما

خيالو، كليس فقط يقرأىا. كمف ىنا تتقاطع لغة الشعر بمغة السينما، حيث يصبح 
النص عبارة عف سمسمة مف المشاىد الشعرية التي تشكؿ مشيدان كاملبن، كما يحدث في 

 .السينما
ـ يكف مجرد تقميد أك محاكاة، بؿ استمياـ لآليات السينما كالشعر لإف التفاعؿ بيف     

السرد البصرم، مما أدل إلى تشكيؿ نكع جديد مف الكتابة الشعرية يعتمد عمى 
التكثيؼ البصرم كالحركي، عمى سبيؿ المثاؿ، يعمؿ الشعراء عمى تقطيع المشيد 

يقة دكف إغفاؿ الإطار الشعرم إلى "لقطات" صغيرة مترابطة، تيبرز التفاصيؿ الدق
 .العاـ
علبقة عميقة تجمع بيف فنٌيف ليما قدرة (3) يمكن القول إن ع قة الشعر بالسينما    

ىائمة عمى التأثير في المتمقيف، فالشعر ييعبر عف المشاعر كالأفكار بمغةو مكثفة 
لمنا بصرينا كعميقة تتجاكز الكاقع إلى ما ىك خيالي كأحياننا رمزم، بينما تقدـ السينما عا

ا كأفكارنا بطرؽ  يمزج بيف الصكرة كالصكت ليحاكي الحكاس كالمشاعر كيعرض قصصن

                                                 

(
ُ
 . ُِ، ص)مرجع سابؽ(السينما،  في عبدالكريـ قادرم: سينما الشعر، جدلية المغة كالسيميكلكجيا (
، القػاىرة، ُٓانظر مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة في السينما: سممى مبػارؾ، مجمػة أكراؽ فمسػفية، العػدد  (ِ)

 ـ.ََِٔ
د.ت،  بػاريس، رجمػة فػائز بشػكر،كرنك: معجـ المصطمحات السينمائية، إدارة ميشيؿ مارم، تمارم تريز ج (ّ)

   .ُٔ:ُٖص
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إلى القكؿ: "أف الكاتب يستعمؿ المغة، أما  Christian Metzمبتكرة كمؤثرة، كيذىب 
 (ُالسينمائي فإنو يبتكرىا." )

حيث استميـ  ،(2)نشأت العلبقة بيف الشعر كالسينما منذ البدايات الأكلى لمسينما    
بداعية، ككجد الشعراء في السينما كسيمة  صانعك الأفلبـ مف الشعر عناصر جمالية كا 
جديدة تيمكنيـ مف إيصاؿ أفكارىـ إلى جميكر أكسع بطرؽ مبتكرة بصرينا كسمعينا. 
ساىمت السينما في إثراء الشعر بصرينا كجعمتو أقرب إلى الجماىير عبر تحكيؿ 

د حية، كيتـ ذلؾ عف طريؽ المكنتاج، فيما أضاؼ النصكص الشعرية إلى مشاى
 (3) .الشعر لمسة شاعرية عمى الأفلبـ مف خلبؿ لغتو الراقية كصكره العميقة

تتجمى العلبقة بيف الشعر كالسينما في عدة جكانب، مثؿ: التكظيؼ الشعرم في     
زية كالجمالية، السيناريكىات كالأفلبـ الشعرية التي تعتمد أسمكبنا بصرينا مميئنا بالرم

المباشر مف القصائد كتحكيميا إلى مشاىد سينمائية تحاكي  (4)ككذلؾ في الاقتباس
 .تجربة القراءة الشعرية عمى الشاشة

تتيح تقنيات السينما لمشعر مزيدنا مف الحرية. إذ تمكف الشعراء مف تجسيد المشاعر    
ف القصيدة التي تشبو كالأحداث بشكؿ حركي كديناميكي، مما يخمؽ نكعنا جديدنا م

 "الفيمـ" البصرم أك المشيدم.

                                                 

ـ، ََُِ، ُقيس الزبيدم: بنية المسمسؿ الدرامي التميفزيكني نحك درامية جديدة، قدمس لمنشػر، سػكريا، ط (ُ)
 .ٔٗص

 .ُِـ، صََِِ، ُٖٔلعدد ة، اناظـ مينا: العلبقة بيف السينما كالشعر، مجمة كزارة الثقاف (ِ)
ـ، ََِِ، ُعمػػي عػػكاد عبػػدالله: المكنتػػاج فػػي خطػػاب إدكار الخػػراط الركائػػي، الييئػػة القكميػػة لمكتػػاب، ط (ّ)

 .ّْص
 .ّمارم تريز جكرنك: معجـ المططمحات السينمائية، ص (ْ)
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ىذا البحث، سنستعرض أكجو التعاكف بيف الشعر كالسينما، ككيؼ أفاد كؿ فف فى     
للآخر ليعبر عف تجارب إنسانية مشتركة بطرؽ إبداعية تجذب المتمقي كتلبمس 

 .مشاعره بعمؽ
 :ومن أىم التقنيات السينمائية في الشعر العربي المعاصر

 (ُ) :Scriptالسيناريو 
ىك "خطة العمؿ التي تتضمف كصؼ كامؿ لممشاىد كالمقطات مف الخارج،     

ككصؼ الحكادث كالمكاقؼ الدرامية مع كصؼ الحركة المفترضة لمشخصيات، ككذلؾ 
 .(ِ) الانتقالات الزمانية كالمكانية لتمؾ الشخصيات كتفاعميا مع بعضيا"

تيف، مرحمة كتابة )السيناريك( كتابة السيناريك عمى مرحمترتكز العممية الفنية في     
النص الأدبي، كمرحمة كتابة المخرج النص التصكير كفي ىذه المرحمة يتحدد دكر 
عداد صياغتو الفنية التي تشمؿ التفاصيؿ  المخرج في مراجعة السيناريك الأدبي كمو كا 

أف  Pudovkinلتصكير، يرل التقنية كالفنية كميا ليبدأ مف ثمة العمؿ في الإنتاج كا
المخرج عندما يقكـ بصياغة السيناريك الأدبي مف جديد، يبدأ بمعالجة كؿ جزء فيو 
بعناية عمى أساس بصرم مميز فيك يتخيؿ في ذىنو تسمسؿ المشاىد ك الصكر، ك 

 ّ)يتابع ك يحدد نمك العمؿ الفني، سكاء في أحداثو أـ في شخصياتو المختمفة.

                                                 

(
ُ
ارة الثقافػػػة، سػػػيمكف فػػػرايميش )مرجػػػع سػػػابؽ(: الػػػدراما السػػػينمائية، ترجمػػػة، غػػػازم منػػػافيخي، منشػػػكرات كز  (

نا: العلبقة بيف السينما كالشعر، مجمة كزارة الثقافػة، ناظـ مي. انظر ٓـ، صَُِٗ ِدمشؽ، ط -سكريا
 .ُِـ، صََِِ، شكاؿ/ ُٖٔالعدد 

)
ِ

 ىػػػػػػػػػػامصػػػػػػػػػػطمحات فػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػينما تحتػػػػػػػػػػاج لمعرفػػػػػػػػػػة معنا :جريػػػػػػػػػػدة الصػػػػػػػػػػباح الجديػػػػػػػػػػد )

https://newsabah.com/newspaper/150581 
(
ّ
 .ٖٗانظر قيس الزبيدم: بنية المسمسؿ الدرامي التميفزيكني نحك درامية جديدة، ص (

https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
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كب الذم ييشكّْؿ الأساس لكؿ عمؿ سينمائي أك ىك النص المكت إف السيناريك     
تمفزيكني، ييعدُّ السيناريك بمثابة تسمسؿ زمني للؤحداث المصكَّرة عمى الشاشة، متضمٌننا 
الحكارات التي تدكر بيف الشخصيات، ككصفنا دقيقنا لممشاىد، كالأماكف، كالمكاقع، 

كفريؽ العمؿ مثؿ المصكريف كمصممي  إضافةن إلى تكجييات فنية مكجية إلى المخرج
الإضاءة، يمثؿ السيناريك خارطة طريؽ شاممة لمفيمـ أك العمؿ البصرم، حيث ييحدد 
بدقة كؿ عنصر مف عناصر القصة ككيفية تقديميا بشكؿ بصرم كدرامي لمجميكر، 
ييعتبر السيناريك مف أىـ مراحؿ صناعة الأفلبـ، إذ ييحكؿ الفكرة الأساسية إلى شكؿ 

 .ابؿ لمتنفيذ الفنيق
أنو كمما أتقف كاتب السيناريك الناحية الفنية في عممو ازدادت  Pudovkinكيؤكد    

فرصتو في أف يرل قصتو في الشاشة بالصكرة التي تخيميا في ذىنو، كيمكف القكؿ 
بأف كمما اقترب كاتب السيناريك مف كصؼ صكرة حكايتو التي يتخيؿ كمف كصؼ 

ستطاعت ىذه الصكر كالأصكات أف تسرد لنا الحكاية مف جديد أصكاتيا التي يسمع، ا
 (ُ)في كسط سمع بصرم في دراما فنية فيممية أك تميفزيكنية.

يظير بكضكح في الشعر العربي المعاصر، تأثير السينما كتقنيات كتابة     
السيناريك، حيث يعمد الشعراء إلى تكظيؼ الصكر الشعرية المكثفة كالانتقالات 

بيف المشاىد، بالإضافة إلى استخداـ الحكار الداخمي كالخارجي لمشخصيات،  السريعة
سينما مما يضفي عمى القصيدة طابعنا أشبو بككنيا سيناريك مصغرنا. ىذه العلبقة بيف ال

                                                 

(
ُ
 )المرجع السابؽ( كما بعدىا. ُٗبنية المسمسؿ الدرامي التميفزيكني نحك درامية جديدة، ص (
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كالشعر تعكس قدرة الشعر الحديث عمى استمياـ الأدكات السينمائية لصياغة مشاىد 
 كتمنحو تجربة بصرية كعاطفية مميزة.حية كديناميكية، تمس كجداف القارئ 

مف أبرز الأمثمة عمى ىذا التداخؿ، قصائد صلبح عبد الصبكر، كخاصة في     
، حيث يصكر الشاعر المجتمع عبر مشاىد متتابعة نابضة (ُ) "الناس في بلبدم"

بالحياة، ككأنيا لقطات متلبحقة لكاميرا تسجؿ تفاصيؿ يكمية بدقة كحساسية، كما نجد 
كثير مف قصائد نزار قباني أسمكبنا سردينا يجمع بيف المغامرة كالدراما، مما يجعؿ في ال

ائص اللبفتة في القصائد القارئ يعيش التجربة ككأنو يشاىد فيممنا شاعرينا، كمف الخص
المتأثرة بالسينما اعتمادىا عمى الحكار، فمف خلبؿ المزج بيف الحكار الداخمي 

كس تعقيدات النفس البشرية كيخمؽ تفاعلبن بيف كالخارجي، يمكف لمشاعر أف يع
 الشخصيات داخؿ النص، تمامنا كما تفعؿ السينما في التعبير عف دراما الشخصيات.

 (ِ) :MONTAGEالمونتاج 
ىك "فف اختيار كترتيب المشاىد كطكليا الزمني عمى الشاشة، كيقابميا في المغة     

، Montage لفرنسيةيي مأخكذة عف المغة ا، أمٌا كممة مكنتاج فEdit الانجميزية كممة
، كباختصار يمكف أف ”التركيب“أك ” التكليؼ“كنستطيع أف نسميو في المغة العربية 
ضافة مؤثرات “نبسٌط تعريفو في جممة كاحدة، كىي:  عممية تحرير لمفيديك مف قص كا 

                                                 

(
ُ
 .َُٓ، صـِ،ُٕٕٗدار العكدة، بيركت، ط ،ُجصلبح عبد الصبكر: الديكاف )الناس في بلبدم(،  (

(
ِ
ش )مرجػػػع سػػػابؽ(: الػػػدراما السػػػينمائية، ترجمػػػة، غػػػازم منػػػافيخي، منشػػػكرات كزارة الثقافػػػة، سػػػيمكف فػػػرايمي (

. عمػػي ٖٔص، . معجػػـ المصػػطمحات السػػينمائية، )مرجػػع سػػابؽ(ُٕـ، صَُِٗ ِدمشػػؽ، ط -سػػكريا
ـ، ََِِائػػػي، الييئػػػة القكميػػػة العامػػػة لمكتػػػاب، عػػػكاد عبػػػدالله: المكنتػػػاج فػػػي خطػػػاب إدكار الخػػػراط الرك 

 .ُٓص
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كر ، يقكؿ بلبش عف المكنتاج:" بناء متحرؾ لمادة الص(ُ) ككتابات كصكر كلقطات"
 (ِ) في الفيمـ، ىك فف خاص جديد خلبؽ."

أحد أىـ التقنيات  (ّ) كىكذا ييعتبر التقطيع )أك ما يسمى "المكنتاج" في السينما(    
السينمائية التي يستخدميا الشعراء العرب المعاصركف، يقكـ الشاعر بتقسيـ النص إلى 

تمامان كما يحدث في مقاطع قصيرة كمشاىد مستقمة، كيتنقؿ بيف ىذه المشاىد بسرعة، 
 السينما عندما تنتقؿ الكاميرا مف مشيد لآخر

مثاؿ عمى ذلؾ يمكف ملبحظتو بشدة في أشعار محمكد دركيش، حيث ينتقؿ مف     
ا رؤل مختمفة كمتقاطعة عبر قصيدتو "جدارية" ، حيث (ْ) مشيد إلى آخر، عارضن

ة المكت بطريقة يستخدـ دركيش مشاىد متتابعة تصكر رحمة حياة الإنساف كتجرب
 تتشابو مع تقنيات المكنتاج السينمائي.

إف السبب الرئيس الذم جعؿ المخرجكف السينمائيكف كالكتاب، يعتمدكف عمى تقنية    
المكنتاج ىك: تكفير التنكع، تغيير المناظر حينما تستدعي الحكاية ذلؾ، التخمص مف 

   (ٓ)المقاطع غير مرغكبة في الحدث... 

                                                 

(
ُ
مصػػػػػػػػػػػػػػػػطمحات فػػػػػػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػػػػػػينما تحتػػػػػػػػػػػػػػػػاج لمعرفػػػػػػػػػػػػػػػػة  :جريػػػػػػػػػػػػػػػػدة الصػػػػػػػػػػػػػػػػباح الجديػػػػػػػػػػػػػػػػد (

 https://newsabah.com/newspaper/150581معناىا
(
ِ
، دراسة في جماليات السينما، دار الكندم الجديػدة المتحػدة عقيؿ ميدم يكسؼ: جاذبية الصكرة السينمائية (

 .  َُْ، صـ ََُِ، ُبيركت، ط
(
ّ
 .11ـ، صَُِٗ ،ِط سكريا، دمشؽ،سيمكف فرايميش: الدراما السينمائية، ترجمة غازم منافيخي،  (

(
ْ
، ُِ، العػدد  W.W.W alcottob.comمحمػكد دركيػش: جداريػة محمػكد دركيػش، )نسػخة إلكتركنيػة(،  (

 ـ.ََِٖتمبر سب
(
ٓ
  .ُْٓ، ص)مرجع سابؽ(عقيؿ ميدم يكسؼ: جاذبية الصكرة السينمائية، (

https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
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 (ُ) التصوير البصري
تعتمد السينما بشكؿ كبير عمى خمؽ صكر بصرية قكية تترؾ أثرنا في ذىف    

المشاىد، كينقؿ الشعراء ىذه التقنية إلى الشعر عف طريؽ بناء صكر شعرية تثير 
الخياؿ. يتـ تكظيؼ صكر حية كقكية تجعؿ القارئ يشعر كأنو "يشاىد" المشيد كليس 

 فقط يقرأه.
تي تيستمد مف الكاقع المحسكس بشرم يعتمد عمى الصكر اليرل أرسطك أف العقؿ ال    

لفيـ المفاىيـ المجردة. بمعنى أف أم فكرة أك مفيكـ لا يمكف تصكره إلا إذا تـ تمثيمو 
بصكرة ذىنية مرتبطة بشيء مرئي أك محسكس، لذلؾ يقكؿ: " لا تفكر الركح أبدنا مف 

 (ِ)دكف صكر".
الشعر، كتأخذ منو رمكز متتالية تبعث في كىكذا فالصكرة " تغكص عميقنا في      

المتمقي حسنا متعالينا، يأخذ مصداقيتو مف تطابؽ أك أمر اختراؽ رمكز الحياة كأشكاليا 
الصكرة  (ّ) مع رمكز المغة كأشكاليا، كالصكرة ىي حزـ مف الشعر كالفمسفة كالتشكيؿ."
تكسيع أفؽ الشعرية ليست مجرد كصؼ أك تصكير بلبغي، بؿ ىي كسيمة الشاعر ل

عبٌر الرمكز ت .كد لياالنص، حيث تفتح أماـ المتمقي أبعادنا خيالية كمعرفية لا حد

                                                 

(
ُ
نػػػاظـ مينػػػا: العلبقػػػة بػػػيف السػػػينما ، انظػػػر َُُ، صمرجػػػع سػػػابؽ(: الػػػدراما السػػػينمائيةسػػػيمكف فػػػرايميش ) (

 .ُِص، )مرجع سابؽ( ،كالشعر
(
ِ
مػػايك ٖ، ِٓالسػػجؿ، أسػػبكعية، العػػدد عػػكاد عمػػي: الػػركح لا تفكػػر أبػػدنا مػػف دكف صػػكر، مقػػاؿ، عػػف مجمػػة  (

-http://www.al الأردف. -مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركة المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل، عـ، ََِٖ

sijill.com/sijill_items/sitem2011.htm. 
(
ّ
، ُصػػلبح القصػػب: مسػػرح الصػػكرة بػػيف النظريػػة كالتطبيػػؽ، المجمػػس الػػكطني لمثقافػػة كالفنػػكف، قطػػػر، ط (

 .ِٕـ، صََِّ
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المغكية في الشعر عف المعاني بطريقة غير مباشرة، مما يتيح لمقارئ فرصة تفسيرىا 
كتأكيميا كفؽ تجربتو الشخصية. ىذه الرمكز قد تككف كممات تحمؿ دلالات ثقافية، 

ىذه الرمكز المغكية تيثير تفاعلبن داخمينا لدل المتمقي، فتجعمو يشعر  .تاريخية، أك نفسية
بأف النص يخاطبو بشكؿ شخصي، كىذا التفاعؿ يعمؽ ارتباطو بالقصيدة كيزيد مف 

عمى سبيؿ المثاؿ، نجد في قصائد الشاعر أدكنيس  .تأثيرىا العاطفي كالجمالي عميو
مف  الأماكف المتعددة بأبعاد حركية تجعؿبصرينا دقيقنا، مثؿ كصفو لممدينة ك  (1)تصكيرنا

ا بصرينا لممشاىد. كىكذا الصكرة الشعرية كالرمكز المغكية ىما أداتاف  القصيدة عرضن
أساسيتاف لخمؽ التفاعؿ بيف النص الشعرم كالمتمقي، حيث تعبر الأكلى عف المعاني 

ثراء التجربة القر   .ائيةبشكؿ فني، بينما تعمؿ الثانية عمى تحفيز الخياؿ كا 
 :التشبيو بالمشاىد السينمائية

ييستخدـ التشبيو السينمائي عبر تصكير مشاىد طبيعية أك حضرية ككأنيا لقطات      
سينمائية، ليحاكي الشاعر بطريقة أدبية عرض مشيد سينمائي، قد يستخدـ الشعراء 
ىذا الأسمكب لجعؿ النص يبدك ككأنو يسرد قصة مصكرة، كىك بذلؾ أسمكب شعرم 

ـ فيو الشاعر بتككيف صكر أك مقاطع شعرية تشبو مشاىد سينمائية متحركة، سكاء يقك 
 .مف حيث التركيب البصرم، التتابع الزمني، أك التفاصيؿ الدقيقة

يظير ذلؾ بقكة في قصائد صلبح عبد الصبكر، فيظير استخدامو ليذه التقنية      
ذم يراقب كيصؼ كأنو بكضكح، إذ يصكر مشاىد الحياة اليكمية بنظرة الشاعر ال

                                                 

 ـ. ُٖٖٗبيركت، دار الآداب، أدكنيس: قصائد أكلى،  (ُ)
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، ىذه القصيدة غنية بالمشاىد (ُ) "يصكر لقطة سينمائية، مثؿ قصيدة "الظؿ كالصميب
 .المتتابعة التي تيظير صراعات الإنساف كألمو

 :التركيب الزمني والتحولت الزمنية
في السينما، يمكف الانتقاؿ بيف أزمنة مختمفة في الفيمـ، كىذه التقنية كجدت        
ا إلى الشعر الحديث عبر الانتقاؿ الزمني داخؿ النص الشعرم، حيث يتنقؿ طريقي

 الف ش فورواردأك  (Flashback)كربما المستقبؿ الفلبش باؾ الشاعر بيف الماضي
(Flashforward)  فيستخدـ الانتقاؿ بيف الأزمنة لإثراء التجربة الإبداعية كتعميؽ ،

ا التقنيات السينمائية في المعنى، انتقاؿ الشاعر بيف الماضي كالمس تقبؿ يشبو تمامن
خمؽ مشاىد متداخمة زمنيان، مما يثرم النص كيعطيو أبعادنا فنية كفكرية. ييستخدـ ىذا 
الانتقاؿ لمتعبير عف رؤل عميقة كتكصيؿ معافو مركبة تربط بيف التجربة الشخصية 

 .كالزمف الإنساني بشكؿ عاـ
، ىناؾ انتقاؿ زمني ضمني (ِ) لمحمكد دركيشمثلبن، في قصيدة "لا تعتذر عما فعمت" 

حيث يتنقؿ بيف الأحداث كالذكريات، في حركة مشابية لحركة الكاميرا عبر الأزمنة 
 المتعددة. 

دكرنا محكرينا في التقنيات السينمائية، حيث تيعد  (ّ) CAMERAالكاميرا تمعب       
عر كالأحداث إلى الجميكر، أداة المخرج الأساسية لتجسيد رؤيتو البصرية كنقؿ المشا

                                                 

(
ُ
 .َُٕـ، صُٕٕٗ، ِ، طِ، جدار العكدة، بيركت ديكاف صلبح عبدالصبكر،صلبح عبدالصبكر:  (

(
ِ
 .ِٓـ، صََِْ، ِمحمكد دركيش: لا تعتذر عما فعمت، رياض الريس، ط (

(
ّ
جياز التصػكير الضػكئي، كالػذم تػـ إنجػازه فػي نيايػة القػرف التاسػع عشػر، عمػى يػد الأخػكيف لػكميير، كقػد  (

معجػػػـ المصػػػطمحات اسػػػـ كػػػاميرا، انظػػػر سػػػمي المسػػػجؿ السػػػينمائي، ثػػػـ أعػػػاد الأميركيػػػكف تعميػػػده تحػػػت 
 . )مرجع سابؽ(ُِالسينمائية، ص
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تعتمد الكاميرا عمى استخداـ زكايا التصكير، كحركاتيا، كالعدسات المختمفة لتشكيؿ 
 المقطات التي تخدـ السرد القصصي، عمى سبيؿ المثاؿ، تيستخدـ المقطات القريبة

(Close-ups)  لتسميط الضكء عمى تعابير الكجو كالتفاصيؿ الدقيقة التي تيعزز مف
 (Wide shots) لمشاىد العاطفية. في المقابؿ، تيكظؼ المقطات الكاسعةتأثير ا

براز العلبقة بيف الشخصيات كمحيطيا  .لعرض البيئة المحيطة كا 
، (Panning) أك الدكراف (Tracking) كما تمعب حركات الكاميرا، مثؿ التتبع      

ضافة إحساس بالديناميكية. الع دسات، بدكرىا، تيحدد دكرنا في تكجيو انتباه المشاىد كا 
مدل اتساع المشيد أك عمؽ المجاؿ، حيث تيستخدـ العدسات ذات الزاكية الكاسعة 
لتكسيع الإطار، بينما تيركز العدسات الطكيمة عمى عناصر محددة داخؿ المشيد. بيذا 
الشكؿ، تصبح الكاميرا أداة مرنة تعكس الرمزية كالجمالية، كتيساعد عمى تعزيز السرد 

 ي كجذب انتباه الجميكر.السينمائ
إف التطكر التاريخي الذم مرت بو آلة التصكير السينمائي أسيـ بشكؿ كبير في     

تحديد أدكارىا الفنية كالإبداعية، حيث اكتسبت عبر العقكد تقنيات كأساليب متعددة 
تشمؿ الزكايا، الأحجاـ، كالحركات المختمفة، مما جعميا أداة قكية في التعبير عف 

حداثياتو الفكرية كالجمالية. أعماؽ  المشيد السينمائي كا 
تسيـ ىذه المكركثات في تحكيؿ النص المكتكب عمى الكرؽ إلى صكرة بصرية       

نابضة بالحياة، تعبر عف جكىر الفكرة بشكؿ أكثر تأثيران كعمقان، مع التأكيد عمى البعد 
 .الجمالي الذم يسعى المخرج لتحقيقو في العمؿ السينمائي

إف ىذه المركنة في التعامؿ مع آلة التصكير تتيح لممخرج تجاكز الأساليب      
التقميدية، حيث يصبح بإمكانو تطكيعيا بما يتماشى مع رؤيتو الفنية. سكاء كاف العمؿ 
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ينتمي إلى الأسمكب الكاقعي أك الانطباعي، تتيح ىذه الحرية الإبداعية لممخرج أف 
زأ مف الأحداث، سكاء لتأمؿ التفاصيؿ الدقيقة أك يجعؿ آلة التصكير جزءان لا يتج

لاستكشاؼ اتجاىات جديدة. بذلؾ، تتحكؿ الكاميرا إلى عنصر فعٌاؿ في السرد 
 .البصرم، ييثرم العمؿ السينمائي كيمنحو طابعان فريدان 

ىذا التنكع في تشكيؿ الكادر السينمائي كاستخداـ التقنيات الحديثة كالمعاصرة يفتح 
ة أماـ الإبداع، مما يمنح السينما القدرة عمى تجاكز حدكدىا التقميدية لتصبح آفاقان جديد

جيد إنما  ان في نقؿ الأفكار كالتجارب الإنسانية، " فكؿ لقطة في فيمـكسيمة أكثر تأثير 
ىي ثمرة الاختيار الدقيؽ إذ يجد المخرج أمامو مكاضيع عديدة كلابد أف يختار في 

ا سكاء بدت المقطة عادية لمغاية أك غير عادية بشكؿ ممفت النياية مكضكعان كاحدان مني
لمنظر فلب بد أنيا اختيرت عف قصد لأغراض محددة، كلابد أف يككف العنصر الرئيسي 
الذم سيطرنا عمى ىذا الاختيار ىك الذم ستؤديو المقطة بالنسبة لغيرىا مف المقطات 

 (ُ)المتصمة بيا "
بتقييد نفسو بأسمكب معيف عند  (ِ)زـ المخرجكىكذا لا تكجد قاعدة صارمة تيم    

اختيار المقطات السينمائية، فالإبداع في ىذا المجاؿ يعتمد عمى حرية المخرج كقدرتو 
عمى تطكيع أدكاتو بما يخدـ الفكرة كالمكضكع الذم يسعى لتكصيمو إلى المتمقي، 

قؿ المعنى المخرج ىك صاحب الرؤية الفنية، كىك مف يحدد كيؼ يمكف لمقطات أف تن
 .بعمؽ كتأثير

                                                 

(
ُ
أرنسػػت لنػػػدجرف: فػػف الفػػػيمـ، ترجمػػػة صػػلبح التيػػػامي، القػػاىرة، مؤسسػػػة كامػػػؿ ميػػدم، لمطباعػػػة كالنشػػػر،  (

 .ُُِـ، صُٗٓٗ
(
ِ
 . ّٖص ،بؽ()مرجع ساالسينمائية،معجـ المصطمحات   (
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عمى سبيؿ المثاؿ، إذا كاف المكضكع يحمؿ طابعنا درامينا مكثفنا، قد يميؿ المخرج إلى 
استخداـ لقطات قريبة لإبراز المشاعر كالانفعالات، في حيف أف المكضكعات التي 
تتسـ بالممحمية أك السرد الشامؿ قد تتطمب لقطات كاسعة تركز عمى البيئة المحيطة 

 .صيؿ المشيدكتفا
اليدؼ الأساسي ىنا ىك تحقيؽ التكازف بيف الشكؿ كالمضمكف، بحيث يتـ اختيار     

الزكايا كالأحجاـ كالحركات لمقطات بطريقة تعزز مف فيـ المتمقي لممكضكع كتجذبو 
عاطفينا كفكرينا، ىذه الحرية تمنح المخرج مساحة للئبداع، تمكنو مف التلبعب بالزمف، 

ء، كحتى الإيقاع السينمائي ليعكس رؤيتو الخاصة كيقدـ تجربة فنية كالمكاف، كالضك 
 .كجمالية متكاممة
 :المبحث الثاني

 تكظيؼ التقنيات السينمائية في القصيدة
جسد ىذه القصيدة ببراعة عناصر السيناريك كالمكنتاج، مما يجعميا أشبو بمشيد تي    

                   رية كالدرامية.سينمائي يتناغـ فيو السرد الشعرم مع التقنيات البص
 المشيد الأول: )السقوط من القمة(

يفتتح القصيدة بمشيد درامي ميصكر غني بالتقنيات السينمائية، حيث تيبرز     
الأبيات حالة سقكط بطؿو رمزم مف قمة المجد أك الكىـ، يتجمى استخداـ السينما في 

 النص مف خلبؿ عناصر عدة.
 Plot: (1)الحبكة 

                                                 
ُ
. مػارم ُٔ: ٖٓ، صُّٕٗدار الثقافػة لمنشػر،  ،القػاىرة ،ترجمػة عبػد الػرحمف بػدكم ،فف الشػعر: أرسطك( (

 . )مرجع سابؽ(ِْتريز: معجـ المصطمحات السينمائية، ص
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قبؿ التطرؽ إلى التقنيات السينمائية المستخدمة في المشيد الأكؿ، مف الضركرم      
أكلان التركيز عمى أبرز العناصر الدرامية في القصيدة، كىي الحبكة: التي تعني 
الترتيب المنطقي للؤحداث المتسمسمة في العمؿ الأدبي، كالتي تشكؿ نسقنا مترابطنا 

لؾ "مصطمح أدبي / فني ييستخدـ لكصؼ طريقة كتابة يدفع القصة إلى الأماـ، فيي بذ
الجزء الرئيسي مف القصة كبقية أحداثيا مع مراعاة ترابط الأحداث بعضيا ببعض في 
نمط معيف، كتسمسؿ يخدـ غرض القصة أك الدراما مع تنظيـ المعمكمات كالأحداث 

ء القصة بطريقة منطقية كمشكقة، كيجب أف ييراعي الكاتب أف لا تسيطر بعض أجزا
 (1) ".عمى غيرىا

تيعد الحبكة بمثابة الييكؿ الأساسي الذم يربط بيف الشخصيات كالأحداث،      
كيكشؼ عف المعنى الكمي لمعمؿ، تتبايف أنماط الحبكة بيف البسيطة كالمعقدة، 

كالبداية كالتصعيد كالذركة كالحؿ، أرسطك ييعرٌؼ  (2)كتتضمف عادة عناصر أساسية
كح التراجيديا"، كىي الترتيب المنيجي للؤحداث بطريقة تجعؿ القصة الحبكة بأنيا "ر 

 ذات مغزل كتيدؼ إلى إثارة مشاعر معينة لدل الجميكر، مثؿ الشفقة كالخكؼ
تسير القصيدة في تسمسؿ درامي متماسؾ، حيث تبدأ باليأس "لا تنتظر أحدنا ...       

."، "الصقيع في كجكه الناس"، فمف يأتي أحد" يتكسطو صراع: "قد عاد يذكر كجيىوي..
ليصؿ الصراع إلى الذركة كما في قكلو: "الفارسي المخدكعي ألقى رأسىو فكؽى الجًدارً"، 
 ،" "باعكؾى في ىذا المزاد..."، ثـ الحؿ الؤقت كاليبكط "ىذا الزمافي تعفنت فيو الرؤكسي

                                                 
ُ
نما تحتػػػػػػػػػػػػػػػػاج لمعرفػػػػػػػػػػػػػػػػة مصػػػػػػػػػػػػػػػػطمحات فػػػػػػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػػػػػػي :جريػػػػػػػػػػػػػػػػدة الصػػػػػػػػػػػػػػػػباح الجديػػػػػػػػػػػػػػػػد(  (

  https://newsabah.com/newspaper/150581معناىا
ِ
: ٕٔص ، دار الفكر لمنشر كالتكزيػع، بيػركتُ، طَُِّالبنية الداخمية لممسرحية،  ( مجيد حميد الجبكرم:(

َٗ. 

https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
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، تعتمد الحبكة عمى لتنتيي القصيدة بتأكيد الخسارة: "فالآفى حاصرؾى الجميدي، إلى الأبد"
تصعيد التكتر مف خلبؿ تصكير انكسار الفارس كخيانتو، كصكلان إلى ذركتو في فقدانو 
كؿ شيء، لتختـ بتقديـ أمؿ مستقبمي ضعيؼ مع تأكيد الخسارة، تاركة القارئ في 

 .حالة مف التأمؿ العميؽ حكؿ الانكسار كالتجدد
ذا تأممنا ىذا المشيد بعمؽ، نجد أنفسنا      أماـ كاتب متمكف مف تقنيات العمؿ  كا 

الدرامي، يجيد حبؾ الأحداث ببراعة فائقة، لقد كظؼ الحبكة بحرفية كاضحة، مبرزنا 
عناصرىا الأساسية: البداية التي تيييئ القارئ لمدخكؿ في أجكاء النص، الذركة التي 

ة بمشيد تجسد لحظة الانفجار الدرامي كالمكاجية الحاسمة، كالنياية التي تختـ القص
يحمؿ في طياتو دلالات الانكسار كاليأس، إنو فاركؽ جكيدة، الذم يمتمؾ قدرة 
استثنائية عمى تطكيع المغة كالصكرة الشعرية لخمؽ عالـ يمكج بالمشاعر كالتكترات 
بأسمكبو، يجعؿ القارئ شريكنا في معايشة الأحداث، متنقلبن بيف قكة الحمـ كانكسار 

  .ة متكاممة الأركاف تعكس عمؽ خبرتو ككعيو بالفف الدراميالكاقع، ليقدـ دراما أدبي
 (ُ) (Camera Shots)المقطات 

المقطات في إبراز عناصر المشيد بطريقة درامية مكثفة، كالمقطة ىي: "أصغر      
تيعىد المادة الأساسية لمغة السينمائية، حيث تتككَّف ، كما (2)كحدة في الحدث السينمائي"

لسينمائية مف سمسمة لقطات متصمة تنسج الصكرة الكاممة ثـ تتشكؿ المشاىد كالصكر ا
                                                 

(
ُ
ة ، الييئػُراجع معنى المقطػة لغػة كاصػطلبحا، عمػي عػكاد عبػدالله: المكنتػاج فػي خطػاب إدكار الخػراط، ط (

 . انظػػػرَُ،ُُنػػػاظـ مينػػػا: العلبقػػػة بػػػيف السػػػينما كالشػػػعر، ص. َُٕـ، صََِِالمصػػػرية لمكتػػػاب، 
 .نشأتيا كتعريفيا كخصائصيا :المقطة السينمائية :مكقع النجاح نت

ِ
، ُة الثقافػػة، دمشػػؽ، ط( ميشػػيؿ مػػارم: معجػػـ المصػػطمحات السػػينمائية، ترجمػػة فػػائز بشػػكر، منشػػكرات كزار (

 .  ُٖـ، صََِٖ

https://www.annajah.net/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D9%86%D8%B4%D8%A3%D8%AA%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-article-34708
https://www.annajah.net/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9-%D9%86%D8%B4%D8%A3%D8%AA%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-article-34708
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كفي ىذا السياؽ، ييبرز الفعؿ المركزم "السقكط" كالفرار )كما في "عاد يجرم  المشيد.
إلى التحكُّؿ مف مكقع القكة كالييمنة )القمة( إلى  (1)خائفنا"(، معبٌران عف حركة ترمز

  .حالة اليزيمة كالانكسار
  Wide Shot:اسعةالمقطة الو 

ىي "إحدل تقنيات التصكير السينمائي التي تيظير مساحة كاسعة مف المشيد، بما     
يشمؿ الشخصيات الرئيسية كالبيئة المحيطة بيا، تيستخدـ عادةن لتكضيح المكقع العاـ 

براز العلبقة بيف الشخصيات كالمكاف   "(2)للؤحداث كا 
ر صكت الريح"، التي تصؼ يبؽ شيءه غي في قكلو: "لـ تتجمى المقطة الكاسعة    

ا لمطبيعة الصامتة كالمقفرة، ما يعكس إحساسنا عميقنا بالكحدة كالخكاء، ىذا  مشيدنا عامن
)الستحوار الشاقولي، التصكير يمتزج بسلبسة مع الحركة الشاقكلية لمكاميرا، 

كىك "حركة الكاميرا مف أسفؿ إلى أعمى، أك  (PANORAMIQUEالعامودي 
س، أك مسارىا بشكؿ قكس دائرم، يجعؿ منيا حركة قابمة لتجسيد حركة شخص العك

لى استعادة مجاؿ كاسع بسرعة" ، تخيؿ حركة الكاميرا تصعد مف (3)لا يتحرؾ بؿ كا 

                                                 
ُ
أم عنصػػر بصػػرم أك سػػمعي  الرمػػز: يعتبػػر شػػرارة الإبػػداع كالمعنػػى الخفػػي فػػي التقنيػػات السػػينمائية، فيػػك( (

قػػػد يكػػػكف ىػػػذا العنصػػػر صػػػكرة، أك لقطػػػة، أك  ،يحمػػػؿ معنػػػى أعمػػػؽ مػػػف ظيػػػكره الظػػػاىرم عمػػػى الشاشػػػة
طريقػػة غيػػر مباشػػرة، ممػػا يتػػرؾ لممشػػاىد مسػػاحة بتكصػػيؿ أفكػػار كمعػػاني عميقػػة ب كاتػػبسػػمح لمي ...كممػػة

سػينما  :عبػدالكريـ قػادرم، . )مرجػع سػابؽ(ٔٗانظر معجػـ المصػطمحات السػينمائية، ص .فكيرلمتأمؿ كالت
 . )مرجع سابؽ( ِٔ،ّٔ، صاالشعر، جدلية المغة كالسيميكلكجيا في السينم

ت الأساسػػػػػػػية فػػػػػػػي التصػػػػػػػكير.  كتسػػػػػػػمى كػػػػػػػذلؾ المقطػػػػػػػة العامػػػػػػػة، انظػػػػػػػر مدكنػػػػػػػة خالػػػػػػػد: أنػػػػػػػكاع المقطػػػػػػػا (ِ)
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9- 

 . )مرجع سابؽ(ٕٕمعجـ المصطمحات السينمائية، ص (ّ)
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التاج الممقى عمى الأرض نحك السماء، تعبيرنا عف فقداف الييبة كالمجد، ثـ تعكد 
  .ر كالخكؼللؤسفؿ مع الفارس اليارب تعبيرنا عف الانكسا

، كالتي تعرؼ  (Medium Shot) لمقطة المتوسطةثـ يظير الدكر الفعاؿ     
بأنيا: " لقطة تظير العلبقة بيف الشخصيات مف حكار أك عراؾ أك شخص يخكض 

كتحدد كحجـ بالقياس إلى جسـ الإنساف مف الرأس حتى الركبة كتقنيا  … تحديا
أك المقطة المقربة غالبنا ما تيستخدـ   مةبيف المقطة العا تستخدـ كنقطة كصؿ أك ربط 

 (1)ىذه المقطات لإنشاء شعكر بالحركة أك التفاعؿ".
تيبرز ىذه المقطة في المحظة الرمزية لانييار الفارس، حيث يمقي تاجو في مشيد     

درامي يعبر عف تخؿٍّ نيائي عف المجد كالسمطة، ىذه المحظة تقؼ كذركة العمؿ 
الكبير مف العظمة إلى الانكسار، كىي دليؿ عمى قدرة النص  الفني، ميظيرة التحكؿ

عمى المزج بيف تقنيات سينمائية كتعبير شعرم لخمؽ مشيد بصرم متكامؿ يلبمس 
 .أعماؽ المتمقي

"ىي لقطة تمفت انتباه المشاىد إلى التفاصيؿ  ،(Close-Up) المقطة القريبةأما     
كغالبا تستخدـ لتسجيؿ  (2)ركة اليديفالدقيقة مثؿ تعابير الكجو كىمس الشفاه كح

، فيي تركز عمى (3)الخ"…. المشاعر كردكد الفعؿ مثؿ الحزف، الفرح كالغضب كالبكاء
مـ يرتعد"، مسمطة الضكء عمى تفاصيؿ الحمـ المنكسر، الذم يبدك ككائف حي  "كجو حي

                                                 

                        أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاع المقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الأساسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي التصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكير :مدكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة خالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد (ُ)
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9- 

ِ
، ذكػػر أف الصػػكر المضػػخمة: ىػػي صػػكر قريبػػة مػػف ٓٓية، صمػػارم تريػػز: معجػػـ المصػػطمحات السػػينمائ( (

 الرأس كالرقبة.
 مدكنة خالد، )مرجع سابؽ( (ّ)

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/
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الحمـ يرتجؼ خكفنا، ىذا التركيز يبرز اليشاشة كالانكسار بأسمكب مؤثر، حيث يصبح 
لما كاف يمكف تحقيقو، لكنو بات الآف أسير الخكؼ كالخيبة، لذلؾ نجد درامية ( 1)رمزنا 

نما مف كيؼ يصكره... كىك إذ يبتكر  الفيمـ كجاذبيتو لا تأتي مما يصكره المخرج، كا 
تصكره الحسي يمنحو تضمينات كرؤل يمكنيا أف تقكـ عمى رمكز كاستعارات لعمميات 

 . (2)ككف قابمة لمقراءة مف قبؿ المتمقيذىنية أك كجدانية، ت
لخمؽ تأثير بصرم كمعنكم  كالانتقاؿ مف المقطة المتكسطة إلى المقطة القريبة    

الوص ت يعزز المشيد كيبرز التفاصيؿ الدقيقة، تعرؼ في التقنيات السينمائية باسـ: 
)ارتعاش  ، فالانتقاؿ ىنا ييبرز التفصيؿ العاطفي الداخميRACCORD(3)في المحور 

 .خكؼالحمـ(، مما يعمٌؽ الشعكر بالخيبة كال
 :أنواع المقطات الساسية في التصوير بناء عمى جسم النسان 

                                                 

السينما لكي تككف ذات معنى، لا بد أف تحيؿ نفسيا إلى نظاـ شفرم، إلى قكاعد خاصة، كأف لغة السػينما  (ُ)
ر، جدلية المغة كالسػيميكلكجيا يجب أف تككف رمزية، في المقاـ الأكؿ. انظر عبدالكريـ قادرم: سينما الشع

 سابؽ( . )مرجع ّٕفي السينما، ص
 . )مرجع سابؽ(ٔٗقيس الزبيدم: بنية المسمسؿ الدرامي التميفزيكني نحك درامية جديدة، ص (ِ)
تقػػكـ الكصػػلبت فػػي المكنتػػاج بتػػأميف التكاصػػمية البصػػرية كالسػػينمائية بػػيف لقطتػػيف، كعنػػد الانتقػػاؿ تحػػتفظ  (ّ)

معجػػػـ المصػػػطمحات مػػػارم تريػػػز: نقطػػػة الرؤيػػػة ذاتػػػو، لكػػػي لا تػػػزعج المشػػػاىد. انظػػػر  الكػػػاميرا بمحػػػكر
 . )مرجع سابؽ(ٖٖالسينمائية، ص
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ىك "عكد القصة إلى الكراء في الزمف التخيمي، نحك  ،(Flashback)الف ش باك: 
اث ، كىك "طريقة لركاية القصة السينمائية مف خلبؿ تذكر البطؿ لأحد(1)أحداث سابقة"

حصمت معو في الماضي بدلان مف عرضيا بالطريقة المعتادة، كعادة يتـ ذلؾ مف 
خلبؿ انقطاع التسمسؿ الزمني أك المكاني لمقصة، كاستحضار دفقات متتابعة مف 
الذكريات التي لا تتـ دفعة كاحدة، كمف أشير ركاد ىذه الطريقة في السينما المصرية 

 (2)في معظـ أفلبمو".الذم استخدميا ” سعيد مرزكؽ“المخرج 

                                                 
ُ
نػػػاظـ مينػػػا: العلبقػػػة بػػػيف  . )مرجػػػع سػػػابؽ(. انظػػػرْٖمػػػارم تريػػػز: معجػػػـ المصػػػطمحات السػػػينمائية، ص( (

  .ُِـ، صََِِ، شكاؿ/ ُٖٔالسينما كالشعر، مجمة كزارة الثقافة، العدد 
مصػػػػػػػػػػػػػػػػطمحات فػػػػػػػػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػػػػػػػػينما تحتػػػػػػػػػػػػػػػػاج لمعرفػػػػػػػػػػػػػػػػة  :جريػػػػػػػػػػػػػػػػدة الصػػػػػػػػػػػػػػػػباح الجديػػػػػػػػػػػػػػػػد (ِ)

 .https://newsabah.com/newspaper/150581معناىا

https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
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تأتي عبارة "الفارس المخدكع" لتستدعي مشاىد مف ماضي ىذا الفارس عندما      
كاف يحمؿ التاج، رمزنا للبنتصار كالشمكخ، ىذا التمميح إلى الماضي المجيد يبرز 
التناقض الحاد مع حاضره المأساكم، مما يعمٌؽ الإحساس بالتحكؿ الدرامي الذم 

 أصابو.
يتكامؿ المشيد لييظير التفاعؿ بيف العناصر المختمفة، حيث تيجسد الحبكة، بيذا،     

 المقطات، دراما عميقة تسرد قصة سقكط الفارس المخدكع بأسمكب بالغ التأثير.
 المشيد الثاني: )اليروب من الماضي(

يقدـ النص مشيدنا ديناميكينا ينقؿ تجربة درامية داخمية تتجمى في الشخصية       
ية، يدكر السياؽ العاـ حكؿ مكاجية الذات كاستحضار الذكريات، حيث يعبر المحكر 

مشاعر التردد بيف الماضي كالحاضر مف خلبؿ ىذا المشيد، تنعكس  الشاعر عف
الأحاسيس المعقدة التي تسيطر عمى الشخصية، متمثمةن في تقمبات داخمية كصراعات 

 .ذىنية بيف ما كاف كما ىك كائف
دكرنا محكرينا في خمؽ الرمزية السينمائية، حيث تمتزج تضاريسو  يمعب المكاف      

ا كالديككرات كالإكسسكارات كالتفاصيؿ الأخرل التي  مع العناصر المصممة خصيصن
تيضفي عميو ىكية فريدة. مف خلبؿ ىذه العناصر، يتحكؿ المكاف إلى أكثر مف مجرد 

رم، يعكس طبيعة الأحداث خمفية للؤحداث؛ بؿ يصبح جزءنا أساسينا مف السرد البص
 .كيعزز الأفعاؿ الجارية فيو

كبذلؾ، ييصبح المكاف الحاضف الذم يحتكم الفعؿ الدرامي، حيث لا يمكف      
تصكر أم مشيد أك فعؿ درامي دكف كجكد مكاف يحدد إطاره كيكفر سياقو. فاختيار 
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ا، طبيعينا أك صناعينا—نكعية المكاف قرارنا فنينا ييسيـ  ييعد—سكاء كاف مغمقنا أك مفتكحن
 .في تكجيو تجربة المتمقي كفيمو لمحدث

كىناؾ بعض الأجزاء المرئية في الصكرة يطمؽ عمييا اسـ مكملبت المكاف التي      
"تمعب دكرنا ميمنا في الحدث أك تطكر أبعاد الشخصية مثؿ حقيبة سفر أك صكرة 

، كما في قكلو: (1)عؿ "معمقة عمى حائط أك سيارة كغير ىذه مف مكملبت المكاف كالف
دىا العيون ر  عمى الجدران ترص  لجأ صانع العمؿ الفني إلى استخداـ المكاف ، صو 

شارات تساعد في فيـ الشخصية الدرامية بعمؽ أكبر، حيث  ككسيمة لتضميف شفرات كا 
يعكس المكاف أبعادنا خفية تتصؿ بأفكار الشخصية كمعتقداتيا كسمككياتيا. مف خلبؿ 

ف كاختيار عناصره بعناية: كالديككر، الإضاءة، كالألكاف، يستطيع الفناف تصميـ المكا
أف ييظير ملبمح الشخصية النفسية كالاجتماعية، مما ييضيؼ طبقات إضافية مف 
المعنى إلى الأفعاؿ التي تقكـ بيا، "ما يميز الشريط الفممي ىك أنو يقدـ صكرة كاممة 

معيا أف يرل أك يسمع الأماكف في حد  تامة بعد أخرل بطريقة لا يستطيع المشاىد
ذاتو مرئيان أك مسمكعان ، لا يقتضي الأمر أكثر مف أف ينشأ بعض الارتبطات الذىنية 

"(2) 
بيذا الأسمكب، لا يصبح المكاف مجرد خمفية صامتة، بؿ يتحكؿ إلى عنصر     

مؽ فاعؿ يثرم السرد الدرامي كيعزز مف التفاعؿ بيف الشخصية كالمتمقي، مما يخ

                                                 

 .ُْـ، صَُٗٗ، القاىرة، الييئة العامة لمكتاب، ِحسيف حممي الميندس: دراما الشاشة، ج (ُ)
 . ّّٖـ، صُٖٔٗ، ُد ىاكزر: فمسفة تاريخ الفف، ترجمة رمزم عبده جرجس، القاىرة، طأرنكل (ِ)
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تيضفي عمى النص  في ىذا المشيد (1)إن المقطات     .تجربة فنية أكثر عمقنا كدلالة
ا،  تبرز تفاصيؿ دقيقة مثؿ   (Close- up) فالمقطة القريبةثراءن بصرينا كاضحن

"كجيو" ك"العزـ في عينيو"، ما يركز عمى البعد العاطفي كالتعبير الداخمي لمشخصية، 
تظير المقطة الثانية، كذلؾ يعطي إحساسنا بالمركر الزمني تذكب ىذه المقطة تدريجينا ل

: كىي INSERTالم درج، المعترض، أو المعترضة(أك التغيير التدريجي، لنجد لقطة )
 ، ىذه(2)"عبارة عف لقطة مضخمة لحدث أك لشيء، يقصد منو إبراز تفصيؿ مفيد"

ث مف خلبؿ تركيز التقنية تيستخدـ في السينما كالأدب لتضخيـ المشاعر أك الأحدا
شديد عمى لحظة أك مشيد معيف بطريقة تيبرز التفاصيؿ كتزيد مف تأثيرىا عمى 
المتمقي. في الأدب، تيعبر المقطة المضخمة عف استخداـ الكصؼ المكثؼ، الصكر 

في القصيدة، البلبغية القكية، أك التكرار لتضخيـ الأثر النفسي كالفني لمحظة معينة 
 مثؿ قكلو:

 ألقـى رأس ـولمخـدوع  الفارس  ا"
 فــــــوق  الجـــــ ـدار  

و ىمـد  "وكـل  شـيء  في جوانح 
إف تضخيـ مشيد السقكط النفسي كالبدني لمفارس يتمثؿ في كضع رأسو عمى     

الجدار كرمز للبنكسار الكامؿ، التصكير ىنا يجعؿ المشيد بطيئنا كثقيلبن في ذىف 
 .في السينما تيبرز اليأس كالتكقؼ عف المقاكمةالمتمقي، مشابينا لتقنية لقطة بطيئة 

                                                 

نتاجيػػا،  (ُ) محمػػد عبػػد الػػدبس، تيسسػػير أنػػدركس: ميػػارات التصػػكير الإلكتركنػػي كتصػػميـ البػػرامج التعميميػػة كا 
 ، كما بعدىا. ُُُـ، صَََِ، ُدار الصفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط

 .)مرجع سابؽ(ِٔينمائية، صمعجـ المصطمحات الس (ِ)
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فترسـ مشيدنا ممحمينا كاسعنا، يظير في  ،(Long shot)المقطة البعيدةأما      
كصؼ "الأمجاد بيف يديو" ك"التاريخ في صمتو سجد"، مما يربط الفرد بالأحداث 

حيث  ، تيجسد المحظات الانتقالية،(Medium shot) المقطة المتوسطةالكبرل، كفي 
ضطراب النفسي، كما يظير في "ككمما اقتربت ... تيطؿ تنقؿ إحساس الحيرة كالا

 ."كتبتعد
 (Theىنا تتنقؿ الكاميرا الشعرية بيف الصكر كالذكريات، تيستخدـ حركة الكاميرا      

Surveying Pan) (1) مما يسمح "لرصد "صكر عمى الجدراف" التي "تطؿ كتبتعد ،
 .اد النفسية لمبطؿ كما تحممو الجدراف مف ماضو كتاريخلمقارئ باستكشاؼ الأبع

المشاعر المتداخمة بيف الحاضر كالذكريات مف خلبؿ استخداـ  المونتاجيعكس      
، مما ييظير التناكب كالصراع Parallel Editing (2)تقنية المونتاج المتوازي

تأثيران بصريان  النفسي بيف الماضي كالحاضر بأسمكب متناسؽ مع نص المشيد، لييحقؽ
بشكؿ فاعؿ لمتعبير  (Jump Cuts) القطع السريعكدراميان قكيان. كما تيستخدـ تقنية 

عف حالة التكتر كعدـ الاستقرار، كما في العبارة: "ترصدىا العيكف... تيطؿ كتبتعد". 
دكران محكريان في العكدة إلى ذكريات الماضي،  الف ش باكبالإضافة إلى ذلؾ، يمعب 

يو" ك"العزـ في عينيو"، مما ييجسد صراع الشخصية الداخمي كييبرز أبعادىا مثؿ "كج

                                                 

ػا، كذلػؾ لتػدع المشػاىد يستكشػؼ مػف خلبلػو مكضػكع ىذه الحركة لمكاميرا: في (ُ) يا تلبحؽ الكاميرا منظػرنا عامن
الصػػػكرة. انظػػػر محمػػػد عبػػػد الػػػدبس، تيسسػػػير أنػػػدركس: ميػػػارات التصػػػكير الإلكتركنػػػي كتصػػػميـ البػػػرامج 

نتاجيا، دار الصفاء لمنشر كالتكزيع،   ، كما بعدىا. ُُٕـ، صَََِ، ُعماف، طالتعميمية كا 
ىػػك تقنيػػة سػػينمائية تسػػتخدـ لػػربط حػػدثيف أك أكثػػر يحػػدثاف فػػي أمػػاكف أك أزمنػػة مختمفػػة، كلكػػف المتػػكازم:  (ِ)

يػتـ عػرض ىػذيف الحػدثيف بالتنػاكب فػي لقطػات قصػيرة، ممػا يخمػؽ  ،يتصلبف ببعضيما البعض بشكؿ مػا
 .إحساسنا بالتزامف كالترابط بينيما
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اعتمد الكاتب عمى الاستعارة المكنية كأداة تعبيرية لإبراز عمؽ المعاني النفسية، 
الكامنة في النص، حيث تتجمى في عبارات مثؿ "التاريخ في صمتو سجد"، التي تمنح 

لخضكع، في إشارة رمزية إلى عظمة الماضي التاريخ صفة الكائف الحي القادر عمى ا
كىيبتو كتأثيره الراسخ في تشكيؿ الحاضر، كما تظير الاستعارة في عبارة "ترصدىا 

ة، ما يعمؽ العيكف"، حيث تكتسب الصكر بيعدنا حيِّا، ككأنيا كائنات تراقب الشخصي
 شعكر التكتر كالانجذاب نحك الماضي.

الكناية في عبارات مثؿ "العزـ في عينيو"، التي إلى جانب ذلؾ، يتجمى استخداـ      
ترمز إلى قكة الشخصية كثباتيا، ك"الأمجاد بيف يديو"، التي تشير بكضكح إلى السيطرة 
عمى الإنجازات كامتلبؾ مفاتيح التفكؽ. بيذا الأسمكب، يكظؼ الكاتب الصكر 

   .م لممشيدالبلبغية لإضفاء غنىن دلالي ييثرم النص كيعزز الأثر النفسي كالرمز 
أخيرنا، ييكظَّؼ التكرار بأسمكب ذكي لتجسيد حالة الاضطراب النفسي التي      

تعصؼ بالشخصية، كما يظير في العبارة: "كمما اقتربت ... تيطؿ كتبتعد"، التي تيبرز 
بصكرة إيقاعية التكرار المزعج لمصراع الداخمي كالتكتر الذم يسيطر عمييا، مف خلبؿ 

ره مف العناصر التعبيرية، يتناغـ النص لييشكٌؿ تجربة درامية متكاممة ىذا التكرار كغي
تمتزج فييا القكة المغكية مع البناء البصرم الدقيؽ، مما يعمٌؽ أثر المشيد كييثرم 

 معانيو.
 المشيد الثالث: )الوحدة في الشتاء القارس(

ية تكصؼ إف السيناريك المطركح يتناكؿ قصة درامية تدكر حكؿ شخصية رئيس     
مصيرنا مأساكينا يتسـ  بأنيا فارس مخدكع، يجد نفسو في ليؿ شتاء قارس، يكاجو

بالخذلاف كالكحدة. تدكر الأحداث حكؿ حركة ديناميكية لمفارس، إذ يظير مذعكرنا 
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يبحث عف سند كسط ظلبـ الميؿ، مما يخمؽ جكنا مف التكتر كالترقب. كتأتي البيئة 
ث ييصكر الصقيع ككأنو يسرم في كجكه الناس، المحيطة لتعزز ىذا الشعكر، حي

ا ينبت الكحشة في قمب الفارس كيزيد مف تعقيد الحبكة  .فيخمؽ مشيدنا نفسينا قاتمن
التي  (Close-up)المقطة القريبةتتنكع المقطات المستخدمة في السيناريك بيف      

 Wide)واسعةالمقطة التركز عمى تفاصيؿ كجكه الناس المتجمدة، لتبرز معاناتيـ، ك
shot)  التي تيظير الفضاء المفتكح لميؿ الشتاء الخالي إلا مف الفارس، مما يعكس

 إحساس الكحدة.
يستعيف الكاتب في ىذا المشيد بصكر بيانية متعددة تيثرم النص كتيضفي عميو      

يسرم الصقيع في كجكه "أبعادنا رمزية تيعزز مف أثره الدرامي، يظير التشبيو في جممة 
، حيث ييشبٌو الصقيع بكائف حي يتحرؾ كيترؾ أثره البارد، بينما تتجمى الاستعارة "ناسال

، التي تصكر الكحدة ككائف حي ينمك كيتغمغؿ في "تينبًت كحشة في القمب"في عبارة 
، كىي تعبير عف "يدكر مذعكرنا يفتش عف سند"النفس. أما الكناية فتتبدل في كصؼ 

بكضكح الحاجة الماسة إلى الدعـ. كما يظير التجسيد حالة فقداف الأماف كالشعكر ب
ك"تينبًت كحشة"، حيث تيمنح الطبيعة كالمشاعر صفات  "الصقيع يسرم"في تعابير مثؿ 

 .الكائنات الحية، مما يضفي حياة عمى المشيد
ينجح النص في الجمع بيف الحركة البصرية كالصكتية لخمؽ تجربة شعكرية      

ء كالصقيع تيعبر عف أزمة نفسية عميقة تمر بيا الشخصية، فيما متكاممة، رمزية الشتا
ييبرز الكصؼ البصرم تفاصيؿ حسية مؤثرة، مثؿ مممس الصقيع البارد كتعبيرات 
ا التدرج الدرامي بشكؿ لافت؛ إذ يبدأ  الكجكه التي تحمؿ آثار المعاناة، يبرز أيضن

جينا ليصؿ إلى ذركتو مع المشيد بكصؼ ىادئ كمألكؼ لميؿ الشتاء، ثـ يتصاعد تدري
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ذعر الفارس كشعكره بالعزلة كالاغتراب، ىذا التسمسؿ الدقيؽ يحافظ عمى حالة التفاعؿ 
العاطفي لممشاىد، حيث يتنقؿ بيف مستكيات متعددة مف التكتر كالانفعاؿ، مما يعكس 

 .ميارة الكاتب في مزج النصكص الأدبية بعناصر سينمائية بصرية كصكتية
 : )التخمي والخيانة(المشيد الرابع

يعتمد ىذا المشيد عمى تنكع المقطات لإبراز الحالة الشعكرية كالبيئية التي يعيشيا      
 :الفارس

تيظير البيئة المحيطة بالفارس في "ليمة شتكية  :(Wide Shot) المقطة الواسعة     
لرىبة، الأشباح"، حيث تبدك الطبيعة خانقة كمييمنة، مما يضفي شعكرنا بالكآبة كا

بكضكح، حيث تتنقؿ الصكر   (1) (The Interrupted Pan)كتظير حركة الكاميرا 
بيف الجثث كالندامة كالخيكؿ الفارة، ما يخمؽ حركة متقطعة تعكس الانعكاس البصرم 
لحالة التخمي كالخيانة، إذ تركز الكاميرا عمى مكضكعات منفصمة لكنيا مترابطة في 

ر  (Medium Shot) طةالمقطة المتوسأما  .دلالاتيا تيركز عمى الفارس كىك "يجي
 جكاده"، مسمطة الضكء عمى كحدتو كانكساره.

تبرز تفاصيؿ الحزف كالندـ المرتسميف عمى  :(Close -Up) المقطة القريبة    
كجو الفارس، كما يتجمى في العبارة "غيرى الندامةً ما حصد"، لتعكس عمؽ الألـ 

 .الداخمي

                                                 

ي مػا يسػمى بالانعكػاس البصػرم، كمػا تسػتخدـ ه الحركة لمكاميرا: تقطع فييا الحركة لتعكس ثانيػة لتعطػىذ (ُ)
لػربط سمسػمة مػػف المكضػكعات المنفصػمة. انظػػر محمػد عبػػد الػدبس، تيسسػير أنػػدركس: ميػارات التصػػكير 

نتاجيا، ص  ، كما بعدىا. ُُٕالإلكتركني كتصميـ البرامج التعميمية كا 
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إلى زمف المجد دكرنا محكرينا في النص، حيث يعكد بالمشاىد  كالف ش بايمعب      
كما في العبارة: "كانت خيكلؾ ذات يكوـ كالنجكًـ بلب عدد". ىذا التناقض الصارخ بيف 
الماضي المجيد كالحاضر البائس ييبرز الانحدار الحاد الذم تعرض لو الفارس، حيث 
                                                  .يشبو المجد السابؽ بالنجكـ، مما ييبرز عظمة الماضي مقارنة بحالة السقكط الحالية

بميارة لتكصيؿ فكرتو  METAPHORE -(1)اعتمد الكاتب عمى تكظيؼ الاستعارة
، حيث يتحكؿ الجكاد إلى "يجير جكاده"بعمؽ رمزم، تظير الاستعارة بكضكح في عبارة 

رمز لحالة الإنياؾ التي تسيطر عمى الفارس، مما يعكس ثقؿ الأعباء النفسية 
، كىك تصكير مجازم "جثث الميالي"سدية التي يعانييا. كما تتجمى الاستعارة في كالج

ييبرز الدمار العاطفي كالنفسي الذم تركتو الميالي الماضية، لتيجسد ذكريات مؤلمة 
غيرى الندامةً ما "كاضحة في العبارة الكناية إلى جانب ذلؾ، نجد كبقايا أحلبـ ميتة، 

الخسارة المطمقة التي كاجييا الفارس، حيث تتكارل خمؼ ىنا تشير الكناية إلى  "حصد
ىذا التعبير البسيط دلالات عميقة عف الندـ الذم يطغى عمى كؿ محاكلاتو كأفعالو، 

 .ليصبح الندـ ىك الحصاد الكحيد الذم جناه مف صراعو مع الماضي
الحسية، كىكذا فإف ىذا المشيد مميء بالصكر المركبة التي تمزج بيف الرمزية ك       

ييستخدـ كصؼ "الأشباح" ك"جثث الميالي" لتعميؽ مشاعر الانكسار كالعزلة، بينما 
تيضيؼ تقنية الاسترجاع الزمني بعدنا دلالينا آخر، حيث تيبرز الفجكة الشاسعة بيف 

                                                 

(. ٔٔلكنايػػة مػػف أىػػـ العناصػػر الأساسػػية فػػي تكػػكيف معنػػى الصػػكرة لأم عمػػؿ سػػينمائي، )صالاسػػتعارة كا (ُ)
انظػػػر معجػػػـ (. ٕٔكمػػػا تعمػػػؿ الكنايػػػة بصػػػفة خاصػػػة فػػػي المكنتػػػاج التقميػػػدم القػػػائـ عمػػػى الشػػػفافية، )ص

 )مرجع سابؽ(المصطمحات السينمائية. 
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الأمجاد الماضية كالكاقع الميعاش. ىذا التبايف يجعؿ النص غنينا بالتأملبت كمشحكننا 
 .بر عف ضياع الفارس كألموبإيحاءات عميقة تع

 المشيد الخامس: )اليأس والستس م(
يعرض النص مشيدنا درامينا يمتمئ باليأس كالاستسلبـ، حيث يبدأ بالتذكير       

"، ىذا التذكير ييعمٌؽ الشعكر  بالخيانة كالخذلاف مف خلبؿ عبارة "باعكؾ في ىذا المزاد
المخدكع كىك يمقي رأسو عمى الجدار بالعجز كاليزيمة الذم يظير في صكرة الفارس 

 في لحظة تعبير صادمة عف الانكسار.
تتكالى الأحداث في المشيد عبر انتقالات سريعة بيف صكر متباينة، حيث تبدك      

الكاميرا ككأنيا تتنقؿ بيف مشاىد مختمفة، تجمع بيف الخيؿ الياربة، الشطآف 
 .يا الحزفالمحاصرة، المآذف المنتحبة، كالكنائس التي يمف

، حيث يتنقؿ بيف مشاىد الفارس الميزكـ المونتاج المتوازييستفيد المشيد مف      
كالخيؿ الياربة إلى مشاىد الطبيعة الغاضبة، مثؿ )الأفؽ الممتد، الشطآف المميئة 
بالزبد، الأمطار المنيمرة، كالرعد المدكٌم(، ىذا التزامف بيف المشاىد يضفي شعكرنا 

مٌؽ مع تصاعد الحالة النفسية لمفارس، فمع الانتقاؿ مف مشيد بخراب شامؿ، يتع
اليزيمة إلى مشيد الغضب الككني، )السماء تطؿ في غضب(، يصؿ النص إلى ذركة 

في الأفلبـ، حيث  (montage) التقطيع السريعتأثيره العاطفي، ييشبو ىذا الأسمكب 
 .تمفةيتـ التنقؿ بيف المشاىد لإبراز التناقض بيف المحظات المخ

بداعو في تصكيره لمشاىد الشطآف بتفاصيؿ دقيقة كحية،       تتجمى براعة الكاتب كا 
حيث يستعرض تلبطـ الأمكاج كحركة الزبد عمى الشاطئ بأسمكب يبعث الحياة في 
المشيد، مما يمنح القارئ إحساسنا ككأنو يشاىد لكحة سينمائية متحركة. تتبدؿ الألكاف 
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رماؿ الشطآف، بينما تختصر العبارة "الشطآف حاصرىا كالحركات بيف زبد البحر ك 
الزبد" مشيدنا كاملبن في كممات قميمة، كأنيا لقطة مركزة تسمط الضكء عمى الحدكد التي 
يشكميا الزبد حكؿ الشاطئ. تحمؿ كممة "حاصرىا" إيحاءن بصراع درامي بيف الشطآف 

الصكرة طابعنا ديناميكينا  كالزبد، ككأف الأمكاج تقكد ىجكمنا بحرينا، مما يضفي عمى
كشعكرنا بالتكتر. ىذا الأسمكب يمكف أف تعكسو السينما مف خلبؿ مكسيقى مشحكنة أك 

   .لقطات كاميرا متحركة تضفي عمقنا درامينا إضافينا
في ىذا المشيد مف خلبؿ استخداـ الزبد كعنصر رمزم يعكس الرمزية تبرز      

لجبارة، مع التركيز عمى تأثيره الظاىرم في ىشاشتو كضعفو في مكاجية قكة البحر ا
"محاصرة" الشطآف، كيتجمى ىنا تضاد كاضح بيف الشطآف الثابتة كالزبد المتحرؾ 
كالمتغير، مما يجسد ثنائية عميقة تربط بيف الاستقرار كالثبات مف جية، كاليشاشة 

، ككأف كالحركة المؤقتة مف جية أخرل، ىذا التضاد يعزز الإحساس بالفقد كالزكاؿ
المشيد يجسد صراعنا داخمينا أك يعبر عف رؤية فمسفية تتناكؿ العلبقة الأزلية بيف الدائـ 
كالزائؿ. كيأتي ىذا التكظيؼ الرمزم متناغمنا مع أسمكب السرد البصرم الذم يميز 
السينما، حيث تتحكؿ الصكر إلى لغة رمزية تعكس أبعادنا عاطفية كتجارب إنسانية 

      مضفية عمى المشيد عمقنا فمسفينا كأثرنا بالغ التأثير.تتجاكز السطحية، 
اعتمد ىذا المشيد الدرامي عمى تكظيؼ تقنيات سينمائية متنكعة لتعزيز التأثير     

البصرم كالنفسي، حيث برز استخداـ تنكع المقطات كأداة لمتعبير عف المشاعر 
س المخدكع ألقى رأسو الفار " :مثؿ (Close-up) المقطة القريبةكالصراعات. ففي 

، يظير النص تفاصيؿ دقيقة تعكس مشاعر اليأس كالانكسار التي تجسد "فكؽ الجدار



 د/شيماء سعيد محمد بكري                          المعاصرالتقنيات السينمائية في الشعر العربي  
 

 444 2024 اكتوبر                                                                       22د مجمال

الحالة النفسية العميقة لمشخصية. كنجد المشيد ىنا يضخـ لحظة الحنيف لمماضي مف 
 ، كما في قكلو:INSERT المقطة المضخمةخلبؿ 

 قــد عـاد يـذكـر وجي ـو  "
 ــو  والعــزم  فـــي عينيـ

 "والأمجــاد  بيــن يـديــو  
نلبحظ ىنا تركيز المقطة عمى تعابير الكجو كالعينيف كاليديف، ككأف الكاميرا تتنقؿ      

 .بيف ىذه التفاصيؿ لتستحضر شعكر العزيمة كالمجد المفقكد
كعمى امتداد الأفؽ تنتحب المآذف كالكنائس " :(Wide Shot) المقطة العامةأما      

، فتعرض منظكرنا شاملبن يجسد مشيدنا مأساكينا يتناغـ مع سياؽ القصة، حيث "كالقًباب
المقطة بينما تيبرز  .تسيـ ىذه الرؤية الكاسعة في تعميؽ الإحساس بالكحدة كالحزف

، مشيد الخيؿ "ىربت خيكلؾ مف صقيع اليأس" :(Medium Shot) المتوسطة
القكة، مما يعكس الصراع النفسي  الياربة في إشارة قكية إلى فقداف السيطرة كانييار

المحيط بالشخصية كيعزز شعكر القارئ بالعجز كالخكؼ. كيأتي التشبيو ىنا ليبرز 
حالة الخكؼ كالعجز التي تسكف المشيد، حيث تتحكؿ الخيكؿ، رمز الكرامة 

 .كالانتصار، إلى أداة تعكس المأساة كالتحكؿ إلى حالة مف العجز كاليركب
-Over-theلقطة فوق الكتف:  لمشيد كيتميز بكجكدكيستأثر ىذا ا     

Shoulder Shot" ، ىي لقطة يتـ فييا تصكير الشخصية مف فكؽ كتؼ شخصية
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لخمؽ شعكر لدل  أخرل، تككف الكاميرا عمى مستكل العيف لإحدل الشخصيات
 كتتمثؿ ىذه المقطة في قكلو: (1) "المشاىد كتفاعمو أنو كسط ىذا الحكار أك المحادثة

 ارس  المخدوع  ألقى رأس والف"
ــــــدار    فــــوق  الج 

و ىمـد  "وكـل  شيء  في جوانح 
في ىذه الصكرة، ييمكف تخيؿ "الفارس المخدكع" جالسنا، كقد ألقى رأسو فكؽ      

الجدار في لحظة انكسار. ىنا، لقطة "فكؽ الكتؼ" ستيظيًر كجو الفارس مف الخمؼ 
ر ييبرز إحساس العزلة كالانكسار الداخمي الذم مع مشيد الجدار أمامو، ىذا التصكي

يعيشو الفارس. ىذه المقطة تيشرؾ القارئ في عالمو الداخمي، ككأننا نرل مف كجية 
 نظره المباشرة عجزه كاستسلبمو، كقكلو:

 الفــارس  المكســور  ينظـــر"
 والسمـاء  تطـل فـي غضـــب

يا تخبو مواثيق  وعيد  "وبين دموع 
المقطع، يمكننا تخيؿ لقطة "فكؽ الكتؼ" كذلؾ لمفارس المكسكر كىك  في ىذا      

يرفع عينيو نحك السماء الغاضبة، مما يمنح المشيد شعكرنا بالتكتر كاليأس. ىنا، 
السماء تمثؿ خمفية تعكس حالتو النفسية، كتكظؼ تقنية "فكؽ الكتؼ" لإبراز الصراع 

 .الداخمي بيف ما يشعر بو كما يراه

                                                 

.                        أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاع المقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الأساسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي التصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكير :مدكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة خالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد (ُ)
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9  انظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ،

 . https://www.enabbaladi.net/176948أحجاـ المقطات السينمائية  

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%82%D8%B7%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1/
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://www.enabbaladi.net/176948
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نكع أساليب الكاتب بيف الرمزية التي طالما اعتمد عمييا، كتكرار لفظة إف ت      
"الخيكؿ" الذم يؤكد التناقض الصارخ بيف الأمؿ بالقكة كاليزيمة المؤكدة، بالإضافة 
إلى تعدد المقطات المتلبحقة، كؿ ذلؾ يضفي عمى النص عمقنا درامينا لا نظير لو، 

معنا لكحة فنية معقدة، تجمع بيف البصرية  كىذه التقنيات السينمائية المتقنة تنسج
كالنفسية، تعكس بعمؽ الصراع الإنساني كتستثير مشاعر المتمقي بذكاء كجماليات 

    .لافتة
البارعة، فبعكدة  تقنية الف ش باكتتعمؽ دلالات القصيدة مف خلبؿ استخداـ       

معاناة الحالية، كييبرز الشاعر إلى لحظة "باعكؾ في ىذا المزاد"، يعيدنا إلى جذكر ال
بكضكح كيؼ أف خيانات الماضي كخذلانو قد شكمت حاضرنا مميئنا باليأس كالألـ، ىذه 
التقنية لا تقتصر عمى مجرد استرجاع حدث ما، بؿ ىي بمثابة سكيف جراح تغرس في 
قمب المتمقي، تذكيره بأف الجركح القديمة لا تندمؿ بسيكلة، كأف آثارىا تمتد لتشكؿ 

ككاقعنا، كبالتالي فإف القصيدة لا تقدـ لنا صكرة ثابتة عف المعاناة، بؿ ترسـ  ىكيتنا
لكحة متحركة تتضمف أبعادنا زمنية متداخمة، مما يزيد مف عمؽ التجربة الشعرية 

  كقدرتيا عمى التأثير في القارئ.
 المشيد السادس: )المزاد والخديعة(

ضحية أماـ خيانة كغدر أكلئؾ الذيف ييعبر الشاعر في ىذا المشيد عف حيرة ال      
كرمزو لمطمع كالخداع، كتيجسد  يراىنكف عمى مصيره. تجسد القصيدة شخصية "الميرابي"

الاستعارة المكنية في "حاصرؾ الميرابي في المزاد" صكرة حية لمميرابي كطاغية يحاصر 
نفسو الضحية، بينما تمثؿ الضحية رمزنا للئنساف المغمكب عمى أمره، الذم يجد 
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محاصرنا في مكاجية ىذا الطغياف، كيعزز الشاعر مف تأثير الخديعة مف خلبؿ 
 شيد( مما يبرز الصراع الداخمي لمضحية. –تكظيؼ التناقض، )سـ 

إضافةن إلى ذلؾ، ييضفي الإيقاع البديعي في النص نغمات مكسيقية تعزز جمالية      
"كغد". ىذا الإيقاع ييضيؼ السرد، كما يتجمى في السجع بيف كممات مثؿ "كعد" ك

لمسة درامية تزيد مف تأثير النص عمى المتمقي، ليبقى ىذا المشيد الشعرم مثالان غنينا 
 لتحميؿ الخديعة كالظمـ بأبعادىما الرمزية كالإنسانية.

المستخدمة في النص لتيبرز مختمؼ زكايا المشيد. يظير  أنواع المقطاتتتنكع      
في تصكير المشاعر الداخمية لمشخصية، كما في  (Close-Up)المقطة المقربة 

عبارة: "ظننتى أف السـ شيد"، حيث يركز الشاعر عمى الخداع الكامف في إدراؾ 
الحقيقة، حيث يبرز التناقض الحاد بيف الخديعة الظاىرة )السـ( كالثقة المضممة 

 Wide) امةالمقطة الع)الشيد(، مف خلبؿ إبداع الكاتب في تكظيؼ ىذا التشبيو، أما 
Shot)   فتبرز في تصكير مشيد المزاد بأبعاده الكاسعة: "حاصرؾ الميرابي في المزاد

بألؼ كغد"، مما يمنح القارئ رؤية شاممة لمدلالات الرمزية. بالإضافة إلى ذلؾ، 
 كتيشير الكناية في "ألؼ كعد" إلى الكذب كالخداع المتكرر. 

صكير شخصية الميرابي كىك يخمؼ لت (Long Shot) المقطة الطويمة تيستخدـ  
 كعكده المتكررة، مما يعكس مدل امتداد الخديعة عبر الزمف.

، كما في العبارة "قتمكؾ بالأمس القريب"، الف ش باكيمجأ الكاتب إلى استخداـ      
حيث يعكد بالزمف ليكشؼ عف خيانة كقعت في الماضي كتظؿ تمقي بظلبليا عمى 

 الحاضر. 
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ة تنسج في ىذا المشيد حالة درامية متكاممة تيبرز عممية خداع ذات كىكذا القصيد    
                 .   السرد الشعريأبعاد أخلبقية عميقة، تتمثؿ في الخديعة كالمكت، كذلؾ مف خلبؿ 

 المشيد السابع: )الأمل في المستقبل(
جاكز الخكؼ ييفتتح المشيد بتكجيو رسالة تبعث عمى الطمأنينة، تشدد عمى أىمية ت    

مف المستقبؿ، كالدعكة إلى الثبات كالتماسؾ، يقكؿ الشاعر: "لا تحزف كلا تخؼ"، 
مؤكدنا أف ما يبدك اليكـ أطلبلان كخرابنا ليس سكل مرحمة مؤقتة ضمف دكرة الحياة. 

 تتجمى ىذه الفكرة بكضكح في العبارة الشاعرة: "سكؼ يكلد مف رماد اليكـ غد"، التي
 .عمى التجدد كالانبعاث كطائر الفينيؽ الذم ينيض مف رماده تيبرز قدرة الحياة

يمضي المشيد ليقدـ لكحة فنية رائعة، حيث يصكر مستقبلبن مميئنا بالحياة: "غدنا      
ستنبت بيف أطلبؿ الحطاـ ظلبؿ بستافو ككرد"، في إشارة إلى أف الحياة ستستعيد 

ة تعكس فكرة أف الأمؿ يكلد دائمنا مف ركنقيا بألكانيا الزاىية كعبقيا العطر. ىذه الصكر 
 .قمب الدمار

كفي ختاـ المشيد، يتجو الشاعر بنظره نحك أفؽو مشرؽ، فيرل "صييؿ فرسافو      
كمجد"، ليؤكد أف انتصار الحؽ كالعدؿ سيظؿ ممكننا، كأف الشجعاف سيقكدكف الأمة 

 .نحك مستقبؿو مف المجد كالكرامة
د الأحداث بأسمكب سينمائي حيث يتنقؿ المشيد تجسد القصيدة في ىذا المشي     

تظير في العبارة "لا  :(Close-up) المقطة القريبةبيف المقطات المختمفة، فنجد 
ّـَ المدائفً لا تخافي"، حيث ييبرز التركيز عمى المشاعر الشخصية للؤـ كرمز  تحزني أ

تعتمد عمى في ىذا المشيد كالتي  المقطة المضخمة""لمكطف أك المدينة، كتظير 



 2العد   جامعة بنيا - مجمة كمية الآداب

 

 446 2024 اكتوبر                                                                       22د مجمال

الكصؼ المكثؼ كالتصكير البلبغي لتضخيـ مشاىد الانكسار كالنيضة، مما يعكس 
 قكة النص كتأثيره العاطفي عمى المتمقي، كما في قكلو:

 وغـداا سيخرج من لظى ىذا الركام  "
 "صييــل  فرســان  .. ومجــد  
، الذم إف تضخيـ الأمؿ في المستقبؿ يتمثؿ في تصكير مشيد رمزم لمصييؿ    

يعبر عف عكدة الحياة كالقكة بعد الدمار، المقطة ىنا تكثؼ المشاعر كتجعؿ الأمؿ 
 مممكسنا كحاضرنا بقكة.

تتجمى في "سكؼ ييكلد مف رماد اليكـ غد"،  :(Wide shot) المقطة العامة    
كممات مثؿ "رماد" ك"غد"، : كيظير التضاد مقدمة مشيدنا شاملبن لمخراب الحالي،

ك"بستاف"، تسمط الضكء عمى الصراع بيف الكاقع كالحمـ، كىنا استعارة مكنية "الحطاـ" 
 .تصكير لممستقبؿ ككائف حي ينبثؽ مف المعاناة

كذلؾ  (Panoramic shot)( ُ)المقطة البانوراميةكيتميز ىذا المشيد بكجكد      
التي  لإبراز سحر الطبيعة كعظمة المستقبؿ المشرؽ، فبتقنية التصكير البانكرامية،

تكشؼ عف مشيد كاسع بزاكية عريضة، نرل الطبيعة تتجدد كتزدىر في "ظلبؿ بستافو 
 .. .. ككرد، مما يمنح المشاىد إحساسنا بالاتساع كالأمؿ، كيأتي التشبيو بػ "ظلبؿ بستافو
ككرد" ليقكم ىذه الرؤية المتفائمة، حيث يشبو المستقبؿ بحديقة غناء تزخر بالجماؿ 

                                                 

نكراميػػػة:  ، أمػػػا الباتيظيػػػر المشػػػيد بالكامػػػؿراميػػػة، كىػػػي أف العامػػػة: ىنػػػاؾ فػػػرؽ بػػػيف المقطػػػة العامػػػة كالبانك  (ِ)
. انظػر معجػـ المصػطمحات تتحرؾ فييػا الكػاميرا أفقينػا أك عمكدينػا لتغطيػة مسػاحة كاسػعة جػدنا مػف المشػيد

 .ٓٓالسينمائية، ص
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المترامية لأشجار البستاف كالكركد المتفتحة تعكس حيكية الطبيعة  كالخصكبة، فالظلبؿ
 .كقدرتيا عمى التجدد، تمامنا كما يعكس المستقبؿ المشرؽ حيكية الأمة كتجددىا

، كىذا PANORAMIQUE بالستحوار الأفقيكفي ىذه المقطة حدث ما يسمى     
بكنس المكاف مف اليميف الاستحكار يككف في آلة التصكير حكؿ محكرىا، كيقكـ بدكره 

 .(ُ)إلى اليسار أك العكس
حيث تتحرؾ الكاميرا الشعرية  (2)( TilD Upwardكىنا تظير حركة الكاميرا )      

إلى أعمى، لتعبر عف الأمؿ كالنيكض مف الركاـ، ما يعكس الإحساس بالعاطفة 
اليكـ كالتكقع، كذلؾ مف خلبؿ  تصكير الأمؿ في المستقبؿ: "سكؼ يكلد مف رماد 

 "غد.
 المشيد الثامن: )نياية الفارس وانتظار الخ ص(

يبدأ المشيد متمحكرنا حكؿ لحظة مفصمية في حياة الفارس المكسكر، حيث تتجسد     
مشاعر الحزف كاليأس التي تخيـ عميو، مع الجمكد الذم يحيط بعالمو الداخمي 

 تيقارب بيف الشخصية كالخارجي، فالتشبيو في "الفارس المكسكر" يحمؿ صكرة مجازية
 كفارس انتيت رحمتو بلب انتصار، مما يعكس ضعفنا داخمينا كخارجينا. 

، ميسمطنا الضكء عمى تفاصيؿ القطع السريع في المونتاجيعتمد النص عمى      
، (Close-up)لقطة قريبةدقيقة تعكس عمؽ المأساة: فتظير "عيناف زائغتاف" في 

 Over-the-Shoulder) لقطة فوق الكتفك تيبرز حالة الضياع كالارتباؾ، أ

                                                 

(
ُ
 .ٕٕمعجـ المصطمحات السينمائية، ص (
كالتكقػع. انظػر محمػد عبػد الػدبس، تيسسػير أنػػدركس: ىػذه المقطػة: تسػاعد فػي إظيػار الإحسػاس بالعاطفػة  (ِ)

نتاجيا،   ، كما بعدىا. ُُٕ، ص)مرجع سابؽ(ميارات التصكير الإلكتركني كتصميـ البرامج التعميمية كا 
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Shot :) ىنا المشيد مف منظكر شخص آخر يراقب الفارس مف الخمؼ، كالتي تعكس
التركيز عمى عينيو الزائغتيف ككجيو الشاحب ييظير عمؽ المعاناة التي يمر بيا، ىذه 

 .التقنية تيبرز الحمـ المتجمد في مآقيو، كرمز لانطفاء الأمؿ
تيظير "كجينا شاحبنا"،  (Medium Shot) لقطة متوسطةاكية إلى ثـ تتسع الز     

ميعبرنا عف الأثر الشامؿ لميأس عمى الشخصية. فأبدع الكاتب ىنا في تكظيؼ الكناية 
مف خلبؿ "عيناف زائغتاف" لمتعبير عف ضياع الأمؿ، ك"كجو شاحب" لمدلالة عمى 

 .المرض أك الحزف العميؽ
الوص ت في يبة إلى المتكسطة، كالتي تعرؼ باسـ تنتقؿ المقطة ىنا مف القر     

 .، كبيذا التركيز عمى تفاصيؿ الكجو كالعينيف ييبرز الانييار العاطفي الكامؿالمحور
إف الانتقاؿ مف لقطة لأخرل ييعزز التفاعؿ العاطفي بيف القارئ كالنص، كيكضح 

 .الرمزية لممشيدتفاصيؿ الحالة النفسية لمفارس، مما يعمٌؽ فيـ التجربة الحسية ك 
عيناف "، في قكلو: (ُ) -Extreme Close المقطة التفصيميةكيبرز دكر       

، تيظير العينيف بشكؿ قريب جدنا، مما ييبرز حالة الخكؼ أك الانييار الذم "زائغتافً 
، "كجوه شاحبه "يعيشو الفارس، كييشعر القارئ بالتكتر العاطفي لمشخصية، ككذلؾ قكلو: 

نياؾ كالضعؼ الجسدم كالركحي. ىذا الشحكب ييجسد المكت الداخمي ييظير حالة الإ
أك النياية المحتكمة لمفارس، كىكذا تقترب الكاميرا تقترب مف ملبمح الكجو لتيبرز ىذه 
التفاصيؿ الدقيقة، مثؿ العيكف، الجمد، كالتعبيرات، مما يجعؿ المحظة أكثر تأثيرنا. ىذه 

                                                 

(
ُ
تسػمط ىػػذه  ،تيسػتخدـ المقطػة التفصػيمية لإبػراز عنصػر صػغير أك تفصػيؿ دقيػؽ لػو أىميػة رمزيػة أك دراميػة (

 .ةف مثؿ يد، عيف، أك شيء محدد في البيئة المحيطة بالشخصيالمقطة الضكء عمى جزء معي



 د/شيماء سعيد محمد بكري                          المعاصرالتقنيات السينمائية في الشعر العربي  
 

 444 2024 اكتوبر                                                                       22د مجمال

نص كتجعؿ القارئ يشعر ككأنو ييشاىد مشيدنا التفاصيؿ تضيؼ بيعدنا إنسانينا لم
 سينمائينا حينا عف الفارس في لحظة النياية.

: في قكلو "فالآف Wide Shot المقطة العامةكنجد براعة الكاتب في استخداـ       
حاصرؾ الجميد إلى الأبد"، المقطة ىنا تصكر الفارس في بيئة شتكية قاحمة، مميئة 

النفسية، البرد كالجميد ليسا فقط عنصرنا مادينا، بؿ رمزنا  بالصقيع الذم يعكس حالتو
لممكت كاليأس، البيئة القاسية كالجميد المحيط يندمجاف مع الشخصية، ليصبح الفارس 
جزءنا مف المشيد، مما يعكس ضياعو كاندثاره في ىذا المصير المظمـ، كىنا فإف 

ىذا التصكير  ، تعزز عمؽPANORAMIQUE(1) الحركة الشاقولية لمكاميرا
كتضفي عميو ديناميكية مبيرة، كذلؾ حيف تبدأ الكاميرا مف الجميد عمى الأرض 
كتصعد نحك كجو الفارس الشاحب، ثـ تتحرؾ للؤعمى نحك الأفؽ المتجمد، لتعبر عف 

  TilD Downward ،(2)الإحساس بالعزلة كالجمكد الأبدم، كيرافقيا حركة: 
لكاميرا الفارس "ينتظر النياية"، مع بريؽ حمـ تتجسد ىذه الحركة عندما تيصكّْر ا

 ."جمد". النزكؿ البصرم إلى حالتو المحطمة يعكس إحساس الحزف كالخيبة
في استدعاء لحظات الأمؿ  تقنية الف ش باكتتجمى براعة الكاتب في استخداـ     

ما تدؿ مف خلبؿ عبارة "بريؽ حمـ"، فكممة "بريؽ" تحمؿ في طياتيا إشراقنا كدفئنا، بين
كممة "حمـ" عمى تطمعات مستقبمية، ىذا التناقض بيف الماضي الحالـ كالحاضر 

 الجميدم يبرز الفارؽ الزمني كالنفسي. 
                                                 

 . ٕٕص ،)مرجع سابؽ(معجـ المصطمحات السينمائية، (ُ)
ىػػذه الحركػػة لمكػػاميرا: تسػػاعد فػػي إظيػػار الإحسػػاس بػػالحزف كالخيبػػة. انظػػر محمػػد عبػػد الػػدبس، تيسسػػير  (ِ)

نتاجيا، أندركس: ميارات التصكير الإلكتركني كتصميـ البرامج التعميمية ك  ، كما ُُٕ، ص)مرجع سابؽ(ا 
 بعدىا. 
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ليؤكد عمؽ اليأس الذم  "ل تنتظر أحداا... فمن يأتي أحد"يكرر النص عبارة      
الجامدة يعتصر النفس، كيبرز الشعكر بالخكاء المطمؽ، كيتجسد الجميد كرمز لمقكة 

التي تسيطر عمى كؿ شيء، مقيدنا الحركة كالحياة، كتكمؿ الرمزية المشيد، فالجميد 
يمثؿ العزلة كالجمكد الركحي، في حيف يشير "بريؽ الحمـ" إلى كمضة أمؿ سريعة 

 .الزكاؿ، تركت أثرنا عميقنا مف الحسرة كالأسى
صية فارس يكاجو كىكذا تتناكؿ القصيدة مكضكعنا مأساكينا يتمحكر حكؿ شخ     

مصيرنا محتكمنا في بيئة قاحمة كباردة، تبدأ الحبكة بالتصاعد التدريجي حتى تبمغ 
ذركتيا مع إدراؾ الفارس لنيايتو الكشيكة، لتختتـ بنياية مغمقة تعكس حالة الجمكد 
الركحي كالنفسي الذم يحيط بو، تتسـ القصيدة باستخداـ تقنيات سينمائية تضفي 

 .امية مميزة، فتيحكؿ النص إلى مزيج متقف مف الشعر كالسينماعمييا أبعادنا در 
أما في المقطات التصكيرية، فقد أضافت تنكعنا بصرينا يعمٌؽ التفاعؿ مع النص،   

في إظيار ملبمح الفارس، خاصةن عينيو  (Close-up) برزت المقطة القريبة
 Wide) ة الكاسعةالزائغتيف، لتعكس حالتو النفسية المتدىكرة. بينما قدمت المقط

Shot)  مما يعبر عف عزلتو ، ا لمفارس محاصرنا كسط فضاء جميدم خاؿو مشيدنا عامن
عمى "بريؽ الحمـ"  (Extreme Close-up) الكاممة، كأخيرنا، ركزت المقطة التفصيمية

المجمد في عينيو، لتبرز التناقض العميؽ بيف أحلبـ الماضي ككاقع الحاضر... بيذه 
ت القصيدة أف تخمؽ تجربة حسية متكاممة تعبر عف المأساة بكؿ العناصر، استطاع

  .تفاصيميا
إف الانتقاؿ السمس بيف مشاىد القصيدة يعكس مدل تماسؾ السرد الشعرم،       

حيث تنسجـ المشاىد كتتكالى بانسيابية تيعزٌز تطكٌر الأحداث كالمشاعر، يتخطى 
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، الذم يعني: "كؿ كصؿ  SAUTEالتغير المفاجيء )القفزة( شاعرنا بذلؾ مصطمح 
ا في استمرارية الرؤية لدل المتمقي" يبدأ المشيد الأكؿ برسـ  .(ُ) خاطيء يشكؿ نقصن

ملبمح البداية المظممة لانكسار الفارس المخدكع، تحت كطأة صكت الريح كالكحدة، 
مميدنا الطريؽ لممشيد الثاني الذم يستحضر الحنيف إلى الأمجاد الغابرة مف خلبؿ 

الجدراف المحمٌمة بذكريات العظمة، ىذا الربط المتيف بيف الماضي كالحاضر  صكر
 .يكشؼ التناقض العميؽ بيف المجد الزائؿ كالانحدار الحالي

ثـ يأتي المشيد الثالث ليبرز أثر الصقيع كاليأس الذم يسكف الفارس، مما يييئ       
ة كالتخمي بصكرة مؤلمة، كفي الانتقاؿ إلى المشيد الرابع، حيث تتجمى تداعيات الخيان

المشيد الخامس، تبمغ الدراما ذركتيا، إذ ييبرز خيانة الأصدقاء كالبيع الرخيص في 
المزاد، ليؤكد حتمية الانييار، كرغـ ذلؾ، يميد ىذا السرد الطريؽ لممشيد السابع، 
الذم ينبعث منو الأمؿ بصكرة رمزية عف ميلبد جديد مف رماد الدمار، حيث تيستعاد 

 .القكة كالمجد
كأخيرنا، يأتي المشيد الثامف لييغمؽ الدائرة، حيث يكاجو الفارس المخدكع مصيره في     

صمت كجمد، بينما يعكس كجيو الشاحب كعيناه الزائغتاف بقايا حمـ قد تجمٌد في 
أعماقو. ىذا التتابع المتناغـ بيف المشاىد ييبرز التكامؿ في بناء القصيدة، حيث تتسمـ 

 .ة أك مشيد دفٌة السرد مف سابقو، مما يترؾ أثرنا عميقنا في نفس القارئكؿ فكر 

 خلبصة التحميؿ الدرامي لسيناريك القصيدة:

                                                 

(
ُ
قػػػػد يفقػػػػد الانتقػػػػاؿ مػػػػف لقطػػػػة إلػػػػى أخػػػػرل سلبسػػػػتو، نتيجػػػػة لخمخمػػػػة الكصػػػػلبت الخاطئػػػػة. انظػػػػر معجػػػػـ  (

 . )مرجع سابؽ(ِٗالمصطمحات السينمائية، ص
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 الفكرة:
تعالج فكرة الكحدة كالانتظار العبثي في  " ل تنتظر أحداا فمن يأتي أحد"قصيدة     

عترم الإنساف حياة الإنساف، حيث تركز عمى استكشاؼ مشاعر الترقب كاليأس التي ت
حينما يتشبث بأمؿ مجيء شيء أك شخص ما ينقذه مف كاقعو القاتـ، تعكس القصيدة 
إحساسنا عميقنا بالاغتراب الداخمي كالعجز عف التغيير، مع إشارة إلى قسكة الزمف 

 .كلامبالاة الحياة
تدكر الفكرة الأساسية حكؿ عبثية الانتظار، إذ تصكٌر القصيدة كيؼ يصبح     

ا عندما الانتظ    ار بحد ذاتو عبئنا نفسينا كجسدينا يستيمؾ الإنساف دكف جدكل، خصكصن
             .يدرؾ أف لا أحد سيأتي، كأف الحمكؿ كالخلبص لا تأتي مف الخارج بؿ مف الداخؿ

المشكمة التي تناقشيا القصيدة: تعالج مشكمة الاتكالية العاطفية أك النفسية التي 
ضعكف أمميـ في الآخريف أك في ظركؼ خارجية لتحسيف يعيشيا البعض حينما ي

حياتيـ. يظير في النص تناقض داخمي بيف الحاجة لمتكاصؿ مع الآخر كالكاقع 
 .المكحش الذم ينكر ىذه الحاجة، مما يؤدم إلى فقداف الأمؿ

 الشخصيات:
 الفارس المكسكر الشخصية الرئيسية:

ة، حيث تدكر حكليا المشاىد تمثؿ ىذه الشخصية المحكر الأساسي لمقصيد    
جميعيا. يظير الفارس كرمز عاـ للئنساف الذم يكاجو الخسارة كاليأس بعد صراع 
، مما يجعؿ منو  طكيؿ، حالتو النفسية كالجسدية تعكس انييارنا داخمينا كخارجينا متكاملبن

 تجسيدنا للئنساف المنيزـ أماـ قكل الحياة القاسية.
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 الشخصيات الثانوية:
شخصية رمزية غير حية، لكنيا حاضرة بقكة بكصفيا قكة معادية تحاصر  ":"الجميد

الفارس، مما يدفعو إلى عزلة أبدية، يعكس الجميد حالة العزلة كاليأس النيائي، كيمثؿ 
 العقبة الكبرل التي تضع الفارس في مكاجية مصيره المحتكـ.

رمز إلى الأمؿ الذم شخصية رمزية أخرل، تظير كبريؽ في مآقي الفارس، لت "الحمم":
جمد كتحكؿ إلى ذكرل مؤلمة، دكر "الحمـ" يتمثؿ في تقديـ تبايف درامي بيف الماضي 

 الذم كاف مميئنا بالأمؿ، كالحاضر الذم ىيمف عميو اليأس.
 الحبكة:

  بداية الحبكة:
تفتتح القصة بكصؼ مأساكم لحالة الفارس: "الفارس المكسكر ينتظر النياية في 

 فارس كشخصية ميزكمة تكاجو النياية المحتكمة.جمد"، يظير ال
 تصاعد الأحداث )الذروة(:

يتجمى تصاعد الحبكة مف خلبؿ كشؼ حالة الفارس النفسية كالجسدية: "عيناف    
الفارس إدراك  زائغتاف، كجو شاحب، كبريؽ حمـ جمد"، تصؿ القصة إلى ذركتيا مع

لشعكر باليأس: "لا تنتظر أحدنا ... لكاقع أنو لف يأتي أحد لإنقاذه، مما يعكس ذركة ا
 فمف يأتي أحد".
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 النياية:
تنتيي القصة بنياية مغمقة كمأساكية: "فالآف حاصرؾ الجميد، إلى الأبد"، ىذه     

النياية تؤكد المصير المحتكـ لمفارس، الذم يستسمـ لميأس كالجمكد، معبرنا عف فقداف 
ا.  الأمؿ تمامن

 نوع النياية:
 اجيدية:النياية التر 

تتسـ نياية النص بالطابع المأساكم، حيث يفقد البطؿ الأمؿ كيستسمـ أماـ محنتو،     
تعكس ىذه النياية صراعنا داخمينا انتيى بالخسارة، مما يجعميا إحدل الصكر 

 الكلبسيكية لمنيايات التراجيدية في الأدب.
 :الصراع، يتجمى عمى مستويين رئيسيين

 :ات وأعماقيا(الصراع الداخمي )بين الذ
 :النتظار مقابل الفعل

تكاجو الذات نفسيا في لحظة صدؽ، إذ تعيش حالة مف التردد بيف البقاء في     
منطقة الراحة كانتظار حمكؿ تأتي مف الخارج، كبيف اتخاذ خطكة جريئة نحك الاستقلبؿ 

 .كالفعؿ الذاتي
يككنكا المنقذيف  يمثؿ ضعؼ الإنساف حيف يظف أف الآخريف يمكف أف :الانتظار -

 .لحياتو
 .يمثؿ المحظة الحاسمة التي يدرؾ فييا أف التغيير لا يأتي إلا مف داخمو :الفعؿ -
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 :الوىم مقابل الحقيقة
الكىـ: فكرة أف ىناؾ مف سيأتي دائمنا لإنقاذؾ، أك أف الحياة ستقدـ لؾ ما تحتاجو دكف 

 .جيد
يتحمؿ مسؤكلية سعادتؾ أك نجاحؾ الحقيقة: يجب أف تكاجو كاقع الحياة، حيث لا أحد 

 .غيرؾ
 :الصراع الخارجي )بيف الذات كالكاقع(

 :الخذلن الجتماعي
يعكس النص شعكرنا بالخذلاف، حيث يتبيف أف العالـ مف حكؿ الذات ليس كما     

 .تتمنى؛ لا أصدقاء أك أفراد عائمة يمكنيـ مؿء الفراغ أك تحقيؽ الأماف المطمكب
صـ، مميئة بالتحديات التي لا تنتظر مف أحد أف يساعدؾ في ىنا تظير الحياة كخ

 .تخطييا
 :القسوة مقابل الرحمة

قسكة الكاقع الذم لا ييتـ بانتظار الفرد أك شعكره بالعجز، تدفع الذات لمتخمي عف    
 .الاعتماد عمى الآخريف كالبحث عف الرحمة الداخمية في اتخاذ قرار المكاجية

 :رمزية الصراع
اع يعبر عف قضية أزلية في حياة الإنساف: ىؿ نعيش معتمديف عمى الصر     

الآخريف أـ نبني أنفسنا بأنفسنا؟ القصيدة تدعك القارئ إلى إعادة تقييـ العلبقة بينو 
 كبيف الحياة: ىؿ سيستمر في الشككل كالانتظار أـ سيبدأ في العمؿ كالمبادرة؟

 :الأثر العاطفي لمصراع
 .ثقؿ الكاقع كفكرة أف لا أحد يأتي لإنقاذهيشعر القارئ ب الإحباط:
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 مع الكقت، يتحكؿ ىذا الإحباط إلى دافع لمعمؿ، حيث تحمؿ القصيدة رسالة الإلياـ:
 .أمؿ مشركطة بالمبادرة

الصراع إذنا ىك قمب القصيدة كمحكرىا الأساسي، كييدؼ إلى حث القارئ عمى 
 التحرر

 .خمية للبنطلبؽمف سجف الانتظار السمبي كالبحث عف قكتو الدا

 المكان:
 البيئة المحيطة:

المكاف المكصكؼ في النص ىك بيئة باردة كمقفرة تسيطر عمييا ىيمنة "الجميد"،     
مما يعكس العزلة القاتمة التي تحاصر الفارس. يتميز ىذا المكاف بطابع رمزم، فيك لا 

جميد ىنا ىك يمثؿ مجرد مشيد طبيعي بؿ ييجسد حالة الفارس الركحية كالنفسية. ال
 تعبير عف الفراغ الداخمي الذم يعيش فيو البطؿ، مما يضفي بعدنا فمسفينا عمى النص.

 الزماف:
 المحظة الزمنية:

المحظة المفصمية في حياة  –الزماف غير محدد بدقة كلكنو يشير إلى "الآف"    
لبن عميقنا الفارس. ىذه المحظة تكحي بأنيا النياية الحاسمة التي يعيش فييا البطؿ تأم

ا نيائينا. الزمف يبدك متكقفنا، كأنو تجمد مع ىيمنة "الجميد"، مما يبرز الشعكر  كاستسلبمن
 بالجمكد كاللبجدكل.  
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 نتائج البحث:
أبدع فاركؽ جكيدة في استخداـ التقنيات السينمائية لجعؿ قصيدتو تعرض أماـ     

عناصر البصرية كالحركية القارئ كمشيد درامي سينمائي مؤلـ كمؤثر، باستخداـ ال
كالمكانية، تجعؿ القارئ يشعر ككأنو يشاىد فيممنا أمامو، حيث تعتمد قصيدتو عمى 
مجمكعة مف التقنيات لتعمٌؽ تصكير حاؿ الفارس المخدكع كتحميؿ مشاعره كأحاسيسو 

 بطريقة تفاعمية كحسية، كيمكف استخلبص بعض النتائج الميمة في البحث:
التأثير المتبادؿ بيف الشعر العربي المعاصر كالسينما، كشؼ البحث عف مدل  -

حيث أثبت أف الشعر يمكف أف يستميـ تقنيات السينما لتقديـ صكر بصرية كحركية 
تضيؼ أبعادنا جديدة لمتجربة الشعرية. كأف استخداـ التقنيات السينمائية في تحميؿ 

كز عمى البعد البصرم الشعر يفتح آفاقنا جديدة لقراءة النصكص الشعرية بطريقة تر 
 كالدرامي، كليس فقط عمى الجكانب المغكية أك العركضية.

إبداع فاركؽ جكيدة في انفراده بطريقة تكظيؼ بعض التقنيات السينمائية بأسمكب  -
غاية في الإتقاف، نممس ذلؾ في تكظيفو لعنصر الرمز في القصيدة، كخاصة في 

مف خلبؿ تصكير المزاد الرمزم، يذكر  المشيد الخامس، مما يعمؽ الإحساس بالخيانة
ىذا المشيد بأسمكب السينما التعبيرية الألمانية حيث يستخدـ الرمكز بكثافة. كالمشيد 
السابع الذم يأتي كفاصؿ أمؿ، حيث يظير كعد المستقبؿ كسط الدمار، مما يخمؽ 

الأمؿ يخمؽ  فالانتقاؿ مف الحمـ إلى اليأس ثـ .تأثيرنا عاطفينا مشابينا لنياية ممحمية
كىكذا ساعدت الدراسة عمى تسميط الضكء عمى  .قكسنا درامينا يكازم بناء فيمـ ممحمي

عبقرية فاركؽ جكيدة في استثمار أدكات فنية غير تقميدية، مثؿ السينما، في بناء 
 قصيدتو، مما يبرز مكانتو كشاعر معاصر قادر عمى تجاكز الأساليب التقميدية.
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دة تعتمد عمى بناء المشاىد الشعرية بطريقة تشبو المشاىد أظير البحث أف القصي -
السينمائية، مف خلبؿ التقطيع الزمني، كصؼ العناصر الحسية، كبناء المشيد بطريقة 

 درامية، مما يجعؿ القارئ يتفاعؿ معيا ككأنو يشاىد فيممنا.
ى بيف البحث كيؼ أف شعر فاركؽ جكيدة يعتمد عمى تقنيات التخييؿ التي تتماش -

مع أدكات السينما، مثؿ الحركة كالتغيير الديناميكي في المشيد، مما يعزز مف قكة 
الصكرة الشعرية كتأثيرىا، كاستخداـ التأثيرات الصكتية كالمكسيقى التصكيرية مف 
خلبؿ: )صدل الريح، صييؿ الخيكؿ، كصكت المآذف كالبكاء( في الخمفية تعطي 

 .إحساسنا سينمائينا بالبيئة الصكتية
أظير البحث أف التقنيات السينمائية تضيؼ إلى النص الشعرم أبعادنا متعددة، مما  -

يعمؽ تجربة القارئ كيجعمو يندمج في النص بشكؿ أقرب لمتفاعؿ مع العمؿ 
 السينمائي.

أكضح البحث أف القصيدة تعبر عف مكضكعات إنسانية مثؿ الانتظار كالخذلاف  -
ىا في المتمقي، كىك ما يعكس قدرة الشعر بأسمكب بصرم كدرامي يعزز مف تأثير 

 المعاصر عمى استيعاب الأدكات السينمائية لمتعبير عف قضايا عميقة.
 التوصيات:

يجب أف ييسمط الضكء عمى الشاعر الحزيف، الذم لـ يتطرؽ أحد مف الكتاب إلى  -
و الغكص كراء مككنات حياتو كنشأتو كتأثير ذلؾ عمى شعره، فقد قمت بتدكيف لقاءات

التميفزيكنية، كدكنت كؿ ما قالو عمى لسانو، استشيادا بكؿ مكقؼ، ككضعو في زاكيتو 
الصحيحة مف البحث، بؿ كقد فتحت لي ىذه المقاءات التميفزيكنية خفايا أخرل في 
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شعره، كبالفعؿ أقكـ بدراستيا الآف لعمؿ كتيب عف ىذا المبدع، الذم يجب أف يكضع 
 إنو فاركؽ جكيدة. في مقدمة شعراء العصر المعاصر،

أكد البحث عمى أىمية البحث في التقنيات الحديثة في الشعر العربي، مما يفتح  -
مجالان لتناكؿ نصكص أخرل مف منظكر مختمؼ، كيعزز مف ارتباط الأدب بالفنكف 
الأخرل. كقد يككف ذلؾ مف خلبؿ إدراج منيجيات تحميمية سينمائية ضمف مقررات 

يـ الطلبب كيفية رؤية النصكص الشعرية مف زاكية جديدة الأدب في الجامعات، لتعم
 كأكثر عمقنا.

الدعكة إلى التكسع في دراسة الصكرة الشعرية كتأثيرىا في تحكيؿ النصكص  -
الشعرية إلى مشاىد ذىنية، ككيفية تكظيؼ ذلؾ كجسر بيف الشعر ككسائؿ التعبير 

 .الأخرل كالأفلبـ كالدراما
 المصادر:

 ـ.ُٖٖٗلى، دار الآداب، بيركت، أدكنيس: قصائد أك  -
رقـ الإيداع بدار الكتب  ََِّمكتبة الأسرة  -قصائد لمكطف -فاركؽ جكيدة  -

 ـ.ََِّ/ُُِّٖكالكثائؽ القكمية المصرية 
 -قُُِْالقاىرة،  -، مركز الأىراـّفاركؽ جكيدة: الأعماؿ الكاممة، ط -

 ـ.ُُٗٗ
 شركؽ، د.ت.فاركؽ جكيدة، قصائد في رحاب القدس، القاىرة: دار ال -
، ُصلبح عبد الصبكر: الديكاف )الناس في بلبدم(، دار العكدة، بيركت، ط -

 ـ.ُِٕٗ
 ََِْ، ـِمحمكد دركيش: لا تعتذر عما فعمت، رياض الريس، ط -
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Cinematic Techniques in Contemporary Arabic Poetry 
A Study of the Poem "Do Not Wait for Anyone" by Farouk 
Gouida 
Abstract: 
      This research aims to shed light on the use of cinematic 

techniques in the poem "Do Not Wait for Anyone, as No One Will 

Come" by Farouk Gouida. It explores how these techniques 

contribute to constructing meaning, their impact on the reader, 

and the relationship between poetry and cinema. The study 

investigates how Farouk Gouida, through his poem, creates vivid 

poetic tableaux that materialize before the reader as cinematic 

scenes, heavily relying on cinematic techniques to enhance the 

reader's experience and deepen the impression left by the poem. 

The novelty lies in Gouida’s innovative use of cinematic 

techniques within his poem, blending the language of poetry with 

the language of cinema to produce an integrated artistic work. 

This poem serves as a remarkable example of how poetic 

imagery can create imaginary yet realistic worlds simultaneously. 

The study comprises an introduction, two main chapters, and a 

conclusion. The introduction outlines the research questions, 

methodology, reasons for choosing the topic, and provides 

background on the poet, his upbringing, and the profound impact 

of his melancholic early life—a topic rarely addressed by 

scholars writing about him. This is supported by documented 

television interviews referenced in the research. Additionally, it 

discusses his literary works and the poem under study, focusing 
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on its atmosphere, the title as a threshold, and its relationship to 

the poem’s theme. 

    The first chapter defines cinematic techniques linguistically 

and terminologically, followed by a discussion on the cinematic 

nature of poetic composition. The second chapter elaborates on 

the specific cinematic techniques used in "Do Not Wait for 

Anyone." The research concludes with a summary of the key 

findings. 

Keywords: Farouk Gouida, Contemporary Poetry, Do Not Wait 

for Anyone, Cinematic Techniques Scenario and Editing 
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(
1
ه، وهُا فً أصهها انهغىي ذشٍش إنى انشخص انعاخز عٍ انحشكح تسثة عهح أو إعالح فً لذيٍانكسٍح:  (

 .ٌىحً تسٍف فمذ لذسذه عهى انمٍاو تىظٍفره الأساسٍح، وهً انمطع وانمرال

(
2
 .ٌشٍش إنى حشكح غٍش يسرمشج، أو إنى حانح يٍ الاضطشاب أو انخىف  :ٌشذعذ (

(
3
تذَ فً انهغح ذعًُ انشغىج انرً ذظهش عهى سطح انًاء تسثة اضطشاته، كالأيىاج انرً ذحًم سغىج انز   (

ٌٌ حاصشها انزَتذ"، انزتذ ٌشٍش إنى ذهك انشغىج انُاذدح عٍ حشكح الأيىاج  تٍضاء. فً انعثاسج "فانشطآ

 .شاطئنطثٍعح انثحش وانانًرلاطًح انرً ذحٍظ تانشطآٌ. هزا انرصىٌش ٌضفً إٌحاءً دٌُايٍكٍاً ويشهذٌاً 

https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://khdsite.com/%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9
https://www.enabbaladi.net/176948
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsabah.com/newspaper/150581
https://newsy.nl7za.com/question-and-answe
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(
4
، ذصُىس انكهًح "وعهى ايرذادِ الأفُْكِ ذُرحةُ انًآرٌ"فً اندًهح  .ذشفع صىذها تانثكاء انشذٌذ وانحزٌ انعًٍكة": ذُرح (

ٌٍ عًٍك، نلإشاسج إنى خى يٍ انكآتح أو انحزٌ ٌغهف  يشهذًا دسايٍاً حٍث ذثذو انًآرٌ كؤَها ذثكً أو ذعثش عٍ حز

 .انًشهذ

(
5
هى أصثحد يرشههح، أي أصاتها انضعف واسذخد  "هزي انخٍىل ذشههد"هد" فً انعثاسج شه"ذ (

عضلاذها أو فمذخ لىذها وَشاطها. انكهًح ذشٍش عادج إنى حانح يٍ انىهٍ أو انفرىس اندسذي انُاذح عٍ 

 .ذكىٌ انخٍىل سيزاً نشًء يا فمذ حٍىٌره وَشاطه ،لهح انحشكح أو انرمذو فً انعًش. فً هزا انسٍاق

(
6
شٍش إنى انشخص انزي ًٌاسس انشتا، أي ٌمىو تإلشاض انًال تفائذج عانٍح وظانًح، يسرغلاً ذانًشاتً:  (

انًشاتً شخصٍح راخ طاتع سهثً، ذسرغم انًىلف نرحمٍك ًٌثم  :حاخح اَخشٌٍ. فً سٍاق انعثاسج

 .يكاسة غٍش عادنح، كًا ٌظهش يٍ سٍاق انحصاس وانًزاٌذج

(
7
ٌشيز إنى انحطاو أو انفىضى انُاذدح عٍ ذهك انًعاَاج،  :انشكاوذ، أو انُاس انًهرهثح، نظى: انههٍة انشذٌ (

 .سىاء كاَد يادٌح أو يعُىٌح

(
8
ذ" فً انسٍاق،  .يآلٍه": خًع "يَؤقٍْ"، وهً الأطشاف أو حىاف انعٍٍ، حٍث ٌهرمً اندفٍ تانعٍٍ" ( ًَ أيا "خَ

ذفرعًُ أٌ انحهى )انثشٌك( انزي كاٌ ٌهًع فً عٍٍُه  ًّ ، يشٍشًا إنى حانح يٍ انحزٌ أو لذ ذىلف أو ذد

 .اندًىد انعاطفً انزي أطفؤ رنك انثشٌك


