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   الممخص:
ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة أنموذج مف شعر الأخطؿ، ىو قصيدتو الرائية 
"خَؼَّ القَطِيْفُ" التي مدح فييا الخميفة عبد الممؾ بف مرواف بخاصة وبني أمية بعامّة، 

لمكوّنة لأغراضو الشعرية، ودراسة جوانب مف أبرز وتحميميا باستخراج العناصر ا
 الملامح الفنية، والخصائص الأسموبية فييا مف لغةٍ، ووسائؿ تجسيد، وتناص وغيرىا.

وبغية تحقيؽ ىذا اليدؼ فقد توقّؼ البحث بداية عند بنية القصيدة التي تكوّنت مف 
مواضيع التي تضمّنتيا عدد مف الشرائح التي تضمّف كؿٌّ منيا موضوعاً مختمفاً عف ال

الشرائح الأخرى، ليكوف ذلؾ مدخلا لفيـ النصّ، ومنطمقاً لدراسة خصائصو الأسموبية 
 وملامحو الفنية، ودورىا الدلالي في تشكيؿ المعنى.

ونشير إلى أفّ البحث لف ينشغؿ بتقديـ متف نظري يختصّ بتعريؼ الأسموبية، 
لنقدية والبلاغية لممفاىيـ التي اتكأ عمييا بوصفيا منيجاً نقدياً، أو برصد المقاربات ا

الشاعر، بؿ سيدرسيا في إطار علاقتيا بالنصّ، ضمف الحدود التي تفرضيا طبيعة 
 الدراسة وخصوصية القصيدة. 

 الأخطؿ، عبد الممؾ بف مرواف، الخصائص الأسموبية.الكممات المفتاحية: 
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Abstract 
This research aimed to study a sample of “Al-Akhtal” 

poetry, the sample comes from his poet “Alra’eyyah” in-title of 
 “Khuff el-Kateen”  in which he praised Khaifa Abdulmalik Bin 
Marwan in particular and Bani Ommayah (Ommayd Tripe) in 
general. The research will analyze this poetry by extracting the 
forms & elements that served his purpose, besides studying of 
aspects of the most prominent artistic features, stylistic 
characteristics of language, means of embodiment, analogy and 
others. The research will adopt the stylistic approach in many 
locations of the poetic text, which is described as a critical 
approach that examines the peculiarities of linguistic 
discourse, and try to reveal the elements of this poet of words, 
rhetorical methods and others. 

In order to achieve this goal, the research started at the 
beginning of the poem structure, which consisted of a number of 
segments, each of which included a different topic from the 
topics included in the other segments, to act as an introduction to 
understand the text, and as a starting point to study its stylistic 
characteristics and artistic features, and its semantic role in 
shaping the meaning. 

It is worth mentioning that the research will not focus on 
presenting the visual text that defines the stylistic as a critical 
approach, by monitoring the rhetorical approaches to the 
concepts that the poet relied upon, but rather to study them in 
relation to the text within the limits imposed by study nature and 
the specificity of the poem. 
Keywords: Al-Akhtal, Abdulmalik Bin Marwan, Stylistic 
properties 
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 مقدمة:

ىػ( واحداً مف فحوؿ  ٕٜ-ٕٓ، غياث بف غوث التغمبي )(ٔ)يعدّ الأخطؿ
الشعر في العصر الأموي، وقد ساقتو الأحداث ليكوف شاعر بني أمية منذ عيد 

 معاوية بف أبي سفياف ولسانيـ الناطؽ في الجزيرة والعراؽ.
دبي، فكاف سفير تغمب وقد شغؿ الاخطؿ مركزاً سياسياً إلى جانب مركزه الأ

)قبيمتو( في بلاط عبد الممؾ يرعى مصالحيا، وكاف عبد الممؾ يرعى شاعره، ويؤثره 
عمى سائر معاصريو مف الشعراء، حتى نراه يأمر غلامو أف يعمف بيف الناس أنو 

 .(ٕ)شاعر بني أمية وشاعر أمير المؤمنيف، وشاعر العرب
بف عبد الممؾ، الذي قرّب منو  ولـ يمبث أف تضاءؿ مركزه في عيد الوليد 

شاعراً آخر ىو عَديّ بف الرقاع العاممي، وبذلؾ توارى عف الساحة السياسية، لكنو ظؿ 
 يياجي جريراً إلى أف توفي سنة اثنتيف وتسعيف لميجرة.

ولعؿّ المتتبّع  لمدائح الأخطؿ لعبد الممؾ يراىا تتوفّر عمى أغراض رئيسة 
ة السياسية للأموييف، وىجاء خصوميـ السياسييف أمثاؿ تكاد تجمعيا كمّيا، ىي الدعو 

 الزيدييف، وقيس وشاعرىا جرير، فضلا عف الفخر بقومو تغمب وما قدّموه مف خدمات

 لبني أميّة.  جميمة 

                                                 

، تحقيػؽ وشػرح محمػود طبقاات فحاول الراعراءـ(: ٙٗٛػ، ىػٕٖٕ( انظر ترجمتو في : ابف سلّاـ، محمد الجُمحي )ت  ٔ)
ومػػػا بعػػػدىا. وابػػػف قتيبػػػة، أبػػػو محمػػػد عبػػػدا  بػػػف  ٔ٘ٗ، صٕ، د.ط، جٕٜٚٔمحمػػػد شػػػاكر، دار المعػػػارؼ، القػػػاىرة، 

، ٔ، طٜٜٚٔـ(: الشػػعر والشػػعراء، تحقيػػؽ د. عمػر الطبّػػاع، دار الأرقػػـ بػػف الأرقػػـ، بيػػروت، ٜٛٛىػػػ/ ٕٙٚمسػمـ )ت 
ـ(: الأغػػػاني، تحقيػػػؽ د. إحسػػػاف ٜٚٙىػػػػ  / ٖٙ٘لأصػػػفياني، أبػػػو الفػػػرج عمػػػي بػػػف الحسػػػيف )ت . واٖٖٙ – ٖٗ٘ص

. ٜٕٕ – ٕٔٓ، ص ٛ، ـٕٕٓٓ، ٔعبػػػاس، ود. إبػػػػراىيـ السػػػعافيف، وأسػػػػتاذ بكػػػػر عبػػػاس، دار صػػػػادر،  بيػػػػروت، ط
حقيػػؽ عبػػػد ـ(: سػػمط الئلػػػش فػػي شػػرح أمػػػالي القػػالي، تٜٗٓٔىػػػ / ٙٛٗوالبكػػري، أبػػو عبيػػػد ا  بػػف عبػػد العزيػػػز )ت 

 وما بعدىا. ٚٔٙ،  ص ٔـ، طٖٜٙٔالعزيز الميمني، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة 
  .ٕٙٓ، صٛ(  انظر: الأصفياني: الأغاني، المصدر السابؽ نفسو، ـ ٕ)
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واحدة مف أىّـ قصائد الأخطؿ في  (ٔ)وتمثّؿ قصيدتو الرائية " خَؼَّ القَطِيْفُ 
ي الخلافة، حيث لاقت ىذه القصيدة اىتماماً الانتصار لبني أميّة، والدفاع عف حقيـ ف

كبيراً مف النقّاد والدارسيف الذيف أجمعوا أنيا مف عيوف الشعر الأموي، وأنيا مف أروع 
 نقائضو مع جرير، إذ غمّب كثير مف النقّاد الأخطؿ عمى جرير في ىذه القصيدة. 

ويرى شوقي ضيؼ "أف الأخطؿ أحكـ نسجيا حتى لتتوىّج بعض أبياتيا 
 توىجاً عمى مثاؿ قولو في الأموييف:

ػػػؽا عيَّػػػافو الخَنَػػػا أُنُػػػؼٌ   حُشْػػػدٌ عمػػػى الحَّ
 

ْـ مَكْرُوىَػػػػػػػػػػةٌ صَػػػػػػػػػػبَروا   إذا ألمَػػػػػػػػػػتْ بِيِػػػػػػػػػػ
 

تْ عَمػَػػػػػػػى ا فػَػػػػػػػاؽِ مُظْمِمَػػػػػػػػةٌ  فْ تػَػػػػػػػدَجَّ  وَاِ 
 

ْـ مَخْػػػػػرَجٌ مِنْيػػػػػا ومُعْتَصَػػػػػرُ   كَػػػػػافَ لَيػُػػػػ
(ٕ) 

 

د أنو استطاع أف يكوف ولعؿّ الدارس لشعر الأخطؿ لا سيّما في مدائحو يج
ندّا لجرير والفرزدؽ، وقد مكّنتو مف ذلؾ شاعريتو الفذّة، وتمكّنو المغوي؛ إذ عُرؼ 
برصانة ألفاظو وجزالتيا، حتّى كاف أشبو الثلاثة بالشعراء الجاىمييف عمى حدّ تعبير 
أبي عبيدة معمر بف المثنى الذي قاؿ: "الأخطؿ أشبو بالجاىمية وأشدىـ أَسْرَ شعرٍ 

 (ٖ)وأقمُّيـ سَقَطَا"
 المطمب الأول: البناء المضموني لمقصيدة 

تقع قصيدة "خؼَّ القَطِيفُ" في أربعة وثمانيف بيتاً، انشغؿ الشاعر فييا عمى 
نحو أساسيّ بمدح الخميفة عبد الممؾ بف مرواف وبني أميّة، ومحاولة الانتصار ليـ 

الوجدانية التي شغمت  عمى المستوى السياسيّ، مع الوقوؼ عند بعض المحظات
 الشاعر عمى نحو ذاتي في بعض أجزاء القصيدة، لا سيّما في مطمعيا.

                                                 

الػػديف ، تحقيػؽ د. فخػري الاديوانـ(: ٓٔٚىػػ / ٕٜ( انظػر القصػيدة كاممػة فػي: الأخطػؿ، غيػاث بػف غػػوث التغمبػي )ت ٔ)
 (.ٔ، الممحؽ رقـ )ٕٔٔ – ٕٜٔ، ص ٔ، جٜٓٚٔحمب،  ٔقباوة، دار الاصمعي، ط

 .ٕٕٙ، ص ٖٜٙٔ، ٔ، دار المعارؼ، القاىرة، طالعصر الإسلامي )تاريخ الأدب العربي(( ضيؼ، د. شوقي: ٕ)
 .ٜٕٓ، صٛ، المصدر السابؽ نفسو، ـالأغاني( الأصفياني: ٖ)
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وتعدّ ىذه القصيدة واحدة مف أفضؿ نماذج شعر المديح عند الأخطؿ؛ كما  
أنّيا  تقدّـ صورة عف قصيدة المدح الأموية التي ظمّت تتوسّؿ، في الغالب، بالأدوات 

الشعراء الأمويوف عف الشعر الجاىمي. والقصيدة عموماً  الشعرية التقميدية التي ورثيا
تقع في خمس شرائح انشغؿ الشاعر في كؿّ شريحة منيا بغرض شعري مختمؼ، غير 
أفّ ىذه الشرائح تتّسؽ في إطارىا العاـ لتكوّف نصّاً متماسكاً في بنيتو ومضمونو 

 وأىدافو. 
عمى الإطار العاـ  وىذا البحث يحاوؿ أف يرصد ىذه الشرائح بغية الوقوؼ

لمقصيدة، في محاولة لفيـ بنيتيا العامة قبؿ الانتقاؿ إلى رصد التجمّيات الأسموبية 
 .  (ٔ)والفنيّة فييا عمى نحو أكثر تفصيلاً 

 ( : الركوى من الفراق والريب:14-1الرريحة الأولى الأبيات من )
 خَػػػػؼَّ القطػػػػيْفُ، فراحُػػػػوا مِنػػػػؾَ، أوْ بَكَػػػػرُوا

 يػػػػػػػػػػوَْـ اسْػػػػػػػػػػتبُِدَّ بيػػػػػػػػػػ ْـ كػػػػػػػػػػأنّني شػػػػػػػػػػارِبٌ،
 جػػػػػػادَتْ بِيػػػػػػا مِػػػػػػفْ ذَواتِ القػػػػػػارِ، مُتْرَعػػػػػػةٌ 
 لػَػػػػػػػػػػػػػػػػذٌّ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػابَتْ حُمَيّاىػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَقَاتِمػَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
 كػػػػػػػػػػػػأنَّنِي ذاؾَ، أوْ ذُو لَوْعػػػػػػػػػػػػةٍ  خَبَمػَػػػػػػػػػػػتْ 
 شَػػػػػػػػػوْقاً إلػػػػػػػػػييِـ، وَوجْػػػػػػػػػػداً يػػػػػػػػػوَْـ أُتػْػػػػػػػػػبِعُيُـ
، فَوَلتَّػػػػػػػػػػػػػػػنْا مَناكبِيػَػػػػػػػػػػػػػا  حَثُّػػػػػػػػػػػػػػوا المَطِػػػػػػػػػػػػػػيَّ

 تَبِمْػػػػػػػػػػػػػػػػنَيُ ُـيُبْػػػػػػػػػػػػػػػػرِقْفَ لِمقػَػػػػػػػػػػػػػػػوِـ حَتػػػػػػػػػػػػػػػػى يَخْ 
 يػػػػػػػػػػا قاتػػػػػػػػػػؿَ اُ  وصْػػػػػػػػػػؿَ الغانيػػػػػػػػػػاتِ، إذا
 أعْرَضْػػػػػػفَ، لمّػػػػػػػا حَنَػػػػػػػى قَوْسِػػػػػػػي مُوَتارُىػػػػػػػا
 مػػػػػػػػػػػػػػا يَرْعػػػػػػػػػػػػػػوِيفَ إلػػػػػػػػػػػػػػى داعٍ لِحاجَتػِػػػػػػػػػػػػػوِ 
قْفَ إذْ عَصَػػػػػػػػػػرَ العِيْػػػػػػػػػػدافَ بارِحُيػػػػػػػػػػا  شَػػػػػػػػػػرَّ
 فػػػػػػػػػػػػػالعَيْفُ عانِيػػػػػػػػػػػػػةٌ  بالمػػػػػػػػػػػػػاءِ تَسْػػػػػػػػػػػػػفَحُوُ 

ْـ نَػػػػوىً، فػػػػي صَػػػػرِفْيا غِيَػػػػرُ    وأَزْعَجَػػػػتْيُ
 مف قَرْقَؼٍ ضَػمّنَتْيا حِمْػصُ أو جَػدَرُ 
 كَمْفػػاءُ، يَنْحػػتُّ عػػفْ خُرْطومِيػػا المَػػدَرُ 

ْـ تَ   كَػػػػدْ تَنْجَمِػػػػي عػػػػفْ قَمْبػػػػوِ الخُمَػػػػرُ فَمػَػػػ
 أوْصػػػػػالَوُ، أوْ أصػػػػػابَتْ قَمْبَػػػػػوُ النُّشَػػػػػرُ 
 طرْفػػي، ومِػػنيُـ، بِجَنْبَػػيْ كوكػػبٍ زُمػػرُ 
ػػػػوَرُ   وفػػػػي الخُػػػػدُورِ إذا باغَمْتَيػػػػا الصُّ
 ورأيُيػُػػػػػػػفَّ ضَػػػػػػػػعيؼٌ، حِػػػػػػػػيْفَ يُختَبَػػػػػػػػػرُ 
ػػػػػػػفْ قػػػػػػػدْ زَىػػػػػػػا الكِبَػػػػػػػرُ   أيْقػَػػػػػفَّ أنَّػػػػػػػؾَ مِمَّ

، بعػػػدَ سَػػػوادِ   المامّػػػةِ ، الشَّػػػعَرُ  وابْػػػيَضَّ
، إلػػػػػػى ذِي شَػػػػػػيْبَةٍ ، وَطَػػػػػػرُ   ولا لَيػُػػػػػفَّ
ػػػػػػػػػنَّةِ،  وأيْبَسَػػػػػػػػػتْ، غَيػػػػػػػػػرَ مَجْػػػػػػػػػرَى السا
 الخُضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

                                                 

 دة ومفرداتيا تجنباً للإطالة.( وليذا السبب لف نقوـ بشرح القصي ٔ)



  العدوان د/  نزية إعلاوياحمد  قراءة مضمونية إسموبية في رائية الاخطل) خف القطين(      د/
 

 25 2014 بريلأ                                                                 44المجمد 

 مُنْقَضِػػػػػػػػبِيْفَ انقضػػػػػػػػابَ الحَبْػػػػػػػػؿِ يَتػْػػػػػػػبَعُيُ ْـ
 ىَػػػػػػبَطْفَ مِػػػػػػفْ الػػػػػػوادي، لِغَضْػػػػػػبْتَوِ،حَتػّػػػػػى 

، وقػَػػػػػػدْ  َـ كْػػػػػػػفَ القَصِػػػػػػػيْ  حَتػّػػػػػػى إذا ىُػػػػػػػفَّ ورَّ
 وَقَعْػػػػػػػػفَ أُصْػػػػػػػػلًا، وعُجنْػػػػػػػػا مػػػػػػػػف نَجائِبِنػػػػػػػػا

 

 مِػػػفْ نِيّػػػةٍ، فػػػي تلاقػػػي أىْمِيػػػا، ضَػػػرَرُ 
 بَػػيْفَ الشَّػػقيؽِ، وعَػػيْفُ المَقْسَػػِـ البَصَػػرُ 
 أرْضػػػػػاً، تَحُػػػػػؿُّ بِيػػػػػا شَػػػػػيْبافُ أوْ غُبَػػػػػرُ 

 ىػذا الخَنْػدؽُ الحَفػَرُ أشْرَفْفَ، أو قُمْفَ: 
 وقػػػػد تُحُػػػػيافَ، مِػػػػف ذِي حاجػػػػةٍ، سَػػػػفَرُ 

 

يستيؿّ الأخطؿ قصيدتو عمى نحو تقميدي يؤشّر بوضوح عمى أفّ الشاعر لا 
زاؿ يتمثّؿ، عمى مستوى شكؿ النصّ وبنيتو، القصائد الشعرية الجاىمية، ويعدّىا 

ىو المدح الذي كاف لو أنموذجا يحتذى لمشعر، لا سيّما أفّ موضوع قصيدتو الرئيس 
بنيتو التي استقرّت معالميا في العصر الجاىمي، والتي قمّما حاد عنيا الشعراء 
ّـ نرى الشاعرَ يتكش عمى مشيد الرحيؿ ليكوف الانطلاقة المحفّزة  الأمويوف. ومف ث
لمحركة الشعرية في النصّ، فالرحيؿ بما ىو فعؿ تمارسو القبائؿ العربية عمى المستوى 

ي، كاف دائماً، عمى المستوى التخييمي، محفّزاً كبيراً لمشعراء لمتعبير عف حالة الواقع
الحزف التي يستغرقوف فييا إزاء القضايا الشخصية التي تشغميـ. وعمى ىذا النحو لا 
يمكف أف تقُرأ لوحة الرحيؿ بوصفيا نمطاً أسموبياً تكرّر في القصائد العربية عمى نحو 

موضوعياً لما في نفس الشاعر مف أحاسيس ومشاعر وجد  عبثي، بؿ بوصفيا معادلاً 
 . دائماً في لوحة الرحيؿ مجالًا خصباً لمتعبير عنيا

وانطلاقا مف ىذا الفيـ نرى الشاعر يستيؿ قصيدتو بتصوير مشيد الرحيؿ، 
ووصؼ حزنو لفراؽ أحبتو، وتشبيو حالو وىو يشيد رحيميـ بمف استغرؽ في شرب 

 ت عقمو، وىو ما قاده لوصؼ الخمر وآنيتيا وصفاً قصيراً.الخمر حتى صرعتو وأذىب
 وقد ورد أفّ الأخطؿ لما أنشد مطمع القصيدة: 

ْـ نَوىً، في صَرِفْيػػػا غِيَرُ   خَؼَّ القطيْفُ، فراحُوا مِنؾَ، أوْ بَكَػػػػرُوا           وأَزْعَجَتْيُ
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ره الأخطؿ وجعمو تطيّر الخميفة منو، وقالو لو: لا، بؿ منؾ! لا، بؿ منؾ!. فغيّ 
. ولعؿّ في ىذه الحادثة، سواء (ٔ)"فراحوا اليوـ أو بكروا" خروجاً مف إثارة ىذا التطيّر"

أكانت حقيقية أـ لا، ما يؤشّر بوضوح عمى أفّ مطالع القصائد كانت تحضى بعناية 
كبيرة مف الشعراء والنقاد عمى حدّ سواء، فالشعراء كانوا يدركوف أفّ المطالع تستأثر 

نصيب كبير مف انتباه المتمقّي، لا سيّما أفّ كثيراً مف القصائد، لا سيما قصائد ب
المدح، كاف تمقى بيف يدي الممدوح تحقيقاً لأىداؼ مادّية أو سياسية أو اجتماعية تيّـ 
الشاعر. أمّا النقاد فقد اعتنوا بالمطمع؛ لكونو أوؿ ما يقرع السمع، وحدّدوا شروطاً لو، 

ّـ منو   .(ٕ)رائحة تشاؤـ أو تطيّرفلا يُشت
وعمى أية حاؿ، فقد اكتفى الأخطؿ بتصوير مشيد الرحيؿ عمى نحو 
مقتضب، ولـ يتحدث عما يصادفو مف مخاطر وأىواؿ في رحمتو إلى ممدوحو كما ىي 
العادة عند الجاىمييف، فقد تركو إلى وصؼ الأحبة الظاعنيف، ناقلًا مشاعره وأحاسيسو 

، مستسمماً لحقيقة أنّيف ىجرنو حيف تسمب النساء عقمو، إ ذ يقعد حسيراً في دروبيفَّ
وانصرفف عنو، فحالو اليوـ مختمؼٌ عمّا كاف إبّاف فتوّتو وشبابو، فيو اليوـ كبير في 
السفّ، محنيّ الظير، ضعيؼ الجسـ بعد أف غزاه الشيب، وترؾ تقدّـ العمر ومرور 

 الزمف أثره فيو.
علاقتيا مع باقي شرائح القصيدة، إفّ محاولة فيـ ىذه الشريحة، ضمف 

عراض  تتطمّب فيماً دقيقًا لماىيّة الأثر النفسي الذي أحدثو رحيؿ الأحبّة عف الديار، وا 
"الغانيات" عف الشاعر لتقدّمو في السفّ، فالواضح أفّ ما يشغؿ الشاعر في ىذه 

ت عميقة الشريحة ىو الزمف، بحركتو الدؤوبة نحو الأماـ، تاركاً الشاعر أماـ تساؤلا
عف الأحبّة الذي ىجروا ديارىـ، وتركوه يوـ الرحيؿ مضطرباً عمى المستوى النفسي، 

                                                 

، تحقيػؽ المورّا  فاي مذخال العممااء عماى الراعراءـ(: ٜٜٗىػػ / ٖٗٛ( المرزباني، أبو عبػدا  محمػد بػف عمػراف )ت  ٔ)
 .ٕٗٔ، صٕىػ، طٖ٘ٛٔمحب الديف الخطيب، المطبعة السمفية ومكتبتيا، القاىرة، 

العُمااادة فاااي محاسااان الراااعر ـ(، ٗٙٓٔىػػػػ / ٙ٘ٗت . وابػػػف رشػػػيؽ، أبػػػو عمػػػي الحسػػػف القيروانػػػي )ٖٕٚ( نفسػػػو: ص ٕ)
 .ٙٗٔ-٘ٗٔ، صٔ، ج٘ـ، طٜٔٛٔ، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، بيروت، وآدابو ونقده



  العدوان د/  نزية إعلاوياحمد  قراءة مضمونية إسموبية في رائية الاخطل) خف القطين(      د/
 

 25 2014 بريلأ                                                                 44المجمد 

وعف نفسو التي تقدّـ بيا العمر، حتى صار منبوذاً مف الأنثى التي تمثّؿ جزءاً ىاماً 
 مف معادلة إقباؿ الإنساف عمى الحياة.

ؿ وأحبّتو عمى ولعؿّ الأرجح ىنا ىو أفّ الرحيؿ لـ يكف حادثة وقعت للأخط 
ف كاف ذلؾ يظؿّ احتمالًا قائماً، لكنّو كاف معادلًا توسّؿ بو الشاعر  نحو حقيقي، وا 
لمتعبير عف حالة التبدّؿ الواضح بيف زمنيف: زمف غائب يتمنّى الشاعر أف يعود، 

 وزمف حاضر أضناه فيو الشعور بالضعؼ والوحدة.
ف، يكوف مبرراً موضوعياً وعمى ىذا النحو، فإفّ ىذا الإحساس الحادّ بالحز  

وشكمياً لمتخمّص إلى موضوع القصيدة الرئيس وىو مدح عبد الممؾ بف مرواف وبني 
أميّة، فيو مبّرر موضوعي؛ لأفّ الممدوح سيكوف ممجأ الشاعر الذي سيجد عنده 
الاستقرار النفسي بعد أف أعياه تقدّمو في العمر، وىو مبرّر شكميّ لأنّو كاف مدخلًا 

لشاعر بوساطتو أف يتخمّص عمى نحو حسف مف مقدمتو إلى غرض شعري استطاع ا
 جديد ىو المدح، ونقمنا مف خلالو إلى الشريحة الثانية مف القصيدة.

 (: مدح الخميفة:34-11الرريحة الثانية الأبيات من )
ٍُ لا تُعرّينػػػػػػػػػػػا نَوَافِمػُػػػػػػػػػػوُ   إلػػػػػػػػػػػى امػػػػػػػػػػػرِئٍ

 طػػػػػائِرُهُ  والمَيْمُػػػػػوفِ  الغَمْػػػػػرَ، الخػػػػػائضِ 
ّـُ   يَبْعَثػُػػػػػػػوُ  الػػػػػػػػنَّفسِ  نَجِػػػػػػػػيا  عػػػػػػػػدَ ب واليػػػػػػػػ

 فمػػػػػػا الجميػػػػػػعِ، أمْػػػػػػرُ  بػِػػػػػوِ  والمُسْػػػػػػتَمرا 
 

 أَظْفػَػػػػػػػػػرَهُ اُ ، فَمْيَينػِػػػػػػػػػش لػَػػػػػػػػػوُ الظَّفػَػػػػػػػػػرُ  
 المطَػػػػػػرُ  بػػػػػػوِ  يُسْتَسْػػػػػػقى المَّػػػػػػوِ   ِ خَميفػَػػػػػة
،  والحَػػذَرُ  القَمْػػبُ  والَأصػػمعافِ: بػػالحزِْـ
 غَػػػػػػػػػػرَرُ  لػػػػػػػػػػوُ، توكيػػػػػػػػػػدٍ  بَعػػػػػػػػػػدَ  يَغْتػَػػػػػػػػػرُّهُ 

 

 

 

 

 حوالبُػػػػػػػػػوُ  جاشَػػػػػػػػػتْ  إذا الفػُػػػػػػػػرَاتُ  وَمَػػػػػػػػػا
يْؼِ، رِيَاحُ  وذَعْذعَتْوُ   واضػطَرَبتْ  الصَّ
و ِـ جِبػػػػػػاؿِ  مِػػػػػػف مُسْػػػػػػحَنْفِراً   تَسْػػػػػػتُرُهُ  الػػػػػػرُّ
 تَسْػػػػػػػأَلُوُ  حػػػػػػػيفَ  مِنْػػػػػػػوُ، بػػػػػػػأَجْوَدَ  يَوْمَػػػػػػػاً،
 ومَكْػػػػػػػػرُىُ ُـ واشػػػػػػػػييِ ْـ بػِػػػػػػػؾَ  يَػػػػػػػػزَؿْ  ولػػػػػػػػ ْـ
 نصِػػػػػػػيحَتَوُ  عنّػػػػػػػا طاوِيػػػػػػػاً  يَكُػػػػػػػفْ  فَمَػػػػػػػفْ 

 العُشَػػػػػرُ  أوسػػػػػاطِوِ  وفػػػػػي حافَتَيْػػػػػوِ  فػػػػػي 
 غُػػػػػػػػدُرُ  آذياػػػػػػػػوِ  مػػػػػػػػف الجَػػػػػػػػ جِش فػػػػػػػػوؽَ 
 زَوَرُ  دُونَػػػػػػػوُ، فييػػػػػػػا، أَكػػػػػػػافِيؼُ  مِنْيػػػػػػػا

 يُجْتَيػَػػػػػػػػرُ  حػػػػػػػػػيفَ  مِنػػػػػػػػػوُ، بػػػػػػػػػأَجْيَرَ  ولا
 يَسَػػرُوا مَػػفْ  لَحْػػ َـ بِغَيْػػبٍ  أَشػػاطُوا حتػػى
 حَصَػػػػػػػرُ  غَيْرِنػػػػػػػا، بػِػػػػػػدُنْيا يدَيْػػػػػػػوِ  وفػػػػػػػي
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 إذا المُػػػػػػػػػؤمنيفَ، رِ أمِيػػػػػػػػػ فِػػػػػػػػػداءُ  فَيْػػػػػػػػػوَ 
 كَمْكَمػَػػػػػػػػوُ  الميَّػػػػػػػػػثِ  كػػػػػػػػػافتِراشِ  مُفْتػَػػػػػػػػرِشٌ 
 ٌـ  لِمَنْزِلػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  ألْػػػػػػػػػػػػػػػؼٍ  مػػػػػػػػػػػػػػػائتيْ  مُقػَػػػػػػػػػػػػػػدا
 ويَيْػػػػػػػػدِمُيا يَبْنييػػػػػػػػا القَنػػػػػػػػاطِرَ  يَغْشَػػػػػػػػى

 

 ذَكَػػػػػػػػرُ  باسِػػػػػػػػؿٌ  يَػػػػػػػػوْ ٌـ النَّواجػػػػػػػػذَ  أَبْػػػػػػػػدَى
 جَػػػػػػػػػػزَرُ  لػَػػػػػػػػػوُ  فِييػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػائفٍ  لِوَقْعَػػػػػػػػػػةٍ،

 بَشَػػػػػػػرُ  ولا جِػػػػػػػفٌّ  مِػػػػػػػثمَيُ ْـ رَأَى إِفْ  مػػػػػػػا
ٌـ،  لقَتػَػػػػػػػػػػرُ وا الرَّايػػػػػػػػػػػاتُ  فَوْقػَػػػػػػػػػػوُ  مُسَػػػػػػػػػػػوا

 

 حَتػّػػػػػى تَكػػػػػػوفَ لَيػُػػػػػـ بػِػػػػػالطَّؼا مَمْحَمَػػػػػػةٌ 
قػػػػػػػػػػػػػػػػواٍـ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػلالَتُيُ ْـ َُ  وَتَسػػػػػػػػػػػػػػػػتَبيفَ لِأ
 وَالمُسػػػػػػػػػػػتَقِؿُّ بِأَثقػػػػػػػػػػػاؿِ العِػػػػػػػػػػػراؽِ وَقػَػػػػػػػػػػد

 

 وَبِالثَّوِيَّػػػػػػػػػةِ لػَػػػػػػػػـ يُنْػػػػػػػػػبَضْ بِيػػػػػػػػػا وَتػَػػػػػػػػرُ  
َـ الَّػػػػػػػذي فػػػػػػػي خَػػػػػػػداهِ صَػػػػػػػعَرُ   وَيَسػػػػػػػتَقيْ
 كانَػػػػػػػػتْ لػَػػػػػػػوُ نِعمَػػػػػػػػةٌ فِػػػػػػػػييِـ وَمُػػػػػػػػدَّخَرُ 

 

تقميدي صرؼ، لا يختمؼ عمّا يمكف أف يعرض لأي دارس لمشعر  عمى نحو
الجاىمي، لا سيّما قصيدة المدح فيو، نجد أفّ الشاعر يتخمّص مف وصؼ رحيؿ 
عراض النساء عنو إلى مدح الخميفة. وفي ىذا ما يمكف أف يمثّؿ محاولة  الأحبّة وا 

، بعد حالة القمؽ واضحة عمى المستوى النفسي لمبحث عف مصدر للاطمئناف والسكينة
النفسي التي تتوفّر عمييا الشريحة الأولى. فالخميفة ىو ممجأ كؿّ محتاج عمى المستوى 
الواقعي، وىو ممجأ الشاعر للانتقاؿ بنصّو إلى مستوى جديد عمى المستوى الفنّي، 
وىكذا نجد أفّ الأخطؿ يبدأ مديحو لعبد الممؾ واصفاً إياه بأنو الخميفة الذي أظفره ا  
عمى أعدائو، فينوّه بجوده وكرمو، مشبياً إيّاه بالفرات، وىي صورة استمدّىا مف معمقة 
النابغة الذبياني التي صوّر فييا جود النعماف بف المنذر. وقد قاؿ د. محمد دوابشة في 
تحميمو للأبيات الأربعة الأولى: "فالملاحظ عمى ىذه الأبيات أنيا أقرب إلى الخطاب 

، تعتمد عمى ضخامة المفظ وجمجمة العبارة وعمو الإيقاع والتي يمكف منيا إلى الإبداع
 . (1)أف تقاؿ في أي شخص كريـ معطاء، عاش في العصر الجاىمي"

                                                 
(1)

دوابشة،  حمدة ص طةىال ايفة فة، عة  لأةطل امجلة   حءةةة، دية، ال نة اة،  اي،ةا، اي ،ي ة،  ايطة د ايمة،د   شةل   اةةةى    

 .67  ص3102
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وىو رأي سبؽ أف طرحو عبدة بدوي بقولو "فيو لـ يقدـ لو صورة شخصية 
نما وصفو في إطار مجرد متعارؼ عميو عند المدح في العربية.." ّـ يمضي  (2)وا  ث

لشاعرُ فيطنب في الحديث عف المعركة التي خاضيا الخميفة ضدّ مصعب بف ا
الزبير، وما أظيره مف ميارة في قيادة الجيوش، حتّى مكّنو ا  مف الظفر بأعدائو، 
مصوّراً الخميفة وجنده عمى نحو يضفي عمى النصّ طابعاً ممحمياً أسطورياً، إذ بالغ 

رة الخميفة وجيشو صورة تمقي الميابة في الشعراء وعمى رأسيـ الأخطؿ في رسـ صو 
قموب الرعية، وكاف اليدؼ مف ذلؾ كما يقوؿ د. إحساف النص: "... ليقروا ميابتيـ 

إذ يغدو جنده أسمى مف  (3)في نفوس الرعية، وليجعموا مناوئييـ المارقيف الممحديف"
 الإنس والجفّ.

ٌـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائتي أَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼٍ لِمَنْزِلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ   مُقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
 

ْـ جِػػػػػػػػػفٌّ ولا بَشَػػػػػػػػػرُ  مَػػػػػػػػػا إِفْ رَأَى   مِػػػػػػػػػثْمَيُ
 

 ففي ىذا البيت نفس ممحمي، لا يمبث أف يعمو بو ويتصاعد، فنسمعو يقوؿ: 
 يَغْشّػػػػػػػػػػػػػػى القَنَػػػػػػػػػػػػػػاطِرَ يَبْنِيػػػػػػػػػػػػػػا وَيَيْػػػػػػػػػػػػػػدِمُيا

 

ٌـ فَوْقػَػػػػػػػػػػػػػوُ الرَّايَػػػػػػػػػػػػػػاتُ والقَتػَػػػػػػػػػػػػػرُ    مُسَػػػػػػػػػػػػػػوا
 

مف وىي صورة يبدو فييا الخميفة ىادماً، بانياً، عبر الرايات والغبار، يتجسّد 
 خلاليا معنى البطولة الذي يريد أف يرسمو لو.

 أما ذروة ىذه الممحمة فتظير في قولو: 
ْـ بػِػػػػػػػػػالطَؼا مَمْحَمَػػػػػػػػػػةٌ   حَتَّػػػػػػػػػػى تَكُػػػػػػػػػػوُفَ لَيػُػػػػػػػػػ

 

ْـ يُنْػػػػػػػػػػبَضْ بِيػَػػػػػػػػػا وَتػَػػػػػػػػػرُ    وبِالثَّويَّػػػػػػػػػػةِ لػَػػػػػػػػػ
 

فالممحمة ىا ىنا ىي المعركة التي دارت رحاىا بيف جيشيف : جيش عبد 
لزبير، وقُتؿ فييا مصعب بػ )الطؼّ(. وميما يكف مف أمر، الممؾ وجيش مصعب بف ا

                                                 
(2)

  0896ب و ص دااس،ل ع  اياض ايشةطل    ظةل طة ا امسةبن وباة   ح كة،  حاتبة، لاال اي،بسة   اياىاة     ب ل  

 .310  ص0ط
(3)

 .016  د.ط  ص0861اياض  دح،،نص ايشطل اي، ،س  ع   ظل با   ح ،  دحشق    
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فيي معركة تدؿ عمى الاستبساؿ والشجاعة، إذ كانت وجياً لوجو وجسداً لجسد، لـ 
نما الطعف والضرب بالرماح والسيوؼ.  تستعمؿ فييا النباؿ، وا 

 ( : مدح الأمويين:44-35الرريحة الثالثة الأبيات من )
 يَعْصِػػػػػػػبُوفَ بِيػػػػػػػا فػػػػػػػي نَبْعَػػػػػػػةٍ مِػػػػػػػفْ قػُػػػػػػرَيشٍ 

 تَعْمػُػػػػػػػو اليِضػػػػػػػػابَ وَحَمُّػػػػػػػػوا فػػػػػػػػي أَرُومَتِيػػػػػػػػا
 حُشْػػػػػػدٌ عَمػػػػػػى الحَػػػػػػؽا عَيّػػػػػػافُو الخَنػػػػػػا أُنُػػػػػػؼٌ 
فْ تػَػػػػػػػػػػػدَجَّت عَمػػػػػػػػػػػػى ا فػػػػػػػػػػػػاؽِ مُظمِمَػػػػػػػػػػػػةٌ   وَاِ 
ُـ المػَػػػػػػػػػػوُ جَػػػػػػػػػػػدّاً يُنصَػػػػػػػػػػػروفَ بػِػػػػػػػػػػوِ   أَعطػػػػػػػػػػػاىُ
 لػَػػػػػػػػػػػـ يَأشَػػػػػػػػػػػػروا فيػػػػػػػػػػػػوِ إِذ كػػػػػػػػػػػػانوا مَوالِيَػػػػػػػػػػػػوُ 

 يػُػػػػػػػػػـشُػػػػػػػػػػمسُ العَػػػػػػػػػػداوَةِ حَتػّػػػػػػػػػى يُسػػػػػػػػػػتَقادَ لَ 
 لا يَسػػػػػػػػػػػػػػػػتَقِؿُّ ذَوُو الَأضػػػػػػػػػػػػػػػػغافِ حَػػػػػػػػػػػػػػػػربَيُ ُـ
ُـ الَّػػػػػػػػػػػػػػػػذيفَ يُبػػػػػػػػػػػػػػػػارُوفَ الرِيّػػػػػػػػػػػػػػػػاحَ إِذا  ىَػػػػػػػػػػػػػػػػ
ْـ مُجَمَّمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ   بَنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ نُعْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكُ

 

 مػػػػػا إِفْ يُػػػػػوازَى بػِػػػػأَعْمى نَبْتِيػػػػػا الشَػػػػػجَرُ  
بػػػػاءِ وَأَىػػػػؿُ الفَخْػػػػرِ إِف فَخَػػػػروا  أَىػػػػؿُ الرا
ػػػػػػػػػتْ بِيِػػػػػػػػػـ مَكروىَػػػػػػػػػةٌ صَػػػػػػػػػبَرُوا  إِذا أَلَمَّ

 لَيػُػػػػػػـ مَخػػػػػػػرَجٌ مِنيػػػػػػػا وَمُعتَصَػػػػػػػرُ  كػػػػػػػافَ 
 لا جَػػػػػػػػػػدَّ إِلاَّ صَػػػػػػػػػػغِيرٌ بَعْػػػػػػػػػػدُ مُحتَقػَػػػػػػػػػرُ 

 وَلػَػػػػػػػػو يَكػػػػػػػػػوفُ لِقػَػػػػػػػػوٍـ غَيػػػػػػػػػرِىِـ أَشِػػػػػػػػػرُوا
ُـ النَّػػػػػػػػاسِ أَحلامػػػػػػػػاً إِذا قػَػػػػػػػدَرُوا  وَأَعظَػػػػػػػػ
 وَلا يُبَػػػػػػػػػػػػػيافُ فػػػػػػػػػػػػػي عيػػػػػػػػػػػػػدانِيِـ خَػػػػػػػػػػػػػوَرُ 
ُـ عَمػػػػػى العػػػػػافِيْفَ أَو قَتػَػػػػرُوا  قَػػػػػؿَّ الطَّعػػػػػا

ػػػػػػػػػتْ فػَػػػػػػػػلا مِنَّػػػػػػػػػةٌ   فييػػػػػػػػػا، وَلا كَػػػػػػػػػدَرُ تَمَّ
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يمثّؿ مدح الأموييف عامّة جزءاً أساسيّاً مف مدائح الأخطؿ لعبد الممؾ، إذ إفّ 
الأخطؿ لـ يكف شاعرًا متكسّباً يمقي قصيدتو بيف يدي ممدوحو ليناؿ مكسباً مادياً عمى 

ـ الإعلامي مع خصوميـ شعره فحسب، بؿ كاف لساف حاؿ الأموييف في صراعي
ّـ فمـ يكف الشاعر يترؾ مناسبة دوف أف يمدح فييا بني أميّة، محاولًا  السياسييف، ومف ث
أف يروّج لأفكارىـ ومبادئيـ التي قامت عمييا دولتيـ، والتي تمثّؿ مبررات موضوعية 

ماً مف ليديف ليـ الجميع بالولاء. واللافت أفّ الاخطؿ في ىذه المدائح، كاف يتجرّد تما
ذاتيتو، ليتبنّى خطاباً موضوعياً، قائماً عمى كثير مف المبررات الدينية التي صاغيا 

وىذا ما . بأسموبو، محافظاً عمى مضمونيا الإسلامي عمى الرغـ مف كونو نصرانياً 
تنبو إليو د. محمد دوابشة بقولو: "كاف الأخطؿ النصراني حريصاً عمى تسجيؿ ما 

مف حروب وفتف عمى السمطة السياسية... نلاحظ أف الشاعر يجري في عيد الُأموييف 
ىنا يولد المعاني مف الفكرة الواحدة، ويقمّب ىذه الفكرة عمى وجوىيا، وىو بيذا التوليد 
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والتقميب، يربط الأبيات بعضيا ببعضيا ا خر ربطاً وثيقاً ويستعيف عمى تأدية وظيفة 
ة لتساند الصورة السياسية، وكأنو الشاعر الفنية بحشد مجموعة مف الصفات الديني

 (1)يدور حوؿ محور واحد
ففي ىذه الشريحة يخاطب الأخطؿ الأسرة الأموية، متبنياً مقولتيا السياسية، 
ليصوغ مديحو ليـ عمى نحو يحاوؿ مف خلالو استحضار مبررات أحقيتيـ بالحكـ 

، وأنيـ مف أقحاح والتي تتبمور في أسباب متعمّقة ببني أميّة أنفسيـ كمنبتيـ الشريؼ
. ويضاؼ إلى ذلؾ سبب  قريش وسادتيا، فضلًا عف صفاتيـ مف قيادة وشجاعة وكرـ
جوىري حاوؿ الأخطؿ أف يروّج لو دائما وىو أفّ تمكّف بني أميّة مف الحكـ كاف إنفاذاً 
لأمر ا  تعالى، ولـ يكف اغتصاباً لمسمطة مثمما يحاوؿ أعداؤىـ أف يشيعوا "... فكاف 

خطؿ أف يبحث عف مثؿ ىذه المعاني في شعره الموجو إلى الخميفة، والغرض عمى الأ
 (2)مف ىذا كمو إثبات أحقية بني أميّة في الخلافة والرد عمى خصوميـ ومناوئييـ"

 وذلؾ بقولو:
ُـ المػَػػػػػػػػوُ جَػػػػػػػػدّاً يُنصَػػػػػػػػػروفَ بػِػػػػػػػػوِ   أَعطػػػػػػػػاىُ

 

 لا جَػػػػػػػػػػػػػدَّ إِلاَّ صَػػػػػػػػػػػػػغِيرٌ بَعْػػػػػػػػػػػػػدُ مُحتَقػَػػػػػػػػػػػػرُ  
 

 ذ كػػػػػػػػػػانوا مَوالِيَػػػػػػػػػػوُ لػَػػػػػػػػػـ يَأشَػػػػػػػػػػروا فيػػػػػػػػػػوِ إِ 
 

 وَلػَػػػػػػػػػػو يَكػػػػػػػػػػػوفُ لِقػَػػػػػػػػػػوٍـ غَيػػػػػػػػػػػرِىِـ أَشِػػػػػػػػػػػرُوا 
 

 (: الفخر:54-45الرريحة الرابعة الأبيات من )
 بَنػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػةَ قػَػػػػػػػػػػػد ناضَػػػػػػػػػػػػمتُ دُونَكُػػػػػػػػػػػػ ُـ
 أَفْحَمْػػػػتُ عَػػػػنكُـ بَنػػػػي النَّجّػػػػارِ قػَػػػد عَمِمَػػػػت
 حَتَّػػػػى اِسػػػػتَكانوا وَىُػػػػـ مِنّػػػػي عَمػػػػى مَػػػػضٍ 

 لَكُػػػػػػػػػػػػػػ ُـ بَنػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػةَ إِنّػػػػػػػػػػػػػػي ناصِػػػػػػػػػػػػػػحٌ 
 وَاِتَّخِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذوهُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُوّاً إِفَّ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىِدَهُ 

ْـ نَصَػػػػػػػػػػروا  ُـ آوَوا وَىُػػػػػػػػػػ  أَبنػػػػػػػػػػاءَ قػَػػػػػػػػػوٍـ ىُػػػػػػػػػػ
 عُميْػػػػػػػػػػا مَعَػػػػػػػػػػدَ وَكػػػػػػػػػػانوا طالَمػػػػػػػػػػا ىَػػػػػػػػػػدَروا
 وَالقػَػػػػػػػػػػوؿُ يَنفػُػػػػػػػػػػػذُ مػػػػػػػػػػػا لا تَنفػُػػػػػػػػػػػذُ الِإبَػػػػػػػػػػػػرُ 

 نػػػػػػػػػػػػػػػاً زُفػَػػػػػػػػػػػػػػرُ فػَػػػػػػػػػػػػػػلا يَبيػػػػػػػػػػػػػػػتَفَّ فػػػػػػػػػػػػػػػيكُـ آمِ 
 وَمػػػػػػػػػػػػا تَغَيَّػػػػػػػػػػػػبَ مِػػػػػػػػػػػػف أَخلاقِػػػػػػػػػػػػوِ دَعَػػػػػػػػػػػػرُ 

                                                 
(1)

 .60دوابش،  حمد  ايفة ف، ع  لأطل امجل   ايدلجع اي،،بق نف،ه  ص   
(2)

  0890نص ايظ،هلل امدب ، ع  ط ا امسبن واي وي، امحىا،  داا ايلة ط، يةلب، ة، واياشةل  ب ةلول  سلك س  دح،،  

 .347  ص0ط
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ف قػَػػػػػػػػػػػػػػػدُمَت ػػػػػػػػػػػػػػػػغينَةَ تَمقاىػػػػػػػػػػػػػػػػا وَاِ   إِفَّ الضَّ
 وَقػَػػػػػػػػد نُصِػػػػػػػػػرْتَ أَميػػػػػػػػػرَ المُػػػػػػػػػؤمِنيفَ بِنػػػػػػػػػا
فونَػػػػػػػػػػػؾَ رَأسَ اِبػػػػػػػػػػػفِ الحُبػػػػػػػػػػػابِ وَقػَػػػػػػػػػػد  يُعَرا
 لا يَسػػػػػػػػمَعُ الصَػػػػػػػػوتَ مُسػػػػػػػػتَكّاً مَسػػػػػػػػامِعُوُ 
 أَمسَػػػػػػػت إِلػػػػػػػى جانػِػػػػػػبِ الحَشَّػػػػػػػاؾِ جيفَتػُػػػػػػوُ 

ػػػػبْرُ مِػػػػف غَسّػػػػافَ إِذ حَضَػػػػروايَسػػػػأَلُوُ ا  لصُّ
 وَالحػػػػػػارِثَ بػػػػػػفَ أَبػػػػػػػي عَػػػػػػوؼٍ لَعِػػػػػػبفَ بػِػػػػػػوِ 
 وَقػَػػػػػػػيسَ عَػػػػػػػػيلافَ حَتػّػػػػػػػى أَقبَمػػػػػػػػوا رَقَصػػػػػػػػاً 

 

ّـَ يَنتَشِػػػػػػػػػػػػرُ   كَػػػػػػػػػػػػالعَرا يَكمُػػػػػػػػػػػػفُ حِيْنػػػػػػػػػػػػاً ثػُػػػػػػػػػػػ
 لَمّػػػػػػػػػػا أَتػػػػػػػػػػاؾَ بػِػػػػػػػػػبَطفِ الغوطَػػػػػػػػػػةِ الخَبَػػػػػػػػػػرُ 
 أَضػػػػػػحى وَلِمسَػػػػػػيؼِ فػػػػػػي خَيشػػػػػػومِوِ أَثػَػػػػػرُ 
 وَلػَػػػػػػػيسَ يَنطِػػػػػػػػؽُ حَتػّػػػػػػػى يَنطِػػػػػػػػؽَ الحَجَػػػػػػػػرُ 
ػػػػػػػػػػػػػوَرُ   وَرَأسُػػػػػػػػػػػػػوُ دونَػػػػػػػػػػػػػوُ اليَحمػػػػػػػػػػػػػوُـ وَالصا

 يػػػػػػػؼَ قػَػػػػػػراؾَ الغِممَػػػػػػػةُ الجَشَػػػػػػػرُ وَالحَػػػػػػػزْفُ كَ 
 حَتػّػػػػػػػػػػػػػػى تَعػػػػػػػػػػػػػػػاوَرَهُ العِقبػػػػػػػػػػػػػػػافُ وَالسُّػػػػػػػػػػػػػػػبَرُ 
 فَبػػػػػػػػػػػايَعوؾَ جِيػػػػػػػػػػػاراً بَعػػػػػػػػػػػدَ مػػػػػػػػػػػا كَفػَػػػػػػػػػػرُوا

 

تنسجـ شريحة الفخر مع النسؽ العاـ الذي سارت عميو القصيدة التي نذر 
الشاعر معظـ أبياتيا لغاية واحدة ىي تأكيد أحقيّة بني أميّة في الحكـ، فإذا كاف 

مف خلاؿ الشريحتيف السابقتيف قد أكّد أحقيّة عبد الممؾ خاصّة، وبني أميّة  الشاعر
عامّة في الحكـ، فإنّو في شريحة الفخر يحاوؿ أف يُظير فضمو وفضؿ قومو عمى بني 
أميّة، ودورىـ الأساسيّ في الانتصار ليـ، وتدعيـ أسس حكميـ.  فيو إذ يخاطب بني 

أتو في ىجاء الأنصار بعد أف تصدى شاعرىـ عبد أميّة في ىذه الشريحة، يذكّرىـ بجر 
الرحمف بف حساف بف ثابت ليجاء الأموييف، مُقراً أف مكانة الأنصار لا يمكف أف 
ّـ فإفّ ىجاءه  ينكرىا أحد، فيـ آووا الرسوؿ صمى ا  عميو وسمـ ونصروه يقوؿ: ومف ثَ

 المقذع للأنصار ىو الذي أسكت شعراءىـ عمى مضض.
ي خطاب بني أمية، فيجعؿ نفسو الناصح والمشير في ويمعف الأخطؿ ف

وجوب إبعاد القيسية عنيـ، ويحمؿ عمى "زفر بف الحارث زعيـ قيس. وأراد أف يُحفظ 
 بني أمية عميو وعمى قبيمتو، فنسمعو يقوؿ: 
 بَنػِػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػػةَ إِناػػػػػػػػػػػػػػػي نَاصِػػػػػػػػػػػػػػػحٌ لَكُػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ

 

ْـ آَمِنػػػػػػػػػػػػاً زُفػَػػػػػػػػػػػػرُ    فػػػػػػػػػػػػلا يَبِيْػػػػػػػػػػػػتَفَّ فِػػػػػػػػػػػػيكُ
 



  العدوان د/  نزية إعلاوياحمد  قراءة مضمونية إسموبية في رائية الاخطل) خف القطين(      د/
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أة في الفخر مدى بعيداً، حيف يُذكر الخميفة بانتصارات تغمب وتبمغ بو الجر 
عمى قيس في حروبيا في الجزيرة، ويزعـ بأف النصر الذي حازه عمى أعدائو ىو 

 بسبب وقوؼ تغمب إلى جانبو، إذ يقوؿ: 
 وَقػَػػػػػػػػػػدْ نُصِػػػػػػػػػػػرْتَ أَمِيػػػػػػػػػػػرَ المُػػػػػػػػػػػؤْمِنِيْفَ بِنَػػػػػػػػػػػا

 

ػػػػػػػػػػا أَتػَػػػػػػػػػاؾَ بػِػػػػػػػػػبِطْفِ الغُوطَػػػػػػػػػػةِ الخَبػػػػػػػػػػرُ    (ٔ)لَمَّ
 

 (: الهجاء:14-51الرريحة الخامسة الأبيات من )
 فػَػػػػػلا ىَػػػػػػدى المػَػػػػػوُ قَيسػػػػػػاً مِػػػػػػف ضَػػػػػػلالَتِيِـ
ػػت غَػػوارِبَيُ ْـ وا مِػػفَ الحَػػربِ إِذ عَضَّ  ضَػػجُّ
ػػػػػػػػػػػةٍ حَتػّػػػػػػػػػػى إِذا عَمِقػَػػػػػػػػػػتْ   كػػػػػػػػػػػانوا ذَوي إِمَّ
 صُػػػػػكُّوا عَمػػػػػى شػػػػػارِؼٍ صَػػػػػعْبٍ مَراكِبُيػػػػػا
ْـ يَػػػػػػػػػػػػزَؿ بِسُػػػػػػػػػػػػمَيٍْـ أَمْػػػػػػػػػػػػرُ جاىِمِيػػػػػػػػػػػػا  وَلػَػػػػػػػػػػػ

 رُوفَ وَىُػػػػػػػػػـ يَجنُػػػػػػػػػوفَ حَػػػػػػػػػنْظَمَيُـإِذ يَنظػُػػػػػػػػ
تَييِـ يَعمُرونَيُمػػػػػػػػػػػػػا وا إِلػػػػػػػػػػػػػى حَػػػػػػػػػػػػػرَّ  كَػػػػػػػػػػػػػرُّ
ُـ سِػػػػػػػػػػػػنجارُ خالِيَػػػػػػػػػػػػةً   فَأَصػػػػػػػػػػػػبَحَت مِػػػػػػػػػػػػنيُ
 وَمػػػػػػػػػػا يُلاقػػػػػػػػػػوفَ فَرَّاصػػػػػػػػػػاً إِلػػػػػػػػػػى نَسَػػػػػػػػػػبٍ 
 وَلا الضَػػػػػػػػػػبابَ إِذا اِخضَػػػػػػػػػػرَّت عُيػػػػػػػػػػونُيُ ُـ
ُـ سػػػػػػػػػػػاعٍ لِيُػػػػػػػػػػػدرِكَنا  وَمػػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػػعى مِػػػػػػػػػػػنيُ
 وَقػَػػػػػػػػد أَصػػػػػػػػػابَت كِلابػػػػػػػػػاً مِػػػػػػػػػف عَػػػػػػػػػداوَتِنا
َـ أَمْػػػػػػػػػػػػػػرٌ غَيػػػػػػػػػػػػػػرُ مُمتػَػػػػػػػػػػػػػئِ ٍـ  وَقػَػػػػػػػػػػػػػد تَفػػػػػػػػػػػػػػاقَ
 أَمّػػػػػػػػا كُمَيػػػػػػػػبُ بػػػػػػػػفُ يَربػػػػػػػػوعٍ فَمػَػػػػػػػيسَ لَيػُػػػػػػػـ
 مُخَمَّفػُػػػػػػػػػػوفَ وَيَقضػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػاسُ أَمْػػػػػػػػػػػػرَىُ ُـ
 مُمَطَّمُػػػػػػػػػػػػوفَ بِأَعْقػَػػػػػػػػػػػارِ الحِيػػػػػػػػػػػػاضِ فَمػػػػػػػػػػػػا

 وَلا لَعػػػػػػػػػػػاً لِبَنػػػػػػػػػػػي ذَكػػػػػػػػػػػوافَ إِذ عَثػَػػػػػػػػػػروا 
ػػػجَرُ   وَقػَػػيسُ عَػػػيلافَ مِػػػف أَخلاقِيػػػا الضَّ
 بِيِػػػػػػػػػػػـ حَبائػِػػػػػػػػػػؿُ لِمشَػػػػػػػػػػػيطافِ وَاِبتَيػَػػػػػػػػػػرُوا
ػػػػػػػاءَ لػَػػػػػػيسَ لَيػػػػػػػا ىُمْػػػػػػػبٌ وَلا وَبَػػػػػػػرُ   حَصَّ

ػػػػػػػػدَرُ حَتػّػػػػػػػى تَعَيَّػػػػػػػػا بِ   يػػػػػػػػا الِإيػػػػػػػػرادُ وَالصَّ
وابػػػػػي فَقُمنػػػػػا بُعْػػػػػدَ مػػػػػا نَظَػػػػػرُوا  إِلػػػػػى الزَّ
 كَمػػػػػػػػػػا تَكُػػػػػػػػػػرُّ إِلػػػػػػػػػػى أَوطانِيػػػػػػػػػػا البَقػَػػػػػػػػػرُ 
 فَالمَحمَبِيَّػػػػػػػػػػػػػػاتُ فَالخػػػػػػػػػػػػػػابُورُ فَالسُّػػػػػػػػػػػػػػرَرُ 
 حَتػّػػػػػػى يُلاقِػػػػػػػيَ جَػػػػػػػدْيَ الفَرقػَػػػػػػدِ القَمَػػػػػػػرُ 
 وَلا عُصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّةَ إِلّا أَنَّيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ بَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

 يِػػػػػػػػػػػػرُ إِلاَّ تَقاصَػػػػػػػػػػػػرَ عَنّػػػػػػػػػػػػا وَىػػػػػػػػػػػػوَ مُنبَ 
 إِحػػدى الػػػدَواىي الَّتػػػي تُخْشَػػػى وَتنُْتَظَػػػرُ 
 مػػػػػػػػػػا بَينَنػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػوِ أَرحػػػػػػػػػػاٌـ وَلا عِػػػػػػػػػػذَرُ 
 عِنػػػػػػػػػػػػػدَ المَكػػػػػػػػػػػػػارِِـ لا وِردٌ وَلا صَػػػػػػػػػػػػػدَرُ 
ْـ بِغَيػػػػبٍ وَفػػػػي عَميػػػػاءَ مػػػػا شَػػػػعَرُوا  وَىُػػػػ
 يَنفػَػػػػػػػػػػؾُّ مِػػػػػػػػػػػف دارِمِػػػػػػػػػػػيَ فػػػػػػػػػػػييِِـ أَثػَػػػػػػػػػػرُ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 ( الخبر: ىو مقتؿ عمير بف الحباب.  ٔ)
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 بػِػػػػئسَ الصُػػػػػحاةُ وَبػِػػػػئسَ الشَّػػػػػربُ شَػػػػػرْبُيُ ُـ
ْـ كُػػػػػػػػػػػؿُّ فاحِشَػػػػػػػػػػػةٍ   قػَػػػػػػػػػػوٌْـ تَناىَػػػػػػػػػػػتْ إِلػَػػػػػػػػػػييِ

 ىَػػػػػػػدّاجُوفَ قػَػػػػػػد بَمَغَػػػػػػػتْ عَمػػػػػػػى العِيػػػػػػػاراتِ 
 ا كِمػُػػػػػػػػػػػػػوفَ خَبيػػػػػػػػػػػػػػثَ الػػػػػػػػػػػػػػزَّادِ وَحْػػػػػػػػػػػػػػدَىُ ُـ
 وَاِذكُػػػػػػػػػػػػػػػػر غُدانَػػػػػػػػػػػػػػػػةَ عِػػػػػػػػػػػػػػػػدّاناً مُزَنَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
 تَمػػػػػػػذي إِذا سَػػػػػػػخُنَتْ فػػػػػػػي قُبْػػػػػػػؿِ أَدرُعِيػػػػػػػا
 وَمػػػػػػػػػػػا غُدانَػػػػػػػػػػػةُ فػػػػػػػػػػػي شَػػػػػػػػػػػيءٍ مَكػػػػػػػػػػػانَيُ ُـ
 يَتَّصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموفَ بِيَرْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعٍ وَرِفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُىُ ُـ
 صُػػػػفرُ الماحػػػػى مِػػػػف وَقػػػػودِ الَأدخِنػػػػاتِ إِذا

 ّـَ الِإيػػػػػػػػػػػػابُ إِلػػػػػػػػػػػػى سُػػػػػػػػػػػػوْدٍ مُدَنَّسَػػػػػػػػػػػػةٍ ثػُػػػػػػػػػػػ
َـ المَجػػػػػػػػػدُ حَقػّػػػػػػػػاً لا يُحػػػػػػػػػالِفُيُ ْـ  قػَػػػػػػػػد أَقسَػػػػػػػػػ

 

 إِذا جَػػػػػػػػػػػرى فػػػػػػػػػػػييِِـ المُػػػػػػػػػػػزَّاءُ وَالسَّػػػػػػػػػػػكَرُ  
 سُػػػػػػػػػبَّت بِيػػػػػػػػػا مُضَػػػػػػػػػرُ  وَكُػػػػػػػػػؿُّ مُخزِيَػػػػػػػػػةٍ 

 نَجْػػػػػػػرافَ أَو حُػػػػػػػػداثَت سَػػػػػػػوْءاتِيِـ ىَجَػػػػػػػػرُ 
 وَالسػػػػائِموفَ بِظَيػػػػرِ الغَيْػػػػبِ: مػػػػا الخَبَػػػػرُ 
ػػػػػػػيَرُ   مِػػػػػػفَ الحَبَمَّػػػػػػػؽِ تبُْنَػػػػػػػى حَوْلَيػػػػػػػا الصا
ّـُ إِذا مػػػػػػػػػػػػػػا بَمَّيػػػػػػػػػػػػػػا المَطَػػػػػػػػػػػػػػرُ   وَتػَػػػػػػػػػػػػػزرَئِ
 أَلْحابِسػػػػو الشَّػػػػاءِ حَتػّػػػى تَفْضُػػػػؿَ السُّػػػػؤَرُ 

 رٌ وَمُحتَقػَػػػػػػػػػػػرُ عِنػػػػػػػػػػػػدَ التَّرافػُػػػػػػػػػػػدِ مَغمُػػػػػػػػػػػػو 
 رَدَّ الرِفػػػػػػػػػػادَ وَكَػػػػػػػػػػؼَّ الحالِػػػػػػػػػػبِ القِػػػػػػػػػػرَرُ 
ّـُ إِذا مػػػػػػػا اِحتَكَّػػػػػػػتِ النُّقػَػػػػػػرُ   مػػػػػػػا تَسػػػػػػػتَحِ
 حَتػّػػػػى يُحػػػػػالِؼَ بَطْػػػػػػفَ الراحَػػػػػةِ الشَّػػػػػػعَرُ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

فييا الأخطؿ لغرض شعريّ جديد ىو في الشريحة الخامسة التي انتقؿ 
اليجاء، نلاحظ عمى نحو جميّ أفّ القصيدة في مجمميا تتوفّر عمى فكرة أساسيّة واحدة 
ىي الانتصار للأموييف، ومحاولة النيؿ مف خصوميـ السياسييف، وعمى رأسيـ قبيمة 
ر قيس الذيف بمغ الشاعر في ىجائيـ مدى بعيداً. لكفّ ىذا الغرض الذي شغؿ الشاع

 لـ يمنعو مف الانتقاؿ ليجاء جرير وقبيمتو كميب، مقذعاً في ىجائيـ إقذاعاً شديداً.
وعمى ىذا النحو بدا واضحاً أفّ الأخطؿ كاف متمكّناً مف صنعتو عمى نحو 
واضح وتمكف باقتدار أف يستيمؾ المعاني التي يريد إيصاليا لممتمقي مف جميع 

ة فنية في حشد المعاني وابتداع الأطر وجوىيا "... إلا أف الأخطؿ وصؿ إلى ذرو 
الحسية ليا واستنباط التأويؿ التي تدرؾ بيا أقصى غاياتيا في الغموة فيو ينيؾ المعنى 

؛ إذ إفّ البناء المضموني (1)فيما لا يغالي بو، ولا يدع فيو وجياً آخر أو افتراضاً"
أغراضو الشعرية التي  لقصيدتو جاء متيناً، وقد وجّو نصّو عمى نحو منطقيّ تعبيراً عف

                                                 
(1)

 .028ح،و   داة ،ص امجل  ع  ح ،ته ولأطله ونف، ته  داا اي ة،ع،  ب لول  د.ل  و ط  ص  
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كانت في مجمميا تؤسس لفكرة جميّة تمثّمت بمدح الخميفة وبني أميّة والانتصار ليـ 
 سياسياً. 

 المطمب الثاني: الخصائص الأسموبية: 
إفّ دراسة الخصائص الأسموبية في قصيدة "خَؼَّ القَطِيفُ" تضع ىذا البحث 

مثّؿ أدوات ىذا المنيج إلا بالقدر في سياؽ المنيج الأسموبي، غير أفّ البحث لف يت
الذي يساعده عمى رصد الخصائص الأسموبية في القصيدة، وكيؼ توسّؿ الشاعر 
ّـ فإفّ  بالأدوات المغوية التي ميّزت أسموبو في التعبير عف المعاني التي تشغمو، ومف ث

 الدراسة توقّفت عند ثلاثة ملامح أسموبية أساسيّة ىي: 
ي تأسست عمى نحو واضح عمى أجناس بلاغية أصيمة الثنائيات الضدّية الت -

 في الشعر العربي كاف أوضحيا الطباؽ.
المغة وأبرز الملامح الأسموبية التي ظيرت في القصيدة عمى مستوى المغة  -

ورصد أبرز تحولاتيا تبعاً لتنوّع أغراض القصيدة ومقاصد الشاعر، فضلًا عف 
 التكرار.  دراسة ما فييا مف مشتقات واتّكاء واضح عمى

تنوّع صيغ الخطاب وما فييا مف دلالات أسموبية مرتبطة بالمعنى عمى نحو  -
 أساسيّ. 

 أولًا: الثنائيات الضدّية 
تمثّؿ الثنائيات الضدّية في القصيدة مممحاً أسموبياً اتكأ عميو الشاعر بغية أف 

الثنائيات  يعبّر مف خلالو عف الأفكار التي تشغمو عمى نحو أكثر عمقاً، وتتجمى ىذه
عمى نحو أساسي في الطباؽ الذي ورد غير مرّة في النصّ، وىذه الثنائيات إفّ كانت 
أعطت القصيدة مممحاً بلاغياً أسموبياً عمى مستوى الشكؿ، فإنيا في المقابؿ كانت 
وسيمة اتكأ عمييا الشاعر لتعميؽ الإحساس بالدلالة عمى مستوى المضموف، حيث 

بّرت عف التحولات التي طرأت عمى الشاعر، وما يختمج وردت في صور متنوّعة، ع
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في نفسو مف مشاعر، ففي مقدّمة القصيدة حينما انشغؿ الشاعر ببثّ ما في نفسو مف 
 أحزاف وآلاـ جرّاء انصراؼ النساء عنو قاؿ: 

ػػػػػػػػا حَنَػػػػػػػػى قَوْسِػػػػػػػػي مُوَتارُىػػػػػػػػا  أَعْرَضْػػػػػػػػفَ، لَمَّ
 

ػػػػػػػةِ الشَّػػػػػػػعَ    رُ وابْػػػػػػػيَضَّ بَعْػػػػػػػدَ سَػػػػػػػوادِ المامَّ
 

 ) ولعؿ استخدامو لمثنائيات الضدّية بما تشتمؿ عميو مف طباؽ بيف )ابيضَّ
و)سواد( يُعبّر عف شكواه مف التحوؿ والتغيّر والتبدّؿ، وأبرز ما في البيت ىي ناحية 
التميؼ عمى الشباب واستقباؿ المشيب أسوأ استقباؿ. و قد عمّؽ ماروف عبود عمى 

ى أف الأخطؿ حيف يطمب دواء يردّ الشيب فيو لا ذلؾ بقولو: "وظاىر القوؿ يدؿ عم
 . (ٔ)يطمب الخضاب، بؿ القوة التي تذىب بذىاب الشباب"

إفّ رصد التحوّؿ ما بيف )ابيضّ( و) سواد( تعني ضمنياً الحديث عف فترة 
زمنيّة طويمة، استطاع الشاعر اختزاليا مف خلاؿ ىاتيف المفردتيف المتضادتيف في 

التي تقترف غالباً بالموف الأبيض ودلالاتو الإيجابية، تحمؿ في  المعنى، فكممة ابيضّ 
القصيدة بلا شؾّ معنى سمبياً إذ تقترف ببياض الشعر الذي يحمؿ لونو الأسود دلالات 
إيجابية، إذ إفّ الدلالة الخاصة لممتضادات تتبدّؿ تبعاً لمسياؽ، والسياؽ ىنا يؤشّر عمى 

وانسياقيا الحتميّ نحو الموت، مف خلاؿ تحوّؿ  نفس بشرية تعايف تقدّميا في العمر،
 لوف الشعر مف الأسود إلى الأبيض.    

فالثنائية الضدية بيف ىذيف المونيف لا تحكـ علاقة الشاعر بالغانيات فحسب، 
بؿ إنيا علاقة جدلية تحكـ حياة الإنساف الذي يشعر بتقدّمو في العمر، ويرى الزمف 

يجد سبيلا لإيقافو، وىو يشعر بذلؾ كمّو مف خلاؿ وىو يمارس سمطتو عميو دوف أف 
ما يطرأ عمى نفسو مف تحولات يمثّؿ المشيب واحداً مف أىّـ صورىا. وىذا الفيـ 
لمتضادّ الحاصؿ بيف ىذيف المونيف يتّسؽ مع دلالة الشريحة الأولى لمنصّ التي قامت 

اعر شاباً، يعيش عمى مقارنة واضحة بيف زمنييف: الزمف الماضي الذي كاف فيو الش
حياتو بعنفوانيا مع أىمو وأحبّتو، والزمف الحاضر الذي استولى الزمف بفاعميتو السمبية 

                                                 

 . ٙ٘ٔ، ص ٗ، طٖٜٛٔروف عبود ودار الثقافة، بيروت، ، دار ماالرؤوس( عبود، ماروف:  ٔ)



  العدوان د/  نزية إعلاوياحمد  قراءة مضمونية إسموبية في رائية الاخطل) خف القطين(      د/
 

 55 2014 بريلأ                                                                 44المجمد 

عميو، فتسبّب في رحيؿ أحبتو، وجعمو مستغرقاً في حالة مف الضعؼ الذي اعتراه 
نتيجة تقدّمو في العمر. وحالة الضعؼ ىذه كانت مبرراً عمى، المستوى النفسي، 

صوب الممدوح، كما أنيا استدعت، عمى مستوى الشكؿ، بدء شريحة  لانطلاؽ الشاعر
 المدح. 

كما تتجمّى الثنائيات الضدّية مف خلاؿ المطابقة التي يتوسّؿ بيا الشاعر 
 لمتنويو بعبد الممؾ ووصؼ شجاعتو الخارقة، فنسمعو يقوؿ: 

 يَغْشَػػػػػػػػػػػػى القَنػػػػػػػػػػػػاطِرَ، يَبْنِييػػػػػػػػػػػػا وَيَيْػػػػػػػػػػػػدِمُيا
 

ٌـ، فَوْقػَػػػػػػػػػػػوُ ال   رّايػػػػػػػػػػػػاتُ والقَتػَػػػػػػػػػػػرُ مُسَػػػػػػػػػػػػوا
 

فقد طابؽ بيف )يبنييا( و)ييدميا( ليرصد التحوؿ الذي طرأ عمى العراؽ، بعد 
حربو لمصعب بف الزبير والظفر بخصومو، وىي ثنائية ضدّية توضّح إلى حدّ كبير ما 
يمتمكو الممدوح مف سمات تجمع بيف القوّة والبأس الشديد عمى أعدائو ممثمة بالفعؿ 

 مار الأرض ومراعاة مصالح أىميا مثمما يتّضح في الفعؿ ) يبني(.)ييدـ( وبيف إع
وفي سياؽ اليجاء المقذع لػ )كُميب( عشيرة جرير، نراه يتكش عمى الثنائيات 

 الضديّة فيقوؿ: 
ػػػػػػػػػا كُمَيْػػػػػػػػػبُ بػػػػػػػػػفُ يَرْبُػػػػػػػػػوعٍ فَمػَػػػػػػػػيْسَ لَيػُػػػػػػػػ ْـ  أَمَّ

 

 عِنْػػػػػػػػػػػػػدَ المَكَػػػػػػػػػػػػػارِِـ لا وِرْدٌ وَلا صَػػػػػػػػػػػػػدَرُ  
 

و)صدر( ليمعف في السخرية والعبث بميجويّو، وصنو فقد طابؽ بيف )ورد( 
 ذلؾ قولو في )سُميـ( عشيرة عُمير بف الحباب:

ْـ يَػػػػػػػػػػػػػػزَؿْ بِسُػػػػػػػػػػػػػمَيٍْـ أَمْػػػػػػػػػػػػػػرُ جَاىِمِيػػػػػػػػػػػػػػا  وَلػَػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػدَرُ    حَتَّػػػػػػػػى تَعَيَّػػػػػػػػا بِيػَػػػػػػػا الِإيػػػػػػػػرَادُ وَالصَّ
 

حيث طابؽ بيف )الإيراد( و)الإصدار( ليدلؿ عمى أف "عمير بف الحباب" قد 
 ميـ في حيرة وشقاء في كؿّ أحواليـ. ضمميـ وجع

ولعؿّ مف أوضح الثنائيات التي اتكأ فييا الشاعر عمى الطباؽ ما تأسس عميو 
مطمع القصيدة مف مطابقة بيف الفعميف "راحوا" و"بكروا" فراحوا تعني ارتحموا عشاءً، أما 



  1العدد    جامعة بنها - مجمة كمية الآداب

 

 56 2014 أبريل                                                                     44مد المج

ي عمى نحو بكروا فمعناىا أنيـ ارتحموا وقت البكور. ولعؿّ في ىذه الثنائية ما يجمّ 
واضح الحالة النفسية التي يمرّ بيا الشاعر بدءاً مف المطمع، إذ إفّ الشاعر مضطرب 
عمى المستوى النفسي إلى الحدّ الذي جعؿ الأمر يمتبس عمى ذىنو إف كاف أحبّتو قد 

 ارتحموا في وقت العشاء أـ البكور. 
ّـ في القصيدة، لـ يكف لغايات بلا غية فحسب، بؿ فيذا المممح الأسموبيّ اليا

يصاؿ المعنى الذي يريده عمى نحو مكثّؼ  كاف لو دورٌ واضح في تعميؽ الدلالة، وا 
وسريع، اتبّاعاً لحقيقة أفّ الضدّ يتجمّى عمى نحو أكثر وضوحاً وعمقاً عند استحضار 

 ضدّه.
 ثانياً: المغة

لعؿّ مف الواضح أفّ قصيدة الأخطؿ تمثّؿ أنموذجاً لمشعر الأموي الذي ظؿّ 
توسّؿ بالنماذج الشعرية الجاىمية عمى مستوى المغة، غير أفّ ما يبدو واضحاً أيضاً ي

ىو أفّ لغة النصّ مف حيث كونيا جزءاً أساسيّاً مف الأسموب توفّرت عمى قدر كبير 
مف المرونة، فتغيّرت عمى نحو جميّ مع تغيّر أغراض القصيدة، بحيث ارتبطت المغة 

ذي يتصدى لو الشاعر، فيو عندما أراد أف يمدح الخميفة ومفرداتيا بطبيعة الموضوع ال
 مدحاً سياسياً اختار ألفاظاً دينية مثؿ: )أظفره ا ، خميفة ا ، أمير المؤمنيف(.

وليس ثمّة شؾّ في أفّ الشاعر باعتماده عمى معجـ ذي طابع ديني، يحاوؿ 
حقّية بني أمية أف ينتصر لمقضية الأساسيّة التي يطرحيا في قصيدتو أولًا وىي أ

بالحكـ. فالشاعر الذي كاف يمثّؿ حزب بني أميّة، يحاوؿ ىنا أف يطبع نصّو بطابع 
دينيّ، وىو يقدّـ حججو المنطقية عمى أحقّية الاموييف في الحكـ، وىذا المعجـ الديني 
الذي يصدر عف شاعر نصراني يؤشّر بوضوح عمى وعيو السياسي، ويؤكّد أفّ 

يا ىي قضية تخصّ قومو وتحدد موقفو وموقفيـ مف مسألة القضية التي يدافع عن
 الحكـ. 

لكّف ىذا المعجـ الشعري يتغيّر حينما بدأ الشاعر بمدح الخميفة متحدّثاً عف 
مثؿ: )جاشت حوالبو،  جوده الذي شبّيو بالنير، متكئاً عمى كثير مف الألفاظ الغريبة
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يأخذ طابعاً شخصياً، متعمّقاً  ذعذعتو رياح الصيؼ، مسحنفراً، أكافيؼ(، فالمدح ىنا
 بسمات لا تمثّؿ أىميّة جوىرية في مسألة الصراع عمى الخلافة. 

وحينما يبدأ الشاعر بمدح بني أميّة، نرى أفّ معجمو المغوي متألؽ جزؿ، 
ويتوفّر عمى كثير مف الألفاظ التي تحمؿ دلالات القوّة والمَنَعة ، فمثمما أفّ أحقّية 

تاج لأدلة دينية لتأكيدىا، فإنيا تحتاج أيضًا لمتذكير بقوّة بني أمية الأموييف بالحكـ تح
وبطشيـ بأعدائيـ إف لزـ الأمر، إذ إفّ الحؽّ بدوف قوّة لا يمكف أف ينتصر: )حُشدٌ 
عمى الحؽ، عيافو الخَنَا، أُنُؼٌ، شُمْسُ العداوة، يباروف الرياح(. وقولو في الخميفة: 

 لؼ، يغشى القناطر يبينيا وييدميا(. )مفترش كمكمو، مقداـ مائتي أ
فيذه الألفاظ تحمؿ دلالات توحي بالعزّة، والأنفة، والانتصار لمحؽّ، والشدّة 
عمى الأعداء، وىي ألفاظ تحافظ عمى دلالتيا ىذه، حتّى حيف تتجرّد مف سياقيا، إذ 

 يبدو جرسيا المغوي، فضلًا عف معناىا،  شديداً، مفعماً بالبأس والقوّة. 
ؿّ ما يكشؼ تأثير المضموف الشعري عمى المغة ىو مقارنة الألفاظ الواردة ولع

في مطمع القصيدة، حيف عبّر الشاعر عف أحاسيسو الإنسانية وما اعتراه مف مشاعر، 
بالشريحة التي خصّصيا الشاعر لميجاء، ففي مطمع القصيدة تسيطر الألفاظ الرقيقة 

اً أفّ الشعر يجري عمى نحو سمس، لا والعبارات السيمة عمى النصّ، ويبدو واضح
تكمّؼ فيو، ولا مبالغة في اختيار الألفاظ؛ لأنّو يعبّر عمى نحو حقيقيّ عف مشاعر 
جيّاشة، مثؿ: راحوا، بكروا، كأنني شارب، شوقاً، وجداً، وصؿ الغانيات، ىبطف مف 

ض الوادي، أشرفف. لكّف ىذه المغة نفسيا تصير لغة صعبة لا روح فييا، حيف يخو 
الشاعر في العصبيات القبمية، بحيث تصبح القصيدة رصداً لموقائع، وسجلًا حافلًا 

 بالأسماء. 
ومما يؤكد ارتباط المغة بالمضموف الشعري، ىو رصد بعض الصيغ التي 
توسّؿ بيا الشاعر لمتعبير في قصيدتو، والتي توضّح إلى أي حدّ يمعب المضموف دوراً 

 في شكؿ المغة ومنيا:
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الفعؿ الماضي يطغى عمى مقدّمة القصيدة، إذ ترد  : يبدو واضحاً أفّ  الأفعال -ٔ
فييا الأفعاؿ: )راحوا، بكروا، حثوا، أعرضف، أشرّفَف، ىبطف، وقعف( وىي 
أفعاؿ تناسب أسموب السرد، فالشاعر يتحدث عف أحداث وقعت في الماضي. 
في حيف يطغى الفعؿ المضارع عمى المديح، إذ ترد الأفعاؿ: )يغشى، يبني، 

ف، يوازي، تعمو، يُستقاد، يباروف(. وىذا لمتأكيد عمى أفّ ىذه ييدـ، يعصبو 
 الصفات باقية في الممدوح، ملازمة في الزمف الحاضر لو. 

: استعمؿ المنادى المضاؼ )بني أمية( في أكثر مف موضع وحذؼ النداء  -ٕ
أداة النداء، وعمد إلى أسموب التكرار، لأف مناصرة تغمب لـ تكف لمخميفة 

نما ى ي ملازمة لمخلافة الأموية، حيث ينسجـ أسموب النداء مع وحده، وا 
الحماسة التي تتوفّر عمييا القصيدة لا سيّما وأنّيا تمثّؿ خطاباً سياسياً منحازاً 

 للأموييف، حاداً عمى خصوميـ. 

ومف أبرز الخصائص الأسموبية التي يمكف كشفيا مف خلاؿ تتبّع لغة الشاعر 
المشتقات، إذ يبدو واضحا أفّ الأخطؿ قد توسّؿ  في قصيدتو ىي كثرة اتكائو عمى

بالمشتقات في محاولتو لتوضيح معانيو، فيو حينما يمدح الخميفة عبد الممؾ يحاوؿ 
التأسيس لذلؾ عف طريؽ الاستخداـ لممشتقات التي تحمؿ في سياقيا النصّي معاني 

 أكثر ترسيخاً لممعنى مف الأفعاؿ، ومف ذلؾ:  
اعؿ( بمعنى أنو يخوض المعارؾ؛ ليدلؿ عمى الغمر، )اسـ ف الخائض -

 شجاعتو.
 طائره )اسـ مفعوؿ( ليدلؿ عمى أنو مبارؾ ذو حظ عظيـ.الميمون  -

منو، استخدـ اسـ التفضيؿ في الموازنة بيف  بأجهر، ولا بأجودما الفرات  -
 الفرات والممدوح، وأفّ ىذا النير لا يدانيو في الجود والروعة والجيارة.

ذ يمدح بني أم  ية يستخدـ صيغة المبالغة في قولو: وا 

 حُشْػػػػػػدٌ عَمػػػػػػى الحَػػػػػػؽا عَيّػػػػػػافو الخَنَػػػػػػا أُنُػػػػػػؼٌ 
 

ْـ مَكْرُوىَػػػػػػػػػةٌ صَػػػػػػػػػبَرُوا  ػػػػػػػػػتْ بِيِػػػػػػػػػ  إِذَا أَلَمَّ
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 فيو يمدح البيت الأموي، منوّىاً بشرؼ ىذه الأسرة وأنفتيا )عيّافو الخنا أُنُؼٌ(.
مؾ خاصّة، وبني ولعؿّ لجوء الشاعر إلى المشتقات في سياؽ مدحو لعبد الم 

لصاؽ  أميّة عامّة، جاء تأكيداً لأمريف: أوليما؛ المبالغة في مدح الخميفة والأموييف، وا 
كّـ مف الصفات الإيجابية بيـ، وثانييما؛ ىو تأكيد ثبات ىذه الصفات ودواميا فييـ، 
إذ إنيا ليست صفات آنية مرتبطة بأحداث أو مواقؼ بعينيا فحسب، بؿ صفات 

زماف ومكاف، وىو ما ينسجـ مع مساعي الشاعر الدؤوبة  لابتداع  تميّزىـ في كؿّ 
 الصفات التي توحي بعظمة الخميفة والأموييف، وتوكّد أحقيتيـ بالممؾ. 

وفي ىجائو لكميب بف يربوع، نلاحظ أفّ الشاعر يمجأ إلى التنويع في استخداـ 
، إذ يتفاوت  توظيؼ الشاعر المشتقات، في محاولة لتجريد الميجوّيف مف المكارـ

لممشتقات ما بيف صيغ المبالغة )ىدّاجوف( إلى استخداـ اسـ الفاعؿ )ا كموف خبيث 
الزاد( و)السائموف بظير الغيب: ما الخبر؟( إمعاناً في السخرية منيـ والحطّ مف 

 شأنيـ.
وربما ما ىو واضح في ىذا السياؽ ىو أفّ الاتكاء عمى المشتقات لـ يمثّؿ  

عبثياً، بؿ جاء نتيجة وعي بما توفّره المشتقات مف ترسيخ لممعنى، مممحاً أسموبياً 
وتأكيد لمصفات التي يريد الشاعر أف يمصقيا بممدوحيو أو ميجويو،  إذ إفّ استخداـ 
المشتقات عمى ىذا النحو يؤكّد أفّ الصفة مرتبطة بدلالتيا عمى الزمف المطمؽ في 

لًا، وليست مقيّدة بزمفٍ محدّد مثمما توحي الفعؿ، سواء أكاف ماضياً أـ حاضراً أـ مستقب
 بو الأفعاؿ بصيغيا ماضياً وحاضراً ومستقبلًا. 

 ثالثا: تنوّع صيغ الخطاب 
لا نقصد بالخطاب ىنا المظاىر المغوية المميزة لمنصّ الشعري التي تجعمو 
 نصّاً أدبياً، وىو المفيوـ الواسع الذي يُدرس في نطاؽ الشعريات تحت عنواف الخطاب
الشعري أو الأدبي، بؿ يعني البحث ىنا الخطاب المغوي مف حيث تنوّع صيغو وما 
يحممو ىذا التنوّع مف علاقة بمضموف النصّ، حيث حاوؿ الأخطؿ في قصيدتو أف 
يؤسس خطابو عمى أساليب لغوية تتنوّع تبعاً لتنوّع أغراضو الشعرية، وما يتوفّر كؿ 
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وفّر لمنص حدوداً واضحة بيف الداخؿ  غرض منيا عمى دلالات مميّزة ، وىو ما
والخارج، وبيف الخطاب بصيغة المفرد أو الخطاب بصيغة الجمع،  وتظافر أو تنافر 
ذلؾ مف أجؿ إيصاؿ تجربتو الشعرية. وتبعاً لذلؾ فقد تفاوتت أساليب الخطاب في 

راحوا مف خطاب مع النفس خطاباً داخمياً كما في البيتيف الأوؿ والتاسع )ف (ٔ)القصيدة
منؾَ( و)أيقفَّ أنؾَ( متكّئا في ذلؾ عمى )التجريد(، إلى حديث مباشر عف نفسو في 
البيتيف الثاني والخامس )كأنني( الذي تبرز فييما شخصية العاجز الذي أذىبت الخمر 
عقمو. فالشاعر ىنا ينوّع في الخطاب تبعا لحالتو النفسية، وما يستدعيو الموقؼ 

لقصيدة يجسّد مف نفسو شخصاً آخر مختمفا، ليقؼ معو الشعري، إذ ىو في مطمع ا
عمى أعتاب الماضي الذي مرّ وانقضى وتبدّلت فيو الأحواؿ، وىو ىنا يعي تماماً أف 
حديثو مع نفسو بصيغة المخاطب يحمؿ دلالات كبيرة عمى شعوره بالمرارة جرّاء تقدّمو 

 بالعمر، ويجسّد إحساسو بأنو ا ف شخص آخر مختمؼ تماما. 

كما نرى الشاعر يتحدث أحياناً بمغة الجماعة فيعمف أف النساء ضعيفات الرأي 
 لكنيفَّ يسبيف عقوؿ الرجاؿ، وىو واحد منيـ فيقوؿ: 

، حَتَّػػػػػػػػػػػػػػػػى يَخْتَمِبْػػػػػػػػػػػػػػػػنَيُ ُـ  يُبْػػػػػػػػػػػػػػػػرِقْفَ لِمْقػَػػػػػػػػػػػػػػػوِْـ
 

 وَرَأَيُيػُػػػػػػػػػػفَّ ضَػػػػػػػػػػػعِيؼٌ حِػػػػػػػػػػػيْفَ يُخْتَبَػػػػػػػػػػػرُ  
 

 وىو ما يكرره حيف يبدأ مديحو لمخميفة قائلًا:
ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نَوَافِمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ   إِلػػػػػػػػػػػػػػػػػػى امْػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِئٍ لَا تُعَرا

 

 أَظْفػَػػػػػػػػرَهُ المَّػػػػػػػػػوُ، فَمْيَيْنػِػػػػػػػػشْ لػَػػػػػػػػوُ الظَّفػَػػػػػػػػرُ  
 

فالخطاب بصيغة الجماعة ىنا يحمؿ دلالات إيحائية تكشؼ أفّ تجربة 
الشاعر، سواءً مع النساء أـ مع أمير المؤمنيف، ىي تجربة تأخذ طابع العمومية. 

أف يكشفو في ىذا النصّ ليس متعمقاً بالأخطؿ  فطبع النساء الذي يحاوؿ الأخطؿ
فحسب، بؿ ىو طبع عاـ ينسحب عمى كؿّ الرجاؿ الذيف تختمؼ نظرة النساء ليـ مع 

                                                 

 .ٗٔٔ، صٕ٘ٓٓ، عماف، ٔ، دار حنيف لمنشر والتوزيع طآفاق الأدب في العصر الأموي( الصفار، إبتساـ مرىوف: ٔ)
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ضعفيـ وتقدّميـ بالعمر. والخميفة ليس ممجأ الشاعر ومقصده فحسب، بؿ ىو ممجأ 
 الناس كمّيـ ومقصدىـ. 

أمية، مستخدماً أسموب وتطغى شخصية المعتدّ بنفسو وبقبيمتو في نصرة بني 
التكرار وىنا نحس أنو يتحدث بمغتيف: لغة المفرد )بني أمية، قد ناضمتُ دونكـ( و)بني 
أمية، إني ناصحٌ لكـ(، ولغة الجماعة )وقد نُصرتَ أميرَ المؤمنيف، بنا(. فالخطاب ىنا 
تقريري، يحاوؿ مف خلالو الشاعر أف يقدّـ حقائؽ تاريخية تخصّو وتخصّ قومو ضمف 
ّـ فإنو جاء مباشراً، ودالًا، وواضحاً، بدا فيو  حدود علاقتيـ ببني أمية، وأعدائيـ، ومف ث

ّـ بمضموف النصّ أكثر مف اىتمامو بأي شكؿ آخر.   الشاعر وكأنو ميت
ولعؿّ ىذا التنوع في الخطاب الشعري ينّـ عف شخصية الشاعر الذي رسـ لنا 

صرفت عنو النساء، وصورة الشاعر صورتيف فريدتيف صورة الحزيف الباكي الذي ان
المعتد بدوره ودور قبيمتو تغمب في نصرة البيت الأموي. وبذلؾ جعؿ قصيدتو درة مف 

 درر الشعر العربي، وخصوصاً شعر المديح.
 (ٔ)رابعاً: التجسيد

يتأسس الفيـ الأسموبي لمصورة الشعرية عمى مفيوـ الانزياح الذي يميّز في 
المعيارية، والمغة الأدبيّة. ويعني الانزياح بأبسط معانيو  نظر الأسموبييف بيف المغة

الخروج مف إطار المغة الدالّة المباشرة التي تتمثّؿ في مجموعة مف المعايير المحددة 
لأي نمط لغوي، والتوسّؿ بأدوات تأخذ ىذه المغة مناحي جديدة مف الرمزية والخياؿ 

القَطِيْف( وقع في أسر التقريرية والمباشرة واللامباشرة. ولعؿّ الأخطؿ في قصيدتو )خَؼَّ 
في كثير مف المواضع، كما أفّ صوره الشعرية جاءت في الغالب تقميدية لا يوجد فييا 

 مممح لأثر التجديد.
ذا كانت الصورة حصيمة عوامؿ تتظافر لتشكّؿ صورة مركّبة لحالة ذىنية  وا 

سّية التي يعاينيا أو يستمد الشاعر خصائصيا مف المدركات الحسّية أو غير الح
                                                 

، مجمػة الفػتح، التجسايد فاي الادرس البلاغاي والنقادي عناد العارب( انظر في ىذا المصطمح: التميمػي، فاضػؿ عبػود:  ٔ)
 .ٙٔ-ٔ، صٜٕلتربية، جامعة ديالى، العراؽ، العدد كمية ا
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ّـ يعيد تركيبيا خدمة لتجربتو الشعرية، فإننا نجد أفّ الأخطؿ في الغالب قد  يتخيّميا، ث
مف  –كما ىو الحاؿ عند معظـ الشعراء الجاىمييف والأموييف  –استمدّ صوره 

المُدركات التي عاينيا حولو، غير أنّو لـ يكتؼِ بحشد المدركات الحسيّة ووصفيا، بؿ 
تشكيميا وفؽ مخيّمتنو الشعرية بناء عمى ما يتصوّره مف دلالات بحيث تأسست  أعاد

 الصورة عنده عمى جانبيف حسّي وذىني.
 ففي مقطع الشكوى مف فراؽ الأحبّة نجد الشاعر يقوؿ:    

 كَػػػػػػػػأَنَّنِي شَػػػػػػػػػارِبٌ، يَػػػػػػػػػوَْـ اسػػػػػػػػػتبُدَّ بِيِػػػػػػػػػ ْـ
 

نْتَيا حِمْػػػػػصُ أو جَػػػػػدَرُ    مِػػػػػفْ قَرْقػَػػػػؼٍ، ضُػػػػػما
 

 نِي ذَاؾَ، أَوْ ذُو لَوْعَػػػػػػػػػػػةٍ خَبَمػَػػػػػػػػػػتْ كَػػػػػػػػػػػأَنَّ 
 

 أَوْصَػػػػػػػػػػػػػالَوُ أَوْ أَصَػػػػػػػػػػػػػابتْ قَمْبَػػػػػػػػػػػػػوُ النُّشَػػػػػػػػػػػػػرُ  
 

فالصورة ىنا مستمدّة مف عالـ المدرَكات الحسّية، جرّاء معاينة الشاعر عمى 
نحو واقعي لحاؿ مف أذىبت الخمر عقمو، إذ وجد في ىذه الصورة المستمدّة مف خيالو 

ف حالتو النفسية بسبب فراؽ الأحبو،  فشبّو حالو وىو يشيد ما مكّنو مف التعبير ع
رحيميـ بالمنتشي الذي صرعتو الخمر وأذىبت عقمو. ولعؿ ترديد الأخطؿ لأداة التشبيو 
)كأفّ( ينبع مف إحساسو بقدرتيا عمى تشكيؿ صورة عميقة الإحساس؛ فقد أثّرت فيو 

 .الخمر حتى سبَّبت لو الصداع، وكأنيا أصابت منو مقتلاً 
فالأخطؿ في ىذا المطمع يتكش عمى الخمر ليشكّؿ بوساطتيا، ومف خلاؿ 
التشبيو المباشر، صورةً تنفذ إلى ذىف المتمقّي لتعطيو انطباعا عف ماىيّة الأثر الذي 
أحدثو رحيؿ الأحبّة، وتبدّؿ الزمف، عميو، إذ إفّ العلاقة تبدو جميّة بيف حالتو النفسية 

 خمر عقمو وجعمتو ذاىلًا عمّا يجري حولو.السيئة، وبيف مف أذىبت ال
ولعؿّ وصؼ الأخطؿ لمخمر ينسجـ مع كونو نصرانياً، أباح لنفسو أف ينفرد 
فييا، فكاف رائداً ليذا الفف في عصره، وذكرىا كثيراً في سياؽ قصائده المدحية، وىو 

غير  إلى جانب تفوقو في المديح فقد تقدّـ صاحبيو )الفرزدؽ وجرير( في نعت الخمر،
أنّو في الغالب لـ يجدّد في وصفو لمخمر مثمما أشار لذلؾ د. طو حسيف حيف قاؿ: " 



  العدوان د/  نزية إعلاوياحمد  قراءة مضمونية إسموبية في رائية الاخطل) خف القطين(      د/
 

 55 2014 بريلأ                                                                 44المجمد 

إفّ الأخطؿ عمى إكثاره في وصؼ الخمر لـ يكد يتجاوز ماسبقو إليو الأعشى وغيره 
 .(ٔ)مف شعراء الجاىميّة، فيوأكثر في وصؼ الخمر، ولكنّو لـ يخترع شيئا كثيرا"

لخميفة نجد أنّو يستمد مفردات صورتو الفنيّة وحيف ينتقؿ الشاعر إلى مدح ا
مف الطبيعة ممثمة بنير الفرات، فيو حينما أراد أف يصؼ كرـ الخميفة وجوده لجأ إلى 
التشبيو الضمني الذي يتكوّف طرفاه مف النير والممدوح، فيو يتمثّؿ صورة نير الفرات 

ا أكثر كرما وقوّة مف إذا ازدحمت روافده وصبّت فيو، ليرسـ صورة لمخميفة يكوف فيي
 النير نفسو:

 وَمَػػػػػػػػػػػػا الفػُػػػػػػػػػػػراتُ، إِذا جَاشَػػػػػػػػػػػػتْ حَوالبُػػػػػػػػػػػػوُ 
 

 فػػػػػػػي حَافَتَيْػػػػػػػوِ، وَفػػػػػػػي أَوْسَػػػػػػػاطِوِ العُشَػػػػػػػرُ  
 

 يَوْمػػػػػػػػػػػػاً بػِػػػػػػػػػػػأَجْوْدَ مِنْػػػػػػػػػػػػوُ حِػػػػػػػػػػػػيْفَ تسْػػػػػػػػػػػػأَلُوُ 
 

 وَلَا بػِػػػػػػػػػػػػأَجْيَرَ مِنْػػػػػػػػػػػػػوُ، حِػػػػػػػػػػػػػيْفَ يُجْتَيػَػػػػػػػػػػػػرُ  
 

الفرات مف سمات تجمع فالصورة الشعرية ىنا تقوـ عمى ما يتوفّر عميو نير 
الخير الوفير الذي يقدّمو لمناس، ومف قوّة واندفاع حيف تصبّ روافده فيو، وىما تمثّلاف 
جزءا أساسياً مف صورة الخميفة عموماً التي حاوؿ الأخطؿ دائماً أف يرسّخيا في ذىف 
المتمقي، إذ ىو يجمع بيف عطفو وكرمو عمى الناس، وبيف قوّتو وبطشو عمى أعدائو. 
وىذه الصورة تكوّنت عمى نحو حسّي حركي يدرؾ عف طريؽ معاينة نير الفرات 
المندفع بقوّة شاقاً طريقو إلى الأماـ مف جية، وعمى نحو ذىني عبر إلحاحيا عمى 

 .  تأكيد تشارؾ الخميفة مع النير في سمات الجود والكرـ
الدالية ولعؿّ الأخطؿ استعار صورة النير مف النابغة الذبياني في قصيدتو 

التي مدح بيا النعماف بف المنذر، ولكنو أبدع في الصورة وجدَّد فييا، فيو يُفصّؿ 
صورة فيضاف النير، ويتعقبو منذ سقوطو مف جباؿ الروـ في انحدار شديد، ولـ يكتؼ 
بموازنة الجود بيف الممدوح والفرات كما فعؿ النابغة، بؿ مدّ ىذه الموازنة إلى الجيارة 

نما ىو مثمو في الروعة والجسامة والروعة، فالخ ميفة ليس كالفرات في جوده فقط وا 
                                                 

 .ٜٗ، صٕجٗٔ، طٜٜٛٔ، دار المعارؼ، القاىرة، حديث الأربعاء( حسيف، د. طو:  ٔ)
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 والفخامة.
 وقد يجمع في مديحو بيف التشبيو والطباؽ فيقوؿ:

فْ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػدَمتْ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػغِيْنَةَ تَمْقَاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَاِ   إِفَّ الضَّ
 

ّـَ يَنْتَشِػػػػػػػػرُ   ، يَكْمُػػػػػػػفُ حِيْنػػػػػػػػاً، ثػُػػػػػػ  كَػػػػػػػالعَرا
 

ا في صفتي الكموف والانتشار. فقد شبّو الضغينة بالعَرّ )الجرب(، وجمع بينيم
وىذا البيت لو خصوصية منسجمة مع موقؼ الأخطؿ مف خصمو المدود زفر بف 
الحارث، والصورة ىنا واضحة الدلالة مف حيث تشبيو الضغينة بالجرب، إذ استمد 
الشاعر مف مخيّمتو وتجاربو ما مكّنو مف رسـ ىذه الصورة التي تعبّر عمى نحو كبير 

ؿ كلاماً كثيراً، فالخميفة يرعى الناس ويقوـ عمى مصمحتيـ، مثمما أفّ عف رأيو، وتختز 
ذا كاف الجرب الذي يمكف أف يصيب جسد  صاحب الإبؿ يرعى إبمو ويعتني بيا. وا 
الإبؿ يمثّؿ مرضا ينبغي علاجو قبؿ أف يستفحؿ، فإفّ زُفرا يمثّؿ مرضا في جسد 

 الدولة الأمويّة ينبغي التنبّو لو واستئصالو. 
 يمثّؿ التشبيو العنصر البلاغي الوحيد الذي اتكأ عميو الشاعر لرسـ صوره ولا

الشعرية، إذ نجد أفّ الشاعر قد لجأ إلى الاستعارة موظفاً إياىا في غير موضع، 
 وأظير ما جاء منيا قولو: 

ػػػػػػػػا حَنَػػػػػػػػى قَوْسِػػػػػػػػي مُوَتارُىػػػػػػػػا  أَعْرَضْػػػػػػػػفَ، لَمَّ
 

ػػػػػػػةِ الشَّػػػػػػػ   عَرُ وابْػػػػػػػيَضَّ بَعْػػػػػػػدَ سَػػػػػػػوادِ المامَّ
 

فقد صوّر ظيره بالقوس عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، إمعانا في تأكيد أثر 
الزمف عميو، وىو الأثر الذي جعؿ الشاعر يعيش صراعاً حاداً بيف زمنيف كاف في 
أحدىما مفعماً بالشباب والقوّة، وكاف في ا خر ضعيفاً، يعيش حالة مف القمؽ 

 . (ٔ)رحيؿ أىمو وأحبتوالوجودي وىو يعايف تبدّؿ أحوالو، و 

                                                 

( انظػر مزيػػداً مػػف الأمثمػة عمػػى الاسػػتعارات التػي وظفّيػػا الأخطػػؿ لتأكيػد الرسػػالة التػػي يريػد إيصػػاليا لممتمقػػي: الأخطػػؿ: ٔ)
 .ٕٙٓ، ٖٕٓ، ٜٜٔو، الصفحات: الديواف، المصدر السابؽ نفس
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كما يمجأ الشاعر إلى الكناية بوصفيا أسموباً بلاغياً مميّزاً، وفي الكناية يتجمّى 
الانزياح الأسموبيّ بأبيى صوره، فيي كما عرّفيا الجرجاني" أف يريد المتكمـ إثبات 
معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنى ىو 

ّـ فإفّ الكناية تمعب (ٔ)اليو وردفو في الوجود فيومش إليو ويجعمو دليلًا عميو"ت ، ومف ث
 دوراً ىاماً في تشكيؿ شعرية النصّ. 

 وقد عمد الأخطؿ إلى الكناية في مواضع مف قصيدتو مثؿ قولو: 
 جَادَتْ بِيػا، مِػفْ ذَواتِ القػَارِ، مُتْرَعَػةٌ 

 

 ا المَدَرُ كَمْفَاءُ، ينْحتُّ عَفْ خُرْطُومِي 
 

فػ "ذوات القار" كناية عف الخمرة المحفوظة في جابية مطمية بالقار)الزفت(، 
 وىي كناية عف موصوؼ، ومف ذلؾ أيضا قولو: 

 وَبِالثَّوِيَّةِ، لَـ يُنْبَضْ بِيا وَتػَػػػػػػرُ         حَتّى تَكوفَ لَيُـ بِالطَّؼا مَمْحَمَػػػةٌ 

نما  فعبارة )لـ ينبغي بيا وتر( كناية عف ضراوة الحرب التي ليس فييا رمي وا 
 الضرب والطعاف، والمواجية وجياً لوجو بيف المتحاربيف كناية عف صفة الشجاعة.

 التجانس الصوتيخامساً: 
حفمت قصيدة "خَؼَّ القَطِيْفُ" بالتجانس الصوتي، وقد غاب عنو أثر التصنّع، 

يؽ معانيو. وقد استخدـ وكانت لو وظائؼ أساسية في تعزيز مقاصد الشاعر وتعم
 الأخطؿ صوراً مختمفة مف التجانس الصوتي، ومف ىذه الصور:

أو في أبيات متجاورة، مثؿ كممتي  تكرار بعض الكممات في البيت الواحد -ٔ
 )بني أمية( في قولو: 

ْـ مُجَمَّمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ   بَنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ نُعْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكُ
     

ػػػػػػػػػػػتْ، فػَػػػػػػػػػػلا مِنَّػػػػػػػػػػػةٌ فِييػػػػػػػػػػػا، وَلَا كَػػػػػػػػػػػدَرُ    تَمَّ
 

                                                 

، تحقيػػؽ محمػػود محمػػد شػػاكر، دلائاال الإعجااازـ( ٛٚٓٔىػػػ / ٔٚٗ( الجرجػػاني، أبػػو بكػػر عبػػد القػػاىر بػػف عبػػد ا  )ت ٔ)
 .ٙٙ، صٖ، طٕٜٜٔمطبعة المدني، القاىرة، 
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 ي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػةَ قػَػػػػػػػػػػػػدْ نَاضَػػػػػػػػػػػػػمْتُ دُوْنَكُػػػػػػػػػػػػػ ُـبَنػِػػػػػػػػػػػػ
 

ْـ نَصػػػػػػػػػػرُوا  ُـ آوَوْا وَىُػػػػػػػػػػ ، ىُػػػػػػػػػػ  أَبْنَػػػػػػػػػػاءَ قػَػػػػػػػػػوٍْـ
 

 بَنػػػػػػػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػػػػػػةَ إِناػػػػػػػػػػػػػػػي نَاصِػػػػػػػػػػػػػػػحٌ لَكُػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ
 

، فِػػػػػػػػػػػػػػيكُـ، آمِنػػػػػػػػػػػػػػاً زُفػَػػػػػػػػػػػػػرُ    فػَػػػػػػػػػػػػػلا يَبِيْػػػػػػػػػػػػػػتَفَّ
 

ع،يتالاا ها، اشاك  حةدم،  سةىب ،ً جط  امب ،ل اي بث، حت،كة، دلاي ،ً  ةى نمى 
 ل ايت  ام،و  ايش، ل  ن ابةكغه، يةدتةة  ايذ  ق،ن  ةى ح،تىا نص اطدكق ايفال

متلقٍ داخل النصّ ممثلا ببني أميّة الذين يخاطبهم الشاعر مباشرة مكرراً   -
 خطابهم في بداية كلّ بيت.

حتةقٍّ ج،اج اياضك ايذ  اد ك  ايفل،ب ايشطل  ب،يا،ب، يهم جل،ب،ً س ،س ،ً   -
ابةكغهم  عا،اه  ن  حةك ، با   ح ، ع  ايمام  ام،و  ايش، ل اتا،ً   ة ه  ن 

 ودواه ودوا قىحه ع  ح،،ن تهم. 

 وكممة )جدّ( في قولو: 

ُـ المػّػػػػػػػػػوُ جَػػػػػػػػػػدّاً، يُنْصَػػػػػػػػػػرُوفَ بػِػػػػػػػػػوِ   أَعْطػػػػػػػػػػاىُ
 

 لا جَػػػػػػػػػػدَّ إِلّا صَػػػػػػػػػػغِيرٌ، بَعْػػػػػػػػػػدُ، مُحْتَقػَػػػػػػػػػرُ  
 

 وكممة )ينطؽ( في قولو: 
ػػػػػػػػػػوْتَ مُسْػػػػػػػػػػتَكّاً مَسَػػػػػػػػػػامِعُوُ   لا يسْػػػػػػػػػػمَعُ الصَّ

 

 لػَػػػػػػيْسَ يَنْطِػػػػػػػؽُ، حتَّػػػػػػػػى يَنْطِػػػػػػػؽُ الحَجَػػػػػػػػرُ وَ  
 

 وكممة )الشَّرب( في قولو: 
ػػػػػػػحاةُ، وبػِػػػػػػئسَ الشَّػػػػػػػرْبُ شَػػػػػػػرْبُيُ ُـ  بػِػػػػػػئسَ الصُّ

 

 إِذا جَػػػػػػػػػػرَى فِػػػػػػػػػػييِـ المُػػػػػػػػػػزَّاءُ والسَّػػػػػػػػػػكَرُ  
 

 وكممة )يحالؼ( في قولو: 
َـ المَجْػػػػػػػػػدُ، حَقػػػػػػػػػاً، لا يَحػػػػػػػػػالفُيُ ْـ  قػَػػػػػػػػدْ أَقْسَػػػػػػػػػ

 

 لرَّاحَػػػػػػةِ الشَّػػػػػػعَرُ حَتَّػػػػػػى يُحَػػػػػػالِؼَ بَطْػػػػػػفَ ا 
 

ولعؿّ التكرار وفّر لمنصّ جانبيف، أوليما دلالي إذ إنو وضع المتمقي في الجوّ 
النفسي نفسو الذي صدر عنو الشاعر، وثانييما شكميّ إذ حقّؽ التكرار جرسا موسيقياً 
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ّـ فإفّ ىذا التكرار حقؽ وظيفتو بوصفو أداة جمالية، تسيـ في تشكيؿ  لافتاً، ومف ث
 الشاعر ونقؿ أفكاره عمى نحو أكثر عمقا ودلالة. رؤية 
، مع المحافظة ارتمال البيت الواحد عمى كممات تربط بينها علاقة ارتقاقية -ٕ

 عمى معنى مشترؾ بينيما، ومف أمثمة ذلؾ كممتا )أظفره( و)الظفر( في قولو: 
ينػػػػػػػػػػػػػػػػا نَوافِمػُػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  ٍُ لا تُعرا  إِلػػػػػػػػػػػػػػػػى امْػػػػػػػػػػػػػػػػرِئٍ

 

 لػَػػػػػػػػوُ الظَّفػَػػػػػػػػرُ  أَظْفػَػػػػػػػػرَهُ المَّػػػػػػػػػوُ، فَمْيَيْنػِػػػػػػػػشْ  
 

فالشاعر ىنا يريد أف يعمّؽ إحساس المتمقي بحؽّ الخميفة في المُمؾ، وىو ما 
ا  ىو مف أظفره عمى أعدائو، ليعطي صبغة  يجعمو يصدر عف قناعة مفادىا أفّ 

 إليية دينية عمى حكمو. 

 وكممتا )أجير و)يجتير( في قولو: 
 لُوُ يَوْمَػػػػػػػػػػػػاً بػِػػػػػػػػػػػأَجْوَدَ مِنْػػػػػػػػػػػػوُ، حِػػػػػػػػػػػػيْفَ تسْػػػػػػػػػػػػأَ 

 

 وَلا بػِػػػػػػػػػػػأَجْيَرَ مِنْػػػػػػػػػػػػوُ حِػػػػػػػػػػػػيْفَ يُجْتَيػَػػػػػػػػػػػرُ  
 

 وكممتا )الفخر( و)فخروا( في قولو: 
 تَعْمػُػػػػػػػو اليِضَػػػػػػػػابَ، وَحَمُّػػػػػػػػوا فػػػػػػػػي أَرُوْمَتِيػػػػػػػػا

 

بَػػػػاءِ، وَأَىْػػػػؿُ الفَخْػػػػرِ إِفْ فَخَػػػػرُوا   أَىْػػػػؿُ الرا
 

( في قولو:   وكممتا )كرّوا( و)تكُرُّ
ْـ يَعْمُرُونَ  يَتِيِ وا إِلػػػػػػػػػػػػػػػػى حَػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ  يُمػػػػػػػػػػػػػػػػاكَػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ

 

 كَمَػػػػػػػػػا تَكُػػػػػػػػػرُّ إِلػػػػػػػػػػى أَوْطَانِيػػػػػػػػػا البَقػَػػػػػػػػػرُ  
 

 وكممتا )سعى( و)ساعٍ( في قولو: 
ُـ سَػػػػػػػػػػػػاعٍ لِيُػػػػػػػػػػػػدْرِكَنَا  وَمَػػػػػػػػػػػػا سَػػػػػػػػػػػػعَى مِػػػػػػػػػػػػنْيُ

 

 إِلّا تَقَاصَػػػػػػػػػػػرَ عَنَّػػػػػػػػػػػا، وَىْػػػػػػػػػػػوَ مُنْبَيِػػػػػػػػػػػرُ  
 

 وكممات )رفدىـ( و)الترافد( و)الرفاد( في قولو: 
 نْػػػػػػػػػػػػدَ التَّرافػُػػػػػػػػػػػدِ مَغْمُػػػػػػػػػػػػورٌ وَمُحْتَقػَػػػػػػػػػػػرُ عِ   يَتَّصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُوفَ بِيَرْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعٍ وَرِفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُىُ ُـ
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 صُػػػػػػفْرُ الماحَػػػػػػى مِػػػػػػفْ وَقػُػػػػػودِ الَأدْخِنػػػػػػاتِ إِذَا
 

فػَػػػػػػػػادَ، وَكَػػػػػػػػػؼّ الحَالِػػػػػػػػػبِ القِػػػػػػػػػرَرُ    رَدَّ الرا
 

 : (1)التناصّ في القصيدةسادساً: 
تأثر الأخطؿ في القصيدة بغير شاعر مف الشعراء السابقيف، فقد تأثر بالنابغة 

كاف معجباً بو؛ فيو إذ يصؼ كرـ الخميفة بأنو كموج الفرات حيف يفيض الذبياني الذي 
 ويسقي ما حولو، نسمعو يقوؿ: 

 وَمَػػػػػػػػػػا الفػُػػػػػػػػػراتُ، إِذَا جَاشَػػػػػػػػػػتْ حَوالِبُػػػػػػػػػػوُ 
 

 فػػػػػػػػػػي حافَتَيْػػػػػػػػػػوِ، وفػػػػػػػػػػي أَوْسػػػػػػػػػػاطِوِ العُشَػػػػػػػػػػرُ  
 

 يَوْمػػػػػػػػػاً بػِػػػػػػػػأجْوَدَ مِنْػػػػػػػػػوُ، حِػػػػػػػػػيفَ تَسْػػػػػػػػػأَلُوُ،
 

 جْتَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػرُ وَلَا بػِػػػػػػػػػػػػػػػأَجْيَرَ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ، حِػػػػػػػػػػػػػػػػيْفَ يُ  
 

 . (ٕٔ)وىذا القوؿ قريب الشبو بقوؿ النابغة الذبياني في مدح النعماف
يَػػػػػػػػػػػاحُ لػَػػػػػػػػػػوُ   فَمَػػػػػػػػػػػا الفػُػػػػػػػػػػرَاتُ، إِذَا ىَػػػػػػػػػػػبَّ الرا

 

بَػػػػػػػػػػػػػدِ)   (3تَرْمِػػػػػػػػػػػػػي أَوَاذِيُّػػػػػػػػػػػػػوُ العَيْػػػػػػػػػػػػػرَيْفِ بِالزَّ
 

 يَوْمَػػػػػػػػػػػػاً، بػِػػػػػػػػػػػأَجْوَدَ مِنْػػػػػػػػػػػػوُ سَػػػػػػػػػػػػيْبَ نَافِمػَػػػػػػػػػػػةٍ 
 

 غّػػػػػػػػػػػػدِ  وَلَا يَحُػػػػػػػػػػػػوؿُ عَطػػػػػػػػػػػػاءُ اليَػػػػػػػػػػػػوِْـ دُوْفَ  
 

                                                 
(1)

يةن ااشةةغ  ايبمةةح ب،يمةة اح  ةةن ايء،نةةم اياظةةل  ايدتظةة  ب،يتاةة،ص كدةة،  لأةةلن، عةة  ايدةفةةض بةة   

  دطةة،ا  بقتةةه بةة،ياض يةةدن ايمةة ود ايتةة  تفتليةةه، طب طةة، ايبمةةح وجظىطةة ، سا اسةةه عةة

ايةظةة  لو وانظةةل حةةى  ايء،نةةم اياظةةل  يةتاةة،صص كلا،ةةت ا،  جىي ةة، ص  ةةةم ايتاةة،ص  تلجدةة، عةة اد 

  وسىحف    ي ةىنص ايتا،طة ،  تلجدة، وااة  ايبلكة،ل  0  ط0880ايزاه   داا تىبة،   ايدغلب  

وايز بةة    حدةة ص ايتاةة،ص نظلاةة،ً وتلب ة ةة،ً  ح س،ةة،  دةةىن   7  ن30  ج0887حءةةة،  بحةة،ل  

 وغ له،. 3ن  ط3110يةتىزاع واياشل   د،ن  

، تحقيػؽ فػوزي، الشػركة المبنانيػة لمكتػاب، الاديوانـ(: ٙٓٗؽ.ىػػ /  ٛٔ( النابغة الذبياني، زيػاد بػف معاويػة )ٕ)
 .ٖٙبيروت، د.ط أو ت، ص

 لنير إذا جاش ماؤه واضطربت أمواجو.( العيريف: الناحيتيف. الزبد: ما يطرحو إ)
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فالقصيدتاف تجرياف عمى وزف البحر البسيط، وغرضيما واحد ىو المديح مع 
اختلاؼ في التفصيلات. وقد بالغَ الشاعراف في تصوير جود الممدوح الذي يبدو أكثر 

 عطاء مف ماء الفرات.
ولكف الأخطؿ طوّر في الصورة وجدَّد فييا، فيو يُفصّؿ صورة فيضاف الفرات، 

طو مف جباؿ الروـ في انحدار شديد، ولـ يكتؼ بموازنة الجود بيف ويتعقبو منذ سقو 
الممدوح والنير كما فعؿ النابغة، بؿ مدَّ ىذه الموازنة إلى الجيارة والروعة، فميس عبد 

 الممؾ كالفرات في الجود فقط، بؿ ىو مثموُ في الروعة والجسامة والفخامة.
قوؿ أبي طالب المشيور وربما يستمد الأخطؿ في البيت التاسع عشر معنى 

 :(ٔ)الذي امتدح بو الرسوؿ صمى ا  عميو وسمّـ
ُـ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػوِ   وَأَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػيَضُ يُسْتَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػقَى الغَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 ثِمَػػػػػػػػػاؿُ اليَتػَػػػػػػػػػامَى عِصْػػػػػػػػػمَةٌ للَأرَامِػػػػػػػػػػؿِ  
 

 فيقوؿ: 
ُِ طَػػػػػػػػػػائِرُهُ   الخَػػػػػػػػػػائِضِ الغَمْػػػػػػػػػػرَ وَالمَيْمُػػػػػػػػػػوفِ

 

 خَمِيْفػَػػػػػػةِ المػّػػػػػػوِ يُسْتَسْػػػػػػػقَى بػِػػػػػػوِ المَطَػػػػػػػرُ  
 

ىنا عبر استحضاره بيت أبي طالب يمارس دوره السياسيّ في فالشاعر 
الترويج لأحقيّة الخميفة في الحكـ، فاستحضار ىذا البيت بما فيو مف ارتباط ديني 
ووجداني بالرسوؿ عميو السلاـ، يعني ضمنا أفّ الخميفة يتمثّؿ ىدي الرسوؿ وصفاتو 

 حتّى استحؽ أف يكوف أميرا لممؤمنيف. 
الأخطؿ في ىذه القصيدة بالنابغة الذبياني، بؿ يستطيع ولـ يقتصر تأثر 

الباحث أف يقؼ عمى صور مف التشابو بيف بعض معاني القصيدة ومعاف وقعت عند 

                                                 

، دار ابػػف كثيػػر، دمشػػؽ، صااحي  البخاااريـ(: ٜٙٛىػػػ / ٕٙ٘( انظػػر: البخػػاري، محمػػد بػػف إسػػماعيؿ  )ت ٔ)
، وحػديث ٛٓٓٔ، حػديث رقػـ إلا قحطاوا، باب سؤاؿ النػاس الإمػاـ الاستسػقاء ٕ٘ٗـ، ص ٕٕٓٓبيروت، 

 .ٜٓٓٔرقـ 
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شعراء سابقيف، ومنيا قصيدة كعب بف مالؾ "البردة" ولعؿ التناص مع بعض معاني 
 ىذه القصيدة يظير في قوؿ الأخطؿ: 

 صِػػػػبُوفَ، بيػػػػافػػػػي نَبعَػػػػةٍ، مِػػػػفْ قػُػػػرَيْشٍ يَعْ 
 

 مَػػػػػا إِفْ يُػػػػػوازَى بػِػػػػأَعْمَى نَبْتِيػػػػػا الشػػػػػجَرُ  
 

 : (ٔ)فإنو يشبو قوؿ كعب بف زىير
 فػػػػي عُصْػػػػبَةٍ مِػػػػػفْ قػُػػػرَيْشٍ قػَػػػاؿَ قػَػػػػائِمُيُ ْـ

 

ػػػػػػػػػػػا أَسْػػػػػػػػػػػمَمُوا زُوُلػُػػػػػػػػػػوا   بػِػػػػػػػػػػبَطْفِ مَكَّػػػػػػػػػػػةَ لَمَّ
 

ولعؿّ ىذا الاستحضار لقصيدة زىير، ولبيت أبي طالب، كاف استحضاراً واعياً 
الشاعر، إذ إنّو في كؿّ مدحو يحاوؿ أف يؤثّر في المتمقيّ مذكّراً إياه بسمات  مف

 الخميفة التي تقترب مف حدود المثالية والكماؿ. 
كما يظير في القصيدة أفّ الشاعر يتناصّ مع حسّاف بف ثابت حيف دىمتو 

 : (ٕ)الشيخوخة وخطّ الشيب رأسو فقاؿ
 نُػػػػػػػػػػػػوُ إِمّػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػرَيْ رَأْسِػػػػػػػػػػػػي تَغَيَّػػػػػػػػػػػػرَ لَوْ 

 

 (2)شَػػػػػػػمْطاً، فَأَصْػػػػػػػبَحَ كالثاغَػػػػػػػاِـ المُحْػػػػػػػوِؿِ  

 

 وقريب مف ىذا قوؿ الأخطؿ: 
ػػػػػػا حَنَػػػػػػى قَوْسِػػػػػػي مُوَتارُىَػػػػػػا  أَعْرَضْػػػػػػفَ لَمَّ

 

ػػػػػػػػةِ الشَّػػػػػػػػعَرُ   ، بَعْػػػػػػػػدَ سَػػػػػػػػوادِ المِمَّ  وابْػػػػػػػػيضَّ
 

وحيف يصؼ الأحبة الظاعنيف يبدو متأثراً بزىير بف أبي سُممى ووصفو لمرحمة 
الظعف وىفّ يقصدف وادي الرّسّ وقد بكرف إليو مع السحر حيث يأخذف التي سمكتيا 

                                                 

، تحقيػػػؽ د. درويػػػش الجويػػػدي، المكتبػػػة الاااديوانـ(: ٕٕٙ ىػػػػ /ٕٗ( كعػػػب، بػػػف زىيػػػر بػػػف أبػػػي سُػػػممى )ت ٔ)
 .ٖٙٔ، ٔ، طٕٛٓٓالعصرية، بيروت، 

، تحقيػؽ د. وليػد عرفػات، دار صػادر، بيػروت، الاديوانـ(: ٗٚٙىػػ / ٗ٘( حساف بف ثابػت الأنصػاري )ت ٕ)
 .ٙٚ، صٕ،جٔـ، طٕٙٓٓ

 بس. المُحْوؿِ: الذي مرَّ عميو حوؿ.الشمط : بياض الشعر يخالط سواده. الثَّغاـ : نبت يبيّض ورقو إذا ي (ٖ)
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 : (ٔ)قسطاً مف الراحة فيقوؿ
 بَكَػػػػػػػػػػرْفَ بُكُػػػػػػػػػػوراً وَاسْػػػػػػػػػػتَحَرْفَ بِسُػػػػػػػػػػحْرَةٍ 

 

 (ٕ)فَيػُػػػػػػػفَّ وَوَادِي الػػػػػػػػرَّسا كَالْيَػػػػػػػػدِ لِمْفػَػػػػػػػـ  
 

 جَعَمْػػػػػػفَ القَنَػػػػػػافَ عَػػػػػػفْ يَمِػػػػػػيْفٍ وَحَزْنَػػػػػػوُ 
 

ْـ بِالقَنَػػػػػػافِ مِػػػػػػفْ مُ    (ٖ)حِػػػػػػؿَ وَمُحْػػػػػػرِ ِـوَكَػػػػػػ
 

ّـَ جَزَعْنَػػػػػػوُ   ظَيػَػػػػػرْفَ مِػػػػػػفَ السُّػػػػػػوْبَافِ ثػُػػػػػ
 

 (ٗ)عَمػَػػػػػػػى كُػػػػػػػػؿا قَيْنػِػػػػػػػيَ قَشِػػػػػػػػيْبٍ وَمُفْػػػػػػػػأَ ِـ 
 

 ولعؿ الأخطؿ يتناص معو فيقوؿ: 
 حَتَّػػػػػػى ىَػػػػػػبَطْفَ مِػػػػػػفْ الػػػػػػوَادِي لِغَضْػػػػػػبَتِوِ 

 

 أرْضَػػػػػػػاً تَحُػػػػػػػؿُّ بِيػَػػػػػػا شَػػػػػػػيْبَافُ أَوْ غُبَػػػػػػػرُ  
 

َـ وَقػَػػػػػدْ حَتػّػػػػػى إِذا ىُػػػػػػفَّ وَ  كْػػػػػػفَ القَصِػػػػػػيْ  رَّ
 

 أَشْػػػػرَفْفَ أَوْ قُمْػػػػفَ: ىَػػػػذا الخَنْػػػػدَؽُ الحَفػَػػػرُ  
 

 وَقَعْػػػػػػػفَ أُصْػػػػػػػلَا وَعُجْنػػػػػػػا مِػػػػػػػفْ نَجائِبِنػػػػػػػا
 

 وَقػَػػػػػػدْ تُحُػػػػػػػيافَ مِػػػػػػػفْ ذِي حَاجَػػػػػػػةٍ سَػػػػػػػػفَرُ  
 

ويؤكد تناصو مع زىير قوؿ د. شوقي ضيؼ: لا شؾ في أف الأخطؿ يبدو 
و، فقد بدا وصفو تقميدياً لا روح فيو، لأنو يذكر المواضع مستميماً زىيراً، لكنو قصّر عن

دوف إحساس بيا، في حيف جاء وصؼ زىير غنياً بصوره الحيّة المتحركة ومفعماً بدقة 
  .(٘)التصوير والجماؿ

                                                 

، تحقيػػػؽ حمػػد وطمػػػاس، دار المعرفػػػة، الاااديوانـ(: ٕٚٙؽ.ىػػػ /  ٖٔ( زىيػػر، بػػػف أبػػي سُػػػممى المزنػػػي )ت ٔ)
 ٔٚ-ٗٙبيروت، د.ت أو ط، ص 

 ( بكرف: سرف بكرة. استحرف: سرف سحراً.ٕ)
 ( القناف: جبؿ لبني أسد.ٖ)
قينػػي: نسػػبة إلػػى القػػيف الػػذي يصػػنع السػػيوؼ. قشػػيب: جديػػد ( السػػوياف: اسػػـ جبػػؿ، جزعنػػو: قطعػػف واديػػو . ٗ)

 مفأـ: موسَّع.
 .ٗ٘( ضيؼ، د. شوقي: العصر الإسلامي، المرجع السابؽ نفسو، ص٘)
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والشاعراف كلاىما في حديثيما عف مشيد الرحيؿ يُخفيَاف إشارة إلى القضية 
لوحيد الذي أضافو الأخطؿ ىو تصويره لأخلاؽ التي شدّا مف أجميا الرحاؿ، والشيء ا

النساء ونقؿ لنا إحساسو بأف ما يشعر بو مف مودة إزاءىفّ لا يقابمو إلا الانصراؼ 
 عنو، لعجزه وضعفو.

وقد درس بعض الباحثيف التناص بيف قصيدة الأخطؿ )خَؼَّ القَطِيفُ( قصيدة 
لقيما وتداخميما عبر التناص جرير "قؿ لمدّيار" مف خلاؿ إظيار حوار القصيدتيف وتعا

 (ٔ)المضموني والشكمي
وأفاد الأخطؿ وىو شاعر نصراني مف الألفاظ القرآنية في بعض الأبيات، 

 كقولو: 
 بَنػِػػػػػػػػػي أُمَيَّػػػػػػػػػػةَ إِنّػػػػػػػػػػي نَاصِػػػػػػػػػػحٌ لَكُػػػػػػػػػػ ُـ

 

ْـ آمِنػػػػػػػػػػػػاً زُفػَػػػػػػػػػػػرُ   ، فِػػػػػػػػػػػػيْكُ  فػَػػػػػػػػػػػلا يَبِيْػػػػػػػػػػػػتَفَّ
 

الاتِ رَبِّي وَأوَاَ لكَُمْ واَصِحٌ أبُلَِّغُكُمْ رِسَ  "فربما يكوف متأثراً بقولو تعالى: 

  (ٔ)(ٕ)"أمَِيهٌ 
 وقولو : 

 واتّخِػػػػػػػػػػػػػػػػػذُوْهُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػدَوُاً، إِفَّ شػػػػػػػػػػػػػػػػػاىِدَهُ 
 

 وَمَػػػػػػػػا تَغَيَّػػػػػػػػبَ، مِػػػػػػػػفْ أَخْلاقِػػػػػػػػوِ، دَعَػػػػػػػػرُ  
 

ا ۚ إوَِّمَا يدَْعُو حِزْبهَُ "فيو متأثر بقولو تعالى:  يْطَانَ لكَُمْ عَدُوٌّ فاَتَّخِذُوهُ عَدُوًّّ إنَِّ الشَّ

وىذا التناصّ مع القرآف الكريـ واضح الدلالة، إذ  .(ٕ)(3)"يكَُوووُا مِهْ أصَْحَابِ السَّعِيزِ لِ 
يحاوؿ أف يؤسس خطابو السياسي عمى  –عمى الرغـ مف كونو نصرانياً  –إفّ الشاعر 

نحو يراعي فيو أحواؿ المتمقّي، والمتمقي ىنا ىـ المسمموف الذي كانوا متفرقيف في 

                                                 
(0 )
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ّـ فقد كاف الشعر وسيمة أساسيّة لاستمالة الناس سياسياً، ولائيـ السياسي ، ومف ث
والتأثير في أفكارىـ وآرائيـ، بوصفو الأداة الإعلامية الأكثر قدرة عمى الانتشار 

 والوصوؿ إلى الناس في العصر الأموي.  
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 الخاتمااة
وختاماً ظير أفَّ ىذه القصيدة تعد امتداداً لمشعر الجاىمي، مف حيث تعدد 

 أغراضيا الشعرية، ومف حيث لغتيا الجزلة.
وتبيف أف القصيدة تعكس أجواء العصر الأموي وأحداثو السياسية، وتحمؿ 

خطاباً سياسياً يُشدّد عمى أحقية بني أمية في الخلافة.

وبدا أف حديثو الخمري كاف وسيمة لإيضاح أثر رحيؿ الأحبة عنو، ولـ يكف 
اؿ إلى الخميفة.وصؼ مشيد الرحيؿ سوى وسيمة للانتق

وتبيف كذلؾ تنوع خطابو الشعري، مف حديث بمغة المفرد إلى حديث بمغة 
الجماعة.

واتضح أف شخصية الشاعر تبدو مزدوجة، فيو معتد بدوره ودور قبيمتو تغمب 
في نصرة الخلافة الأموية، لكنو يبدو ضعيفاً أماـ النساء اللائي انصرفف عنو 

وىجرنو.

خطؿ قد اتكأ في سبيؿ تحقيؽ اليدؼ الذي نظـ وخمص البحث إلى أف الأ
القصيدة مف أجمو عمى كؿ الوسائؿ الفنية المتاحة لو مف المفارقات الفنية؛ 
كالثنائية الضدية، والمطابقة وتطويع المغة وخصوصاً الأفعاؿ مستخدماً الفعؿ 
الماضي بما يناسب السرد خلاؿ حديثو عف الذكريات، والمضارع الملائـ لممدح. 

ربط المفردات بطبيعة الموضوع الذي يتصدى لو، واستخدامو لأساليب الخطاب و 
الشعري المتفاوتة بيف داخمي تحدث فيو إلى نفسو؛ وجماعي حيف يتحدث عف 

 النساء وما يفعمنو بالرجاؿ. 
ولـ يفتو استعماؿ المشتقات لتحقيؽ أىدافو حيث عجّت القصيدة بيا ووظفيا 

 ببراعة في توضيح معانيو. 
تبيف كذلؾ أنو وظؼ وسائؿ التجسيد مف تشبيو، واستعارة، وكناية، وبرع في و 

 استخداميا، وساعدتو عمى تحقيؽ ىدفو الذي استخدميا مف أجمو. 
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واتضح أيضاً أف القصيدة حفمت بالتجانس الصوتي الذي غاب عنو التصنع 
وأدى وظائؼ أساسية في تعزيز مقاصد الشاعر وتعميؽ معانيو، وقد جاء 

خدامو لو بصور مختمفة منيا: تكرار بعض الكممات في البيت الواحد، است
واشتماؿ البيت الواحد عمى كممات تربط بينيا علاقة اشتقاقية مع المحافظة عمى 

 معنى مشترؾ بينيا.
وظير أف التناص مع نصوص التراث العربي كاف حاضراً في القصيدة، فقد 

ىير، وحساف بف ثابت، وزىير بف أبي تناص فييا مع النابغة الذبياني وكعب بف ز 
سُممى، وبعض آيات القرآف الكريـ رغـ نصرانيتو وىو ما أوضحو البحث عند 

مناقشة التناص في القصيدة.
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 ثبت المصادر والمراجع
 أولاً: المصادر

 القرآف الكريـ. -ٔ
 الديوان،ـ، ٜٓٚٔـ(: ٓٔٚىػ/ٕٜالأخطؿ، غياث بف غوث التغمبي، )ت  -ٕ

 .ٔ، طٜٓٚٔديف قباوة، حمب، دار الأصمعي، تحقيؽ د. فخري ال

ـ، ٕٕٓٓـ(: ٜٚٙىػ /ٖٙ٘الأصفياني، أبو الفرج عمي بف الحسيف )ت   -ٖ
، تحقيؽ د. إحساف عباس، و د. إبراىيـ السعافيف، وأستاذ بكر الأغاني

 .ٔ، طٕٕٓٓعباس، بيروت، دار صادر، 

ط سمـ، ٖٜٙٔـ(: ٜٗٓٔىػ/ٙٛٗالبكري، أبو عبيدا  بف عبدالعزيز )ت  -ٗ
، تحقيؽ عبدالعزيز الميمني، القاىرة، مطبعة اللآلي في ررح أمالي القالي
 .ٔـ، طٖٜٙٔلجنة التأليؼ والترجمة والنشر، 

، دار صحي  البخاريـ(: ٜٙٛىػ / ٕٙ٘البخاري، محمد بف إسماعيؿ )ت  -٘
 .ٔـ، طٕٕٓٓابف كثير، دمشؽ، بيروت، 

، تحقيؽ انالديو ـ، ٜٙٚٔـ(: ٕٖٚىػ/ ٗٔٔجرير، بف عطية الخطفي )ت  -ٙ
 ، القاىرة، دار المعارؼ.ٕنعماف محمد أميف طو، ط 

دلائل ـ(: ٛٚٓٔىػ / ٔٚٗالجرجاني، أبو بكر عبد القاىر بف عبدا  )ت  -ٚ
ـ، ٕٜٜٔ، تحقيؽ محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، الإعجاز

 .ٖط

، ٔ، تحقيؽ د. وليد عرفات، طالديوانـ(: ٗٚٙىػ/ ٗ٘حساف بف ثابت )ت  -ٛ
 .ٔـ، طٕٙٓٓ، دار صادر، بيروت

العُمدة ـ(: ٗٙٓٔىػ/ٙ٘ٗابف رشيؽ، أبو عمي الحسف القيرواني الأزدي )ت  -ٜ
، تحقيؽ محمد محي الديف عبدالحميد، في محاسن الرعر وآدابو ونقده

 .٘ـ، طٜٔٛٔبيروت، دار الجيؿ، 

ـ(: تحقيؽ حمدو ٕٚٙؽ. ىػ/ ٖٔزىير، بف أبي سُممى المٌزَني )ت ) -ٓٔ
 لمعرفة، د.ت أو ط.طماس، بيروت، دار ا
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طبقات فحول ـ، ٕٜٚٔـ(: ٙٗٛىػ / ٕٖٕابف سلاـ، محمد الجمحي )ت  -ٔٔ
، تحقيؽ وشرح محمود محمد شاكر، القاىرة، دار المعارؼ، الرعراء
 ـ، د.ط.ٕٜٚٔ

ـ(: ٜٛٛىػ/ٕٙٚابف قتيبة، أبو محمد عبدا  بف مسمـ الدينوري )ت  -ٕٔ
الأرقـ بف أبي ، تحقيؽ د. عمر الطباع، بيروت، دار الرعر والرعراء

 .ٔـ، طٜٜٚٔالأرقـ، 

، تحقيؽ د. الديوانـ(: ٕٕٙىػ / ٕٗكعب، بف زىير بف أبي سممى، )ت  -ٖٔ
 .ٔـ، طٕٛٓٓدرويش الجويدي،  بيروت، المكتبة العصرية، 

المورّ  في ـ(: ٜٜٗىػ/ٖٗٛالمرزباني، أبو عبيدا  محمد بف عمراف )ت  -ٗٔ
يب، القاىرة، ، تحقيؽ محب الديف الخطمذخل العمماء عمى الرعراء

 .ٕىػ، طٖ٘ٛٔالمطبعة السمفية ومكتبتيا، 

، تحقيؽ الديوانـ(:  ٗٓٙؽ. ىػ/  ٛٔالنابغة الذبياني، زياد بف معاوية ) -٘ٔ
 فوزي عطوي، بيروت، الشركة المبنانية لمكتاب، د.ت أو ط.

 ثانيا: المراجع والدوريات:  
العرب، التميمي، فاضؿ عبود، التجسيد في الدرس البلاغي والنقدي عند  -ٔ

 .ٙٔ-ٔ، صٜٕ، كمية التربية، جامعة ديالى، العراؽ، العدد مجمة الفت 
حاوي، إيميا: الأخطؿ في حياتو وشعره ونفسيتو، دار الثقافة، بيروت، د.ت أو  -ٕ

 ط.
 .ٗٔـ، طٜٜٛٔ، دار المعارؼ القاىرة، حديث الأربعاءحسيف، د. طو:  -ٖ
ءات نقدية، السنة دوابشة، محمد: صورة الخميفة في شعر الأخطؿ، مجمة إضا -ٗ

 ـ، د.ط.ٖٕٔٓالثالثة، العدد الحادي عشر، أيموؿ، 
الزعبي، أحمد: التناص نظرياً وتطبيقياً، مؤسسة عموف لمتوزيع والنشر،  -٘

 .ٕـ، طٕٔٓٓعماف، 
سركيس، إحساف: الظاىرة الأدبية في صدر الإسلاـ والدولة الأموية، دار  -ٙ

 .ٔ، طٜٔٛٔالطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، 
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، ٜٜٙٔفيؿ، ليوف: التناصية، ترجمة وائؿ البركات، مجمة علامات، سوم -ٚ
 .ٙ، ـٕٔج

، عماف، دار حنيف آفاق الأدب في العصر الأمويالصفار، إبتساـ مرىوف:  -ٛ
 .ٔ، طٕ٘ٓٓلمنشر والتوزيع، 

، القاىرة، دار العصر الإسلامي )تاريخ الأدب العربي(ضيؼ، د. شوقي:  -ٜ
 .ٔ، طٖٜٙٔالمعارؼ، 

راسات في النص الشعري، عصر صدر الإسلاـ وبني عبدة، بدوي: د -ٓٔ
 .ٔ، طٜٚٛٔأمية، مكتبة ذات السلاسؿ، الكويت، 

، ، بيروت، دار ماروف عبود ودار الثقافة، الرؤوسعبود، ماروف:   -ٔٔ
 .ٗـ، طٖٜٛٔ

كريستنيا، جوليا: عمـ النص، ترجمة فؤاد الزاىي، دار توبقاؿ، المغرب،  -ٕٔ
 .ٔ، طٜٜٔٔ

ـ، ٜٓٚٔاسي في عصر بني أمية، دمشؽ، النص، إحساف: الشعر السي -ٖٔ
 د.ط.

نظري، عمي ويونس ليئي: التناص في قصيدة )قؿ لمديار( لجرير مع  -ٗٔ
قصيدة )خَؼَّ القَطيف( للأخطؿ، مجمة إضاءات نقدية، السنة الثانية، العدد 

 ـ، د.ط.ٖٕٔٓ، أيموؿ، ٔالخامس، ع
 
 
 

 


