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 ألبرت لوشهورن عند (  193مصنف )اللحنية  دراسات البيانو في العزفية  لتقنياتا
Albert Loeschhorn 

 *.د/مروه عبد المعين عباسم
 : مقدمة البحث

يعتبر البيانو هو الآلة الأساسية في القرن التاسع عشر بقدراتها المثالية التي لاتقارن في إثراء     
إلي جانب استعراض العديد من    أعمق المشاعر بشكل جمالي للمستمعاللحن والفكر، والتعبير عن  

لتى زخرت بها  المهارات العزفية أثناء العزف عليها، حيث ظهر هذا جليا فى العديد من المؤلفات ا
  Etude .   1 مؤلفات الدراسات  هذه الفترة الزمنية ومن بين هذه المؤلفات 

دارس البيانو على تنمية قدراته العزفية، وعادةً تعالج مشكلة تقنية    مؤلفة آلية تساعد والدراسات هي     
مؤلفة تجمع بين  الحليات، وهى نوعان إما    الأربيجات أو النغمات المزدوجة أو  معينة مثل السلالم أو

 2 فقط. تمرينات للأصابع  ووالتعبير أ  التقنيات العزفية
عشر      التاسع  القرن  في  الدراسات  مؤلفي  أهم  تشيرنى ومن  - Carl Czerny    (1791  * كارل 

سة لآلة  راد   50، و 353  رقم  فى مصنفات عديدة منها مصنف  حيث كتب من الدارسات (  1857
  The Art of Finger Dexterity"  الأصابع  عةا فن بر بعنوان "  م1844عام    74مصنف    البيانو

مع    الذى حاول إيجاد فكر جديد يتناسب   Frédéric Chopin  (1810 -1849  )** شوبانفريدريك  و 
از  ر علي اباه  موسيقفي  عتمد  ا مواهبه الموسيقية كلها لإظهارها, و قرن التاسع عشر فاستغل  خصائص ال

 33. هفكرة أو تعبير فى خيال
مجموعتين من  كتب  Camille Saint-Saëns   (1835 -1921  )***4ص كاميل سان صان   

 54. ١٣٥دراسات لليد اليسرى مصنف  ٦كما كتب   ٥٢،  ١١١الدراسات مصنف 

 
 جامعة حلوان.  -كلية التربية الموسيقية –مدرس دكتور بقسم اليبانو والمصاحبة  *

 Ed, New York, 4th ","The Concise Encyclopedia of musical and musicans Martin:,  Cooper -1

1978.P:38. 

،  "، بحث منشور، مجلة دراسات وبحوث ، المجلد التاسع، العدد الرابع البيانو في تنمية تقنية العزف دراسات   أهمية"ليلى محمد زيدان:  -2
 .  104ص : م. ١٩٨٦كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان،  

تسُتخدم مؤلّفاته التي  ملحن وعازف بيانو ومدرس نمساوي من أصل تشيكي، وصلت إنتاجاتهُ الموسيقية لأكثر من ألف عمل. وما زالت  * 

 ألّفها في تدريس البيانو حتي اليوم. 

 مؤلف وملحن موسيقي بولندى الأصل ،ألف العديد من أعماله الموسيقية قبل مغادرته بولندا فى العشرين من عمره . ** 

 .137. ص:   1990 القاهرة ،  ", دار الثقافة , الموسوعة الموسيقيةعزيز الشوان : " -3

 أوركسترا. مؤلف موسيقي فرنسي وعازف أورغن و بيانو وقائد ***
. P: 39. New York, 1982, Inc, Dover Publications ,   Piano Technique" "Philipp: H, Lillie -4 
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وسيتناول البحث الراهن واحد من أهم مؤلفي دراسات البيانو في القرن التاسع عشر وهو كارل     
( الذي لم ينل حظاً واسعا من  1819 -1905)   Carl  Albert  Loeschhornألبرت لوشهورن  

الشهرة رغم أن مؤلفاته تستخدم حتي الآن في تنمية المهارات العزفية والتكنيكية ومن خلال ألحان  
 1.  193،  181،  67،  66،  65مصنف  شيقة في نفس الوقت ومن أمثلة هذه  الدراسات 

 :مشكلة البحث
اللحنية عند كارل ألبرت ل     البيانو  شهورن بالألحان الشيقة التي تجعل العازف  ويتتميز دراسات 

تنمي لديه المهارة العزفية فأثناء التدريب إلي جانب التقنيات العزفية المتعددة التي يكتسبها    مستمتعاً 
جامعة حلوان   – وبالرغم من ذلك لا تحتوي مناهج عزف البيانو في كلية التربية الموسيقية    ،الآدائيةو 

 . علي أي منها
 :أهداف البحث

 .شهورن و عند ألبرت ل  193مصنف اللحنية  دراسات البيانول  التعرف علي السمات الفنية -1
البيانو مصنف   -2 ل  الثانيالجزء    193تصنيف دراسات  ألبرت  المهارات و عند  شهورن من حيث 

 . تعليميلعزفية المكتسبة والمستوي ال ا
الجزء  193تحديد التقنيات العزفية في دراسات البيانو اللحنية )عينة البحث( من مصنف   -3

 . جيد للوصول إلي أدائها بالشكل ال لوشهورن وطرح الحلولي عند ألبرت الثان
   :أهمية البحث

جديدة ومتنوعة من دراسات البيانو عند ألبرت لوشهورن  مجموعة   تكمن أهمية البحث في توافر   
التقنيات العزفية والمستوى التعليمي لإتاحة الفرص لاختيارات تناسب كل فرقة والتي تتميز باختلاف  

 جامعة حلوان   – في كلية التربية الموسيقية  
 :أسئلة البحث

 ؟ شهورن و عند ألبرت لالجزء الثاني  193مصنف اللحنية  دراسات البيانولسمات الفنية ما ا -1
 ؟ شهورن و عند ألبرت لالجزء ااثاني  193دراسات البيانو مصنف ل ما المستوي التعليمي -2
عند الجزء الثاني    193مصنف    ة البحث منعين اللحنية  العزفية في دراسات البيانو    تقنيات الما   -3

 ؟الجيد لها داءوما متطلبات الأ ،شهورن و ألبرت ل
 : اجراءات البحث

 :ثـــــــمنهج البح -
 

1- https://19esieclepfte.web.fc2.com/albert_loeschhorn_en.html.p:1 
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   المنهج الذى يوصف كل ما هو كائن وتفسيره " وهو ث المنهج الوصفى "تحليل المحتوى يتبع البح   
فقط    وتحديد الظروف والعلاقات التي توجد بين الوقائع ولا يقتصر هذا المنهج علي جمع البيانات 

بحث  مشكلة ال  ستخدامها بما يتناسب مع اك العلاقات بينهما , و راوإنما يتضمن تفسير هذه البيانات وإد 
.1 
 :ثــــــعينة البح -

والذي  ألبرت لوشاااااهورن عند   الجزء الثاني  193  دراساااااات متنقاة من دراساااااات البيانو مصااااانف 4    
للدراسااااااااة المسااااااااحية والمسااااااااتوي العزفي من خلال   دراسااااااااة ، تم اختيار العينة طبقا  11يحتوي علي  

 استمارة استطلاع رأي الخبراء وهم كالآتي:
 . الجزء الثاني )تناسب الفرقة الثانية( 193( من مصنف  رقم 11الدراسة الأولي  رقم ) -1
  .) تناسب الفرقة الرابعة( الجزء الثاني 193من مصنف  رقم   (15الدراسة الثانية رقم ) -2
 .) تناسب الفرقة الثالثة( الجزء الثاني 193من مصنف  رقم  ( 17الدراسة الثالثة رقم )  -3
 .)تناسب الفرقة الأولي( الجزء الثاني 193من مصنف  رقم  ( 19الدراسة الرابعة رقم ) -4

    حدود البحث -
   .م 1891عام  : زمانية ▪
 . : ألمانيامكانية  ▪

 أدوات البحث -
الجزء    193تحديد المستوي العزفي في دراسات البيانو مصنف  استمارة استطلاع رأي الخبراء في   -1

 الثاني عند ألبرت لوشهورن .
التقنيات العزفية في الدراسات عينة البحث من مصنف   استمارة استطلاع رأي الخبراء في تحديد  -2

 الجزء الثاني عند ألبرت لوشهورن. 193
 وسائل معينة :   -3

 .المراجع –الإنترنت  –آلة البيانو   –المدونات الموسيقية    
 :ثـــــــــــــــــــــــات البحــــــــــــــــمصطلح

 :Etudes الدراسات -1
 هي مؤلفة آلية تساعد الدارس على تنمية قدراته العزفية، وعادةً تعالج مشكلة تقنية معينة مثل     

 

 
   9:ص  ,م 2002 –القاهرة   –دار النهضة العربية   –" مناهج البحث في التربية وعلم النفس "أحمد خيري كاظم :و  جابر عبد الحميد -1
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العزفية   تجمع بين التقنيات الساااااالالم أو الأربيجات أو النغمات المزدوجة أو الحليات، وهى إما مؤلفة 
والتعبير أو تمرينات للأصااااااااااابع تتكون من نماذك قصاااااااااايرة تتكرر طوال الوقت على درجات الساااااااااالم 

 udySt. 1وبالإنجليزية   Exerciceوأطلق علي الدراسات المبكرة  إسم تمرين بالفرنسية  
 :  Performance Techniquesالعزفيةالتقنيات   -2

  على أى آلااة، وهى عمليااة توافق بين أجزاء  داءالعزفيااة والتى تعتبر أسااااااااااااااااس الأهى المهااارات      
 2 الجسم المختلفة الأصابع والرسغ والساعد والكتف والقدم إلى جانب الذهن.

 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث الراهن : 
 أولًا : الدراسات العربية

  *"  البيانو في تنمية تقنية العزفأهمية دراسات : "الدراسة الأولى
الدراساات   هدفت تلك الدراساة إلى تويايأ أهمية الدراساات لعازف البيانو وفوائدها والتعريف بكتب    

وتناولت نبذة   ساااواء التى تعطى أهمية لتقنية العزف أو التى تهتم بالتقنية إلى جانب التعبير العاطفى
وقد توصلت الدراسة  القرن السابع عشر حتى القرن العشرين،تاريخيه عن تطور قالب الدراسات من  

والفرنساااااااااية والإنجليزية   إلى يااااااااارورة أن يلم الدارس ب هم مدارس التقنيات العزفية المختلفة الألمانية
دراساااااية،  الأهداف في كل سااااانة  العديد من الدراساااااات المتنوعة أداءوالإيطالية، ويجب على الدارس  

وتتفق تلك الدراسااااة مع  ، هامن الهدف  قبل البدء في دراسااااتها والوقوف علىوياااارورة تحليل الدراسااااة 
الكلاساااايكى حتى القرن العشاااارين،  ر  اول تطور دراسااااات البيانو من العصااااالبحث الراهن من حيث تن

بينما يتناول البحث الراهن دراسااااات  بينما تختلف من حيث تناول دراسااااات البيانو عند فرانز ليساااات،
 د ألبرت لشهورن.البيانو اللحنية عن
 ** شيمانوفسكى" "دراسات البيانو عند كارول :  الدراسة الثانية

 هدفت تلك الدراسة فى الإطار النظري إلى التعرف على الدراسات عند شيمانوفسكى ونبذة      
التطبيقى    البيانو، بينما تناولت في الإطارعن حياته والمصادر التى أثرت على أسلوبه ومؤلفاته لآلة  

مصنف  البيانو  دراسات  عليها  تحتوى  التى  والتعبيرية  التكنيكية  الصعوبات   عند   ٤  رقم تحديد 
 

", Second Edition Volume 2 , sMusicianThe New Grove Dictionary of Music and Sadie: " ,Stanly -1

Oxford University Press, U.S.A, 2001, P:304 

        ", Second Edition, Harvard University Press,U.S.A,1979, Harvard Dictionary of MusicApel: ",Willi -2

P:733         

  جامعة   -الموسيقية : بحث منشور، مجلة دراسات وبحوث، المجلد التاسع، العدد الرابع، كلية التربية ليلى محمد زيدان   * 
 م  ١٩٨٦لقاهرة   حلوان     

جامعة  حلوان،    -: بحث منشور، مجلة دراسات وبحوث، المجلد الثالث عشر، العدد الرابع، كلية التربية الموسيقيةجيهان محمد طه ** 

 م.  ٢٠٠٥القاهرة، أكتوبر 
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تناول أحد وتتفق تلك الدراسة مع البحث الراهن من حيث  ،  شيمانوفسكى وتوييأ لأسلوب أدائها
القرن  بداية  في  الدراسات  الأ  مؤلفات  كيفية  على  للتعرف  لها  العزفى  والتحليل  الجيد    داءالعشرين 

البيانو، بينما تختلف من حيث الشخصية حيث تناولت دراسات البيانو    للتقنيات العزفية في دراسات 
 .لبرت ليشهورن يتناول البحث الراهن دراسات البيانو اللحنية عند أ عند شيمانوفسكى، بينما

 :: الدراسات الأجنبيةثانياً 
 تي النصف الثاني من القرن العشرين المنظور التاريخي لدراسات البيانو وتطورها ح"  :ة الأوليـــــالدراس

" * 
The Piano Etude Historical Perspective, Evolution and Development " 

of the Etude up to the Second Half of the Twentieth Century " 

البيانو  ات  تطور دراسن نظرة عامة تاريخية ع  هدفت هذه الدراسة في الإطار النظري الي تقديم     
الموسيقي     وتناولت في التحليل  ،القرن العشرين  حتى النصف الثاني من  موسيقيمن الت ليف الكنوع  

لعزفية في المؤلفات عينة  وتوصلت إلي تذليل الصعوبات ا  ،القرن العشرينبعض أعمال أهم مؤلفي  
  التاريخي   تطورالوتتفق تلك الدراسة مع البحث الراهن من حيث تناول  ،  ختلاف المدارسالبحث بإ

البيانو  ل التاسع عشرالفي  دراسات  البيانو عند  قرن  بينما تختلف من حيث تناول دراسات  مؤلفي  ، 
 .برت لوشهورن بينما يتناول البحث الراهن دراسات البيانو اللحنية عند ألبعض القرن العشرين،  

الثانيــــالدراس "ةـــــــة  ديبوسي:  كلود  إلي  شوبان  فريدريك  من  البيانو  دراسات  تحليلية   تطور  دراسة 
 ** "  التاسع عشرلدراسات البيانو في القرن 

“The Development of the Piano Etude from Frédéric Chopin to 

Claude Debussy: An Analytical Study of Representative Piano Etudes from the 

Nineteenth Century” 

هدفت هذه الدراسة في الإطار النظري إلي تقديم تطور لدراسات البيانو الي نهاية القرن التاسع      
وتناولت في التحليل الموسيقي بعض الأعمال  ،  عشر مرورا بعصر الباروك والكلاسيكي والرومانتيكي

وتتفق هذه  الصعوبات والتقنيات العوفية بها،  وتوصلت إلي تحليل    مؤلفي القرن التاسع عشر،لأشهر  
الدراسة مع البحث الراهن في تناول مؤلفات دراسات اليبانو لمؤلفي القرن التاسع عشر من شوبات  

ديبوسي ألبرت    ،إلي  كارل  البحث  مويوع  الألماني  المؤلف  أعمال  تتناول  لم  ب نها  تختلف  بينما 
 لوشهورن .

 

 
 Tiberiu Herdlicska: PhD, Candidate Sigismund Toduța College of   music, 2016 *   

 Erlinda P. Feliciano: D.M.A, Diss, Boston University, 1961.      **   
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   ري ــــــــار النظــــــــزء الأول : الإطــــــــــلجا ❖
 نبذة تاريخية مختصرة عن دراسات البيانو حتي القرن التاسع عشر 

في الت ليف الموسيقي الي النصف الأول من القرن الثامن     Etudeيرجع استخدام قالب الدراسات      
حيث كانت تكتب في شكل رقصات تكنيكية بسيطه  الألحان  تهدف الي مساعدة العازف في  عشر

 1.لم والأربيجات والحليات وغيرهمالتغلب علي الصعوبات العزفية مثل السلا
 "  السبينيت  شر مجلد بعنوان "مجموعة مختارة من الدروس للهاربسيكورد أون    1996في عام        

A Choice Collection of Lesson for Harpsichord or Spinnet     بيرسيل   للمؤلف هنري *  
 Henry Purcell (1658-1695 حيث ظهر مصطلأ ) essonL  2مرة. فيه لأول 

 Jean  **وم نشرت مؤلفات للمؤلف الفرنسي جان فيليب رام  ١٧٤١إلى    م١٧٠٦في الفترة من عام  

Philipe Rameau  (1683   -1764 للهاربسيكورد   أربعة مجلدات، خصص مجلدين منها   في  ( 
وأساليب   الموسيقى  والتعبير  أعماله  للتكنيك  تميزت  التى  البراق  المكررة  العزف  النوتات  مثل  بها 

 3.والوحدات الأربيجية والأجزاء السلمية السريعة
( كتابه "فن العزف على 1733  –1668) *** كوبران  م ألف المؤلف الفرنسي فرانسوا١٧16في عام  

" تضمن هذا الكتاب توييأ لكل آرائه في    L` art de Toucher le Clavecin"   آلة الكلافيسان"
العزف علي آلة الكلافيسان بشكل عام وطريقة عزف مقطوعاته بشكل خاص  من حيث الحليات  

 4.والسرعة والعبارات الموسيقية والإيقاع
عام      المؤلف  ن     ١٧٥٩  في  ألفه  الذي  التعليمي  الكتاب  ايمانويل شر  فيليب  كارل    الألماني 

بحث في  "في جزئين بعنوان     Carl Philipp Emanuel Bach(  1788-  1714 )****باخ 
برلين في  المفاتيأ"  لوحات  ذات  الآلات  لعزف  الحقيقى  جميع    ، الفن  فيه  يقدم  أن  استطاع  حيث 
 الصعوبات والأساسيات التي تواجه  الإرشادات اللازمة للعزف والتدريس الجيد للآلة كما اهتم ب هم

 نأعزف الصحيأ واستطاع بهذا الكتاب العازف كالحليات والترقيم الصحيأ للأصابع وأسلوب ال
 

 
       ” , vol. 8, Macmillan and Co, Ltd., London,Grove Dictionary of Music and MusiciansEric : “ ,Blom  -1 

1954. P:156  

 الباروك.  عصر في المؤلفين  أهم من ويعتبر الإنجليزية الأوبرات من العديد ألف الباروك لعصر ينتمي  نوعه من منفرد انجليزي مؤلف * 

 ٦٥. ص  م،  ١٩٩١ القاهرة،  ، "البيانو آلة مؤلفات: " صبري هدى -2

 كوبران.  فرانسوا جانب إلي م18 القرن في الهاربسيكورد مؤلفي أعظم  من فرنسي مؤلف ** 

 .١١٢:  ص.   م١٩٧١,  القاهرة،  ،   المعارف دار العشرين،  القرن موسيقي ،  الثانى ،الجزء"  الفنون محيط: " الكريم  عبد عواطف-3

  .الهاربسيكورد تكنيك لتعليم  الكتب من العديد ألف   الباروك لعصر ينتمي فرنسي وهاربسيكورد أورغن وعازف مؤلف *** 

4- Kathleen, Dale:” Nineteenth Century Piano Music” London Oxford University Press, 1954. p:182    

 بعد.  فيما وموتسارت هايدن  درسها التي و العزف تعليم عن المقالات   من العديد  ،كتب  ألماني  أوركسترا وقائد وعازف مؤلف  **** 
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مع       1  ذلك الوقت.  أسلوب العزف علي الآلات ذات لوحات المفاتيأ فييقوم بدور كبير في تطوير  
تستخدم في الحفلات الموسيقية والأعمال    هأهم آل ئل القرن التاسع عشر أصبأ  ظهور آلة البيانو في أوا

كتب  العديد من  ت ليف  الجدد  المؤلفين  من  استطاع مجموعة  الدراسات  مفهوم  تطور  ومع   الفردية 
عزف    مع  الدراسات التي يمكن عن طريقها أن يكتسب العازف مهارة عزفية وغرض تكنيكي معين مع

 2عاطفي. ألحان شيقة ذات تعبير
 : دراسات البيانو في القرن التاسع عشر أهم مؤلفي

( الذي ساعد علي تطور  1752 -1832) Muzio Clementiلمؤلف الإيطالي ميتزو كليمنتي  ا  -
من  ملحوظ  بشكل  البيانو  لدراسات  البيانو   الت ليف  علي  "درجات  كتابه   Gradus ad"خلال 

Parnassum   م حيث قدم فيه العديد من التقنيات العزفية المستخدمة في الدراسات  من 1817عام
من اليدين عن طريق استخدام السلالم والمسافات المزدوجة ومسافة وقوة العزف لكل  استقلال الأصابع  

والثلثيات والتآلفات   ، واستخدام تقاطع اليدين اف ب نواعهم الميلودي والهارمونيالثالثه والسادسة والأوكت 
سات القرن التاسع  هذا الكتاب النواة الأولي لدرا ستخدام ألحان غاية في التعبير وقد اعتبربإ  المكسورة

 3.عشر
( أحااد تلاميااذ كليمنتي الااذي  1771-1858)  Johann Cramerكرامر  المؤلف الألماااني يوهااان  -

اتجه لجعل الدراسات اكثر لحنا وأقل تكنيك وتخللي عن كثرة التقنيات العزفية التي تحتوي عليها كل 
  م الذي 1804عام    Studio per il Pianoforteدراسااااااااة واتضااااااااأ ذلك في كتابه "دراسااااااااة للبيانو"  

دراسااااه اسااااتطاع في ت ليفهم    42دراسااااه للبيانو تم تقساااايمه علي جزئين في كل جزء   84احتوي علي 
أن يجمع بين الأفكار الموسايقية اللحنية والتقنيات العزفية التعليمية المختلفة بحيث تهدف كل دراساة 

 4.شيقةستخدام ألحان موسيقية إهم علي حل مشكله تكنيكية معينة بمن
مدرساة ( صااحب كتاب "1778-1837)  Johann  Hummelالمؤلف الاساترالي يوهان هاميل  -

دراساة تحتوي    2000كثر من  أالذي تضامن الجزء الاخير به علي     Pianoforte Schoolالبيانو"  
تمرين للأصااااااااابع الخمسااااااااة في اليدين والتمرين علي كافة المسااااااااافات الميلودية    100من   علي أكثر

 5.وجةوالمزد 
 

1-Apel , Willi : "Harvard Dictionary of Music", 2th d Edition, Harvard University Press, U.S.A,1979, 

.p:30.        

2- ibid: - Kathleen, Dale:1954.P:183.    

 ", NewA History of Pianoforte Playing and Pianoforte Literature" tzmann, Karl Friedrich:Wei -3

York, G. Schirmer, 1893. P: 95.       

”, Proceedings of the The History of the Evolution of Pianoforte Technique“ elden, Thomas:Fi -4

Musical Association, Vol.LlX, l933, Leeds Whitehead & Miller Ltd.,Elmwood Lane .p:46. 

5-  ibid: Blom, Eric: 1954.P:408 
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الذي كان نقطة التحول الرئيسية    Carl Czerny  (1791 -1857)المؤلف النمساوي كارل تشرني  -
هذا في  في الت ليف لدراسة البيانو وساهم في الإرتقاء بالأسلوب العزف وتكنيك آلة البيانو وظهر

 العديد من الكتب التي ألفها ومن أهمهم:    
 .م1834( عام  ٣٣٧)رقم مصنف  Daily Study  40"دراسة يومية"    40  -
  .م1837عام   365 مصنف School of Virtuosoدراسة بعنوان "مدرسة المبدعين"  60  -
ا  دراسة  50  - الأصابعلآلة  براعة  "فن  بعنوان                   The Art of Finger Dexterity"  لبيانو 

   1.البيانو العزف علي آلةم وتعتبر هذه الكتب من أهم كتب المهتمة بتكنيك  ١٨٤٤  ٧٤مصنف 
الذي تمتع  (  م1798–1876)  Henri Jerome Bertinالمؤلف الإنجليزي هنرى جيروم بيرتيني -

العزفية   والتقنيات  بالحليات  السهلة والخفيفة والغنية  المنسوك بالألحان  الت ليف  الساحر في  ب سلوبه 
المتنوعة كالأربيجات والتآالفات والمسافات اللحنية والمزدوجة ومن أهم ما يميز دراسات البيانو الخاصة 

دراسة أكثر سهولة    25  ،100مصنف  دراسة سهله وتقدمية    25به أنها سهله ومتوسطة القوة مثل )
 2 .(142د راسة للميلوديات مصنف   50 ،14مصنف 

الذي استطاع نقل الت ليف  Frédéric Chopin  (1810 -1849  )المؤلف البولندي فريدريك شوبان  -
لدراسات البيانو من مجرد تمارين الي مقطوعات تناسب العصر الرومانتيكي من حيث الخيال والتعبير  

تمهيد الطريق لعصر جديد من    25،    10الفني العميق حيث استطاعت دراسات للبيانو مصنف  
 3 .والمتنوعة التعبير الفني المتشابك بالتقنيات العزفية البراقة 

كرس حياته الفنية لتدريس  الذي    Louis Plaidy   (1810 -1874)المؤلف الألماني لويس بليدى  -
م  1852عام    Technical Studies"  عديد من  الكتب التعليمية باسم "دراسات تكنينكيةالبيانو وألف ال

ساس بالغ  ذات احو وبنفس القوة    كةبهدف تنمية المهارات العزفية وتقوية الأصابع وجعلها سريعة الحر 
 4. الألحان الغنائية  داءب
( الذي اهتم بإظهار  م1814 –1889)  Adolf von Henseltهينسيلت  أدولف فون  المؤلف الألماني  -

   تغيير أوياع اليدين في  التمارين تتضمنفكتب مجموعة من   داءالمهارات التكنينة في الأ

 
 

”, New York.1956, p: 399.The International Cyclopedia of Music and Muisians: “Oscar Thompson, -1 

2- James L.Bailey, Gande Fantaisie "Eutude Pour le Piano" Op.46.by Henri Bertini jeunr, Copyright by  

James L.Bailey 2007, P: 318 .   

1, 1959, p: 12rican Music Teacher Vol. 9, No:.”AmeHistory of the Piano Etude: “ Edyth ,Wagner -3 

", Indiana University Press, New York. Famous Pianists and Their TechniqueGerig: ", Reginald R  -4

P:19  
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مع    السريع  وا  أداءالعزف  المتداخلةالأربيجات  والإيقاعات  المتكررة  القفزات   لنغمات  استخدم  كما 
 1.أوكتافاسعة والتآلفات لأكثر من اللحنية الو 

  ألف دراساته المشهورة الذي    (م١٩٠٠-1819)  Charles Hanon  المؤلف الفرنسي تشارلز هانون -
 2.م1873عام   The Virtuoso Pianist"  دراسه بعنوان "عازف البيانو الماهر 60
( الذي اكتسب شهرة واسعه من خلال 1905  -1819المؤلف الألماني كارل ألبرت لويشهورن )-

،  67 ,66  ،65مصنفورا حتي الآن مثل دراسات يزال بعضها مشه  مؤلفاته لدراسات البيانو التي لا
 3بالتفصيل في هذا البحث. ول الجزء الثاني منهتناتوسوف  ،  )عينة البحث الراهن(193

 (1905-1819نبذه عن حياة المؤلف كارل ألبرت لوشهورن )
مؤلف ومعلم وعاازف بياانو ألمااني    Carl Albert Loeschhornهو كاارل ألبرت لوشااااااااااااااهورن     

، بدأ تعلم الموسااايقي في الخامساااة من عمره  م في برلين ب لمانيا1819يونيو م  27الجنساااية  ولد في 
 .لكل معلميه ووايحاً  ر تقدما سريعاً وأظه

 The Royal Institute forلتحق بالمعهد الملكي للموسااااااااااااايقي الكنساااااااااااااية  م إ1837في عام     

Church music  ًللمؤلف وعاازف البياانو الألمااني كاارل لودفيج هينرنر بيرجر   وأصاااااااااااااابأ تلمياذا *  
Carl Ludwig Heinrich Berger (1777-1839 و )41علي يده الت ليف والهارموني. تعلم 

م توفي بيرجر فااسااااااااااااااتكمال لوشااااااااااااااهورن دراسااااااااااااااتاه مع المؤلف الألمااني رودولف  1839في عاام    
  ( الذي أظهر لوشاااااهورن معه تميز واياااااحاً 1797-1851)  Rudolf Killitschky  ** كيليتشاااااجي

 5أستاذأً بالمعهد خلفاً له.  وشهورن م ع ين ل1851وعندما توفي كيليتشجي عام  داءفي الأ
 Luise Wilhelmineمن لويز فيلهلمين أوغست إيكرت    م تزوك لويشهورن 1848مايو  28في    

Auguste Eckert   لد إبنهما هانزو  1850فبراير عام  2وفي.  
  المؤلف وعاازف الكماان الألماانيم كون لوشااااااااااااااهورن مجموعاة عزف ثلاثياة  مع  1853في عاام     

أخوه المؤلف وعازف التشااااايللو  ، و Adolph Stahlknecht  (1813-1887) أدولف ساااااتالكينخت  

 

 . 272, ص :  1973ترجمة محمد رشاد بدران, دار نهضة مصر للنشر ,القاهرة  "تمهيد للفن الموسيقيماكس بنشار: "  1
.", Courtier Corporation, New York, 2013. P:250Five Centuries of Keyboard Music: ",John llespieGi-2 

. albert.p:1-carl-https://musopus.net/musicians/loschhorn-3 

 .تزو كليمنتي وذهبا معا الي روسيا مؤلف وعازف بيانوومعلم ألماني الجنسية ولد في برلين  ودرس التاليف وتتلمذ علي يد مي  * 
4- https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/loschhorn-

carl-albert.p:1. 

 

 مؤلف وعازف بيانو ألماني عمل مدرسا في المعهد الملكي في برلين وتقبل طلاب معلمه ببيرجر بعد وفاته وكان منهم لوشهورن.  ** 

5-https://www.pianoandtheory.co.nz/resources-page/2022/8/28/carl-albert-loeschhorn-1819-1905.p:1   
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تقديم عدة    واساااااااااااااتطاعوا  Julius Stahlknecht  (1817-1892)  الألماني يوليوس ساااااااااااااتالكينخت 
 11.حفلات في روسيا نالت إعجاب الجميع

سيقي الحجرة في برلين بنجاح  م م نأ لقب الأستاذ الملكي وقدم عدة حفلات لمو 1858في عام     
العديد منها أعماله    في  حفلاتهقدم لويشهورن  استطاع من خلالها اثبات نفسه كمعلم وعازف    باهر،

لدي   كبيراً   هتماماً التي اصبحت مويع إ و  الأكثر شهرة  67،  66،  65  لدراسات البيانو مصنف رقم
   2. كل الدارسين بعد ذلك

  Johannes Weissم تعاون لوشهون مع الأديب والمفكر الألماني يوهانس فايس 1862في عام     
م تمت  1885( في نشر سلسلة من الكتب التعليمية  في أدب البيانو . وفي عام  1914- 1863)

 Guide to"  وشهورن ونشره بمفرده تحت عنوان "الدليل في أدب البيانو مراجعة اول كتاب ألفه ل
Piano Literature،   لتصبأ كتبه ومؤلفاته علامه مميزه في ذلك الوقت ومرجع أساسي يحتذي .

 3. ه ولجميع عازفي البيانو إلي الآنبه لتلاميذ 
لوشهورن الثمانين في برلين حيث كان من أهم مؤسسي    حتفال بعيد ميلاد م تم الإ 1899في عام       
، حتفالات رك بنفسه في الإالجمعية الألمانية لعازفي الأورغن وجمعية معلمي البيانو" في برلين وشا"
، بعد أن ترك ورائه  عاماً   86  م توفي لوشهورن في برلين عن عمر يناهز1905يونيو عام     4في  و 

 4. للبيانو وموسيقي الحجرةتراث من كتب البيانو التعليمية والعديد من الأعمال 
 أهــــــــم أعمــــــــــاله للبيـــــــــانو:

    Etude, D major م .1842عام   3دراسة في ري/الكبير للبيانو مصنف رقم  -
 Deux etudesم .  1845عام   10دراسة للبيانو مصنف رقم    -
 Deux Nocturnesم . 1845عام   13نوكتيورن للبيانو مصنف رقم  2 -
   Idylle Pièce .م1847عام   15"الشاعرة" مصنف رقم مقطوعة للبيانو بعنوان  -
 - Bagatelles 6  م . 1848عام   18باجاتيل للبيانو مصنف رقم  6 -
 Sérénade, for pianoم . 1850عام   22سيرينادا للبيانو مصنف رقم   -
  Melodical Etudes 30م . 1855عام   38دراسة لحنية مصنف رقم  30 -
 Impromptu, for piano .م 1857عام   39امبرومتو للبيانو مصنف   -

 
1- https://19esieclepfte.web.fc2.com/albert_loeschhorn_en.html.p:1. 

 

2-https://musopus.net/musicians/loschhorn-carl-albert/.p:1   

3-oeschhorn, - Carl Albert:“Progresissive piano studies for medium Grades” Ditson Ed, Boston, 1905 . 

   p: 6. 

4- id : https://musopus.net/musicians/loschhorn-carl-albert/.p:2 
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   3rd Brilliant Waltz,for piano .47الفالس الرائع الثالث للببيانو مصنف رقم -
 Polka brillante for pianoم.  1859عام   57البولكا البراقة للبيانو مصنف رقم -
 Studies for Beginners م 1860عام  65دراسات البيانو التعليمية للمبتدئين مصنف  -
المتقدمة للأصابع مصنف رقم   -  Progressive and fingeringم  1861عام  66الدراسات 

studies 
 Eudes foe piano 18.   م1862عام  67دراسة للبيانو مصنف رقم   18 -
 Romance-Etude for piano .1862عام   76الدراسة الرومانسية للبيانو مصنف رقم  -

   EasyPieces for four hands 6. 88رقممقطوعات سهله للبيانو للأربعة أيدي مصنف  6 -

 Princesse royale  valse م.1880عام   104فالس الأميرة الملكية للبيانو مصنف رقم  -
 Characteristic Studies اجزاء.  3م في  1874عام    118رقم   دراسات مميزة للبيانو مصنف -

for Piano 3 Books   
 Studies in the Form of 4م.1875عام  122دراسات علي شكل رقصات مصنف رقم   4 -

Dances 
البيانو مصنف رقم   - دقيق لأصابع  لحنية مع تحديد   Melodic م .1879عام  157دراسات 

Etudes with precisely marked fingering 
 easy 36 م.1879عام   159اجزاء مصنف رقم 3 في دراسة لحنية سهلة بترتيب تدريجي 36 -

melodic etudes in progressive order, 3 books 
 etudes on 14 .165دراسة علي أكثر الحليات شيوعا "التريل"في جزئين مصنف رقم    14 -

the most common types of trill 
 Children's Studies .م في جزئين1883عام   181و مصنف رقمدراسات للأطفال علي البيان -

for piano 
    Universal studies for Piano م.1884عام   183دراسات عالمية للبيانو مصنف رقم  -
 م. 1884عام    184دراسات عالمية للبيانو مصنف  -
 م. 1884عام    185دراسات عالمية للبيانو مصنف  -
 Easy Melodic Etudes 42 م.1891عام  192دراسة لحنية سهلة مصنف رقم  42 -
 الجزء الثاني منها ( م.في جزئين .) عينة البحث 1891عام   193دراسة لحنية مصنف 21 -
 . 1891عام   194دراسة لحنية مصنف رقم  17 -
   1م. في جزئين . 1900عام   195دراسة لحنية مصنف رقم  14 -

 
1- https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Albert_Loeschhorn.p:1 
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 قي  ـــــــــــــار التطبيــــــــــاني : الإطــــــــزء الثــــــــــالج ❖
الجزء الثاني عند كارل    193مصنف  اللحنية  لدراسات البيانو    قامت الباحثة بعمل دراسة مسحية -1

التقنيات العزفية( كماهو  -الطول البنائي   -الميزان  -السرعة -ألبرت لوشهورن من حيث) السلم
 : الجدول التاليمويأ في 
 عند ألبرت لوشهورن  الثانيالجزء  193دراسة مسحية لدراسات البيانو مصنف   (1جدول رقم )

رقم 

الدرا

 سة

 السرعة السلم 
الميزا 

 ن

الطول 

 البنائي 
 التقنيات العزفية 
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صول

 ص/

 
 

Commodo 

سريع 

 باعتدال

  

 

48 

 مازورة

نغمات سلمية تليها قفزات علي مسافات الثالثة والرابعة والخامسة والسادسة الهابطة في  -

 اليد اليمني 

               .حلية الموردنت  -

 نغمة مفردة ممتدة في الباص يصاحبها صوت داخلي في اليد اليسري    -

 . في اليد اليمني  slurنغمات هارمونية مزدوجة باستخدام قوس لحني    -

 أداءلحن سلمي وقفلة هارمونية بنغمات مزدوجة علي مسافة السادسة والخامسة وب -

 .متصل   في اليد اليسري وباستخدام نغمات تحويل متنوعة أثناء العزف

لحن سلمي يليه نغمات هارمونية علي مسافة الثالثه والثانية المزدوجة تعزف متصلة  -

 slurبداية كل قوس لحني مع وجود النبر القوي)>( علي   slurلاستخدام القوس اللحني 

  .في اليد اليسري

 .انتقال اللحن الأساسي إلي اليد اليسري مصور علي بعد أوكتافين لأسفل ويتطلب لأدائه -

في   slurوباستخدام القوس اللحني    staccatoمتقطع  أداءنغمات هارمونية مزدوجة ب -

   .اليد اليمني

   .في اليد اليسري   legatoمتصل  أداءثلاث نغمات بتآلفات هارمونية من  -

 . في اليد اليسري staccatoمتقطع   أداءتآلفات هارمونية من ثلاث نغمات ب -

   .اليد اليمني يتخلله قفزات لحنيةبلحن أساسي سلمي من صوتين  -

 .لحن سلمي كروماتي في اليد اليسري يتخلله قفزات لحنية  -

 . متصل  أداءوتين في اليد اليسري بلحن مصاحب من ص  -
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 فا / ك 

 

 

Vivace 

 سريع جدا 

  

 

47 

 مازورة

 

 

نغمات ممتدة برباط  زمني  في صوت السوبرانو يصاحبها  صوت داخلي من نغمات   -

 .متصل أداءسلمية ثم أربيجية ب

 . بنبر قوي في البداية في اليد اليسري  slurنغمات هارمونية مزدوجة بقوس لحني  -

نموذج إيقاعي بنغمات هارمونية مزدوجة علي مسافة الثالثة بتتابع سلمي في اليد   أداء -

 .اليسري

 في اليدين .   sf ،ff قفلة هارمونية بتآلف ثلاثي باستخدام العزف القوي المفاجئ  -
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 دو/ ك 

 

Allergro 

non 

troppo 

سريع  بشكل 

 معتدل
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 مازورة 

 . متصل في اليد اليمني أداءلحن أساسي يعتمد علي القفزات اللحنية بأسلوب يشبه لونجو ب -

لحن من صوتين في اليد اليمني يعزف السوبرانو لحن سلمي هابط والداخلي نغمات   -

  .اليد اليمنيمكررة زباستخدام الرباط الزمني في 

 .متصل  أداءلحن كروماتي صاعد  في اليد اليسري ب -

ونبر  staccatoمتقطع  أداءداء نغمات هارمونية مزدوجة من نغمتين وثلاث نغمات ب -

   .قوي > في اليد اليسري
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  /فا

 ص

 

Allegretto 

معتدل 

 السرعة
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 مازورة

نموذج إيقاعي متكرر بنغمات سلمية هابطة وصاعدة مع استخدام الدواس في اليد   أداء -

  .اليمني

  .متصل واستخدام الدواس أداءلحن مصاحب في اليد اليسري بنغمات أربيجية وب -

  .تآلفات هارمونية من أربع نغمات تخضع نغمات منها للرباط الزمني في اليد اليسري -

مع استخدام النبر القوي > في اليد slurنغمات هارمونية مزدوجة تخضع لقوس لحني  -

   .اليسري
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  /bسي

 ك

 

 

Andante 

Cantabile 

 بطيئ  بغنائية 
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 مازورة

نموذج إيقاعي متكرر يحتوي علي نغمات مفردة سلمية يليها قفزة علي مسافة الخامسة  -

 ( في اليد اليمنيtenمتصل وبنبر قوي واضح ) أداءتعزف ب

نموذج إيقاعي متكرر يحتوي علي نغمات سلمية يتوسطها قفزة لحنية علي مسافة الثالثة  -

 .علي احدي نغماتهمتصل ونبر قوي  أداءعزف بصاعدة وهابطة في اليد اليمني ت

 حلية الأبوجاتورا لنغمتين متتاليتين في اليد اليمني  -

 تآالفات هارمونية من ثلاث نغمات يتخللها نغمات مفردة في اليد اليسري  أداء  -

 حلية الموردنت في اليد اليمني  أداء -

 slurمسافة لحنية مكررة  بإيقاع علي مسافة الخامسة الهابطة تخضع لقوس لحني  -

 وباستخدام النبر القوي )  >  ( في اليد اليسري  

متصل في اليد   أداءلحن هارموني من صوتين باستخدام علامات تحويل متعددة ب أداء -

 اليمني  

6

8 
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 يتخلله قفزات لحنية واسعة تصل لأكثر من أوكتاف   legatoلحن سلمي يؤدي متصلا   -

لحن سلمي كروماتي في اليد اليمني يصاحبه صوت داخلي بلحن سلمي أيضاً ينتهي  أداء -

 متصل أداءبنغمات ممتدة مربوطة برباط  زمني تعُزف جميعها ب

نغمة مكررة في صوت الباص في اليد اليسري يصاحبها صوت داخلي بلحن سلمي   -

 كروماتي.
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ري/ 

 ك

 

Allegro 

Molto 

سريع 

 باعتدال
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 مازورة 

تقوم الدراسة كاملة علي نموذج إيقاعي  واحد يعزف بالتوالي بين اليدين تبدأ اليسري  -

قفزات لحنية في قوس لحني واحد ثم يبدأ اللحن في عزف العزف ثم اليمني نغمات سلمية ثم 

أربيجات ومسافات واسعة صاعدة وهابطة وتظل هكذا إلي اخر الدراسة مع استخدام  

 الدواس أحياناً 
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لا/ 

 ص

 

 

Moderto 

معتدل 

 السرعة
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 مازورة 

 لحن من صوتين علي نموذج إيقاعي متكرر في صوت السوبرانو في اليد اليمني  -

 لحن داخلي بنغمات مفردة في لحن اليد اليمني   -

نغمات سلمية هابطة في شكل متتالي مع تثبيت نغمة بالرباط الزمني في بداية كل   -

 سيكوانس  

 نغمات هارمونية مزدوجه تخضع إحدي النغمتين للرباط الزمني في اليد اليسري  -

نموذج إيقاعي متكرر  بقفزة علي مسافة الثالثة الصاعدة يليها مسافة ثانية  هابطه   أداء -

 في قوس لحني واحد متصل في اليد اليمني 

 لحن داخلي مكون من نغمات مكررة مفردة تخضع للرباط الزمني في اليد اليمني  أداء -

 ا متصلا في اليد اليسريأداءلحن سلمي هابط متكرر علي مسافة ثانية هابطة  أداء -

 لحن من صوتين علي نموذج إيقاعي متكرر   في صوت السوبرانو في اليد اليمني  -

 لحن داخلي بنغمات مفردة في لحن اليد اليمني   -

نغمات سلمية هابطة في شكل متتالي مع تثبيت نغمة بالرباط الزمني في بداية كل   -

 سيكوانس  

 نغمات هارمونية مزدوجه تخضع إحدي النغمتين للرباط الزمني في اليد اليسري  -

بقفزة علي مسافة الثالثة الصاعدة يليها مسافة ثانية هابطه في نموذج إيقاعي متكر  أداء -

 قوس لحني واحد متصل في اليد اليمني 

 لحن داخلي مكون من نغمات مكررة مفردة تخضع للرباط الزمني في اليد اليمني  أداء -

 ا متصلا في اليد اليسري.أداءلحن سلمي هابط متكرر علي مسافة ثانية هابطة  أداء -
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لا / 

 ص

 

 

 

Allegro 

 سريع 
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 مازورة

لحن مصاحب بنغمات هارمونية مزدوجة علي مسافات السابعة والسادسة والثالثة   -

 والرابعة بقوس اتصال واحد في اليد اليمني 

 لحن أساسي في اليد اليسري بإيقاع متكرر بنغمات سلمية  -

انتقال اللحن في اليد اليمني باستخدام نفس الإيقاع السابق وانتقال المصاحبة في اليد   -

 اليسري بنغمات ممتدة في الباص ونغمات سلمية في الصوت الداخلي  

 متقطع    أداءعزف لحن هارموني في اليدين علي مسافات مختلفة هارمونية وب -

 علي كل تآلف   ten أداءتآلفات هارمونية في اليد اليدين وب -

 رجوع اللحن في اليد اليمني بمصاحبة هارمونية في اليد اليسري   -

 . sf قفلة هارمونية في اليدين بتآلفات ثلاثية بعزف قوي مفاجي  -
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ري/ 

 ص

 

Allegero 

con brio 

 سريع بحيوية 
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 مازورة

 متصل في اليد اليمني  أداءشكل إيقاعي متكرر يحتوي علي لحن سلمي صاعد وهابط ب -

شكل إيقاعي متكرر يحتوي علي قفزات لحنية صاعدة وهابطة تنتهي بعزف متقطع   -

staccato  في اليد اليمني 

 نغمات هارمونية مزدوجة باستخدام إيقاع الكروش يتخللها سكتات في اليد اليسري   -

 استخدام نموذج إيقاعي جديد باستخدام النبر القوي في بدايته في اليد اليمني   -

متقطع في  أداءمتصل وتنتهي ب أداءشكل إيقاعي متكرر بنغمات أربيجية مفردة تبدآ ب أداء -

 اليد اليسري

 حلية الأتشكاتورا  في اليد اليمني   أداء -

شكل إيقاعي متكرر يحتوي علي قفزات لحنية صاعدة وهابطة تنتهي بعزف متقطع  أداء -

staccato  باستخدام علامات تحويل كثيرة في اليد اليمني 

حلية  أداء -صوت داخلي في لحن اليد اليمني بنغمة مكررة وتخضع لرباط زمني يسبقها  -

 الأتشيكاتورا علي نفس النغمة في اليد اليمني 

نغمات مفردة سلمية هابطة علي إيقاع الكروش تنتهي بنغمتين هارمونيتين مزدوجتين   -

 يتخللها سكتات كروش في اليد اليسري 

نموذج إيقاعي متكرر بنغمات سلمية باستخدام النبر القوى >  والخطوط الإضافية  أداء - 

 في صوت السوبرانو يسبقها حلية الأتشيكاتورا 

في اليد اليمني مع   pedalنغمة مفردة بتقاطع اليدين مع استخدام الدواس  أداءقفلة ب -

 .  sfنغمات هارمونية مزدوجة في اليدين باستخدام ابراز الصوت المفاجئ 
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/   bلا 

 ك

 

Andante 

con moto 

 بطيئ بحيوية 
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 مازورة

نغمات مفردة في السوبرانو تخضع لرباط زمني مع نغمات أربيجية في الصوت الداخلي  -

 متصل وباستخدام الدواس  في اليد اليمني   أداءب

نغمات مفردة علي إيقاع البلانش و الروند في المصاحبة في اليد اليسري تعزف سلمية  -

 وبقفزات وباستخدام الدواس 

 اليد اليسري  باستخادم الجليساندو علي مسافة أكبر من اوكتاف  -

 استخدام حلية الأتشيكاتورا في اليد اليسري . -



 2025يناير    -والخمسون المجلد الثالث  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
 

- 728 - 

 باستخدام مسافات مختلفة  في اليد اليسرينغمات هارمونية في صوت المصاحبة 
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 ك

 

Allegretto 

Moderto 

معتدل 

 السرعة
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 مازورة

لحن أساسي في اليد اليمني من صوتين يعزف السوبرانو نغمات مفردة  سلمية ويتخللها   -

للرباط قفزات ويعزف الصوت الداخلي لحن علي إيقاع البلانش سلمي تخضع بعص نغماته 

 الزمني . 

لحن المصاحبة في اليد اليسري صوتين في الباص لحن بإيقاع البلانش  المنقوط بنغمة  -

مكررة والصوت الداخلي حلية الأتشيكاتورا علي نغمة البلانش باستخدام النبر القوي  

 والدواس 

 لحن هارموني بنغمات مزدوجة  وبتآلفات هارمونية من ثلاث نغمات في اليد اليمني   -

 
 الباحثة بتصميم إستمارة استطلاع رأي الأساتذة المتخصصين في تصنيف المستوي   قامت -2

الجزء الثاني عند كارل ألبرت لوشهورن وبناءاً   193مصنف  اللحنية  لدراسات البيانو    التعليمي
 . التعليمي لعينة البحث علي آراء الخبراء تم تحديد المستوي 

التي  التقنيات العزفية  امت الباحثة بتصميم إستمارة استطلاع رأي الأساتذة المتخصصين في  ق -3
الجزء الثاني عند كارل ألبرت    193مصنف  اللحنية  دراسات البيانو    تحتوي عليها عينة البحث من

 .لوشهورن 
 أسباب اختيار عينة البحث:  -4

كارل عند    الجزء الثاني  193تقاه من دراسات البيانو مصنف  دراسات من  4ختيار  قامت الباحثة بإ    
 العزفية التقنيات    الإختيار هو اختلاف  كان سبب دراسة ، وقد    11والذي يحتوي علي    ألبرت لوشهورن 

في الصعوبة من حيث    الباحثة والإختلافطبقاً للدراسة المسحية التي أجرتها    التي تحتويها كل دراسة
 الذي حدده رأي الخبراء في الإستطلاع وجاءت العينة كالتالي :  المستوي التعليمي

 الجزء الثاني )تناسب الفرقة الثانية( 193( من مصنف  رقم  11الدراسة الأولي  رقم ) -1
 الجزء الثاني ) تناسب الفرقة الرابعة(  193( من مصنف  رقم 15الدراسة الثانية رقم ) -2
 الجزء الثاني ) تناسب الفرقة الثالثة(  193( من مصنف  رقم 17الدراسة الثالثة رقم ) -3
 الجزء الثاني )تناسب الفرقة الأولي( 193( من مصنف  رقم  19الدراسة الرابعة رقم ) -4

 البحث بالدراسة التحليلة والعزفية علي النحو التالي :وسوف تتناول الباحثة عينة 
 الصيغة(  –الطول البنائي   –السرعة   –الميزان   –التحليل البنائي :) السلم   -1
 – التظليل الديناميكي    –والسرعة    داءمصطلحات الأ  –التحليل العزفي : ) اللحن والمصاحبة    -2

 التقنيات العزفية ومتطلبات آدائها(  –الحليات 
 
 
 

 الجزء الثاني )تناسب الفرقة الثانية( 193( من مصنف  11الدراسة الأولي رقم ) 
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 التحليل البنائي   •
    :         الميزان   -         : صول / الصغير              السلم -
 مازورة  48    :   البنائي الطول  Commodo     -  :  سريع باعتدال   السرعة -
 coda     +2 A B A  + كودا بسيطة: ثلاثية الصيغة   -

 الكبير /b( قفلة تامة في سلم سي 162( : م)1من أناكروز م )  : Aالفكرة الأولي       
 قفلة تامة في سلم صول/ الصغير (292)م( : 16: من أناكروز م )  Bالفكرة الثانية       

 الكبير /bقفلة تامة في سلم سي (412)( : م30: من أناكروز م ) 2A الثالثة الفكرة      
 الصغيرقفلة تامة في في سلم صول/ ( 48) ( : م42: من أناكروز م)     Coda كودا      

 التحليل العزفي  •
 اللحن والمصاحبة ▪
 (41( : م )1العبارة  من أناكروز م ) -

جاء اللحن في اليد اليمني علي شكل نغمات سلمية تليها قفزات علي مسافات الثالثة والرابعة     
     ( باستخدام ايقاع  mfوبعزف متوسط القوة )  Legatoوالخامسة والسادسة الهابطة تؤدي بشكل متصل  

( وت تي المصاحبة في اليد اليسري علي شكل نغمة )ري( 1في م )         يتخللها حلية الموردنت  
طوال العبارة في كل مازورتين مع وجود   phraseممتدة في صوت الباص عن طريق الرباط الزمني  

 .النوار يقاعمتصل في إ  داءبشكل سلمي وبلحن داخلي تعزفه اليد اليسري 

 
 (41( : م )1م )( يوضح من 1شكل رقم )

 (82( : م )42العبارة من م ) -
جاء اللحن في اليد اليمني بداية مصورة لنفس العبارة السابقة علي مسافة أوكتاف لأسفل ثم لحن      

وقفلة بنغمات هارمونية مزدوجة علي    Legatoمتصل   داءزات لحنية مفرطة تؤدي بعلي شكل قف
( بينما  5ويتخللها حلية الموردنت في م )   Slurباستخدام قوس لحني  مسافة الرابعة والثالثة تؤدي  

ت تي المصاحبة في اليد اليسري بلحن مطابق للحن اليد اليمني ولكنه مصور علي مسافة أوكتاف 
أسفل في البداية باستخدام ايقاع ثم لحن سلمي وقفلة هارمونية بنغمات مزدوجة علي مسافة السادسة 

 متصل باستخدام ايقاع        .  داءوالخامسة وب
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 (82( : م )24م )يوضح  (2شكل رقم )

 (122( : )83م ) العبارة من  -
جاء اللحن الأساسي في اليد اليسري وهو لحن طبق الأصل للحن اليد اليمني في العبارة الأولي     

ولكنه مصور لمسافة أوكتافين أسفل يتخلله حلية الموردنت  مع تغيير بسيط في نغمات القفلة وت تي  
دسة والسابعة  المصاحبة في اليد اليمني علي شكل نغمات هارمونية مزدوجة علي مسافة الخامسة والسا

 .  Slurوباستخدام القوس اللحني بين نغمتين  Staccatoمتقطع   داءب

 
 ( 122( : )83من  م )( يوضح 3شكل رقم )

 ( 162( : م ) 123م ) العبارة من  -
الثالثة      مسافات  علي  وهابطة  صاعدة  قفزات  يليه  سلمي  اليمني  اليد  في  الأساسي  اللحن  جاء 

( باستخدام ايقاع       . بينما جاءت  mpمتوسط الخفوت )   legatoمتصل   داءوالخامسة والسادسة ب
الثالثه والثانية المزدوجة   يليه نغمات هارمونية علي مسافة  اليد اليسري لحن سلمي  المصاحبة في 

( علي بداية كل قوس لحني > مع استخدام النبر القوي )  Slurتعزف متصلة لاستخدام القوس اللحني  
 خدام ايقاع  النوار والبلانر.             وتغيير المفتاح  من صول إلي  فا  والعكس وباست

 
 ( 162: م ) (123) من م( يوضح 4شكل رقم )

  (232( : )163م ) الجملة من 
جاء اللحن الأساسي في اليد اليمني باستخدام شكل ايقاعي متكرر         بلحن مستوحي من      

اللحن الرئيسي للدراسة وهو لحن سلمي يتخلله قفزات صاعدة وهابطة علي مسافات متنوعة منها  
خافت جدا ثم   أداء ومتوسط الخفوت ثم     Legatoمتصل    داءالثالثة والرابعة والخامسة والسابعة ب

بينما جاء لحن المصاحبة في اليد اليسري ،  متوسط الخفوت مرة أخري وباستخدام حلية الموردنت 
 النوار بنغمات هارمونية مزدوجة علي مسافة الثالثة والرابعة وتآلفات هارمونية ثلاثية باستخدام ايقاع
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 .  legatoمتصل   داءب البلانر وايقاع staccatoمتقطع   داءب

 
 (232) : (163م ) من( يوضح 5شكل رقم )

 ( 292( : م )233الجملة من م )
( ، فنجد الصوت الأول  24( ، م )23جاء اللحن الأساسي في اليد اليمني من صوتين في م )     

والصوت الثاني                  يبدأ بلحن سلمي صاعد ثم هابط باستخدام نموذك ايقاعي جديد   
بعزف متوسط القوة    Legatoمتصل     داءنغمات سلمية يليها قفزة باستخدام ايقاع                   ب

(mf) ويليهم نغمات هارمونية مزدوجة علي مسافة الرابعة والخامسة والثالثة باستخدام ايقاع ،   
بنغمات مكرره سلميه يليها قفزة     Bوبعزف متوسط القوة ، ثم يختم الفكرة   slurمتصل     داءوبالنوار  

.ونجد لحن اليد  مرة أخري    Aتمهيدا لإعادة الفكرة         ثم نغمات سلمية علي ايقاع               
سلمي كروماتي يتخلله قفزات لحنية علي مسافة الخامسة والرابعة          اليسري بشكل ايقاعي متكرر  

مرة أخري     A( تمهيدا لإعادة الفكرة  28- 26والثالثة الهابطة ثم الصاعدة واستخدام الدواس في م ) 
. 

 
 (292: م )(233) من يوضح ( 6شكل رقم )

 (                      412: م ) (293)من :  2A الثالثة الفكرة
                    (        122( : م)1من أناكروز م) A إعادة مطابقة للفكرة    

 (  48( : م )143م ) كــــــــــودا : من 
جاء اللحن الأساسي في اليد اليمني سلمي يتخلله قفزات علي مسافة الخامسة الصاعدة والهابطة        

 متصل وبعزف متوسط السرعة مستخدما حلية الموردنت  باستخدام ايقاع   داءوالثالثة ب
ثم استخدام ايقاع                   ثم يعود مرة اخري لايقاع           والقفلة بنغمات هارمونية  

ب  اليد اليسري  سلمي يليه تآلفات هارمونية ثلاثية    داء مزدوجة بمسافة السادسة . بينما جاء لحن 
ايقاع      slurمتصل   باستخدام  التاسعة        النوار والبلانر ثم نغمات مزدوجة هارمونية علي مسافة 
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بينما جاء      متصل باستخدام النوار     داءثم لحن من صوتين يظهر اللحن الداخلي سلمي مكرر ب
صوت الباص قفزة لحنية هابطه علي مسافة الثالثة  علي ايقاع           يليها بلانر مربوط برباط  

متصل ورباط     داءزمني بها ثم نغمات سلمية وقفلة بنغمات هارمونية مزدوجة علي مسافة الخامسة ب
 زمني وبعزف خافت في نهاية الدراسة.

 
 ( 48) : م( 413)من ( يوضح 7شكل رقم )

 والسرعة داءمصطلحات الأ ▪
  Commodoسريع باعتدال     -
 التظليل الديناميكي  ▪
       mfمتوسط القوة  أداء  -
 . crescendo(cresc ) وتسمي                        زيادة شدة الصوت تدريجياً  -
 .diminuendo  (dim  )وتسمي                      شدة الصوت تدريجياً تناقص  -
       p p          خافت جدا  أداء -              mpمتوسط الخفوت  أداء -
 .  normal Accent marcato:  >النبر القوي  -
 ات  ــــــــــــ ـــالحلي ▪
 في لحن اليد اليمني واليسري .             Mordanteاستخدم حلية الموردنت  -
 : هاـــــــــات آدائـــــــــة ومتطلبـــــــــات العزفيـــــــــالتقني ▪

 (41( : م )1من أناكروز م )
في اليد    علي مسافات الثالثة والرابعة والخامسة والسادسة الهابطة  قفزاتنغمات سلمية تليها    -1

السطحي وأن يكون العزف بعمق من الأصابع ونقل    تجنب العزف  -:  ويتطلب لآدائهااليمني  
 تقيدها.الأصابع بسلاسة لإعطاء الإحساس بعدم 

عدم الفصل بين النغمات السلمية ورفع اليد بخفة في نهاية القوس اللحني للحفاظ علي العزف  -
 المتصل.

 الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف .متوسط السرعة لاستخدام في بداية العبارة ،  داءالعزف ب -
 يليها قفزات :تقترح الباحثة التمرين التالي لتسهيل عزف النغمات السلمية التي   -
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 تدون          تؤدي                        

 

 
 لتسهيل عزف النغمات السلمية التي يليها قفزات  (1رقم ) ( تمرين مقترح8شكل رقم )

 
  ية ثم النغمة الأحد ثم النغمة ويتطلب لآدائها عزف النغمة الأساسحلية الموردنت             :      -2

 :الأساسية مرة أخري  كما في الشكل التالي

 
 
 

 حلية الموردنت أداء( يوضح كيفية 9شكل رقم )
 

 :ويتطلب آدائهانغمة مفردة ممتدة في الباص يصاحبها صوت داخلي سلمي في اليد اليسري   -3
الحفاظ علي تثبيت نغمة )ري(الممتدة حتي نهاية زمنها كاملا مع إظهار اللحن الداخلي والإلتزام    -   

 .ت التحويل التي تظهر أثناء العزفمتصل مع مراعاة نغما  داءبعزفه ب
 .م بالترقيم المقترح لتسهيل العزفالإلتزا -   
  (82( : م )42من م ) 
 :  ويتطلب لآدائهافي اليد اليمني  slur نغمات هارمونية مزدوجة باستخدام قوس لحني    -4 

 النبر القوي علي النغمتين في أول القوس اللحني ثم العزف بشكل خافت للنغمتين في أخر   -     
 .  ام بالترقيم المدون لتسهيل العزف، مع الإلتز القوي اللحني       

       متصل أداءمسافة السادسة والخامسة وبلحن سلمي وقفلة هارمونية بنغمات مزدوجة علي   -5
 ويتطلب لآدائه : في اليد اليسري وباستخدام نغمات تحويل متنوعة أثناء العزف

النغمات السلمية بعمق من خلال الأصابع وعدم الفصل بين النغمات ثم عزف النغمات عزف   -
للحفاظ علي العزف المتصل مع مراعاة  الهارمونية بنفس القوة ورفع الأيدي بخفة في نهاية القوس  

 كثرة استخدام نغمات التحويل الي نهاية العبارة . 
 بالترقيم المدون لتسهيل العزف . الإلتزام  -
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  (122( : )9م )ز من أناكرو 
 ويتطلب لأدائه :انتقال اللحن الأساسي إلي اليد اليسري مصور علي بعد أوكتافين لأسفل  -6
 يظهر العازف اللحن الأساسي المنتقل في اليد اليسري بسلاسة وك نه ي ؤدي بنفس اليد دون    -  

 ( .4( : )1تغيير مع الإلتزام بالإرشادت السابق شرحها في م )    
في اليد   Slurوباستخدام القوس اللحني    Staccato متقطع  أداءنغمات هارمونية مزدوجة ب  -7

 :  ويتطلب آدائهااليمني 
 تؤدي النغمات الهارمونية بقوة لمس واحدة وك نهما نغمة واحدة مع الإنتباه ب نها تاخذ نصف   -  

 وأن يكون الساعد والذراع في ويع متوازن    Staccatoالمتقطع  داءقيمتها الزمنية لاستخدام الأ    
 ثم     Slurغير مشدود ومراعاة نغمات التحويل المستخدمة والعزف بقوة في أول القوس اللحني     
 العزف بخفوت أخر القوس اللحني .    

 الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف . -  
 ( 162( : م )13من أناكروز م )

الثالثه المزدوجة تعزف متصلة لاستخدام و لحن سلمي يليه نغمات هارمونية علي مسافة الثانية    -8
في اليد اليسري    slur  )>( علي بداية كل قوس لحنينبر القوي مع وجود ال  Slurالقوس اللحني  

 ويتطلب لآدائه : 
 . عزف النغمات السلمية بعمق من خلال الأصابع وعدم الفصل بين النغمات  - 
 في بداية القوس       الأكسنت )>(عزف النغمات الهارمونية المزدوجة بقوة لاستخدام النبر القوي  - 

(  15( الي مفتاح صول والعودة إلي مفتاح فا في م ) 12اللحني مع الإنتباة لتغيرر المفتاح في م )   
 . 
 بالترقيم المدون لتسهيل العزف .  الإلتزام - 

 (232( : )16من أناكروز م )
 ويتطلب لآدائها : في اليد اليسري    Legatoمتصل  أداءبمن ثلاث نغمات تآلفات هارمونية   -9
 عزف نغمات التآلف الهارمونية بقوة لمس واحدة بحيث لايطغي صوت اي نغمة عن الأخري في  -

 التآلف .   
 ني.  اليمعدم العزف بقوة وايحة بحيث يرتقع صوت التآلف عن صوت اللحن الأساسي في اليد  -
  عدم الفصل بين النغمات ورفع الأيدي بخفة في نهاية القوس اللحني  للعزف بشكل متصل مع   -

 الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف . 
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 وتقترح الباحثة التمرين التالي للتدريب علي آداء التآالفات الهارمونية: -

 
 التآالفات الهارمونية لآداء ( 2رقم ) ( تمرين مقترح 10شكل رقم )

  ويتطلب لآدائها : اليد اليسري  في متقطع   أداءتآلفات هارمونية من ثلاث نغمات ب  -10
نصف    حدة مع الإنتباه ب نها تاخذ  الهارمونية بقوة لمس واحدة وك نهما نغمة واالتآلف  تؤدي نغمات    - 

 . المتقطع داءقيمتها الزمنية لاستخدام الأ
،  وايحة بحيث يرتقع صوت التآلف عن صوت اللحن الأساسي في اليد اليمني عدم العزف بقوة   - 

  الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف . مع
 (292( : م )23من أناكروز م )

 ويتطلب لآدائها:لحن أساسي سلمي من صوتين في اليد اليمني يتخلله قفزات لحنية  -11
 بعمق من خلال الأصااااابع    إظهار اللحن الساااالمي الأساااااسااااي في صااااوت السااااوبرانو باليد اليمني  -  

 .بخفة في نهاية القوس للحفاظ علي العزف المتصل اليد وعدم الفصل بين النغمات ورفع 
عزف الصاااوت الداخلي بشاااكل واياااأ ولكن بدون قوة حتي لا يطغي علي الصاااوت الأسااااساااي     -  

 متصل أيضاً .  داءفي السوبرانو وب
العزف. الإلتزام بالترقيم المدون لتساااهيل ( مع  28( إلي م )26الإلتزام باساااتخدام الدواس من م )   -
 :ويتطلب لآدائه في اليد اليسري  لحن سلمي كروماتي يتخلله قفزات لحنية -12

 تجنب العزف السطحي للنغمات الكروماتية وأن بكون العزف بعمق من الأصابع والعزف بدون  -  
ويساااااعد علي    Legatoشااااد اليد مع المحافظة علي اتصااااال اللحن لاسااااتخدام الأقواس اللحنية       

 ذلك الإلتزام بالترقيم المدون.
 (   48( : م )42من أناكروز م ) 

 ويتطلب لآدائه :متصل  أداءلحن مصاحب من صوتين في اليد اليسري ب -13
وعدم    بعمق من خلال الأصابع       سري باليد الي  باص إظهار اللحن السلمي الأساسي في صوت ال  -  

النغمات ، وعزف  المتصلالفصل بين النغمات ورفع اليد بخفة في نهاية القوس للحفاظ علي العزف  
  داء السلمية في الصوت الداخلي بعمق وسلاسة بين الأصابع بما لا يطغي علي صوت الباص وب

 .بالترقيم المدون لتسهيل العزف متصل أيضاً ، والإلتزام
 .( 43ورجوعه إلي مفتاح فا  في م )   (41مراعاة تغيير المفتاح من صول في م )  -  
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 ( الرابعةالجزء الثاني )تناسب الفرقة  193( من مصنف  15رقم )  ثانيةالدراسة ال 
 التحليل البنائي    •
 :                الميزان   -الكبير                  /bسي:     السلم  -
 مازورة   32:    الطول البنائي      -بطيئة بشكل غنائي           :     السرعة -
        coad  +  2A B A        : ثلاثية بسيطة + كودا   الصيغة  -

 / الكبير  bقفلة نصفية في سلم سي (8)( : م1من م) :    A الفكرة الأولي        
 / الكبير bنصفية في سلم سي قفلة  (20)( : م9من م) :    Bالفكرة الثانية         
 / الكبير bقفلة نصفية في سلم سي ( (25) ( : م21من م) :   2A الثالثة الفكرة        
 الكبير /bقفلة تامة في سلم سي  (32) : م( 26من م) :               كودا        

 التحليل العزفي  •
 اللحن والمصاحبة ▪

 (8( : م )1الجملة الأولي من م )
 اً خافتا مع التعبير في اليد اليمني علي شكل إيقاعي   داءجاء اللحن الأساسي غنائي ب      

علي                                     الأربيجية  القفزات  بعض  يتخلله  الطابع  سلمي  بلحن  يبدأ 
مع   والهابطة  الصاعدة  والسابعة  والسادسة  والخامسة  والرابعة  مسافة  علي  والقفزات  الثالثة  مسافة 

(   4ورا في م )( ، وحلية الأبوجات 6( ، )5( ، )4( ، ) 3استخدام الرباط الزمني لبعض النغمات في م ) 
 ( tenutoومصطلأ  ي مفاجي لاستخدام مصطلأ       قو    داءو ب   legatoمتصل     داءوالعزف ب

ten)  متصل وإيقاع بارز ووايأ . بينما جاء     داءلإعطاء النغمة زمنها ب   علي ايقاع النوار المنقوط
ضها بنبر قوي لحن المصاحبة في اليد اليسري مكثف بتآلفات هارمونية من ثلاث نغمات تعزف بع

لاستخدام        مع استخدام علامات التحويل المختلفة يتخللها نغمات مفردة تعزف باستخدام الدواس 
 ( . 4مع ظهور لحن داخلي سلمي مع نغمات هارمونية مزدوجة في م )

 
 (8( : م )1م )  ( يوضح11شكل رقم )
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 ( 20( : م )9الجملة الثانية من م )
(  13جاء لحنها في البداية يماثل لحن الجملة الأولي ولكنه مصور في اليدين. ولكن بداية من م)   

يبدأ يظهر اللحن الذي يغلب عليه طابع الإنفعال في التعبير والعزف حيث استخدام نغمات التحويل  
 ايقاع    ن في اليد اليمني باستخدامبكثرة والتشابك اللحني واستخدام لحن هارموني من صوتي 

( يعزف فيه صوت السوبرانو نغمات سلمية يتخللها قفزات لحنية صاعدة  18( إلي م )15من م )و   ،
وهابطة ويعزف الصوت الداخلي أيضا نغمات سلمية يتخللها قفزات لحنية صاعدة وهابطة مع استخدام  

( بتمهيداً لإعادة  20( ، ) 19ثم ت تي م )( ،  14( وحلية الموردنت في م )13) حلية الأبوجاتورا في م  
مرة أخري بلحن يبدأ بقفزة لحنية علي بعد اوكتاف صاعد ثم مسافة السادسة الهابطة يليها     Aالفكرة

نغمات سلمية ثم قفزة علي مسافة الخامسة الصاعدة ثم السادسة الهابطة ثم نغمات سلمية وتصويرها  
بطيء تمهيداً لإعادة     داءعدة بويليها نغمتين مزدوجتين علي مسافة الثالثة  يتبعها مسافة الرابعة الصا 

بينما ظهر لحن المصاحبة في اليد اليسري علي شكل تآلفات هارمونية من ثلاث نغمات   A الفكرة
وباستخدام         وتعزف بنبر قوي مفاجئ لاستخدام    slurيتوسطها نغمات مفردة متصلة بقوس لحني  

ثم لحن مليئ بالقفزات الواسعة تؤدي     legatoيليها لحن سلمي يؤدي متصلا       pedalالدواس  
تغزف   التي  المزدوجة  الهارمونية  النغمات  بعض  يتخللها  الجملة  نهاية  إلي  أيضاً  متصلة  جميعها 

وباستخدام الدواس في نهاية الجملة والبطء في العزف تمهيدا لإعادة الفكرة     slurمتصلة بقوس لحني  
A   . 

 
 (20( : م )9م )( يوضح  12شكل رقم )

 ( 25( : م )21الجملة من م)
 (  5( : م )1إعادة مطابقة من م )  

 (32( : م )26الجملة من م )
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ظهر اللحن الأساسي في اليد اليمني في البداية بقفزات لحنية متنوعة يليها نغمات سلمية ثم جاء     
متصل    داءفي لحن من صوتين بشكل هارموني يعزف  صوت السوبرانو فيه لحن سلمي بسيط ب

legato     باستخدام  ايقاع           يليه تآلف من ثلاث نغمات ثم لحن سلمي أخر تليها القفلة
الداخلي الصوت  ثلاثية . وظهر  بتآلفات  بآداء    الهارمونية  نغمات ممتدة  سلمي  وباستخدام  متصل 

. بينما ظهرت المصاحبة في اليد اليسري في     slurبالرباط الزمني ومتصلة باستخدام القوس اللحني  
   slurمتصل بقوس لحني     داءالبداية علي شكل تآلفات هارمونية يتوسطها نغمات مفردة تعزف ب

( . ثم ت تي المصاحبة من صوتين يعوف صوت الباص فيها نغمة ثابتة    > وبعزف قوي لاستخدام )  
       ( بينما الصوت الداخلي لحن سلمي باستخدام ايقاع            1هي نغمة)سي

اللحني    القوس  وباستخدام  متصل  وبعزف  متعددة  تحويل  لبعض     slurبعلامات  الزمني  والرباط 
النغمات والنهاية بقفلة هارمونية تساند قفلة اليد اليمني بشكل قوي بنغمات هارمونية مزدوجة وباستخدام  

 (. ppخافت جدا )   داءوالعزف ب  pedalالدواس 

 
 (32( : م )26م )( يوضح 13شكل رقم )

 والسرعة داءصطلحات الأم ▪
   Andante cantaile              بطيئة بشكل غنائي -    

 con espressione                بشيء من  التعبير     -
  poco a poco ritenuto    إبطاء السرعة تدرجياً    -    
 A tempo       العودة إلي السرعة الأصلية مرة أخري   -    

                            un poco agitatoبقليل من الإنفعال      -
 التظليل الديناميكي  ▪

      mf     القوة متوسط  أداء -        P               خافت  أداء -   
    p p     خافت جدا  أداء -       mp      متوسط الخفوت  أداء -   
   crescendo              زيادة شدة الصوت تدريجيا -   
            diminuendoتناقص شدة الصوت تدريجياً  -   
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                   strong accent martellato    المفاجئ           النبر القوي   أداء -   
 (-)    Legato accent tenuto portamento(ten)    نبر قوي متصل     أداء -   
   cresc  poco a poco                             زيادة شدة الصوت شيئاً فشيئاً   -   
 اتالحليـــــــــ ـــ ▪
 لحن اليد اليمني .  فيAppogiatura استخدم حلية الأبوجاتورا  -
 . في لحن اليد اليمني  Mordante استخدم حلية الموردنت  -
 لتقنيـــــــــات العزفيـــــــــة ومتطلبـــــــــات آدائـــــــــها ا ▪

 (8( : م )1الجملة من م )
نموذج إيقاعي متكرر                   يحتوي علي نغمات مفردة سلمية يليها قفزة علي  -1

ب تعزف  الخامسة  )  أداءمسافة  واضح  قوي  وبنبر  وباستخدام tenمتصل  اليمني  اليد  في   )
 ويتطلب لآدائه:  الدواس

 تجنب العزف السطحي للنغمات المتصلة مع أهمية العزف بعمق من الأصابع ورفع اليد  - 
 بخفة  في نهاية القوس .    

 ( . tenالعزف بنبر قوي وايأ وبارز علي ايقاع       لاستخدام ) - 
 .  p con espressione   خافت مع قليل من التعبير لاستخدام مصطلأ    داءالعزف ب - 
 الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف .واستخدام الدواس في مكانه الصحيأ  .  - 

 تقترح الباحثة التمرين التالي لتسهيل النغمات السلمية التي يليها قفزة خامسة هابطة  -  

 
 ( لتسهيل عزف النغمات السلمية مع القفزات3رقم)مقترح  ( يوضح تمرين14شكل رقم )

 

 نموذج إيقاعي متكرر         يحتوي علي نغمات سلمية يتوسطها قفزة لحنية علي مسافة   -2
 نبر قوي         علي احدي متصل و  أداءالثالثة صاعدة وهابطة في اليد اليمني تعزف ب    
 ه:  لآدائ ويتطلب  نغمات    

 العزف بعمق من الأصابع ونقل الأصابع بسلالسة لإعطاء الإحساس بعد التقيد ورفع اليد بخفة   - 
 في نهاية القوس ااحفاظ علي العزف المتصل مع مراعاة عزف علامات التحويل الغريبه بدقة .    

 وإعطاء النغمة حقها في الزمن . نبر قوي  المستخدم في علي ايقاع الكروشالعزف ب - 
 الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف . - 
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 تاخذ الحلية قيمتها   ويتطلب لآدائها أنحلية الأبوجاتورا لنغمتين متتاليتين في اليد اليمني :  -3
 الزمن الأصلي للنغمة التي تليها ثم ترتكز عليها والشكل التالي يويأ كيف ت ؤدي . من     

 
 

 حلية الأبوجاتورا  أداء( يوضح 15)شكل رقم 

 يتخللها نغمات مفردة في   > تآلفات هارمونية من ثلاث نغمات باستخدام النبر القوي  أداء -4
 ويتطلب آدائها :اليسري اليد 

 إحدي النغمات علي الأخري .عزف نغمات التآلف بقوة لمس واحدة بحيث لا يطغي صوت  -    
 إظهار صوت الباص في التآلف بحيث تويأ مع النغمات المفردة لحن صوت المصاحبة    -    

 في اليد اليسري .      
 التآلفات.الصحيحة للوصول للعزف المتصل بين في أماكنه Pedal  مراعاة استخدام الدواس -    

 . فات الهارمونيةتسهيل عزف التآل( ل10( شكل رقم )2الإسترشاد بالتمرين رقم ) -    
 (20( : م )9الجملة من م )

عزف النغمة الأساسية ثم النغمة الأحد :    ويتطلب لآدائهاحلية الموردنت في اليد اليمني    أداء -5
 ( .9كما سبق شرحها في شكل رقم ) ثم النغمة الأساسية مرة أخري 

  slurمسافة لحنية مكررة  بإيقاع          علي مسافة الخامسة الهابطة تخضع لقوس لحني   -6
 ويتطلب لآدائها : ( في اليد اليسري   >وباستخدام النبر القوي )  

   تؤدي النغمة الأولى بعمق وبقوة لاستخدام النبر القوي وأن ترفع اليد بخفة في نهاية النغمة   -   
 .داءم بالترقيم المدون لسهولة الأالثانية وبنهاية القوس اللحني القصير مع الإلتزا     

 
متصل في اليد اليمني    أداءب  باستخدام علامات تحويل متعددةلحن هارموني من صوتين    أداء  -7

 ويتطلب لآدائه : 
ورفع اليد بخفة في نهاية القوس    إظهار صوت السوبرانو في اليد اليمني وعزفه بعمق من الأصابع  - 

 .  داءللحفاظ علي العزف المتصل مع الإلتزام بالترقيم المدون لسهولة الأ
السوبرانو    -  صوت  علي  يطغي  لا  حتي  خافت  بشكل  اليمني  اليد  في  الداخلي  الصوت  عزف 

      .الأساسي

 تؤدي                                  تدون 
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 تقترح الباحثة التمرين التالي لتسهيل عزف اللحن الهارموني من صوتين  -

 

 
 ( لتسهيل عزف اللحن الهارموني من صوتين4( يوضح تمرين مقترح رقم )16شكل رقم )

 

  يؤدي يتخلله نغمات سلمية  قفزات لحنية واسعة تصل لأكثر من أوكتاف    يحتوي علي  لحن  -8
 ويتطلب لآدائه : في اليد اليمني   Legatoمتصلا 

الإلتزام باسااتخدام الدواس المدون للحفاظ علي العزف المتصاال نظرا  لبعد المسااافات بين النغمات    -
 .(18(، )17كما في م )

ة  دون خط  مع الإلتزام بالترقيم  العزف بخفة من الأصاااااااابع دون تشااااااادد للوصاااااااول للنغمات البعيد   -
 مع الإلتزام بعلامات التحويل المتنوعة التي تتخلل العزف. داءالمدون الذي سيساعد في سهولة الأ

 .  rit   poco poco a ( لاستخدام19مع تبطيئ السرعة في بداية م ) -
 (32(: م )26الجملة من م)

 لحن سلمي في اليد اليمني يصاحبه صوت داخلي بلحن سلمي أيضاً ينتهي بنغمات   أداء -9
 ويتطلب لآدائه :متصل  أداءممتدة مربوطة برباط زمني تُعزف جميعها ب  
 الألتزام بالترقيم المدون الذي   تجنب العزف السطحى وأن يكون العزف بعمق من الأصابع مع - 

 بسلاسة ورفم اليد في نهاية القوس للحفاظ علي العزف المتصل .يساعد علي الإنتقال    
  الحفاظ علي تثبيت النغمات  الممتدة المربوطة بالرباط الزمني مع الإلتزام بالترقيم المدون  – 

 لسهولة العزف.   
 نغمة مكررة في صوت الباص في اليد اليسري يصاحبها صوت داخلي بلحن سلمي    -10
 ويتطلب لآدائها:  كروماتي      

  ي لحن الصوت الداخلي لليد اليسري عزف النغمة المكررة بصوت خافت حتي لا تطغي عل -   
 الكروماتي والحفاظ علي العزف المتصل له بنفس الإرشادات السابقة في اليد اليمني     
 العزف بصوت خافت تمهيدا لنهاية الدراسة . -  
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غمة مكررة في وتقترح الباحثة التمرين التالي لتسااااااااااااااهيل عزف اللحن الساااااااااااااالمي الكروماتي مع ن  -  
 صوت الباص 

 

 
 لتسهيل عزف اللحن السلمي الكروماتي مع نغمة مكررة في صوت الباص ( 5( يوضح تمرين رقم)17شكل رقم)

  
 

 ( ثالثةالجزء الثاني )تناسب الفرقة ال 193( من مصنف  17ة رقم )الثالثالدراسة  
 التحليل البنائي   •
 :           الميزان  -لا / الصغير                         :     السلم -
 مازورة  41:   الطول البنائي -       Moderatoمتوسطة السرعة  :     السرعة -
  2coda    + A B A  : ثلاثية بسيطة + كودا          الصيغة -

 ( قفلة تامة في سلم لا/الصغير 161( م)1من م) :  Aالفكرة الأولي         
 لا/الصغير ( قفلة نصفية في سلم  221)م ( :162)من م:  Bالفكرة الثانية         
 الصغير  /( قفلة تامة في سلم لا 361(: م)222من م):        2Aالفكرة         
 قفلة تامة في سلم لا/الصغير  (41)( : م362)ممن :            كودا        

 التحليل العزفي  •
 اللحن والمصاحبة ▪
 ( 82( : م )1الجملة من مأناكروز م ) 

نموذك إيقاعي مكرر                           جاء اللحن في اليد اليمني من صوتين يبدأ لحن صوت السوبرانو باستخدام     
ثم قفزة علي مسافة الرابعة  صاعده  بقفزة علي مسافة الرابعه الصاعدة يليها نغمات سلمية هابطه و 

لح بينما  الركوز،  يليها  بسيط  الهابطة  الداخلي  الصوت  والبلانرن  النوار  ايقاع  مع     علي  سلمي 
متصل   بعزف  جميعاً  وتؤدي  الزمني  الرابط  من استخدام  اخر  ايقاعي  نموذك  يستخدم  ثم   .          

علي مسافة الثالثة    نغمات سلمية بعزف متصل إلي نهاي الجملة بقفلة هارمونية من نغمات مزدوجةب
عن مصاحبة   عبارة  اليسري  اليد  لحن  بينما جاء   . النغمات  بعض  بين  الزمني  الرباط  وباستخدام 
هارمونية من نغمات مزدوجة علي مسافات مختلفة بين الثالثة والخامسة والسادسة والسابعة تعزف  
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(  6)(،  4ح من فا إلي صول والعكس في م ) بىداء متصل مع تغيير الطبقة الصوتية لتغير المفتا
 . Pedalواستخدام الدواس 

 
 ( 82( : م ) 1أناكروز م )( يوضح من 18شكل رقم )

 (161( : )83الجملة من م )
لحن هارموني من       ثم  نغمات مفردة  يتخللها  بنغمات هارمونية مزدوجة  اليمني  اليد  لحن  يبدأ  

بقفزة علي مسافة                  صوتين يبدا لحن السوبرانو فيه باستخدام نموذك إيقاعي متكرر  
ثانية هابطه وتكررمصورة لأسفل بينما لحن الصوت الداخلي نغمات  الثالثة الصاعدة يليها مسافة 

ثم يعود مرة أخري لحن علي نغمات هارمونية     Slurسلمية تعزف متصلة باستخدام القوس اللحني
   Legatoمزودجة علي مسافة الرابعة والسابعة والسادسة  يتخللها نغمات مفردة تعزف جميعا متصلة  

ن اليد وبصوت خافت جدا ثم التدرك إلي الشدة ثم الرجوع مرة اخري إلي للعزف الخافت . ونجد لح
اليسري مصاحبة سلمية مصورة علي بعد مسافة الثانية الهابطة ثم نغمات هارمونية مزدوجة يتخللها  

الدواس   اللحني   Pedalنغمات مربوطة برباط زمني وباستخدام  القوس  باستخدام  المتصل  والعزف 
Slur  ( . 10)(، 9س كما في م)مع تغيير الطبقة الصوتية لتغيير المفتاح من فا إلي صول والعك 

 
 (161( : )83)( يوضح من 91شكل رقم )

 (  221( :م )162الجملة من م )
بنغمة مفردة                       جاء اللحن الأساسي في اليد اليمني علي نموذك إيقاعي مكرر     

مزدوجتين   هارمونيتين  ونغمتين  المفردة  النغمر  نفس  تكرار  ثم  مزدوجتين  هارمونيتين  نغمتين  يليها 
ويكرر النموذك اللحني في طبفات مختلفه بعزف خافت ومتصل إلي نهاية الجملة وتنتهي بلحن سلمي  

ة في اليد اليسري من صوتين  حتي القفلة الهارمونية بنغمتين علي مسافة الثالثة . بينما ت تي المصاحب
بلحن   يبدأ  الداخلي  اللحن  بينما  الزمني  للرباط  نغمات مفردة تخضع بعضها  الباص  يعزف صوت 
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القفلة يليه قفزات ثم نغمات هارمونية يليها نغمات سلمية وقفزات لحنية هابطة في    داء وب،  سلمي 
 . تدرك من الشدة إلي الخفوت والعكسمتصل وعزف م

 
 ( 221م ) ( :162)( يوضح من 20شكل رقم )

 ( 301( : م )222الجملة من م)
(  41( : م)1( مطابقاً للحن اليد  اليمني من أناكروز م)261( : م)222يبدا لحن اليد اليمني من م)   

، ثم  يظهر لحن  من صوتين علي نموذك إيقاعي متكرر                    في صوت السوبرانو  
الدايحتوي علي قفزات   بينما الصوت  إيقاعلحنية ونغمات سلمية  نغمات مفردة سلمية علي     خلي 

ثم قفلة أربيجية هابطة يليها نغمات سلمية . وجاء لحن المصاحبة في اليد اليسري     البلانر  و  النوار
والصوت الداخلي علي     البلانر  النوار ومن صوتين لحن الباص فيها نغمات مفردو علي إيقاعين  

بلحن مختلف يشمل القفزات والنغمات السلمية تعزف البلانر فيها                 نموذك إيقاعي مكرر   
 . Legatoمتصل   داءوب   > بنبر قوي لاستخدام 

 
 ( 301( : م )222م)( يوضح من 21شكل رقم )

 (  361( : م)302الجملة من م )

جاء لحن المصاحبة في اليد الميني عبارة عن نغمات هارمونية مزدوجة يتخلله نغمات مفردة      
متصل. وتكرر العبارة الثانية من     داءبينما ظهر  اللحن الأساسي في اليد اليسري سلمي يعزف ب

 الجملة  مصورة علي مسافة أوكتاف لأسفل . 
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 ( 361( : م)302)( يوضح من م 22شكل رقم )

 (   41( : م ) 362العبارة من م )
ومستخدما نفس    (221م )  ( :162)مستوحي من لحن الجملة   جاء لحن اليد اليمني الأساسي      

يعتمد علي نغمات مفردة يليها نغمات هارمونية مزدوجة وتخضع    النموذك الإيقاعي                    
القفلة الأبعضها   ويظهر لحن  ،  ربيجية بنغمات هارمونية مزدوجة للرباط الزمني إلي ان نصل إلي 

يعزف صوت الباص نغمات مفردة متصلة ثم مربوطة برباط  مصاحبة في اليد اليسري من صوتين ال
الداخلي   اللحن  ن تي للأربيج  زمني ويظهر  أن  إلي  تعزف متصلة  بنغمات سلمية صاعدة وهابطة 

 .استخدام الدواس وبعزف خافت ومتصلبمونية المربوطة بالرباط الزمني و اللحني ويليه القفلة الهار 

 
 41( : م )362)( يوضح من 23شكل رقم ) 

 والسرعة داءمصطلحات الأ ▪
 Moderato              متوسطة السرعة -    
    poco a poco cresc      التدرك في شدة الصوت   -    
 التظليل الديناميكي  ▪

 P                            خافت                          أداء -   
                     p  mesto                              خافت بشكل حزين أداء -   
                                                        Fآدء قوي  -   
      mf                            متوسط  القوة                 أداء -   
 poco a poco cresc                   التدرك في شدة الصوت    -   
   crescendo                   زيادة شدة الصوت تدريجيا         -   
            diminuendo                       تناقص شدة الصوت تدريجياً  -   
    mp                                     متوسط الخفوت     أداء -   
    p p                                     خافت جدا          أداء -   
                  normal Accent marcato              >   النبر القوي   أداء -   
 الحليــــــــــــات ▪

 لا يوجد حليات مستخدمة في هذه الدراسة    
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   :آدائـــــــــهاالتقنيـــــــــات العزفيـــــــــة ومتطلبـــــــــات  ▪
 (82( : م )1الجملة من مأناكروز م )

في صوت السوبرانو رر                             لحن من صوتين علي نموذج إيقاعي متك  -1
  ويتطلب لآدائه :في اليد اليمني 

 العزف بعمق من الأصابع للنغمات السلمية مع مراعاة القفزات وعلامات التحويل مع العزف  -    
 مع الإلتزام بالترقيم    Legatoخافت يبدو عليه الحزن وبعزف متصل لوجود مصطلأ   داءب      
 المدون لسهولة العزف.      
 الصوتين كما يلي: عزف لحن   لتسهيلالتالي تمرين التقترح الباحثة -

 

 
 لتسهيل عزف لحن صوتين  (6رقم ) ( يوضح تمرين مقترح24شكل رقم )

  
 ويتطلب لآدائه :في لحن اليد اليمني  بنغمات مفردة لحن داخلي  -2
النغمات بشااااااااكل متصاااااااال وألا يعلو صااااااااوت اللحن الداخلي علي نغمات اللحن    أداءالحفاظ علي    -

 ( .4( ، م )3الأساسي في اليد اليمني مع مراعاة الرباط الزمني الموجود بين النغمات في م )
ــكل متتالي مع تثبيت نغمة بالرباط الزمني في   قفزة ثالثة تليها  -3 ــلمية هابطة في شــــ نغمات ســــ

   ويتطلب لآدائها :في اليد اليمني سيكوانس بداية كل 
 . متصل  داءالنغمات بشكل متتالي ب  أداءالعزف بثقل من الأصابع وعمق للحفاظ علي سلاسة   - 
 مراعاة الرباط الزمني الموجود قبل بداية كل سيكوانس وإعطاء النغمة حقها في الزمن مع  - 

 . لعزفالإلتزام بالترقيم المدون لسهولة ا
 التمرين التالي لتسهيل عزف النغمات السلمية الهابطة التي تليها قفزة ثالثة : تقترح الباحثة  -

 
 لتسهيل عزف النغمات السلمية الهابطة التي تليها قفزة ثالثة ( 7رقم)مقترح ( يوضح تمرين 25شكل رقم )
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ويتطلب إحدي النغمتين للرباط الزمني في اليد اليسري نغمات هارمونية مزدوجه تخضع  - 4
أن تعزف النغمتين في المسافة الهارمونية الأولي بقوة لمس واحدة معا مع تثبيت النغمة   - لآدائها:

 ، يم المدون لسهولة العزفالممتدة بالرباط الزمني وتحريك النغمة الأخري بسلاسة مع الإلتزام بالترق
 ( الذي يسهل عزف النغمات الهارمونية  المزدوجة. 4( تمرين رقم )16الإستعانة بشكل رقم ) -

 (161( : )83الجملة من م )
بقفزة علي مسافة الثالثة الصاعدة يليها مسافة                   نموذج إيقاعي متكرر     أداء  -5

 ويتطلب لآدائه :  في قوس لحني واحد متصل في اليد اليمني  هابطه ثانية
تجنب العزف السطحي وعدم شد اليد والساعد ورفع اليد بخفة في نهاية القوس للحفاظ علي العزف    

 المتصل .
ويتطلب لحن داخلي مكون من نغمات مكررة مفردة تخضع للرباط الزمني في اليد اليمني  أداء -7

ن النغمات السلمية المتصلة مع  العزف بعمق من خلال الأصابع وعدم الفصل بي   - لآدائها :  
 بالرباط والإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف .  تثبيت النغمات الممتدة

 تقترح الباحثة التمرين التالي لتسهيل عزف اللحن الذي يصاحبه نغمة مفردة مكررة كما يلي:  -

 
 ( لتسهيل عزف اللحن الذي يصاحبه نغمة مفردة مكررة8رقم ) مقترح (يوضح تمرين26شكل رقم )

ويتطلب    ا متصلا في اليد اليسري أداءلحن سلمي هابط متكرر علي مسافة ثانية هابطة    أداء  -7
  : الآدائه  مع  الأصابع  بعمق من  والعزف  السطحي  العزف  والعزف  تجنب  المدون  بالترقيم  لإلتزام 

 .  Legatoمتصل  لاستخدام  
 ( 221( :م )162الجملة من م )

بنغمة مفردة يليها نغمتين هارمونيتين يبدأ                   لحن بنموذج إيقاعي متكرر أداء -8
متصل    أداءفي اليد اليمني ب  نغمتين هارمونيتين مزدوجتينثم  المفردة    ةالنغم   مزدوجتين ثم تكرار

لآدائه النغمات    -  :ويتطلب  لحن  لتكملة  الهارمونية  النغمات  في  العليا  النغمة  لحن  مراعاة ظهور 
المفردة في لحن اليد اليمني والإلتزام برفع اليد بخفة في اخر القوس للحفاظ علي اتصال اللحن كاملًا  

 ، والإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل العزف .
 ( لتسهيل الأداء .6( تمرين رقم )24الإستعانة بشكل رقم ) -
 نغمات هارمونية مزدوجة يصاحبها نغمة ممتدة في الصوت الباص تخضع للرباط الزمني في    -9

 ويتطلب لآدائها : اليد اليسري     
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الهارم    المسافة  النغمتين في  ثم  عزف  بقوة لمس واحدة  النغمتين في  ونية الأولي   العزف عزف 
مراعاة تثبيت النغمة الممتدة  مع    Slurالمسافة الهارمونية الثانية بخفة لاستخدام القوس اللحني القصير  

   بالرباط الزمني في صوت الباص ويساعد في ذلك الإلتزام بالترقيم المدون 
 ( 301( : م )222الجملة من م)

قاعي متكرر                   في صوت السوبرانو  لحن من صوتين باستخدام نموذج إي    - 10
متصل في اليد   أداءيصاحبه نغمات سلمية في صوت داخلي تؤدي بسلمي يتخلله قفزات لحنية و 

  ويتطلب لآدائه :اليمني 
العزف بعمق من الأصابع وعدم شد الساعد ورفع اليد بخفة في نهاية القوس اللحني للحفاظ     -  

 علي العزف المتصل مع الإلتزام بالترقيم المدون . 
 متصل .   داءالنغمات السلمية في الصوت الداخلي بسلاسة وب أداء - 

  :ويتطلب لآدائهافي اليد اليسري  Slurنغمات هارمونية مزدوجة تحضع لقوس لحني    -11
واحدة ثم عزف النغمتين في المسافة  عزف النغمتين في أول مسافة هارمونية بعمق وبقوة لمس    - 

 . الهارمونية الثانية بخفة في نهاية القوس اللحني القصير
 ( 361( : م)302الجملة من م )

 انتقال اللحن الأساسي من  اليد اليمني إلي اليد اليسري مع تبادل المصاحبة بين اليدين   -12
ويتطلب لآدائه : إظهار اللحن الأساسي المنتقل وعزفه ك نه يؤدي بنفس اليد اليمني ويساعد في       

 .ذلك الإلتزام بالترقيم المدون 
ويتطلب  نغمات سلمية هابطة تعزف مكررة علي مسافة أوكتاف لأسفل في اليد اليسري     - 13

 مراعاة تغيير الطبقة الصوتية لتغير المفتاح من صول إلي فا والعكس  -لآدئها: 
  ت بشكل متصل وأن تكون اليد الاستدارة الكاملة للأصابع واليد للحفاظ علي عزف النغما - 
 الصحيأ الإلتزام بالترقيم المدون .  داءمن سطأ البيانو ويساعد في الأقريبه   
 ( لتدريب علي عزف النغمات السلمية . 7( تمرين رقم ) 25الإستعانة  بشكل رقم ) -

 (   41( : م ) 362العبارة من م )
نموذج إيقاعي                   متكرر بنغمات مفردة يليها نغمات مزدوجة هارمونية   أداء -14

  ويتطلب لآدائه :في  اليد اليمني 
بقوة لمس واحدة مع رفع صاااااااااااااابع وعزف النغمات الهارمونية عزف النغمات المفردة بعمق من الأ   

 .بالترقيم المدون اليد بخفة في أخر القوس للحفاظ علي العزف المتصل مع مراعاة الإلتزام 
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نغمة ممتدة في صوت الباص خاضعة للرباط الزمني يصاحبها لحن داخلي سلمي في اليد    -15
ويتطلب لآدائه : تثبيت النغمة الممتدة بالرباط الزمني وعزف لحن الصوت الداخلي بعمق  اليسري 

من الأصابع وتجنب العزف السطي ونقل الأصابع بسلاسة ورفع اليد بخفة في أخر القوس للحفاظ  
 علي العزف المتصل .

 ( وليالجزء الثاني )تناسب الفرقة الأ  193( من مصنف  19رقم ) رابعةالدراسة ال 
 التحليل البنائي   •
 :          الميزان      -                          / الصغير ري السلم     :  -
   مازورة  45  :  الطول البنائي  -    Allegro con brioسريعة بحيوية السرعة   :   -
   coda    + A B A2الصيغة        : ثلاثية بسيطة + كودا   -

 ( قفلة تامة في سلم فا/الكبير 91(: م)1) من م:  A الفكرة الأولي        
 صفية في سلم ري/الصغير ن( قفلة 28م)  (:29من م) :  Bالفكرة الثانية         
 ( قفلة نصفية في سلم ري /الصغير 38م)  (:28من م) :       A2الفكرة         
 ( قفلة تامة في سلم ري/ الصغير 45(: م) 39من م) كودا           :         

 التحليل العزفي  •
 اللحن والمصاحبة ▪

 (91(: م)1الجملة من م )
يبدأ بلحن      مساااااااااتخدماً نموذك إيقاعي واحد متكرر     اللحن الأسااااااااااساااااااااي في اليد اليمنيجاء    

( ثم قفزات علي مسااااااااافة 6)(، 3وش ونوار بالرباط الزمني في م)ساااااااالمي مع صااااااااوت داخلي من كر 
  داءبال خاص به و بقوس اتصااااااساااااافل ويعزف كل نموذك إيقاعي  الرابعة والخامسااااااة تليها أوكتاف لأ

بينما لحن اليد اليساااااااااري يبدأ بنفس لحن اليد اليمني  ، متقطع في نهاية كل نموذك  أداءمتصااااااااال يليه  
علي مسااافة أوكتاف أساافل ثم يبدأ بالمصاااحبة عن طريق كروشااات بنغمات هرمونية مزدوجة بعزف  

  .(7)(،6في م ) متوسط القوة مع تغيير الطبقة لتغيير المفتاح من فا إلي صول والعكس كما

 
 (91(: م)1من م )( يوضح 27شكل رقم )

 (16( : م )92الجملة من م )
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في اليد اليمني  ثم                   جاء لحن جديد وبسايط باساتخدام نموذك إيقاعي جديد          
متصال بلحن غنائي ونبر    داءتصاويره علي مساافة الرابعة الصااعدة وباساتخدام حلية الأتشايكاتورا  وب

            قوي في بداية اللحن بعد الحلية  ، ثم يعود لحنها مرة أخري لاستخدام النموذك الأساسي  
متقطع لكل نموذك . بينما يظهر لحن المصااااااحبة في اليد   داءبنغمات أربيجية وتآلفات بانقلابتها وب

اليسري مستخدماً في البداية نفس لحن الجملة السابقة له  ثم تصوير له ثم كروشات  بنغمات مفردة  
 . p  leggieroخافت وناعم   داءبلحن سلمي  يتخللها سكتات وب

 
 (16: م )( 92من م )( يوضح 28شكل رقم )

 (  28( : م ) 17الجملة من م)
( مع تغيير بعض علامات 24( : م )9ظهر لحن اليد اليمني في البداية  مطابقاً للحن  من م )  

تبدأ بنغمة        ( يليها عبارة لحنية باستخدام نفس النموذك اللحني 24( : م )21التحويل من م)
 متقطع بعزف متوسط القوة .  داءثم نغمة سلمية ونهاية ب داء متقطع والعكس سلمية ثم قفزة لحنية ب

 
 (28( : م )17) م( يوضح من 29قم )شكل ر 

 (38( : م )29الجملة من م )
( ثم يبدأ لحن اليد اليمني علي  4( : م)1ظهر لحن اليد اليمني واليساااااااااااري  بإعادة للحن من م )    

ساالمي بقوس اتصااال واحد                         نفس النموذك الإيقاعي يساابقه حلية الأتشااكاتورا
بقفزة ثم نغملة  ونبر قوي في البداية ي تي مصااااااااااااوراً علي مسااااااااااااافة ثانية هابطة ثم نفس النموذك يبدأ 

يليها كروشااات بنغمات مفردة  داء متصاال  بينما يظهر لحن ساالمي ب،  متقطع في النهاية  داءساالمية ب
 .مونية مزدوجة يتخللهم سكتات كروشثم النهاية بنغمات هار 

 
 (38( : م )29من م )يوضح  (30شكل رقم )
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 (45( : م )39الجملة من )
جاء اللحن اليد اليمني باساااااااااااتخدام نفس اللحن في الجملة الساااااااااااابقة ولكنه مصاااااااااااور في طبقات      

متصااال و جاء أيضااااً لحن اليد اليساااري مصاااور للحن الجملة الساااابقة ولكن باساااتخدام    داءمختلفة وب
( يليهم قفلة بنغمات هارمونية مزدوجة 43)  ،(40فا إلي صول والعكس كما في م)تغيير المفتاح من  

في اليدين علي مسااااافة السااااادسااااة في اليد اليمني ومسااااافة الخامسااااة في اليد اليسااااري وتقاطع اليدين  
 (. 45)في م  Pedalواستخدام الدواس   sfبعزف قوي 

 
 ( 45( : م )39من )يوضح ( 31شكل رقم )

 والسرعة داءمصطلحات الأ ▪
    Allegro con brio       سريعة بحيوية  -    
 الديناميكي التظليل  ▪
   mfمتوسط  القوة            أداء -           F        آدء قوي   -
  p Leggiero                 اعم وخفيف  ن خافت بشكل  أداء -            pخافت       أداء -
     crescendo         وت تدريجيا                  زيادة شدة الص -
                                          diminuendo         تناقص شدة الصوت تدريجياً              -
 mp cantabile                     فوت بغنائيةخمتوسط ال أداء -
                  normal Accent marcato    >          النبر القوي    أداء -
       Strong accent martelato       النبر القوي             أداء -
 الحليــــــــــــات ▪
 في اليد اليمني    Acciaccaturaحلية الأتشكاتورا  استخدام   
 التقنيـــــــــات العزفيـــــــــة ومتطلبـــــــــات آدائـــــــــها  ▪

 (91( : م )1الجملة من م )
ويتطلب   متصل في اليد اليمني  أداءيحتوي علي لحن سلمي صاعد وهابط بشكل إيقاعي متكرر   -1

وأن تكون اليد قريبه من لوحة المفاتيأ  أن تعزف النغمات من مفصل الأصابع وبعمق  لآدائه :
مع رفع اليد بخفة في نهاية القوس اللحني للحفاظ علي اللحن المتصل والإلتزام بالترقيم المدون  

 . داءلتهسل الأ
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  Staccatoشكل إيقاعي متكرر يحتوي علي قفزات لحنية صاعدة وهابطة تنتهي بعزف متقطع   -2
العزف بحرية من مفصل الذراع باستخدام مفصل الكتف والتدريب ويتطلب لآدائه:  في اليد اليمني  

علي رفع اليد بحركة نصف دائرية بمساعدة من الساعد ، وأن ت عطي النغمة الأخير ربع زمنها 
 .داءالمتقطع مع الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل الأ داءلاستخدام الأفقط 

 
 لتسهيل عزف القفزات اللحنية  ( 9رقم ) ( يوضح تمرين مقترح32شكل رقم )

ويتطلب نغمات هارمونية مزدوجة باستخدام إيقاع الكروش يتخللها سكتات في اليد اليسري    -3
 صابع والإلتزام بالترقيم المدون.وك نها نغمة واحدة مع عدم شد الأ  أن تعزف -لآدائها:  

 ( لتسهيل عزف النغمات الهارمونية المزدوجة. 4( تمرين رقم)16)الإستعانه بشكل رقم -
 (16( : م )92الجملة من م )

ويتطلب  في بدايته في اليد اليمني            استخدام نموذج إيقاعي جديد باستخدام النبر القوي   -4
لآدائه: الضغط القوي بشكل مفاجئ علي النغمة وي ؤدي بثقل من الجسم كله مع الإلتزام برفع اليد  

 بشكل متصل . داءبخفة في نهاية القوس اللحني  للحفاظ علي الأ
ب  أداء -4 تبدآ  أربيجية  بنغمات  متكرر  إيقاعي  ب  أداءشكل  وتنتهي  اليد    أداءمتصل  في  متقطع 

إصبع عن الأخر مع استدارة    مرونه حركة الأصابع مع استقلالية كل   - ويتطلب لآدائها    اليسري 
 منها والإلتزام بالترقيم المدون. ، مع الإلتزام بإعطاء النغمات المتقطعة ربع ز اليد 

 . تقترح الباحثة التمرين التالي لتسهيل عزف النغمات الاربيجية -

 
 ( لتسهيل عزف النغمات الاربيجية 10( يوضح تمرين مقترح رقم )33شكل رقم )

 
ويتطلب لآدائها: أن يستقطع زمنها من نهاية زمن النغمة    حلية الأتشكاتورا  في اليد اليمني  أداء -8

 التي تسبقها والشكل التالي يويأ ذلك:

 
 ـشيكاتورا تحلية الأ  أداءيوضح كيفية ( 34شكل رقم )
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 (  28( : م )17الجملة من م)
        شـكل إيقاعي متكرر يحتوي علي قفزات لحنية صـاعدة وهابطة تنتهي بعزف متقطع   أداء  -7

staccato     وويتطلب لآدائها: نفس الإرشااااادات السااااابقة    في اليد اليمنيباســتخدام علامات تحويل
(  9( تمرين مقترح رقم )32مع الإسااااااااااااتعانة بشااااااااااااكل رقم) .(8)( : م1( في الجملة من م)2في رقم )

 .لتسهيل العزف
ــلميـة هـابطـة علي إيقـاع الكروش ت  -8 يتخللهـا   نتهي بنغمـات هـارمونيـة مزدوجـةنغمـات مفردة ســـــــ

العزف بعمق من الأصااااااااااابع مع إعطاء زمن   ويتطلب لآدائها :ســـــــكتات كروش في اليد اليســـــــري 
 واحدة في النغمات الهارمونية كما سبق شرحها سابقاً .السكتات حقها والعزف بقوة لمس 

 (38( : م )29الجملة من م )
 حلية  أداءصوت داخلي في لحن اليد اليمني بنغمة مكررة وتخضع لرباط زمني يسبقها  -9

الحلية بالطريقة الصاحيحة   أداء -ويتطلب لآدائها : الأتشـيكاتورا علي نفس النغمة في اليد اليمني  
 مع مراعاة تكرار النغمة وإعطائها زمنها الصحيأ بالرباط.( 34كما تم شرحها في شكل رقم )

 (45( : م )39الجملة من )
والخطوط الإضافية في    > نموذج إيقاعي متكرر بنغمات سلمية باستخدام النبر القوى  أداء  -10

ــيكاتورا  ــبقها حلية الأتشــ ــوبرانو يســ ي عدد الخطوط التركيز جيدا ف-ويتطلب لآدائها :  صــــوت الســ
العزف بقوة من ثِقل اليد مع مراعاة رفع اليد بخفة  الإيااافية المسااتخدمة لعزف النغمات الصااحيحة، و 

في   حلية الأتشااايكاتورا كما سااابق شااارحها  أداءفي نهاية القوس اللحني للحفاظ علي العزف المتصااال و 
 .(34شكل رقم )

ــتخدام الدواس  أداءقفلة ب  -11 يليها    في اليد اليمني  pedalنغمة مفردة بتقاطع اليدين مع اســـ
ــتخـدام ابراز الصـــــــــوت المفـاج      ويتطلاب لآدائهاا:     sfنغمـات هـارمونيـة مزدوجـة في اليـدين بـاســـــــ

صااحيأ مع اسااتخدام الدواس معها للحفاظ علي عزفها  التركيز جيدا علي مكان النغمة لعزفها بشااكل 
 . sfمتصل إلي أن تعزف النعمات الهارمونية بصوت قوي بشكل مفاجئ لاستخدام  داءب

 :نتــــــــــــــــــــــــــــــــائج البحـــــــــــــــث
الجزء الثاني عند    193لدراسااات البيانو اللحنية مصاانف ن قامت الباحثة بالدراسااة المسااحية  بعد أ   

)عينة البحث( وتحديد التقنيات العزفية   ، والدراساااة التحليلية العزفية للأربعة دراساااات ألبرت لوشاااهورن 
، وسااوف لجيد كما جاء في الإطار التطبيقيبها وتوياايأ متطلبات آدائها للوصااول بعزفها بالشااكل ا

  -تقوم الباحثة بالإجابة علي أسئلة البحث علي النحو التالي :
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عند ألبرت  الجزء الثاني    193مصنف  اللحنية   لسمات الفنية دراسات البيانوما ا :  السؤال الأول*  
 ؟شهورن و ل

للسااامات الفنية للدراساااات عينة البحث من خلال التحليل البنائي والعزفي في  توصــلت الباحثةوقد    
 الإطار التطبيقي، وجاءت كما يلي:

الدراسااااة ولكنه اسااااتخدم علامات تحويل بكثرة جدا تجعله  اسااااتخدم المؤلف ساااالم أساااااسااااي طوال  -
يلمس السااااالالم المجاورة والمباشااااارة للسااااالم علي الدرجة الرابعة والخامساااااة ثم يعود مرة أخري في 

 القفلة إلي السلم الأصلي للدراسة .
 استخدام ميزان واحد طوال الدراسة ولم يلج  إلي تعدد الموازين . -
 فاستخدم القالب الثلاثي  19استخدام القوالب التقليدية وهذا ما يتناسب مع موسيقي القرن  -
  اعتمد في ألحانه علي استخدام نماذك إيقاعية بسيطة و متكررة في اليدين ولم يستخدم اي  -
 مقابلات إيقاعية أو إيقاعات شاذة .  
 ( .19( والأتشيكاتورا  في الدراسة رقم )15( ، )11استخدم حلية الموردنت في الدراسة رقم ) -
 استخدم النبر القوي في الدراسات عينة البحث وبكثرة . -
 استخدم الدواس في الدراسات عينة البحث  -
 استخدام تغيير الطبقة الصوتية عن طريق تغيير المفتاح من فا إلي صول والعكس . -
 بشكل كبير في الدراسات عينة البحث والرباط الزمني  slurاستخدم القوس اللحني القصير  -

 أيضاً .   
 .(15في دراسة رقم )كما استخدم مصطلحات تبطييء السرعة والرجوع إلي السرعة الأصلية  -
 تميزت الدراسات الأربعة باستخدام التظليل الديناميكي بكثرة وبمختلف أنواعه . -

عند ألبرت  الجزء ااثاني   193دراســـات البيانو مصـــنف  ل  التعليميما المســـتوي  : الســـؤال الثاني*  
 ؟شهورن و ل
إسااتطلاع آراء الخبراء في المسااتوي التعليمي  من خلال السااؤال الثاني  بالرد علي   قامت الباحثة     

الجزء الثاني عند ألبرت لوشااهورن، والجدول التالي يويااأ تصاانيف    193للدراسااات اللحنية مصاانف 
 -المستوى التعليمي للدراسات:

 الجزء الثاني عند ألبرت لوشهورن  193مصنف لدراسات البيانو اللحنية   التعليميالمستوى  

 نسبة آراء الخبراء  المستوى العزفي   رقم الدراسة 

 % 80 الفرقة الثانية  الحادية عشر 

 % 100 الفرقة الثانية  الثانية عشر 
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 الجزء الثاني عند ألبرت لوشهورن  193مصنف لدراسات البيانو اللحنية   التعليميالمستوى  

 نسبة آراء الخبراء  المستوى العزفي   رقم الدراسة 

 % 80 الفرقة الثانية  الثالثة عشر 

 % 60 الفرقة الثالثة  الرابعة عشر 

 % 90 الفرقة الرابعة الخامسة عشر 

 % 80 الفرقة الثالثة  السادسة عشر 

 % 80 الفرقة الثالثة  السابعة عشر 

 % 90 الفرقة الثالثة  الثامنة عشر 

 % 80 ولي الفرقة الأ  التاسعة عشر 

 % 80 رابعةالفرقة ال العشرون 

 % 70 رابعةالفرقة ال ادية والعشرون الح

  193مصنف    عينة البحث مناللحنية  العزفية في دراسات البيانو    تقنياتالما    السؤال الثالث :*  
 ، وما متطلبات الأداء الجيد لها؟شهورن و عند ألبرت لالجزء الثاني 

الباحثة  الثالث بالرد علي    قامت  والعزفي   السؤال  البنائي  التحليل  التطبيقي من خلال  في الإطار 
كما    ومتطلبات آدائها    أهم التقنيات العزفيةت  ءجاللدراسات عينة البحث وتحديد التقنيات العزفية و 

 : يلي
 الدراسة الأولي  

  نغمات سلمية تليها قفزات علي مسافات الثالثة والرابعة والخامسة والسادسة الهابطة في اليد  -1
اليمني ويتطلب لآدائها :تجنب العزف السطحي وأن يكون العزف بعمق من الأصابع ونقل  

عدم الفصل بين النغمات السلمية ورفع اليد ،و الأصابع بسلاسة لإعطاء الإحساس بعدم تقيدها
الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل   مع بخفة في نهاية القوس اللحني للحفاظ علي العزف المتصل.

 العزف . 
 نغمة مفردة ممتدة في الباص يصاحبها صوت داخلي سلمي في اليد اليسري ويتطلب آدائها:  -2

   الحفاظ علي تثبيت نغمة )ري(الممتدة حتي نهاية زمنها كاملا مع إظهار اللحن الداخلي والإلتزام    
  التحويل التي تظهر أثناء العزف. بعزفه ب داء متصل مع مراعاة نغمات    
في   لسادسة والخامسة وب داء متصللحن سلمي وقفلة هارمونية بنغمات مزدوجة علي مسافة ا  -3

عزف النغمات   اليد اليسري وباستخدام نغمات تحويل متنوعة أثناء العزف ويتطلب لآدائه
  ثم عزف النغمات الهارمونية بنفس السلمية بعمق من خلال الأصابع وعدم الفصل بين النغمات 

القوة ورفع الأيدي بخفة في نهاية القوس للحفاظ علي العزف المتصل مع مراعاة كثرة استخدام  
 نغمات التحويل الي نهاية العبارة . 
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في اليد  Slurوباستخدام القوس اللحني   Staccatoنغمات هارمونية مزدوجة ب داء متقطع  -4
دائها تؤدي النغمات الهارمونية بقوة لمس واحدة وك نهما نغمة واحدة مع  لآاليمني ويتطلب 

الإنتباه ب نها تاخذ نصف قيمتها الزمنية لاستخدام الأداء المتقطع وأن يكون الساعد والذراع في 
 . العزف بخفوت أخر القوس اللحني ثم  Slurمتوازن والعزف بقوة في أول القوس اللحني  ويع

لحن سلمي يليه نغمات هارمونية علي مسافة الثانية والثالثه المزدوجة تعزف متصلة لاستخدام    -5
في اليد اليسري  slurمع وجود النبر القوي)>( علي بداية كل قوس لحني  Slurالقوس اللحني 

 الأصابع وعدم الفصل بين النغمات.ويتطلب لآدائه عزف النغمات السلمية بعمق من خلال 
اللحني مع  عزف النغمات الهارمونية المزدوجة بقوة لاستخدام النبر القوي )>( في بداية القوس -6

 ( . 15لعودة إلي مفتاح فا في م )( الي مفتاح صول وا12الإنتباة لتغيرر المفتاح في م )
لحن سلمي كروماتي يتخلله قفزات لحنية في اليد اليسري ويتطلب لآدائه تجنب العزف  -7

شد اليد مع  السطحي للنغمات الكروماتية وأن بكون العزف بعمق من الأصابع والعزف بدون 
المحافظة علي اتصال اللحن لاستخدام الأقواس اللحنية ويساعد علي ذلك الإلتزام بالترقيم  

 المدون.
  لحن مصاحب من صوتين في اليد اليسري ب داء متصل ويتطلب لآدائه إظهار اللحن السلمي  -8

 الأساسي في صوت الباص باليد اليسري بعمق من خلال الأصابع   وعدم الفصل بين      
    النغمات وعزف النغمات السلمية في الصوت الداخلي بعمق وسلاسة بين الأصابع بما لا يطغي    
 علي صوت الباص وب داء متصل أيضاً .    

 الدراسة الثانية 
علي مسافة الخامسة تعزف نموذك إيقاعي متكرر يحتوي علي نغمات مفردة سلمية يليها قفزة   -1

( في اليد اليمني وباستخدام الدواس ويتطلب لآدائه: تجنب tenب داء متصل وبنبر قوي وايأ )
العزف السطحي للنغمات المتصلة مع أهمية العزف بعمق من الأصابع ورفع اليد بخفة  في  

 نهاية القوس .
أداء تآلفات هارمونية من ثلاث نغمات باستخدام النبر القوي > يتخللها نغمات مفردة في اليد  -2

اليسري ويتطلب آدائها عزف نغمات التآلف بقوة لمس واحدة بحيث لا يطغي صوت إحدي  
إظهار صوت الباص في التآلف بحيث تويأ مع النغمات المفردة ، النغمات علي الأخري 

 لحن صوت المصاحبة في اليد اليسري .
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علامات تحويل متعددة ب داء متصل في اليد اليمني  أداء لحن هارموني من صوتين باستخدام  -3
ويتطلب لآدائه إظهار صوت السوبرانو في اليد اليمني وعزفه بعمق من الأصابع ورفع اليد 

عزف الصوت الداخلي في اليد اليمني    بخفة في نهاية القوس للحفاظ علي العزف المتصل مع
 بشكل خافت حتي لا يطغي علي صوت السوبرانو الأساسي.   

لحن يحتوي علي قفزات لحنية واسعة تصل لأكثر من أوكتاف يتخلله نغمات سلمية يؤدي    -4
في اليد اليمني ويتطلب لآدائه الإلتزام باستخدام الدواس المدون للحفاظ علي  Legatoمتصلا 

 (.18(، )17العزف المتصل نظرا  لبعد المسافات بين النغمات كما في م )
أداء لحن سلمي في اليد اليمني يصاحبه صوت داخلي بلحن سلمي أيضاً ينتهي بنغمات ممتدة  -5

مربوطة برباط زمني ت عزف جميعها ب داء متصل ويتطلب لآدائه تجنب العزف السطحى وأن  
يكون العزف بعمق من الأصابع مع  الألتزام بالترقيم المدون الذي يساعد علي الإنتقال بسلاسة  

 .ي تثبيت النغمات  الممتدة المربوطة بالرباط الزمني والحفاظ عل
 نغمة مكررة في صوت الباص في اليد اليسري يصاحبها صوت داخلي بلحن سلمي كروماتي   -6

   عزف النغمة المكررة بصوت خافت حتي لا تطغي علي لحن الصوت الداخلي   ويتطلب لآدائها    
 لليد اليسري الكروماتي والحفاظ علي العزف المتصل     
 الدراسة الثالثة  

في صوت السوبرانو في اليد اليمني ويتطلب   ررلحن من صوتين علي نموذك إيقاعي متكآداء  -1
لقفزات وعلامات التحويل مع  لآدائه العزف بعمق من الأصابع للنغمات السلمية مع مراعاة ا

 ب داء خافت يبدو عليه الحزن وبعزف متصل مع الإلتزام بالترقيم المدون لسهولة العزف.  العزف
لحن داخلي بنغمات مفردة في لحن اليد اليمني ويتطلب لآدائه الحفاظ علي أداء النغمات  آداء  -2

 بشكل متصل وألا يعلو صوت اللحن الداخلي علي نغمات اللحن الأساسي في اليد اليمني  
نغمات سلمية هابطة في شكل متتالي مع تثبيت نغمة بالرباط الزمني قفزة علي مسافة الثالثة  -3

في بداية كل سيكوانس في اليد اليمني ويتطلب لآدائها العزف بثقل من الأصابع وعمق للحفاظ  
 علي سلاسة أداء النغمات بشكل متتالي ب داء متصل.  

 اليسري ويتطلب اط الزمني في اليد نغمات هارمونية مزدوجه تخضع إحدي النغمتين للرب  -4
أن تعزف النغمتين في المسافة الهارمونية الأولي بقوة لمس واحدة معا مع تثبيت النغمة لآدائها

 .الإلتزام بالترقيم المدون الممتدة بالرباط الزمني وتحريك النغمة الأخري بسلاسة مع 



 2025يناير    -والخمسون المجلد الثالث  -كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
 

- 758 - 

أداء لحن بنموذك إيقاعي متكرر يبدأ بنغمة مفردة يليها نغمتين هارمونيتين مزدوجتين ثم تكرار   -5
النغمة المفردة ثم نغمتين هارمونيتين مزدوجتين في اليد اليمني ب داء متصل ويتطلب  

لآدائه:مراعاة ظهور لحن النغمة العليا في النغمات الهارمونية لتكملة لحن النغمات المفردة في 
 .للحفاظ علي اتصال اللحن كاملًا   حن اليد اليمني والإلتزام برفع اليد بخفة في اخر القوسل

 نغمات هارمونية مزدوجة يصاحبها نغمة ممتدة في الصوت الباص تخضع للرباط الزمني في   -6
عزف النغمتين في المسافة الهارمونية الأولي  بقوة لمس واحدة ثم اليد اليسري ويتطلب لآدائها 

العزف عزف النغمتين في المسافة الهارمونية الثانية بخفة لاستخدام القوس اللحني القصير  
Slur  مع مراعاة تثبيت النغمة الممتدة بالرباط الزمني في صوت الباص. 

 انتقال اللحن الأساسي من  اليد اليمني إلي اليد اليسري مع تبادل المصاحبة بين اليدين   -7
 .ويتطلب لآدائه : إظهار اللحن الأساسي المنتقل وعزفه ك نه يؤدي بنفس اليد اليمني   

 الرابعةالدراسة  
       ل في اليد اليمنيشكل إيقاعي متكرر يحتوي علي لحن سلمي صاعد وهابط ب داء متص-1

   ويتطلب لآدائه أن تعزف النغمات من مفصل الأصابع وبعمق وأن تكون اليد قريبه من لوحة     
 المفاتيأ مع رفع اليد بخفة في نهاية القوس اللحني للحفاظ علي اللحن المتصل والإلتزام       
 بالترقيم المدون      

  Staccatoشكل إيقاعي متكرر يحتوي علي قفزات لحنية صاعدة وهابطة تنتهي بعزف متقطع   -2
العزف بحرية من مفصل الذراع باستخدام مفصل الكتف  في اليد اليمني ويتطلب لآدائه

والتدريب علي رفع اليد بحركة نصف دائرية بمساعدة من الساعد ، وأن ت عطي النغمة الأخير  
 ربع زمنها فقط لاستخدام الأداء المتقطع مع الإلتزام بالترقيم المدون لتسهيل الأداء.

استخدام نموذك إيقاعي جديد باستخدام النبر القوي في بدايته في اليد اليمني ويتطلب لآدائه:   -3
الضغط القوي بشكل مفاجئ علي النغمة وي ؤدي بثقل من الجسم كله مع الإلتزام برفع اليد بخفة  

 في نهاية القوس اللحني  للحفاظ علي الأداء بشكل متصل .
  أداء شكل إيقاعي متكرر بنغمات أربيجية تبدآ ب داء متصل وتنتهي ب داء متقطع في اليد  -4

اليسري ويتطلب لآدائها :مرونه حركة الأصابع مع استقلالية كل إصبع عن الأخر مع استدارة  
 اليد، مع الإلتزام بإعطاء النغمات المتقطعة ربع زمنها والإلتزام بالترقيم المدون . 

 صوت داخلي في لحن اليد اليمني بنغمة مكررة وتخضع لرباط زمني يسبقها أداء حلية    -5
 الأتشيكاتورا علي نفس النغمة في اليد اليمني ويتطلب لآدائها : أداء الحلية بالطريقة الصحيحة     
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 وإعطائها زمنها الصحيأ بالرباط . مع مراعاة تكرار النغمة      
   في اليد اليمني مع نغمات   pedalقفلة ب داء نغمة مفردة بتقاطع اليدين مع استخدام الدواس  -5

ويتطلب لآدائها:   التركيز   sfهارمونية مزدوجة في اليدين باستخدام ابراز الصوت المفاجئ 
جيدا علي مكان النغمة لعزفها بشكل صحيأ مع استخدام الدواس معها للحفاظ علي عزفها 

 . sfب داء متصل إلي أن تعزف النعمات الهارمونية بصوت قوي بشكل مفاجئ لاستخدام
   :توصيـــــــــــــــــــــــات البحـــــــــــــث

جامعة حلوان بالمدونات الموساايقية لدراسااات البيانو عند    –تزويد مكتبة كلية التربية الموساايقية    -1
 الكلية . لتكون في متناول دارسي البيانو فيلوشهورن 

إدراك دراسااااااااااات البيانو اللحنية عند لوشااااااااااهورن إلي مناهج عزف البيانو في مرحلة البكالوريوس   -2
 جامعة حلوان بجانب دراسات تشرني وهيللر وكرامر. –بكلية التربية الموسيقية 

تشاجيع دارساي البيانو في الكلية علي اختيار مؤلفات لوشاهورن من الدراساات في مناهج العزف   -3
 لديهم .
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 مصــــــــــــــــــــــــــــادر البحـــــــــــــــــــــث 

 أولًا :  المراجع العربية 
دار النهضة  "،  مناهج البحث في التربية وعلم النفس"جابر عبد الحميد , أحمد خيري كاظم :   -1

 م . 2002 ،القاهرة ،العربية
 . م1990، ", دار الثقافة, القاهرةالموسوعة الموسيقيةعزيز الشوان : " -2
3- " الكريم:  عبد  الثانى"عواطف  الجزء  الفنون  العشرين  محيط  القرن  اموسيقي  دار  لمعارف،  ، 

 . م١٩٧١القاهرة,  
"، بحث منشور، مجلة دراسات أهمية دراسات البيانو في تنمية تقنية العزف"ليلى محمد زيدان:   -4

 .م ١٩٨٦ة الموسيقية، جامعة حلوان، ، المجلد التاسع، العدد الرابع، كلية التربيوبحوث 
5-  " بنشار:  للفن  ماكس  نهضة  الموسيقيتمهيد  دار  بدران,  رشاد  محمد  ترجمة  للنشر "  مصر 

 .1973,القاهرة  
 .م  ١٩٩١"، القاهرة، مؤلفات آلة البيانوهدى صبري: " -6
 

 ثانياً: المراجع الأجنبية 
- ", Second Harvard Dictionary of Music":Apel, Wilili-7

Edition,Harvard University Press,U.S.A,1979. 

 vol.4,”, Grove Dictionary of Music and Musicians“ :Blom, Eric-8

Macmillan and Co., Ltd., London, 1954.  

vol. 8,  ”,Grove Dictionary of Music and Musicians“ :Blom, Eric -9

Macmillan and Co, Ltd., London, 1954.  

The Concise Encyclopcdia of musical and ":Cooper, Martin -01

., 1978York Ed, New , 4th"musicans 

- 11- Fielden, Thomas: “The History of the Evolution of Pianoforte 

Technique”, Proceedings of the Musical   Association, Vol.LlX,l933, Leeds 

Whitehead & Miller Ltd.,Elmwood Lane 

", Courtier Five Centuries of Keyboard Music":John, Gillespie ,  -12

Corporation, New York, 2013. 

 " Op.46.byPour le Piano Etude" :James L.Bailey, Gande Fantaisie-31

Henri Bertini jeunr, Copyright by James L.Bailey 2007. 

”, London: Oxford Nineteenth Century Piano MusicDale:” ,Kathleen -14

University Press, 1954. 
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      “Progresissive piano studies for mediumLoeschhorn, Carl Albert: -15

Grades”, Ditson Ed, Boston, 1905 .   

”, Inc, New Piano Technique", Dover PublicationsPhilipp, H, Lillie:" -16

York, 1982. 

", Indiana Famous Pianists and Their TechniqueReginald R,Gerig: " -17

University Press, New York 

The New Grove Dictionary of Music and Stanley, Sadie: " -18

", Second Edition Volume 2 , Oxford University Press, U.S.A, Musician

2001. 

The International Cyclopedia of Music and Thompson, Oscar: “ -91

”, New York.1956.Muisians 

.”American Music History of the Piano EtudeWagner, Edyth: “ -20

Teacher Vol. 9, No: 1, 1959. 

A History of Pianoforte Playing and " :, Karl Friedrich Weitzmann -21

1893. Schirmer,, G. , NewYork"eLiteraturPianoforte  

 

  

 ثالثاً : المواقع الإلكترونية 
22-https://19esieclepfte.web.fc2.com/albert_loeschhorn_en.html. 

23- https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Albert_Loeschhorn. 

24- https://musopus.net/musicians/loschhorn-carl-albert/. 

 25- https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-

pictures-and-press-releases/loschhorn-carl-albert. 

26- https://www.pianoandtheory.co.nz/resources-page/2022/8/28/carl-

albert-loeschhorn-1819-1905. 
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 (1ملحق البحث رقم )

 إستمارة إستطلاع آراء الأساتذة المتخصصين و الخبراء 
 

 السيد الأستاذ الدكتور / .......................................... 
 تحية طيبه وبعد، 

  – بقسم البيانو والمصاحبة في كلية التربية الموسيقية                             تتشرف الباحثة /   
  193الثاني من مصنف    جامعة حلوان باستطلاع رأي سيادتكم في مؤلفة دراسات البيانو في الجزء

  تجريه الباحثة بعنوان: لبحث التي  لدراسات البيانو عند المؤلف الألماني كارل ألبرت لوشهورن في ا
ألبرت لوشهون " كارل  الألماني  المؤلف  اللحنية عند  البيانو  في دراسات  العزفية  " من    التقنيات 

 حيث:
المستوي العزفي للإحدي عشر دراسة في الكتاب فيما يتناسب مع القدرات العزفية لدارسي البيانو   -1

 جامعة حلوان .  –في مرحلة البكالوريوس بكلية التربية الموسيقية  
 التقنيات العزفية التي تحتوي عليها عينة البحث المنتقاه . ونرجو من سيادتكم ويع علامة   -2

 (. في الخانة التي تبين رأي سيادتكم مع التكرم بإيافة مقترحاتكم إن وجد ) 
 وتتقدم الباحثة بوافر الشكر والتقدير لحسن تعاونكم  

 لوشهورن  عند ألبرت 19مصنف اللحنية   رأي السادة الخبراء في المستوي العزفي لدراسات البيانو
 آراء الخبراء  المستوى العزفي نموذج من  الدراسة  رقم الدراسة

 

11 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

 % 90 تناسب الفرقة الثانية

 % 10 تناسب الفرقة الثالثة

  تناسب الفرقة الرابعة 

 

12 

 

 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

 % 100 تناسب الفرقة الثانية

  تناسب الفرقة الثالثة

  تناسب الفرقة الرابعة 

 

13 

 

 

 

 
 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

 % 80 تناسب الفرقة الثانية

 % 20 تناسب الفرقة الثالثة

  الفرقة الرابعة تناسب 

  تناسب الفرقة التحضيرية  14

  تناسب الفرقة الأولي
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 % 40 تناسب الفرقة الثانية

 % 60 تناسب الفرقة الثالثة

  تناسب الفرقة الرابعة 

15 

 
 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

  تناسب الفرقة الثانية

 % 10 الثالثةتناسب الفرقة 

 % 90 تناسب الفرقة الرابعة 

  تناسب الفرقة التحضيرية   16

  تناسب الفرقة الأولي

  تناسب الفرقة الثانية

 % 80 تناسب الفرقة الثالثة

 % 20 تناسب الفرقة الرابعة 

17 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

  الثانيةتناسب الفرقة 

 % 80 تناسب الفرقة الثالثة

 % 20 تناسب الفرقة الرابعة 

18 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

  تناسب الفرقة الثانية

 % 90 تناسب الفرقة الثالثة

 % 10 تناسب الفرقة الرابعة 

19 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

 % 80 الأوليتناسب الفرقة 

 % 20 تناسب الفرقة الثانية

  تناسب الفرقة الثالثة

  تناسب الفرقة الرابعة 

20 

 

  تناسب الفرقة التحضيرية 

  تناسب الفرقة الأولي

  تناسب الفرقة الثانية

 % 20 تناسب الفرقة الثالثة

 % 80 تناسب الفرقة الرابعة 

21 

 

  التحضيرية تناسب الفرقة 

  تناسب الفرقة الأولي

  تناسب الفرقة الثانية

 % 30 تناسب الفرقة الثالثة

 % 70 تناسب الفرقة الرابعة 

 
 لوشهورن  رترأي السادة الخبراء في التقنيات العزفية بالدراسات عينة البحث عند كارل ألب

 

رقم 

 الدراسة 

 

 نماذج من التقنيات العزفية 

 

 التقنيات العزفية وأماكن ظهورها 
 آراء الخبراء 

غير   موافق 

 موافق 

 

 الدراسة 

 الأولي 

  ( 11) رقم

نغمات سلمية تليها قفزات علي مسافات 

والخامسة والسادسة  الثالثة والرابع

 الهابطة في اليد اليمني 

 ( 3-1م )

 

 
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نغمة مفردة ممتدة في الباص يصاحبها   

اليد اليسري  . صوت داخلي سلمي  في 

 ( 3-1م)

 

 

 

 

 

 

 

 

نغمات هارمونية مزدوجة باستخدام  

 في اليد اليمني slurقوس لحني   

 ( 9(،)8م)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لحن سلمي وقفلة هارمونية بنغمات  

مزدوجة علي مسافة السادسة  

متصل  في اليد   أداءوالخامسة وب

اليسري وباستخدام نغمات تحويل 

 ( 8( ، )7متنوعة أثناءالعزف. م)

 

 

 

 

 

 

 

انتقال اللحن الأساسي إلي اليد اليسري  

-8مصور علي بعد أوكتافين لأسفل. م)

10 ) 

 

 

 

 

 

 

 

متقطع   أداءنغمات هارمونية مزدوجة ب

staccato   وباستخدام القوس اللحني

slur .في اليد اليمني 

 (   10(،)9م_)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لحن سلمي يليه نغمات هارمونية علي  

مسافة الثانية والثالثه المزدوجة تعزف 

  slurمتصلة لاستخدام القوس اللحني 

مع وجود النبر القوي)>( علي بداية كل 

في اليد اليسري .   slurقوس لحني 

 ( 14-12م)

 

 

 

 

 

 

 

 أداء تآلفات هارمونية من ثلاث نغمات ب

في اليد اليسري    legatoمتصل 

 ( 21(،)18(،)20.م(،)

 

 

 

 أداء تآلفات هارمونية من ثلاث نغمات ب 

في اليد اليسري. م   staccatoمتقطع  

(17(،)19 ) 

 

 

 

 

 

 

لحن أساسي سلمي من صوتين في اليد 

 اليمني يتخلله قفزات لحنية . 

 ( 25- 23م )  

 

 

 

 

 

 

لحن سلمي كروماتي في اليد اليسري  

 يتخلله قفزات لحنية . 

 ( 25-23م)

 

 

 

 

 

 

 

 

لحن مصاحب من صوتين في اليد  

 ( 46(،)45متصل . م )  أداءاليسري ب
 

 

 

استخدام حلية الموردنت في اليد اليمني  

(، 21(، )19(، )3(، )1م)

( وفي اليد اليسري  47(،)34(،)30)

 (  40(،)38(،)11(،)9م)

  

 

الدراسة 

 الثانية 

 رقم

(15 ) 

 

   

  

 

نموذج إيقاعي متكرر                     

يحتوي علي نغمات مفردة سلمية يليها  

  أداءقفزة علي مسافة الخامسة تعزف ب

( في  tenمتصل وبنبر قوي واضح )

 ( 5(،)1اليد اليمني . م )

 

 

 

 

 

 

 

نموذج إيقاعي متكرر يحتوي علي 

نغمات سلمية يتوسطها قفزة لحنية 
 

 
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علي مسافة الثالثة صاعدة وهابطة في  

متصل ونبر  أداءاليد اليمني تعزف ب

 قوي علي احدي نغماته. 

 (   3-1م)

 

 

 

 

تآلفات هارمونية من ثلاث  نغمات   أداء

باستخدام النبر القوي يتخللها نغمات  

 مفردة في اليداليسري.      

 ( 2(،)1م ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

مسافة لحنية مكررة  بإيقاع           

علي مسافة الخامسة الهابطة تخضع  

وباستخدام النبر  slurلقوس لحني 

القوي )  >  ( في اليد اليسري. 

 ( 14(،)13م)

 

 

 

 

 

 

 

 

لحن هارموني من صوتين   أداء

  أداءباستخدام علامات تحويل متعددة ب

 ( 16(،)15متصل في اليد اليمني. م)

 

 

 

 

 

 

 

لحن يحتوي علي قفزات لحنية واسعة  

تصل لأكثر من أوكتاف يتخلله نغمات  

 سلمية يؤدي متصلا في اليد اليمني. 

 ( 20-18م)

 

 

 

 

 

لحن سلمي في اليد اليمني يصاحبه   أداء

ينتهي  أيضاً  سلمي  بلحن  داخلي  صوت 

زمني  برباط  مربوطة  ممتدة  بنغمات 

 ( 30-28متصل .م)  أداءتعُزف جميعها ب

 

 

 

 

اليد   في  الباص  في صوت  مكررة  نغمة 

بلحن  داخلي  صوت  يصاحبها  اليسري 

 ( 30-28سلمي كروماتي.)

 

 

 

الدراسة 

الثالثة  

 رقم

(17 ) 

 

 

 

إيقاعي  نموذج  علي  صوتين  من  لحن 

يصاحبه   السوبرانو  صوت  في  متكرر 

لحن داخلي بنغمات مفردة في لحن اليد 

 ( 5-1اليمني.م)

 

 

 

نغمات سلمية هابطة في شكل متتالي   

مع تثبيت نغمة بالرباط الزمني في بداية 

 كل سيكوانس في اليد اليمني. 

 (  7-5م)

 

 

 

 

 

 

 
 

نغمات هارمونية مزدوجه تخضع إحدي 

النغمتين للرباط الزمني في اليد  

 ( 5(،)4اليسري.م)

 

 

 

 

 

لحن سلمي هابط متكرر علي   أداء

ا متصلا في اليد أداءمسافة ثانية هابطة 

 اليسري

 

 

 

 

 

لحن داخلي مكون من نغمات   أداء

مكررة مفردة تخضع للرباط الزمني في 

 ( 12-10اليد اليمني.م)

 

 

 

 

 

 

نموذج إيقاعي متكرر                  أداء

بقفزة علي مسافة الثالثة الصاعدة يليها 

مسافة ثانيةهابطه في قوس لحني واحد 

 متصل في اليد اليمني

 

 
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الدراسة 

الرابعة  

 رقم

(19 ) 

 

 

 

شكل إيقاعي متكرر يحتوي علي لحن  

متصل في    أداءسلمي صاعد وهابط ب

 (2(،)1اليد اليمني .م)

 

 

 

 

 

شكل إيقاعي متكرر يحتوي علي قفزات 

لحنية صاعدة وهابطة تنتهي بعزف 

 ( 4(،)3متقطع في اليد اليمني م)

 

 

 

 

 

 

 

نغمات هارمونية مزدوجة باستخدام  

إيقاع الكروش يتخللها سكتات في اليد  

 ( 4(،)3اليسري  م )

 

 

 

 

 

 

 

شكل إيقاعي متكرر بنغمات   أداء

 أداءمتصل وتنتهي ب أداءأربيجية  تبدآ ب

 (10(،)9متقطع في اليد اليسري. م)

 

 

 

 

 

 

استخدام نموذج إيقاعي جديد باستخدام 

النبر القوي  في بدايته في اليد اليمني.  

 ( 10(،)9م)

 

 

 

 

 

نغمات مفردة سلمية هابطة علي إيقاع  

بنغمتين هارمونيتين الكروش تنتهي 

مزدوجتين يتخللها سكتات كروش في  

 ( 16-13اليد اليسري. م)

 

 

 

 

 

شكل إيقاعي متكرر يحتوي علي   أداء

قفزات لحنية صاعدة وهابطة تنتهي 

بعزف متقطع باستخدام علامات تحويل  

 ( 24-21في اليد اليمني. م)

 

 

 

 

 

صوت داخلي في لحن اليد اليمني بنغمة 

مكررة وتخضع لرباط زمني يسبقها  

حلية الأتشيكاتورا علي نفس  أداء

 ( 30(،)29النغمة في اليد اليمني.م)

 

 

 

 

 

 

نغمات مفردة سلمية هابطة علي إيقاع  

الكروش تنتهي بنغمتين هارمونيتين 

مزدوجتين يتخللها سكتات كروش في  

 ( 28-26اليد اليسري. م)

 

 

 

 

 

 

نغمة مفردة بتقاطع اليدين   أداءقفلة ب

في اليد    pedalمع استخدام الدواس 

اليمني مع نغمات هارمونية مزدوجة  

في اليدين باستخدام ابراز الصوت 

 ( 45. م ) sfالمفاجئ  

 

 

 

 

 

 ( 2ملحق البحث رقم ) 

 قائمة بأسماء الأساتذة الخبراء الذين أسدوا بآرائهم في إستمارات استطلاع الآراء

 

 الدرجة العلمية والقسم العلمي والكلية والجامعة الأستاذاسم 
 جامعة حلوان -كلية التربية الموسيقية- أستاذ بقسم البيانو والمصاحبة أ.د/ أفكار رفاعي أحمد 

 جامعة حلوان -كلية التربية الموسيقية- أستاذ بقسم البيانو والمصاحبة أ.د/ يونس بدر
 جامعة حلوان -كلية التربية الموسيقية- أستاذ بقسم البيانو والمصاحبة أ.د/ داليا عبد الحي بدير  

 

.   2 138.  
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والمصاحبة  مساعد  أستاذ عبد العاطي أ.م.د/محمد طلعت البيانو  الموسيقية-بقسم  التربية  جامعة  -كلية 
 حلوان 

البيانو  مساعد  أستاذ   أ.م.د/ شيماء حمدي عبد الفتاح الموسيقية-والمصاحبةبقسم  التربية  جامعة  -كلية 
 حلوان 
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 ملخص البحث 
 ألبرت لوشهورن عند  (193مصنف )التقنيات العزفية في دراسات البيانو اللحنية 

 
 مقدمة البحث 

الدراسااااااات مؤلفة آلية تساااااااعد دارس البيانو على تنمية قدراته العزفية، وعادةً تعالج مشااااااكلة تقنية     
معيناة مثال الساااااااااااااالالم أو الأربيجاات أو النغماات المزدوجاة أو الحلياات، وهى نوعاان إماا مؤلفاة تجمع  

ساااااااااااااات في القرن  بين التقنيات العزفية والتعبير أو تمرينات للأصاااااااااااااابع فقط .  ومن أهم مؤلفي الدرا
حيث كتب من الدارسااااات فى مصاااانفات عديدة منها    (1857-1791ي )التاسااااع عشاااار كارل تشاااايرن

  م بعنوان "فن براعة الأصااابع"1844عام    74دراسااة لآلة البيانو مصاانف    50، و  353مصاانف رقم 
 . يتناسب مع خصائص القرن التاسعالذى حاول إيجاد فكر جديد ( 1849-1810) فريدريك شوبان

القرن التاسع عشر وهو كارل وسيتناول البحث الراهن واحد من أهم مؤلفي دراسات البيانو في      
الذي لم ينل حظاً واسعا من الشهرة رغم أن مؤلفاته تستخدم حتي   (1905- 1819)لوشهورن  ألبرت 

الآن في تنمية المهارات العزفية والتكنيكية ومن خلال ألحان شيقة في نفس الوقت ومن أمثلة هذه  
 .   193، 181، 67، 66، 65 راسات  مصنفالد 
  - أسئلة البحث   - أهمية البحث   -أهداف البحث    -مشكلة البحث   -علي المقدمةويشتمل البحث     

 مصطلحات البحث وينقسم إلي جزئين : -إجراءات البحث 
 الجزء الأول: الإطار النظري ويشتمل علي :

         .البيانونبذة تاريخية مختصرة عن دراسات  -
   .أهم مؤلفي دراسات البيانو في القرن التاسع عشر -
    .كارل ألبرت لوشهورن  السيرة الذاتية للمؤلف  -
 . أهم أعماله لآلة البيانو -

 الجزء الثاني : الإطار التطبيقي ويشتمل علي  
أسباب    يليها  ،لوشهورن   ألبرت الجزء الثاني    193مصنف  اللحنية  دراسة مسحية لدراسات البيانو     

ة تحليلية عزفية للعينة وتحديد التقنيات العزفية بها وتوييأ متطلبات ، ثم دراساختيار عينة البحث 
واختتمت الباحثة بالنتائج والتوصيات والمراجع العربية والاجنبية    ،الجيد   داءآدائها للوصول إلي الأ

 وملاحق البحث وملخص باللغتين العربية و الأجنبية . 
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Abstract of the Research 

Performance Techniques in the Melodic Piano Studies op 193             

by Albert Loeschhorn 

 
Introduction  

     The studies are an instrumental composition that helps the piano student develop his 

playing abilities, and usually address a specific technical problem such as scales, 

arpeggios, double notes or ornaments, and they are of two types: either a composition 

that combines playing techniques and expression or finger exercises only. One of the 

most important authors of studies in the nineteenth century is Carl Czerny (1791-1857), 

who wrote studies in many works, including work No. 353, and 50 studies for the piano, 

work No. 74 in 1844 entitled "The Art of Finger Dexterity" by Frédéric Chopin (1810-

1849), who tried to find a new idea that suits the characteristics of the ninth century . 

The current research will address one of the most important authors of piano studies in 

the nineteenth century, Carl Albert Lochhorn (1819-1905), who did not gain a wide 

share of fame, although his compositions are still used to develop playing and technical 

skills through interesting melodies at the same time. Examples of these studies are 

works 65, 66, 67, 181, 193. 

  The research includes the introduction - the research problem - the research 

objectives - the importance of the research - the research questions - the procedures of 

the Research - Research Terms 

is divided into two parts  The research     

Part One: The theoretical framework and includes: 

- A brief historical overview of piano studies - The most important authors of piano 

studies in the nineteenth century 

- Biography of the author Carl Albert Lochhorn - His most important works for the 

piano 

Part Two: The applied framework and includes: 

  A survey study of piano studies, Work 193, Part Two, followed by the reasons for 

choosing the research sample, then an analytical and instrumental study of the sample 

and determining its instrumental techniques and clarifying the requirements for its 

performance to achieve good performance. 

The researcher concluded with the results, recommendations, Arabic and foreign 

references, research appendices, and a summary in Arabic and foreign languages. 

 


