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  رأس من العصر البطلمى
  

  عزیزة حسن السید سلیمان محجوب. د
  

القطر ، سم  ٢٩العرض ، سم  ٣١.٥الطول ( من الجرانیت الوردى أبعادھا رأس 
  ) .سم ٢٧.٥

 وھى، وھذه الرأس ترجع إلى العصر البطلمى ،  ) ١ (فى أبو قیر كانوب یھاعثر عل 
، بمتحف إسكندریة القومى محفوظة ى من قطع الآثار الغارقة بالقسم الیونانى الرومان

وھو الآن بالسجل العام الخاص بالمتحف القومى محفوظ  ١٧٤كان محفوظ برقم 
، شخص یرتدى النمس الملكى بعقدة من الخلف  مثلتوھذه الرأس ،  ٢٨٠تحت رقم 

   .والأنف بحالة سیئة  ةالجانب الأیسر من النمس والرقبة مكسور

  
  :الوصف والتحلیل

وھو غطاء رأس ، یرتدى غطاء النمسنرى فى الصورة أمامنا رجل  : النمس * 
، من حقھ ارتدائھا الوحید الذي الشخص ھو  الملككان و الفرعونىمن العصر ملكى

عمودیا تحمل عدد من القطع تتدلى من جانبي  )٢(وة مخططةقلنسوھو عبارة عن 
 ، حمراء و بیضاء اللون تغطي جبھتھ ورقبتھ خطوط وتكون عادة ذات  ، الرأس

ویربط من " خات"من التیل المخطط یسمى  غطى بغطاءتُ الرأس  كانتوتحت النمس 
ة التي لم تظھر حتى الدول تلك؛ "الضفیرة المرسلة على الظھر"الخلف تحت 

الأطراف الخلفیة جمع تعلى الرأس أن  النمس فوقھ ویراعى بعد وضع ، الوسطى
                                                

  جامعة المنصورة –أستاذ مساعد الآثار الیونانیة والرومانیة كلیة الآداب 
ولكن بدأ التنقیب عن الآثار ، البحث عن الآثار الغارقة بدأ فى مصر منذ سنوات طویلة   - ١

الذي یترأس المعھد الذى كان  "فرانك جودیو"  فریقعلى ید  ١٩٩٢ة بمنطقة أبى قیر عام الغارق
 ٢٠٠٠وفى عام ،   یعمل بالتعاون مع المجلس الأعلى للآثاركان الذي  و الأوربي للآثار البحریة

ترجع الى العصر البطلمي والبطالمة ھم الذین اطلقوا علیھا » ھراكلیوم«تم  اكتشاف مدینة تسمى 
 .وتم اكتشاف ھذا التمثال داخل المدینة ، ھذا الاسم نسبة الى الإلھ الیونانى ھركلیز 

ور النمس مخططا؛ سواء في اللوحات الجداریة أو في النقوش البارزة، واتخذ الجزء غیر وصُ   - ٢
وتظھر ھذه المعالم واضحة في القناع الشھیر للملك توت عنخ ،  المخطط نفس اللون الأساسي للبدن

 ُ ، موسوعة مصر القدیمة ( ، سلیم حسن  : انظر ،  الصغیرة شابتىآمون، مثلما تظھر في تماثیل الأ
  وما بعدھا ٤٣١ص  ، )  ٢٠٠٠، القاھرة ، الجزء الخامس  ( ، )توت عنخ آمون وتولیھ العرش  
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ضغط بإحكام فوق وكان شریط النمس یُ ،  من الخلف واویربط للخات والنمس
قطعة من مادة صلبة مثل شریط من الجلد بین النمس والجبھة؛ مقوى ب لأنھ الحاجبین

 واثبتیُ و ،منعھا من حك الجبین وذلك لحفظ قماشة النمس من الاتساخ بالعرق، أو ل
كان دورھا التى  ) الیورایوس( الكوبراافعى  شكل على بعصابة من الذھب أوأحیانا 

  .  فوق تاج الفرعون وتوضع ،  أعدائھحمایة الفرعون من 
سُتخدم  فى  عد غطاء الرأس الملكي النمس، رمزا ملكیا ھامایُ  ا

 ة قطعة من الكتانفي البدای  ؛ وقد كانمصر منذ أقدم العصور 
كان یُرتدى   وغالبا،  خلف الرأسأطرافھا جمع تُ  بلون واحد

تعرف بالطیات أو ) قابلة للطي(في وجود ضفائر أكوردیونیة 
وأحیانا أخرى نادرة یوضع النمس على ،  .الحواشي أو الثنایا

   .  الرأس فى عدم وجود ضفائر 
بعѧض الملѧوك  التى كѧان یرتѧدیھا –ویبدو أن اللحیة المستعارة  

 كانت تثبت فѧي نفѧس نѧوع قطعѧة قمѧاش -فى العصر الفرعونى 
  .  النمس 

وخیر الأمثلة على ارتѧداء الملѧوك للѧنمس منѧذ أقѧدم العثѧور ھѧى 
  .  )٣(زوسر الملكتماثیل 

أمامنѧѧا حیѧѧث یظھѧѧر فیѧѧھ الملѧѧك زوسѧѧر وھѧѧو  )٤(ومѧѧنھم التمثѧѧال
ھѧѧى و الأسѧѧودبѧѧاللون  ةاروكѧѧالب وتحتѧѧھالمصѧѧنوع مѧѧن الكتѧѧان (٥ )یرتѧѧدى الѧѧنمس الملكѧѧى 

   .جزئان امامي وجزء خلفي  أجزاءلي ثلاث إمقسمھ 
                                                

 حتى م.ق ٢٦٤٠'سنة من  ٢٩لمدة  حكم ، ) نثرى خت  بمعنى جسد المعبود ( زوسر   - ٣
 حتىم .ق ٢٦٣٠من عاما  ١٩أن فترة حكمھ امتدت فقط ' توربن'بینما تذكر بردیة ' م.ق ٢٦١١
 .ق ٢٦١١

علیھ في حجرة ضیقة تعرف باسم السرداب، وتقع شمال  تمثال من الحجر الجیرى الملون عُثر  - ٤
ھو ، محفوظ حالیا فى المتحف المصرى یة للملك زوسر بسقارة، ئزاشمال شرق المجموعة الجن

 ٩٥.٥الطول ، سم  ٤٥.٣العرض  (ه أبعاد، عرف من التماثیل بالحجم الطبیعي في مصرأقدم ما 
رداء حابك طویل خاص بالاحتفال بعید الثلاثین  الملك ویرتديالتمثال ، ) سم ١٤٤الارتفاع ، سم 

الحب سد ویرتدي لحیھ ملكیھ مستقیمھ اصابھا التلف ویجلس علي كرسي العرش ذو مسند مرتفع 
ھو یضم یدة الیمني علي صدرة  ویظھر الملك، تب علي قاعده التمثال اسمھ والقابھ من الخلف وك

                                                                                                                  .                                ویده الیسري یضعھا علي ركبتھ الیسري
العیون الغائرة وكان بھا تطعیم وقد سرق ویتضح بروز عظام من حیث للوجھ نیة الملامح الفوتبدو 

ووجود ھذا التمثال فى شمال المجموعة الجنائزیة لمعتقد ، الوجنتین مع ملاحظھ الشفاه الغلیظھ 
  : انظر . ویكون مع الابرار دینى أن روح الملك ستذھل إلى السماء فى الشمال حیث النجم القطبى 

، )  ٢٠٠٠، القاھرة ، الجزء الأول ( ، ) الأسرة الثالثة ، موسوعة مصر القدیمة ( ، سلیم حسن  
   ٢٧٨ص 

تاریخ فن صناعة التماثیل منذ أقدم العصور إلى ( موسوعة مصر القدیمة ، سلیم حسن   - ٥
 . وما بعدھا  ٣١١صفحات )  ٢٠٠٠، القاھرة ، الجزء الثانى ( ، ) نھایة الدولة القدیمة 

تمثال للملك زوسر بغطاء 
 الرأس النمس
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ظھѧѧور الملѧѧك صѧѧاحب الѧѧرأس موضѧѧوع البحѧѧث بتѧѧاج الѧѧنمس شѧѧئ أساسѧѧى فѧѧى مصѧѧر 
دورا ھاما و كبیѧر فѧى الحیѧاة  تلعبلتیجان فى مصر القدیمة ارض الفراعنة فقد كانت ا

الملѧك فѧى  واحقیѧة ة فى تأكید شرعیةكبیر   أھمیةو التى كانت لھا ، الدینیة و السیاسیة
التѧѧاج كѧѧان بمثابѧѧة  فقѧѧد كѧѧان الآلھѧѧةالتیجѧѧان كانѧѧت مقتصѧѧرة علѧѧى الملѧѧوك و  لأن الحكѧѧم

لѧѧى الملѧѧك إ الآلھѧѧةلھѧѧة حیѧѧث یعمѧѧل علѧѧى نقѧѧل القѧѧوة مѧѧن وسѧѧیط بѧѧین الملѧѧك و عѧѧالم الآ
نѧھ لѧى ابإكѧان یѧتم تѧوارث التѧاج مѧن الملѧك إذ ،   القوة و تѧدعیما لѧھ فѧى الحكѧم ھكسابلا

كما ورث حورس التاج الأبیض من أبیھ أوزیر وفقا للنص الѧذى  الذى سیلیھ فى الحكم
لقѧد فѧرح قلѧب أیѧزیس لأن حѧورس البطѧل سѧیطر علѧى البلѧدین " ورد على معبѧد فیلѧة 

 -و اخѧذ حѧѧورس تاجѧھ الأبѧѧیض مѧن أبیѧھ أوزیѧѧر و ھѧو یشѧѧرق علѧى عѧѧرش ، منتصѧرا
ن التѧѧاج ھѧѧو رمѧѧزا إوبالتѧѧالى فѧѧ، "  السѧѧماء فѧѧوق رأسѧѧھ و الأرض تحѧѧت قدمیѧѧھ –جѧѧب 

أھمیة وقدسѧیة  -قدماء المصریین  -واكتسبت تیجان الملوك عند و   ،لتألیھ الملك أیضا
  .   لھة لآمن تیجان اخاصة أكثر 

  : مثل  (٦(بالإضافة إلى النمس ھناك أنواع أخرى من التیجان
لѧى فتѧرة إلتѧاج الأبѧیض یعѧود ا:  التاج الأبѧیض -

كѧѧان تѧѧاج حѧѧاكم  مصѧѧر  و ، مѧѧا قبѧѧل الأسѧѧرات 
السѧѧفلى ثѧѧم أصѧѧبح بعѧѧد ذلѧѧك رمѧѧز ملكیѧѧا لمصѧѧر 

" لتѧѧاج ھѧѧوھѧѧذا االاسѧѧم المصѧѧرى القѧѧدیم ل. العلیѧѧا
و ھѧѧو أشѧѧبھ ، أى الأبѧѧیض  " hdt حѧѧدجت

بقلنسوة اسطوانیة مصنوعة من الجلد مسѧتطالة 
و من  ، للأعلى تنتھى بشكل كروى فى الأعلى

أھم الدلائل على قѧدم التѧاج الأبѧیض ھѧى لوحѧة 
" مؤسѧѧѧѧѧس الأسѧѧѧѧѧرة الأولѧѧѧѧѧى"ملѧѧѧѧѧك نعرمѧѧѧѧѧر ال

حیѧѧث ، الموجѧѧودة فѧѧى المتحѧѧف المصѧѧرى حالیѧѧا
 الإلѧѧھبؤونѧѧة لتتѧѧویج   مѧѧن شѧѧھر ١٤كѧѧان یѧѧتم الأحتفѧѧال بالتѧѧاج الأبѧѧیض فѧѧى الیѧѧوم 

، علѧى انѧھ سѧید التѧاج الأبѧیض فѧى كتѧاب المѧوتى أوزیѧریس كѧر ذُ  حیѧث،  حѧورس
لأبدیѧة و الѧذى وجѧد لѧھ العѧالم الأخѧر و سѧید اكما ھو معѧروف إ –وكان اوزیریس 

 . " وفقا لأسطورة التاسوع"منذ ملایین السنین و الأبن الأكبر للألھھ نوت 
  
  
  

                                                
جفرى  بارندر، المعتقدات الدینیة لدى الشعوب، ترجمة إمام عبد الفتاح إمام، عالم  - ٦

  ١٩٩٣المعرفة، الكویت، 
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، تزامن وجوده مع التѧاج الأبѧیض :  التاج الأحمر-
  "dsrt دشѧرت"و معناه فى اللغة المصریة القدیمѧة 

لѧѧى إبѧѧالأحمر ترجѧѧع  و سѧѧبب تسѧѧمیتھ. أى الأحمѧѧر
لѧѧون الѧѧدماء  للدلالѧѧة علѧѧى  ،لѧѧھ حѧѧورس صѧѧلتھ بالإ

التѧѧى سѧѧالت أثنѧѧاء معѧѧارك حѧѧورس مѧѧع عمѧѧھ سѧѧت 
لاسترداد حقھ والانتقѧام لوالѧده اوزیѧریس كمѧا تقѧول 

كѧѧѧان مѧѧѧن الجلѧѧѧد أیضѧѧѧا،  وھѧѧѧذا التѧѧѧاج، الأسѧѧѧطورة 
سلك من الذھب ینغرس طرفھ الأسѧفل   فیھویرشق 

فى زاویة التقاء الجزء الأعلى مѧن التѧاج مѧع جزئѧھ 
أس، فѧѧى حѧѧین الرئیسѧѧى المُسѧѧتدیر الѧѧذى یغطѧѧى الѧѧر
غیѧѧر  لھѧѧھ أخѧѧرىآو قѧѧد أرتѧѧبط ھѧѧذا التѧѧاج أیضѧѧا ب یكѧѧون طرفѧѧھ الآخѧѧر دائѧѧرة حلزونیѧѧة،

بالتѧاج الأخضѧر  الاخѧرىوھѧذا یفسѧر تسѧمیتھ " المخضѧرة"الألھة واجѧت : مثل حورس
وكѧѧل ذلѧѧك قبѧѧل ) سѧѧایس(و أیضѧѧا الألھѧѧة نѧѧیس التѧѧى عبѧѧدت فѧѧى ، عتبѧѧاره تجسѧѧیدا لھѧѧا اب

 .  لھ لمصر السفلىإعبادة ست ك
 المسѧѧمى سѧѧخمتى أو البشѧѧنتالتѧѧاج المѧѧزدوج  -

Pschent..  : رةѧظھر للمرة الأولى فى الأس
الأولѧѧى بعѧѧد أتمѧѧام عملیѧѧة التوحیѧѧد بѧѧین مملكتѧѧى 
الشѧѧѧمال و الجنѧѧѧوب والتѧѧѧى أنتھѧѧѧت علѧѧѧى یѧѧѧدى 

التѧѧاج مسѧѧتمد مѧѧن انѧѧدماج  اسѧѧم. الملѧѧك نعرمѧѧر
التѧѧѧاج الأبѧѧѧیض كرمѧѧѧز لمصѧѧѧر العلیѧѧѧا و التѧѧѧاج 

و فѧى كثیѧر مѧن . الأحمر كرمѧز لمصѧر السѧفلى
الأوقѧѧات التѧѧى أنفصѧѧلت فیھѧѧا المملكتѧѧان لاحقѧѧا 
نتیجة لفترات الضعف أو الغزو الخѧارجى كѧان 
یظھر ملѧك یقѧوم بتوحیѧدھا و عنѧدما تѧتم عملیѧة 

السѧیطرة  ھحكامѧإمثل الملك بارتداء التاج المѧزدوج للدلالѧة علѧى التوحید كان یُ 
لѧѧم یقتصѧѧر ھѧѧذا  ، علѧѧى مصѧѧر العلیѧѧا و السѧѧفلى معѧѧا

علѧى الملѧك فقѧط بѧل كѧان ھنѧاك بعѧض الألھѧة  التاج
 .   كالألھ حورس: یرتدوه 

فѧى عھѧد كѧان أول ظھور لھذا التاج : التاج سوتى  -
ومعنѧاه الریشѧتین  ،  ) الأسرة الرابعة(الملك سنفرو 

یتكون مѧن قرنѧى ثѧور یعلѧوه ریشѧتین لنعامѧة إذ انھ 
رتبѧѧاط بѧѧالطقوس المتعلقѧѧة او كѧѧان لѧѧھ ،  أو لصѧѧقر

 .  الحكمبتولى الملك 
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ظھѧѧر فѧѧى عھѧѧد الملѧѧك :  تѧѧاج الأتѧѧف -
و ) الأسѧѧѧѧѧرة الخامسѧѧѧѧѧة(سѧѧѧѧѧاحو رع 
غیѧѧر مأكѧѧد و   3Ttf معنѧѧى الأسѧѧم

ذعѧѧره أو "لكѧѧن مѧѧن المحتمѧѧل معنѧѧاه 
و یتكѧѧون مѧѧن قѧѧرنین ثѧѧور ، " رعبѧѧھ

یعلوھمѧѧѧѧѧا التѧѧѧѧѧاج الأبѧѧѧѧѧیض محѧѧѧѧѧاط 
ویرمѧز التѧاج لوحѧدة ، بریشتى نعѧام 

ویمكن ملاحظѧة العلاقѧة بѧین . مصر
لالھѧѧة كالألѧѧھ أوزیѧѧر التѧѧاج و بعѧѧض ا

سѧѧѧید العѧѧѧالم السѧѧѧفلى و الѧѧѧذى یمثѧѧѧل 
، علاقѧѧة بѧѧین التѧѧاج وبѧѧین العѧѧالم السѧѧفلى  مرتѧѧدیا التѧѧاج الأتѧѧف و بالتѧѧالى ھنѧѧاك

الممثلѧѧین فѧѧى كثیѧѧر مѧѧن المنѧѧاظر   )رع(و الألѧѧھ ) حѧѧورس(الألѧѧھ  وأیضѧѧا ھنѧѧاك
  .التاجھذا مرتدیا 

 

أخ الملѧѧك ) كѧامس(عھѧد  نتقالیѧѧة الثانیѧة فѧىظھѧر فѧى الفتѧرة الا:  التѧاج الأزرق -
 "hprs خبѧرش"یدعى  ھذا التاج  و كان، أثناء محاربة الھكسوس ) أحمس(

یتخѧѧذ شѧѧكل غطѧѧاء الѧѧرأس و لكنѧѧھ مѧѧدبب مѧѧن الخلѧѧف و لونѧѧھ أزرق ومغطѧѧى 
بѧѧѧѧدوائر ذھبیѧѧѧѧة صѧѧѧѧغیرة تمثѧѧѧѧل قѧѧѧѧرص 

شѧѧѧرائط خلѧѧѧف التѧѧѧاج  ٣ وبѧѧѧھ، الشѧѧѧمس 
 ، )بیضѧѧѧاء و زرقѧѧѧاء و حمѧѧѧراء(ألوانھѧѧѧا 

ربیѧة  للافتخѧار خѧوذة ح یأخذ شكلوكان 
ن أن ظѧѧѧѧѧѧوعلѧѧѧѧѧѧى أغلѧѧѧѧѧѧب ال،  بالنصѧѧѧѧѧѧر

الفرعѧѧون یحملھѧѧا عنѧѧد رجوعѧѧھ منتصѧѧرا 
أیضѧѧѧا یسѧѧѧمى و،  مѧѧѧن حملاتѧѧѧھ وحروبѧѧѧھ

نجد بعѧض الملѧوك  حیث )  تاج الحرب(
التѧѧѧاج أثنѧѧѧاء ھѧѧѧذا ممثلѧѧѧین و ھѧѧѧم یرتѧѧѧدوا 

أو ربمѧѧا كѧѧان دور ھѧѧذا التѧѧاج ، الحѧѧرب 
الأزرق رمزیا ولا یتعدى انھ یرمѧز إلѧى 

 .  تتویجھلحظة  أومیلاد الفرعون 
  

  
  
  
  

ف تتدى تاج الأیر یسالألھ أوزیر
)3tf(  
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  : أمثلة للارتداء ملوك البطالمة التیجان الفرعونیة 
حرص اغلب ملوك البطالمة على الظھور كفراعنة مصریین 

سادة  لیثبتوا أنھم یونانیین حكموا مصر الفرعونیة وأنھم لیسوا
كما تُظھر الأدلة ،  لكل مصر سادة ولكن الإسكندریة فقط

  : المثال   الأثریة ومنھا على سبیل
سѧѧم  ٣٠.٥مѧѧن البازلѧѧت الرمѧѧادى  أبعادھѧѧا أس ملكѧѧي ر -

فѧѧى  ٢٠٠٠عثѧѧر علیھѧѧا عѧѧام سѧѧم  ٣٥الارتفѧѧاع ، عѧѧرض 
ومحفوظة حالیا فى متحѧف أثѧار ، مكان مكتبة الإسكندریة 

 ینتمѧѧي لأحѧѧد تماثیѧѧل الملѧѧوك البطالمѧѧة مكتبѧѧة الإسѧѧكندریة
ي القѧѧرن الثالѧѧث فѧѧ ) م . ق  ٢٨٥ – ٣٠٥) (المنقѧѧذ ( سѧѧوتیر  –بطلمیѧѧوس الاول 

  .بالرقة في معالجة ملامح الوجھ ویتمیز النحت. م.ق
یلتѧوي جسѧمھا  وبراالكѧ علیѧھ تصѧویر لحیѧة) النمس(ویرتدي التمثال غطاء الرأس 

  .في لفتین كبیرتین
. أما الحاجبان فینحدران بشѧدة عنѧد الأركѧان مѧن العیѧون التѧي كانѧت مرصѧعة قѧبلاً 

   .منتصѧѧѧѧف وفتحتѧѧѧѧان متسѧѧѧѧعتان نوعѧѧѧѧاوالأنѧѧѧѧف طویѧѧѧѧل لѧѧѧѧھ حافѧѧѧѧة بѧѧѧѧارزة فѧѧѧѧي ال
والفم متسع ومغلق لھ شفتان لحمیتان، الخدود ناعمة جیدة الصѧقل، والѧذقن بصѧلیة 

ً للتقالید المصری ً ومصورة تبعا    .ة الشكل تبرز قلیلا للخارج، الأذن كبیرة نوعا
سم عثر علیھا فى ٣٢والعرض ، سم  ٣٦رأس من حجر الكوارتز أبعادھا الارتفاع  -

أبو قیر ضمن مكتشفات بعثة الآثار الغارقة سالفة الذكر ومحفوظة حالیا فى خلیج 
  متحف مكتبة الإسكندریة ترجع إلى القرن الثانى                                      

المحب ( تمثل الملك بطلمیوس الرابع  فلوباتیر ، م . ق  
، الملكى  نمسالیرتدي ) م . ق  ٢٠٥ – ٢٢١) ( لأبیھ 

ونحتت الجفون والحاجبان في . رز فیھ الصل المقدسیب
؛ والعینان مفتوحتان باتساعھما، والأذنان نحت بارز 

ورغم أن النفوذ المصرى بدأ  تظھران خارج غطاء الرأس
خاصة بعد معركة رفح  عھد بطلمیوس الرابع ذمنیتزاید 

إلا أن الأسلوب الفنى لھذه لرأس ، م  . ق  ٢١٧سنة 
 في جمال الفنالفن لم یكن الفترة  یوضح انھ فى تلك

  .الفرعوني السابق
العرض ( رأس من الجرانیت الرمادى المصقول الأبعاد  -

  )  سم  ٦١الارتفاع ، سم  ٥٨الطول ، سم  ٦٠
عثر علیھا فى أبو قیر ضمن مكتشفات بعثة الآثار  

الغارقة سالفة الذكر وكانت محفوظة فى المتحف الیونانى 
  . حالیا بمخازن متحف مارینا العلمین الرومانى ومحفوظة 
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فѧѧѧي  ) م . ق  ١٤٥ – ١٨٠(  )المحѧѧѧب لأمѧѧѧھ(بطلمیѧѧѧوس السѧѧѧادس فیلومѧѧѧاتور تظھѧѧѧر 
إذ كѧѧان مجمѧѧوع الѧѧرأس وقلنسѧѧوة  یضѧѧع علѧѧى رأسѧѧھ الѧѧنمس الملكѧѧى صѧѧورة فرعѧѧون 

ً عن جѧزء مѧن ً مѧن تمثѧال مѧن  النمس ودعامة الظھر فضلا ً مѧا جѧزءا العنѧق، كѧان یومѧا
                   .الجرانیت

ً الیѧѧوم ً مفقѧودا ً تاجѧا وقѧد نحتѧѧت ملامѧح بطلمیѧѧوس . كѧان بطلمیѧوس السѧѧادس یتخѧذ أصѧѧلا
ً  السѧѧѧادس علѧѧѧى نمѧѧѧط تماثیѧѧѧل الحكѧѧѧام الإغریѧѧѧق ، علѧѧѧى أن العینѧѧѧین وإن كانتѧѧѧا أصѧѧѧلا

، وإن كانѧت الإغریقیѧة فѧى العصѧر الارخѧى مرصعتین فѧان حوافیھمѧا مطابقѧة لتماثیѧل 
الكѧوبرا الملكیѧة   ء مѧن الأذنѧین قѧد كسѧرت، كمѧا كسѧرتالأنف والشفتان والذقن وأجزا

  .وضاعت رصائع العینین
  

) فلومѧѧاتیر ( رسѧѧم تخطیطѧѧى لبطلمیѧѧوس السѧѧادس  -
وھѧѧѧو یرتѧѧѧدى التѧѧѧاج المѧѧѧزودج المصѧѧѧرى والرسѧѧѧѧم 
مѧأخوذة عѧن اصѧل نحѧت غѧائر بالجѧدران الخارجیѧѧة 

فѧѧى ھѧѧذا النحѧѧت  –كѧѧان الفنѧѧان ،  (٧)لمعبѧѧد كѧѧوم امبѧѧو
بحفѧر الخطѧوط المحѧددة للأشѧكال قد اكتفى  –الغائر 

بتفاصѧѧѧیلھا بحیѧѧѧث تكѧѧѧون تلѧѧѧك الأشѧѧѧكال أعمѧѧѧق مѧѧѧن 
سѧѧѧطح الجѧѧѧدار بھѧѧѧدف حمایتھѧѧѧا حیѧѧѧث كانѧѧѧت تلѧѧѧك 
الجѧѧدران الخارجیѧѧة معرضѧѧة للشѧѧمس ولمѧѧس أیѧѧدى 

   .    الزائرین وملابسھم 
  

من الجرانیت الرمادى إبعاده  رأس ملكي -
محفوظ ، ) سم ٢٢العرض ، سم ٣٦الارتفاع (

ویظھر ، حف الآثار بمكتبة الإسكندریة حالیا بمت
المنحوت   تاج الأزرقفیھ الملك وھو یرتدى ال

أفعى   بالتاج برزت،   بدیعودقیق نحتا مجسما 
لفتین حول  الافعىوقد التف بدن  ةالمقدس الكوبرا

    .ا نفسھ
  

الأمثلة سابقة الذكر تؤكد ما جاء فى كتب الكتاب 
حملوا الألقاب  من أن ملوك البطالمة (٨)والمؤرخین

أنشئوا المعابد على و قدموا القرابین لآلھة المصریونو رتدوا زى الفراعنةوا الملكیة
رغم  حاولوا التوفیق بین الدیانة المصریة والدیانة الإغریقیةو الطراز الفرعوني

  . احتفاظھم بھویتھم وشخصیتھم 

                                                
7 - Gauneron , H., ( Le Temple d'Amada ) , Cairo , 1913 , p.p 133 – 136  
8 - Sharpe, Samuel, The History of Egypt Under the Ptolemies,   ( London 1838 ) , 
Kessinger Publishing's Reprints, USA 2007,  
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في للعѧالم الیونѧاني الفتѧي، تنتمѧي إلѧى التѧاریخ السیاسѧي والثقѧا فتلك الأمثلة نلاحѧظ أنھѧا 
وللتاریخ الثقافي والسیاسي للعѧالم المصѧري العتیѧق فѧي ذات الوقѧت، ولѧذلك فھѧي تبѧدو 

 وسѧاعد علѧى ذلѧك أن ،  .والثاني فرعѧوني اغریقى  في مظھرین الأول منھما سكندري
فѧѧي ) البطالمѧة ( علѧѧى إدمѧاج الملѧوك والملكѧات الإغریѧѧق المقѧدونیین قѧد عملѧوا  الكھنѧة
قیѧѧѧام المجѧѧѧالس الكھنوتیѧѧѧة بتحریѧѧѧر  ومѧѧѧن أوضѧѧѧح معѧѧѧالم تلѧѧѧك الفتѧѧѧرة. شѧѧѧعائرھم نظѧѧѧام

المراسѧѧѧیم الفخریѧѧѧة للإشѧѧѧادة بالإنتصѧѧѧارات والإنجѧѧѧازات 
الحسѧѧنة التѧѧي تمѧѧت علѧѧى أیѧѧدي البطالمѧѧة، بالإضѧѧافة إلѧѧى 
النصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوص المدونѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالخطوط 

  . .والیونانیة والدیموطیقیة الھیروغلیفیة
  

الفرعونیѧѧѧة مثلمѧѧѧا ارتѧѧѧدى الملѧѧѧوك البطالمѧѧѧة التیجѧѧѧان 
  : ارتدوا أیضا التیجان الیونانیة التى كان من اشھرھا 

وھو اسم یونانى :  " Diadema"  )٩(دیادیماتاج 
 لتѧѧѧاج عبѧѧѧارة عѧѧѧن إكلیѧѧѧل مѧѧѧن القمѧѧѧاش  اسѧѧѧود أو 

، مزین الحѧافتین یُلѧف بشѧكل دائѧرى علѧى الѧرأس  أبیض
ویѧѧربط مѧѧن الخلѧѧف ربطѧѧة بسѧѧیطة اقѧѧرب لشѧѧكل الѧѧوردة 

منھѧѧا مѧѧا ینسѧѧدل ، لشѧѧرائط الرفیعѧѧة وتنسѧѧدل منѧѧھ بعѧѧض ا
لتѧف خلѧف ویوسѧط الجبھѧة على الجبھة ومنھا ما ینسѧدل 
وھѧѧѧو مѧѧѧأخوذ مѧѧѧن ،   الأذن ومربѧѧѧوط تحѧѧѧت الشѧѧѧعر

ومѧѧن اشѧѧھر مѧѧن ارتѧѧدى ھѧѧذا التѧѧاج ، اصѧѧل فارسѧѧى  
  ھو الملك بطلمیوس الأول 

ارتدى ملوك البطالمة تیجان أخѧرى :  )١٠(تاج ھلیوس -
الشѧѧѧѧمس لѧѧѧѧدى  ھلیѧѧѧوس  رمѧѧѧѧزمنھѧѧѧا تѧѧѧѧاج المعبѧѧѧѧود 

الیونѧѧѧانیین الѧѧѧذى كѧѧѧان یتحѧѧѧد مѧѧѧع ابولѧѧѧو الѧѧѧھ الشѧѧѧعر 
والموسѧѧیقى والغنѧѧاء كرمزیѧѧة انѧѧھ ستشѧѧرق الشѧѧمس 

وتسѧѧѧطع وتمѧѧѧلأ الكѧѧѧون بنورھѧѧѧا نتیجѧѧѧة شѧѧѧعر 
وتѧاج ھلیѧوس عبѧارة . وغناء وموسیقى ابوللو 

                                                
لبطلمیوس الأول یرتدى لتاج  سكت على المعیار الفیفیقى  فضیة فئة الدیدراخمةعملة  - ٩

Diadema  كانت محفوظة فى المتحف الیونانى الرومانى وحالیا محفوظة فى متحف مارینا
   ٢٩٤ص ،  ١٩٩٨، الإسكندریة ، ) فنون الإسكندریة القدیمة ( ، ادوس عزت ق: انظر . العلمین 

یرتدى تاج  بطلمیوس الثالثلعملات ذھبیة فئة الدراخمة، سكت على المعیار الفینیقى،   - ١٠
المعبود ھلیوس كانت محفوظة فى المتحف الیونانى الرومانى وحالیا محفوظة فى متحف مارینا 

  : سُكت لھ بمناسبة انتصاره فى الحرب السوریة الثالثة انظر  وھى عملة تذكاریة. العلمین 
Svoronos , J,N. ( TA NOMI∑MATA TOY KPATOY∑ TΩN IITOΛEMAIΩN I-IV ) , 
Athen , 1904 – 1908 ) , ( trans by Regling , K. ) , no. 1117 , pl.36 , figs 1-2  

  عملة لبطمیوس الأول بتاج دیادیما   

عملة لبطلمیوس الثالث یرتدى تاج 
  ھلیوس

عملة  لبطلمیوس الرابع بتاج على  
  .  شكل مركب وبجواره زوجتھ
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ویُصѧنع  كبیر ذو شعب مشѧعة تتسѧاقط أربطتѧھ علѧى مѧؤخرة الѧرأسعن تاج عالى 
  .من المعدن 

  

أیضا ظھر بعѧض ملѧوك البطالمѧة بتѧاج علѧى شѧكل سѧفینة كإشѧارة :  )١١(السفینةتاج  -
وكان ھذا التاج یُرتدى فوق العصѧبة الملكیѧة وحولѧھ ، أن عاصمة مملكتھم الإسكندریة 

  .   من كل جانب قرن الخیرات كإشارة إلى خیرات البلاد فى عصر البطالمة 
ق نبات الغار أو إكلیل مѧن أوراق سواء كان إكلیل من ذھب بشكل أورا إكلیل الغار  

وقѧد ، نبات الغار الطبیعیة كѧان فѧى بعѧض الأحیѧان یتѧوج رؤوس الإغریѧق  والبطالمѧة 
آنѧذاك باللغѧة الفرعونیѧة  الغѧار كانوا یسمون نالذی - المصریون القدماء سبقھم إلى ذلك

  .  أوریتا "وبالقبطیة " باعرت"
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

ف شجر الغار كنبات نبیل زینت أغصانھ ھامات التاریخ منذ فجر الحضارة عر
 Bay  بالإنجلیزیة  ورق الغار أو نبات الغار أو الرند أو غارال،   القیاصرة والأبطال

Laurel یتراوح ارتفاعھ ما  (١٢)شجر كبیرھو عبارة عن العربیة ورق موسى  وباللغة
أسود اللون وخشبھ أصفر  بین مترین إلى عشرة أمتار ذو ساق أجرد واللحاء ناعم

أوراقھ خضراء قاتمة لماعة من الأعلى متموجة الأطراف  ، باھت لھ فروع منتصبة
وھى شجرة ،  ھا عنھ بلون بني داكنتشبھ ثمار الزیتون مع تمیز وثماره متبادلة 

ھو الاسم اللاتیني لشجر الغار وحتى لكل   .Laurus nobilis معمرة اسمھا العلمي
ھو نبات عطري من و، الأشجار دائمة الخضرة في حوض البحر الأبیض المتوسط 

شجرة الغار ھي أشجار منفصلة الجنس تزھر ،  فصائل متھددة من الفصیلة اللوریة
                                                

لفینیقى وتحمل على الوجھ صور التترادراخمة سكت على المعیار ا-عملة فضیة فئة  - ١١
الملك یظھر بتاج على شكل ،  أرسینوى الثالثة بأشكال سیرابیس وإیزیسزوجتھ بطلمیوس الرابع و

  : انظر . وتحتھ العصبة الملكیة الدیادیما  الخیرات ىقرنمركب بین 
Heckel,W. and Sullivan,R.,'Ancient Coins of the Graeco-Roman world", (Press,1984), 
Fig.43 
12 - Reisner , The Early Dy. Cemeteries of Nage- el Deir , Part 1 , t II , p. 16 , 19 , &22  

إكلیل من الذھب بشكل أوراق الغار محفوظ فى  إكلیل من أوراق الغار الطبیعیة 
 متحف قبرص   
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ً وبریل وافي منتصف  الثمار بشكل عناقید  تكونالأشجار المذكرة لا تعطي ثمارا
جمیلة یتم قطافھا في فصل الخریف وتتم عملیة القطاف والعصر بطرق تقلیدیة یدویة 

 معقم  الثمار زیت عطري  ویستخرج من ھذه ،  .تناقلھا القرویون من جیل لأخر
ھذا الزیت انیون والرومانیون الیون استخدمو ، یدعى زیت الغار  تقریبا % ٣بنسبة 

ً " من الزیت العطري %)  ١٠ –%   ٠.٦(تحتوى ثمار الغار  إذ ان كمادة طبیة تبعا
 - ألفا وبیتا بینین  - تیربیتول  - سینول (وھذا الزیت یحتوي " لطریقة القطف والتخزین

ویحتوي أیضا على دھون ثلاثیة من ) میثیل ایستر -سینامیل أسید  -سیترال  –
 .أسید وحمض میرستیك وحمض أولیكلوریك 

وقد اسѧتخدمھ الفراعنѧة حیѧث اسѧتخدموا أوراقѧھ وزیتѧھ فѧي عѧلاج بعѧض الأمѧراض ،  
رف وعѧُ،  .وخاصة الروماتزم والجروح والقѧروح وجѧاء ضѧمن دھѧان لعѧلاج الصѧداع

زیت الغار كزیت سحري لمѧا لѧھ مѧن فوائѧد عظیمѧة وتقѧول الروایѧة أن نسѧاء شѧھیرات 
لكة زنوبیا اسѧتعملوا زیѧت الغѧار لیحѧافظوا علѧى بشѧرتھم حیѧة نضѧرة مثل كلیوباتراوالم

  . وعلى عافیة شعرھم وصحتھ
ذكѧѧر شѧѧجر الغѧѧار فѧѧي الأسѧѧاطیر الیونانیѧѧة والإغریقیѧѧة القدیمѧѧة حیѧѧث وضѧѧعت أغصѧѧان 

فѧي الألعѧاب الأولمبیѧة كمѧا وكѧان زیѧوس  (١٣)الغار كأكالیل نصر على رؤوس الفائزین
ѧѧار علѧѧل غѧѧع إكلیѧѧة یضѧѧر الآلھѧѧال كبیѧѧاطرة والأبطѧѧق والأبѧѧة الإغریѧѧاقي آلھѧѧھ كبѧѧى رأس

تѧѧѧذكر الأسѧѧѧطورة  ویقѧѧѧوم معبѧѧѧد أبولѧѧѧو علѧѧѧى تلѧѧѧھ تكسѧѧѧوھا أشѧѧѧجار الغѧѧѧار . الرومѧѧѧانیین
كانѧѧت مѧѧن أجمѧѧل نسѧѧاء عصѧѧرھا فѧѧي الیونѧѧان القدیمѧѧة، حتѧѧى أن ) دافѧѧن ( الیونانیѧѧة أن 

 یѧѧѧروسإ سѧѧѧھا وتفѧѧѧتح أكمامھѧѧا عنѧѧѧد رؤیتھѧѧѧا، إلا أنوالأزھѧѧار النائمѧѧѧة كانѧѧѧت ترفѧѧع رؤ
الذي اشتھر بسھامھ أراد تحѧدي أبولѧو، فرمѧى بسѧھامھ الفضѧیة )  كیوبید عند الرومان(
إلى دافن، فكرھت الحب وخافت من المحبین، ولكي یزیѧد ) التي تملأ القلب بالكراھیة(

، فѧدخل الحѧب )الѧذي یمѧلأ القلѧب بالحѧب ( من مرارة أبولو، رماه بسھم ذھبѧي  إیروس
 )عنѧد الرومѧان  جѧوبیتیر(  زیѧوس التѧي ھرعѧت إلѧى والѧدھاقلبھ وھѧام بالصѧبیة دافѧن، 

مسѧتغیثة مѧѧن ھѧѧذا الحѧѧب الجѧارف، ومѧѧا كѧѧادت تنھѧѧي كلامھѧا، حتѧѧى تصѧѧلبت أعضѧѧاؤھا 
وبینمѧѧا .وخѧѧارت قѧѧدماھا فѧѧي الأرض ، وصѧѧار رأسѧѧھا أغصѧѧان شѧѧجرة متفرعѧѧة وارفѧѧة

مѧا كѧاد كان أبولو یلاحقھا ، أراد أن یرتاح قلیلا في ظل الشجرة ،التي وصѧل إلیھѧا ، و
یمѧѧد یѧѧده لیسѧѧتند إلیھѧѧا حتѧѧى أحѧѧسّ بلحѧѧم یرتجѧѧف تحѧѧت قشѧѧرة الشѧѧجرة، فعѧѧرف أن ھѧѧذه 

بمѧѧا ( الشѧجرة لیسѧت إلا محبوبتѧھ، فضѧم الأغصѧان بѧѧین ذراعیѧھ وأقسѧم أمامھѧا بѧالقول 
أنك لѧن تكѧوني زوجتѧي الحبیبѧة، فكѧوني شѧجرتي المفضѧلة المحبوبѧة، وسأصѧنع مѧن 

قدم الفائزون إلى سدة النصѧر، تكѧونین تاجѧًا أغصانك تاجًا أزیّن بھ رأسي، وعندما یت
وكمѧا أن الشѧباب الѧدائم مѧن صѧفاتي، فسѧتكونین خضѧراء دائمѧًا ولѧن ، سѧھموعلى رؤ

، وصѧѧنع أبولѧѧو مѧѧن ورقھѧѧا تاجѧѧًا، ولبسѧѧھ إكرامѧѧًا لحبیبتѧѧھ، وذكѧѧرى دائمѧѧة ) یѧѧذبل ورقѧѧك

                                                
13 - Andrew Stewart : Greek Sculpture, ( Yale, 1990.) 
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ار لحبھ، ولم تكѧن ھѧذه الشѧجرة إلا الغѧار، لѧذلك كانѧت شѧجرة الغѧار مѧن أشѧرف الأشѧج
  .تزال ترمز إلى المجد والانتصار على الإطلاق، وھي لا

) بѧاخوس عنѧد الرومѧان (  إلھ الخمر دیونیسیوس الإلھعباده وكذلك ارتبط نبات الغار ب
ھرقѧل  إلѧىكمѧا ادعѧت نسѧبتھا  الأمعن طریѧق یھ إلالبطلمیھ نسبتھا  الأسرة الذى ادعت
فѧى  (Dionysica) یاتدیونسѧ  اتمخضѧت عنھѧوعبѧادة دیونیسѧوس ،  الأبعѧن طریѧق 

 الأدبیѧѧةصѧوره طقѧѧوس ومراسѧѧیم وحفѧلات وابتھѧѧالات ، حفلѧѧت بھѧا النصѧѧوص والكتѧѧب 
مѧن جانѧب  ةبنصیب كبیر من التشجیع والرعای ةحظیت فى مصر البطلمی ةھذه العبادو

ابتداءا من عھѧد الملѧك بطلمیѧوس  على السواء (١٤)ة الأولیین والأخریینالبطلمی الأسرة
) م.ق٢٢١-٢٤٦(الخیѧѧر  أىنھجѧѧھ بطلمیѧѧوس الثالѧѧث یѧѧوراجیتیس الثѧانى ثѧѧم سѧѧار علѧѧى 
مرسѧوم  لإصѧدارالتѧى دعѧت بطلمیѧوس الرابѧع  الأسѧبابنعѧرف  لاوبطلمیوس الرابع و

ھѧѧذه  أسѧѧرارالѧѧذین تلقنѧѧوا  ةذلѧѧك المعبѧѧود والكھنѧѧ ةخѧѧاص مѧѧن اجѧѧل حصѧѧر شѧѧامل لعبѧѧاد
فѧѧѧى  بالإسѧѧѧكندریة) ارسѧѧѧطوبولس (لѧѧѧدى دیѧѧѧوان   أسѧѧѧمائھمتسѧѧѧجیل  ةوضѧѧѧرور ةالعبѧѧѧاد

 . مواقیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت عینھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم
الѧذین تشѧعوذوا  أولئѧكعلѧى  ةنѧوع مѧن الرعایѧ لإسباغالملك كان یھدف  أنولعل السر 

صرع وخبѧل وھیѧام بدیونیسѧیوس فخѧروا  أوصابھم مس أوھاموا بحب ھذا المعبود ، ف
وقѧد تمخѧض عѧن ھѧذا تسѧطیر نقѧوش بھѧا ادعیѧھ وتبركѧات  - (theolepsy) – صѧرعى

 .قѧѧѧѧѧѧѧѧرابین ونѧѧѧѧѧѧѧѧذور تكریسѧѧѧѧѧѧѧѧات فѧѧѧѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧѧѧѧكل وفیھѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧا یѧѧѧѧѧѧѧѧنم عѧѧѧѧѧѧѧѧن تقѧѧѧѧѧѧѧѧدیم
ُ  الإسѧѧكندریةبمدینѧѧھ  والأحیѧѧاءتغییѧѧرا طѧѧرأ علѧѧى تسѧѧمیھ القبائѧѧل  أن كѧѧروقѧѧد ذُ  سѧѧبغت ، فأ

ѧѧوت المختلفѧѧفات والنعѧѧھ ةالصѧѧذه  للإلѧѧى ھѧѧیوس علѧѧاءدیونیسѧѧذلك  الأحیѧѧا بѧѧا وتیمنѧѧتبرك
فѧأطلق علѧى نفسѧھ اسѧما یѧنم علѧى  -الثѧانى عشѧر  –ثم جاء بطلمیѧوس اولیѧتس ،المعبود

وبѧذلك  – أو دیونیسѧیوس الصѧغیر  دیونیسѧیوس الجدیѧد –لشخصѧیھ فھѧو ا مصھ ھѧذهتق
فѧى آخѧѧر  ةثѧم جѧѧاءت كلیوبѧاترا السѧѧابع، لѧھ المھرجانѧѧات  وأقѧѧام،  ةكلیѧ الإلѧѧھتشѧیع لھѧذا 

بشѧىء  الإلѧھالمطاف ھى وزوجھا القائد الرومѧانى مѧاركوس انطونیѧوس ، فخصѧا ھѧذا 
 ةیضѧѧاھیھا احѧѧد مѧѧن حیѧѧث العظمѧѧ الات لاأقѧѧاموا احتفѧѧفوالاھتمѧѧام   الرعایѧѧةكثیѧѧر مѧѧن 

وسجلت النصوص والنقوش مѧا كѧان یجѧرى فѧى ھѧذه الحفѧلات والمھرجانѧات  ةوالفخام
  .  من بذخ
التѧѧى تقѧѧدم مѧѧن اجѧѧل الآلھѧѧة الإغریقیѧѧة خѧѧلال حكѧѧم البطالمѧѧة لمصѧѧر  التكریسѧѧات كانѧѧت 

اط وارتبѧ (Piety) كانت مجرد خلجات ونفثات  اعتبر صدورھا دلیلا على مدى الѧورع
النوایѧا التѧى جالѧت نفѧوس  ةعلى انھ لا یمكѧن الجѧزم بحقیقѧ.  الأصلىبوطنھم  أصحابھا
علѧى تقѧدیم مثѧل ھѧذه التكѧریس  ھذه التكریسات وھل كانوا عندما عقدوا العѧزم أصحاب

تعرفѧوا علѧى مقابلѧھ لѧدى المصѧریین القѧدماء  أنھѧم أم الأصѧلى الإلѧھاو ذاك ، یقصدون 
الیونѧان ، كѧانوا  الھ اسكلبیوس مثلا وھѧو الѧھ الشѧفاء عنѧد، ففى حكوسیلة للتقرب إلیھم 

                                                
14  - Holbl, Gunther, A History of The Patolemaic Empire , Routledge, London & New York 
2007,  
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وفѧى حالѧھ دیونیسѧیوس كѧانوا . یفكرون فى مقابلھ عند المصریین القدماء وھو امحتب 
  . ةكثیر أخرىیفكرون فى سیرابیس وھكذا فى حالات 

المفضѧل فѧى التكریسѧات  الإلѧھدیونیسѧیوس یعتبѧر  أننقѧول بحѧق  أنوعلى ذلѧك یمكننѧا 
صѧادف ھѧوى فѧى قѧد  الإلѧھھذا واغلب الظن أن  ةعند ملوك البطالم ةالحظووكانت لھ 

لى انھ كان السبب فѧى إویین لما كان عبادتھ من جانب ترفیھى نفوس الحاكم والمحكوم
مѧن خمѧر ومѧا كѧانوا یقیمونѧھ  هعیѧادأالترویح عن نفوس الناس بمѧا كѧانوا یشѧربونھ فѧى 

  .   أنفسھمعن ة من اجلھ من مھرجانات تجرى فیھا التسری
الغѧѧار تیمنѧѧا أوراق  الرومѧѧانالأبѧѧاطرة الإغریѧѧق وملѧѧوك البطالمѧѧة وومѧѧن ھنѧѧا اسѧѧتخدم 

ً وأكالیل ثم بعѧد ذلѧك اسѧتخدموه  ودیونیسوس بالإلھ أبولو فوضعوه على رؤوسھم تیجانا
ستعمل أوراق الغѧار الطازجѧة أو المجففѧة كنѧوع مѧن تُ حیث  .في طعامھم كمنكھ للطعام

الزیѧت  إذ ان، .حѧة والنكھѧة الممیѧزة لѧذلك النبѧاتسѧتفادة مѧن الرائالتوابل فѧي الطѧبخ للا
 -سѧѧѧѧینول (تحتѧѧѧѧوي علѧѧѧѧى %) ٣ –% ٠.٨(العطѧѧѧѧري المسѧѧѧѧتخرج مѧѧѧѧن أوراق الغѧѧѧѧار

 -فѧیلا نѧدرین -الغار بیتا بینین  -جینول,d میثیل -استول ایجینول  - Euginol یوجینول
فѧي ھѧذا الغѧار حتѧى یومنѧا  ولم یѧزل اسѧتخدام أوراق،  )تیربینول -جیرانیول  -لینالول 

ً حیث لا یمكن تصور الأطباق الفرنسѧیة بѧدون اسѧتخدام  معظم الوصفات الغربیة رائجا
ً یستخرج زیت الغѧار مѧن ثمѧاره لیѧدخل فѧي صѧناعة الصѧابون .أوراق الغار ، وصناعیا

لما لھ من خѧواص جیѧدة ولكونѧھ ینѧتج صѧابون رائѧع وآمѧن للاسѧتحمام حتѧى   .الطبیعي
ً أنھ ینصح بالا ً جیدا   .ستغناء عن الشامبو والاكتفاء بصابون الغار بدیلا

  

   ) : للرأس موضوع البحث( ملامح الوجھ  
ویبѧѧѧدو أن العینѧѧѧان كانتѧѧѧا ، العینѧѧѧان لوزیتѧѧѧان مائلتѧѧѧان إلѧѧѧى الجوانѧѧѧب ، الوجѧѧѧھ جامѧѧѧد 

وھى نفس الملامح التѧى رأینھѧا ( وعظام الوجنتین بارزتین والشفاة غلیظة ، مطعمتان 
وھѧѧذا یعنѧѧى أن ھѧѧذا التمثѧѧال یحمѧѧل السѧѧمات الفنیѧѧة ، ) السѧѧابق الѧѧذكر  وسѧѧرفѧѧى تمثѧѧال ز

   .لبلاد الیونان  (١٥)للعصر الارخى
ً إذا انھ  مثѧل الیونѧانى النحѧت  أعمѧالكبیѧرة مѧن  أعدادالمتوفرة حالیا لم تكن  للأدلةطبقا

ان مѧا یزیѧد عѧن ذلѧك ، تصѧنع فѧي الیونѧ أوالمنحوتة بالحجم الطبیعѧى  والألواحالتماثیل 
وحتى تماثیل العبادة فى الفترة السابقة كانѧت صѧغیرة  ،م .قبل منتصف القرن السابع ق

فѧѧي عѧѧام  الآشѧѧوریینولقѧѧد تغلبѧѧت مصѧѧر علѧѧى . الحجѧѧم تقریبѧѧا ومعظمھѧѧا مѧѧن الخشѧѧب 
ѧѧѧ ، م .ق٦٧٢ ُ كثیѧѧѧرا مѧѧѧن ویقѧѧѧول  ،  الإغریقیѧѧѧةالتجѧѧѧارة  أمѧѧѧامتح الشѧѧѧرق ومѧѧѧن ثѧѧѧم ف

 الأیѧѧونیین أعطѧѧىقѧѧد   ammetichosPs الملѧѧك المصѧѧري بسѧѧماتیك أن (١٦)المѧѧؤرخین
الѧѧذین  الأجانѧѧبوكѧѧانوا أول "  علѧѧى ضѧѧفاف النیѧѧل...... قصѧѧورا یسѧѧكنوھا " والكѧѧاریین

یتفق نوعا ما مѧع الѧدلیل الاثѧري المتبقѧى  وماما ذكر  إلىدا ااستقروا فى مصر ، واستن
                                                

15   - Gagarin, Michael, Elaine Fantham (contributor), The Oxford Encyclopedia of Ancient 
Greece and Rome, Volume 1, Oxford University Press, 2010  
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لتѧѧاریخ النحѧѧت  الأعلѧѧىم تقریبѧѧا ھѧѧو الحѧѧد .ق  ٠٦٦نعتبѧѧر عѧѧام  أنفإنѧѧھ مѧѧن الممكѧѧن 
    .لاغریقى من الحجم الكبیرا

فѧى  (١٧)وفتح مصر للتجارة الیونانیة آسیا من أثر استیطان الیونان غرب أى انھ كان
 أن دخلѧѧت أشѧѧكال الشѧѧرق الأدنѧѧى ومصѧѧر وأسѧѧالیبھما إلѧѧى أیونیѧѧا وبѧѧلاد تلѧѧك الفتѧѧرة

مثѧѧѧالین كѧѧѧریتین ھمѧѧѧا وكѧѧѧان الѧѧѧدخول المباشѧѧѧر للفѧѧѧن الشѧѧѧرقى عѧѧѧن طریѧѧѧق الیونѧѧѧان 
إلѧى سѧكیون  ٥٨٠حѧوالي عѧام  اللذان ذھبا Scyllus وسیلوس Dippoenus دبوئینوس

وأسسѧا فѧى ھѧذه الѧبلاد مدرسѧة فنیѧة تركѧت كثیѧرا  وأرجوس لیقوما فیھما بمھمѧة فنیѧة
ونشѧأت ، نحѧاتین كѧانوا تلامیѧذ لھمѧا من التماثیل والأعمال الفنیة وأیضا الكثیر مѧن ال

ѧونیز ذمنѧلاد البلوبѧي بѧة فѧت قویѧة للنحѧین مدرسѧك الحѧا  ذلѧن  ،جمیعھѧذا الفѧان لھѧوك
ً یخلѧѧد المѧѧوتى بالأعمѧѧدة البسѧѧیطة ، ثѧѧم بѧѧرؤوس تماثیѧѧل  ، أھѧѧداف كثیѧѧرة ؛ فكѧѧان أولا

. قائمѧة علѧى قواعѧد ، ثѧم بتماثیѧل كاملѧة أو لوحѧات جنائزیѧة منقوشѧѧةورؤوس تماثیѧل 
الحѧي  ىوكѧان خیѧال الیونѧان ، انت التماثیل تصنع للفائزین في الألعѧاب الریاضѧیة وك

العѧѧرف الѧدیني قبѧѧل القѧرن الخѧѧامس ولكѧن ،  الخصѧیب مѧن أسѧѧباب تشѧجیع ھѧѧذا الفѧن 
ً علیھѧ التماثیѧلكان ھو المسیطر علѧى  ،  مصѧر فѧي افѧي الیونѧان ، كمѧا كѧان مسѧیطرا

ھѧѧو الѧѧذي جعѧѧل المثѧѧال الیونѧѧاني یقتصѧѧر علѧѧى عѧѧدد قلیѧѧل مѧѧن الأوضѧѧاع والأنمѧѧاط و
وكѧان أھѧم مѧا صѧرف فیѧھ جھѧوده وأتقѧن . ویصرف كѧل جھѧوده ومواھبѧھ فѧي إتقانھѧا

ذي الیѧѧدین المقبوضѧѧتین الرجѧѧل عاریѧѧا دراسѧѧتھ نمطѧѧان مѧѧن التصѧѧویر ھمѧѧا تصѧѧویر 
وھѧѧى ذات الوقفѧѧة والثبѧѧات المتواضѧѧعة النسѧѧاء م ؛ وتصѧѧویر والوجѧѧھ الھѧѧادئ الصѧѧار

وكѧان ثیѧاب المѧرأة ، تمسѧك ثوبھѧا بالیѧد الأخѧرىبإحѧدى یѧدیھا وتقرب القربان للآلھة 
ً، وترتѧѧدي  ً خفیفѧѧا ً رقیقѧѧا یتѧѧألف مѧѧن ثѧѧوب مسѧѧتطیل مѧѧن قمѧѧاش غلѧѧیظ وقѧѧد یبѧѧدو أحیانѧѧا

ً من قماش أقѧل نعومѧة فѧوق الثѧوب نسѧاء بشѧعورھن وتتصѧف تماثیѧل ال. المرأة معطفا
   .المصفوفة بمھارة 

سѧواء كѧان وقد لجأ بعض النحاتین إلى نحت الأطراف والرأس مستقلة قبل تجمیعھѧا 
  .التمثال لرجل أو امرأة 

التماثیل في كثیر مѧن آثѧار النحѧت الیونانیѧة  جعلاھذا النمطان لتماثیل الرجل والمرأة 
قین مشѧدودتین حتѧѧى فѧѧي حالѧѧة العتیقѧة ثقیلѧѧة جامѧѧدة خالیѧѧة مѧن الرشѧѧاقة ، وجعѧѧل السѧѧا

الراحѧѧة ، والѧѧذراعین مسѧѧترخیتین متѧѧدلیتین علѧѧى الجѧѧانبین، والعینѧѧین لѧѧوزیّتي الشѧѧكل 
ً كعیѧѧون معظѧѧم الشѧѧرقیین، والوجѧѧھ ذا شѧѧكل ثابѧѧت لا یتغیѧѧر فѧѧي جمیѧѧع  مѧѧائلتین أحیانѧѧا
ً مѧѧن الحركѧة والعاطفѧѧة، وكانѧت التماثیѧل الیونانیѧѧة فѧي ذلѧѧك العھѧد تتبѧѧع  التماثیѧل خالیѧا

عѧѧدة التѧѧي جѧѧرى علیھѧѧا المصѧѧریون فѧѧي صѧѧنع تمѧѧاثیلھم، وھѧѧي أن یصѧѧنعوھا علѧѧى القا
الدوام متجھة بوجوھھا نحو الناظر إلیھا، ومتناسѧبة الجѧانبین أدق التناسѧب، حتѧى لѧو 

                                                
17  -  El período micénico se caracteriza en arquitectura por los robustos muros y palacios 
de aparejo ya ciclópeo, poligonal y medio escuadrado y por las tumbas de cúpula falsa la 
cuales se hallan diseminadas por las regiones de Grecia y mar Egeo. 
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ً فѧѧي وسѧѧطھا لمѧѧر ھѧѧذا الخѧѧط فѧѧي منتصѧѧف الأنѧѧف، والفѧѧم  ً عمودیѧѧا أنѧѧك رسѧѧمت خطѧѧا
الیمین أو الیسار، ولا یتѧأثر  والسرة وأعضاء التناسل لا یحید عن ذلك قید شعرة إلى

  .موضعھ بحركة الجسم أو سكونھ
ولكѧن ،  ھو سѧبب ھѧذا الجمѧود المقѧبض الممѧلالدینى سابق الذكر العرف ھذا ولعل  

ثیѧابھن النسѧاء تماثیل ھذا الجمود تحرر قلیلا فى التماثیل التى صنعت فیما بعد إذ أن 
ѧبحت أفأى قد بدأت تتحرر من الجمود العرفѧامھن رصѧوھھن جسѧاء ، ووجѧیقة ھیفѧش

  .  Mona Lisa مونالیزا تعلوھا ابتسامة ظریفة أشبھ بابتسامة صورة
   Kouros طѧراز كѧوروسأما التحѧرر النسѧبى فقѧد كѧان فѧى التماثیѧل المعروفѧة باسѧم 

فیمѧѧا یخѧѧص تماثیѧѧل الرجѧѧال یظھѧѧر صѧѧاحب التمثѧѧال بجسѧѧم ، ذات التѧѧأثیر المصѧѧرى 
ویكѧون  الأمѧام إلѧى تتقѧدم القѧدم الیسѧرى إذ الثابتѧة  الأمامیѧة شاب ریاضى ذو الوقفة 

مقبوضѧتان  إمѧاالجѧانبیین مثنیѧین عنѧد الكѧوع احیانѧا والیѧدان  إلѧىالذراعان مشدودین 
والأكتѧѧѧاف عریضѧѧѧة أو مبسѧѧѧوطتان مسѧѧѧدلتان ) حجѧѧѧر ولا یѧѧѧزال فیھѧѧѧا قطعѧѧѧة مѧѧѧن ال(

فѧي ھѧذه  Kore ومن ناحیة أخرى تظھر تماثیل الفتاة الواقفة كѧوري، والخصر رفیع 
  .  الفترة وجسمھا مغطى برداء بلا ثنیات یلتصق بالجسم

كانت ذات رأس مكعѧب  أنثى أمذكرا كان وعموما فان التماثیل من طراز الكوروس 
تنحѧѧت فѧѧى أسѧѧطح مسѧѧتویة بأسѧѧلوب  –لعینѧѧین والأذنѧѧین والفѧѧم ا –والملامѧѧح ، الشѧѧكل 
وكѧان العمѧود الفقѧري علѧى شѧكل ، وتظھر جوانب الجسѧم الأربعѧة بوضѧوح ، معین 

والسѧاعد مرفѧѧوع إلѧѧى الأمѧѧام ، خѧط مسѧѧتقیم وبѧѧروز الظھѧѧر أعلѧى بكثیѧѧر مѧѧن الصѧѧدر 
علѧى كتلѧة  وكانت تفاصیل بنیان الجسم تُحدد، بینما الید المقبوضة ملویة نحو الجسم 

وفي عضلات البطن ھناك ثلاثة أقسام مستعرضѧة ، الحجر بإستعمال خطوط غائرة 
ولѧѧم یُحѧѧدد ، أو أكثѧѧر  تحѧѧدد أعلѧѧى الصѧѧرة بѧѧدلا مѧѧن الخطѧѧین اللѧѧذین یظھѧѧران طبیعیѧѧا 

والقѧدمان ، بروز الخاصرة ، حیث المخلخѧل عمѧودي الشѧكل وعلѧى مسѧتوى الركبѧة 
والنسѧѧب التѧѧѧي ، المنحنیѧѧة إلѧѧѧى أسѧѧفل مرفوعѧѧان علѧѧى الأرض بأصѧѧѧابعھما الطویلѧѧة 

سѧُتخدمت فѧى نحѧت التماثیѧل ھذه التماثیل ھي نفس النسѧب نحت استخدمت في  التѧى ا
الѧذى نحѧت  -وبعبارة أخرى فقد اعتبر فنان العصѧر الارخѧى  .فى الفترة السابقة لھا 

أن جسѧѧم الإنسѧѧان وحѧѧدة صѧѧلبة متماسѧѧكة إذ ركѧѧز علѧѧى أجزائھѧѧا  -تماثیѧѧل الكѧѧورس 
وبھذا تم التوصل إلѧى طѧراز قطѧع النحѧت . التي صُورت في أشكال معبرة الرئیسیة 

  الضخمة التي لا تختلف عن النحت المصري 
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علѧى عѧدد مѧن  والعدیѧد مѧن مѧدن بѧلاد الیونѧانتیكا والبیلѧوبرنیز وبیؤشѧیا أعثر فى      
ُ  (١٨)الكѧѧوروستماثیѧѧل  فѧѧي  اكتشѧѧفنѧѧذكر منھѧѧا علѧѧى سѧѧبیل المثѧѧال تمثѧѧالین مѧѧن البرونѧѧز أ
، من الصعب تصѧویرھم ا بحالة مشوھةمولكنھالكوروس  تماثیل أقدممن وھما دیلوس 

و تمثѧѧال سѧѧفنكس المتѧѧأثر بتمثѧѧال أبѧѧو الھѧѧول المصѧѧرى الموجѧѧود علѧѧى لوحѧѧة جنائزیѧѧة 
وتمثѧѧال شѧѧاب مѧѧن دیلѧون محفѧѧوظ حالیѧѧا فѧѧى ، محفѧوظ حالیѧѧا فѧѧى متحѧѧف المتروبولیتѧان 

المحفوظѧѧان Biton  وبیتѧѧون Cleobis لیѧѧوبسالتѧѧوأم المشѧѧھور ك وتمثѧѧالى، متحѧѧف أثینѧѧا 
وعثѧѧر فѧѧى بیلѧѧوس علѧѧى تمثѧѧال لفتѧѧاة شѧѧابة محفѧѧوظ حالیѧѧا فѧѧى متحѧѧف ، بمتحѧѧف دلفѧѧى 

  . الاكروبول باثینا 
  

  
  
  
  
  

  ) : موضوع البحث ( المادة المصنوع منھا الرأس * 
،   ) جرانیѧѧѧتالبا (صѧѧѧنع الѧѧѧرأس موضѧѧѧوع البحѧѧѧث مѧѧѧن حجѧѧѧر الجرانیѧѧѧت الѧѧѧوردى 

ھو صخور الجѧابرو الناریѧة الجوفیѧة المنصѧھرة تحѧت درجѧة حѧرارة  (١٩)والجرانیت
 SIO)2 أكسیدإلى البركاني وبعد انصھارھا تتحول  بفعل النشاط .م°٩٠٠ الى ٦٥٠

) O 2O,K2, Na 3O2, Al ونѧة اللѧادن داكنѧع المعѧید مѧذا الاكسѧزج ھѧث یمتѧحی
 )ومعدن الفلسبار القلوى، % ٤٠ – ١٠المختلفة تحت الأرض مثل الكوارتز بنسبة 

) 2,6SiO3O2Alkali , Al  ا ، % ٣٠بنسبةѧدومعدن میكѧبة  ھورنبلنѧ٣٥بنس %  ،
ویحѧѧدث ھѧѧذا الامتѧѧزاج عبѧѧر ملایѧѧین السѧѧنین مѧѧن التكوینѧѧات الجیولوجیѧѧة تحѧѧت سѧѧطح 

وكلمѧا كѧان معѧدل  ، وھذه المعѧادن مѧن المعѧادن الأكثѧر صѧلابة فѧى الطبیعѧة الأرض
ویكѧون الجرانیѧت ذا ألѧوان فاتحѧة لامتѧѧزاج ، الفلسѧبار اقѧل زادت صѧلابة الجرانیѧت  

                                                
18  -  John Boardman: Greek Sculpture :The Archaic Period, 1978. 

المجلد ،، ) مجموعة المصطلحات العلمیة والفنیة التي أقرھا المجمع ( ، العربیة  مجمع اللغة - ١٩
  ٨٤صفحة ،  ١٩٦٢، القاھرة ، الثالث 

متحف  شابة البیلوس  
  الاكروبول فى أثینا

  م .ق  ٥٣٠ – ٥٤٠  
  

سفینكس من لوحة 
متحف  جنائزیة

  المترو بولیتان
 م.ق ٦٠٠: التاریخ 

من  تمثال  لشاب 
دیبلیون محفوظة فى 

. ترجع لعاممتحف أثینا 
     ،.م.ق ٦٠٠

تمثال كلیوبیس 
محفوظ فى وبیتون 

  متحف دلفى 
 م  . ق  ٥٩٠ –٦٠٠
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لون صخور الجѧابرو مѧع تكوینѧات حمضѧیة للمعѧادن سѧابقة الѧذكر ، ویكѧون عѧادة ذا 
   . مواد المكونة لھ اللون الرمادي والوردي المحمر وذلك تبعا ال

ویظھѧѧر حجѧѧر الجرانیѧѧت علѧѧى سѧѧطح الأرض بسѧѧبب عوامѧѧل التعریѧѧة فѧѧى شѧѧكل ھیاكѧѧل 
وغالبѧا مѧا یكѧون فѧى الأراضѧى علѧى ھیئѧة بلѧورات كبیѧرة الحجѧم  صلبة تسمى باتولیت

فѧѧى ظھѧѧر معظѧѧم الجرانیѧѧت عنѧѧدما ترتفѧѧع الصѧѧخور المدفونѧѧة بعمѧѧق حیѧѧث ی، الجبلیѧѧة  
 .القشѧرة الأرضѧیة لحركѧات تكѧوین الجبѧال علѧى سطѧـح الأرض نتیѧـجةالإلى الأرض 

تѧѧي وعنѧѧدما تنكشѧѧـف قمѧѧم الجѧѧـبال نتیجѧѧة لعوامѧѧل التعریѧѧة تظھѧѧـر صѧѧخور الجرانیѧѧـت ال
  . .تحتھا

إذ أن ، وینقسم الجرانیت إلى انواع من حیث صفات وخواص المعادن المكونة لھیكلѧھ 
كѧѧل نѧѧوع مѧѧنھم یتكѧѧون مѧѧن نسѧѧب معینѧѧة مѧѧن المعѧѧادن تجعلѧѧھ یختلѧѧف عѧѧن الآخѧѧر وھѧѧذه 

  : الأنواع ھى 
و ، من محاجر جیѧدة ستخرج یُ من حبوب سمیكة یتكون : جرانیت وردي الباجرانیت   -

 . لھ احتیاطى كبیر  
یسѧѧتخرج مѧѧن مسѧѧحوق عѧѧة علѧѧى شѧѧكل  یوجѧѧد فѧѧى الطبی: رانیѧѧت وردي غالاجرانیѧѧت   -

 .   ة جر متوسطامح
   . یُستخرج من محاجر جید ، میكا من بلورات یتكون : جرانیت وردي فیلارجرانیت   -
التѧى تكونѧت مѧن  خلѧیط مѧن البلѧورات الواضѧحة والدقیقѧةوھو : الجرانیت البروفیرى   -

 .  على مرحلتین الأولى ببطء والأخرى بسرعة الجرانیت تجمد
ویتمیѧز الجرانیѧѧت ، وكѧل ھѧذه الأنѧѧواع تسѧتخدم فѧѧى جمیѧع أنѧѧواع التطبیقѧات والتشѧѧطیبات 

    : بالآتى 
سѧادس فقѧد كѧانوا فѧى القѧرن ال امثѧالو أثینѧتذكرنا مادة الجرانیت الوردى بما كѧان یصѧنعھ 

ً كثیرة من الحجارة اللینة مثل الحجر الجیѧري كمѧا اسѧتخدموا البرونѧز   یستخدمون أنواعا
قبѧل أن یعمѧѧد مثѧѧالو الیونѧѧان إلѧى تشѧѧكیل الحجѧѧارة الصѧѧلبة  وكѧѧل ذلѧѧك،  والخشѧب والحدیѧѧد

ون مأن عرفѧѧوا كیѧѧف یسѧѧتخد فبمجѧѧردالمختلفѧѧة الأنѧѧواع باسѧѧتخدام المطرقѧѧة والإزمیѧѧل ، 
لان محѧѧاجر  رخѧѧام كѧѧل مѧا فѧѧي نكسѧوس وبѧѧاروس مѧن تѧѧین كѧادوا یѧѧأتون علѧىھѧاتین الأدا

 تماثیѧѧلال أن وطبیعѧѧى ، وا اسѧѧتعمالھا نѧѧكانѧѧت متѧѧوفرة لѧѧدى الاغریѧѧق حیѧѧث اتق (٢٠)الرخѧѧام
ً ف،  صѧلب الملѧون الѧذي اسѧتعملھ المصѧریونلم تكن من الحجر ال الحجریة الیونانیة كثیѧرا

تطلѧѧى بѧѧالألوان ، ) ٤٩٠-١١٠٠( فѧѧى بѧѧلاد الیونѧѧان  مѧѧا كانѧѧت التماثیѧѧل فѧѧي العھѧѧد القѧѧدیم
ذلѧѧك العھѧѧد أن تѧѧرك الرخѧѧام المصѧѧقول مѧѧن غیѧѧر طѧѧلاء  واتولكѧѧنھم وجѧѧدوا فѧѧي آخѧѧر سѧѧن

حѧѧال  أى وعلѧѧى ،الإنسѧѧان الحقیقیѧة اصѧطناعي أوقѧѧع فѧي الѧѧنفس وأدنѧى إلѧѧى تمثیѧѧل بشѧرة 
 التماثیل الحجریة المصریة الواقفة كانت تدعم بعمود مѧن الخلѧف أنفھناك فارق ھام ھو 
  .لم تكن لھا دعامة  الحجریة الیونانیة )كوروس (تماثیل  وأما. كما یبدو فى اغلبھا 

    
                                                

20  - Andrew Stewart: Greek Sculpture, Yale, 1990 
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   ) :صاحب الرأس موضوع البحث ( الملك * 
وصورھم  (٢١)طالمةمقارنة ھذه الرأس بملامح الوجھ مع تماثیل ملوك الب

على العملات وجداران المعابد المصریة یتضح لنا أن صاحب الرأس ھو الملك 
حیث عُثر على عملات تحمل اسم بطلمیوس السادس یظھر ، بطلمیوس السادس  

  : فیھا الملك بنفس ملامح الرأس موضوع البحث ومنھا على سبیل المثال 
ً فѧѧѧى -  بورتریѧѧة مѧѧن الرخѧѧѧام المعѧѧرق كѧѧѧان محفوظѧѧا

المتحѧѧѧѧѧف الیونѧѧѧѧѧانى الرومѧѧѧѧѧانى بالإسѧѧѧѧѧكندریة بѧѧѧѧѧرقم 
یرجѧѧع ، وحالیѧѧا فѧѧى متحѧѧف مارینѧѧا العلمѧѧین  ٢٤٠٩٢

م یѧوحى شѧكل ھѧذا الѧرأس . ق ١٥٠إلى حوالى عѧام 
بأنھѧѧѧѧا قѧѧѧѧد كُسѧѧѧѧرت مѧѧѧѧن تمثѧѧѧѧال عظѧѧѧѧیم مѧѧѧѧن تماثیѧѧѧѧل 
الإسѧѧѧكندریة حیѧѧѧث تتضѧѧѧح أثѧѧѧار الكسѧѧѧر عنѧѧѧد الحافѧѧѧة 

لكѧѧѧن لا نعѧѧѧرف مѧѧѧا إذا كانѧѧѧت قѧѧѧد ، السѧѧѧفلى للرقبѧѧѧة 
عѧѧن عمѧѧد أم أنھѧѧا كُسѧѧرت بѧѧدون قصѧѧد عنѧѧد  كسѧѧرت

اسѧѧѧتخراجھا مѧѧѧن تحѧѧѧت الأرض ویظھѧѧѧر فیѧѧѧھ الملѧѧѧك 
بطلمیѧѧѧوس السѧѧѧادس مسѧѧѧتدیرا برأسѧѧѧھ بثلاثѧѧѧة أربѧѧѧاع 

فѧى حѧین أن رقبتѧھ ممتѧدة إلѧى ، استدارة نحو الیسѧار 
استخدم الفنان الاستكو فى تلوین أجزاء كثیرة من الرأس والجزء العلѧوى مѧن ، الیمین 

والعیون ذات نظرات حѧادة ، والحواجب كثیفة ، الجبھة عریضة ، ب الشعر الغیر مرت
والفѧم ذو زوایѧا والشѧفاة العلیѧا ، والجفون عالیة والفك قوى غلѧیظ ، غیر محددة الھدف 

  . والخدود مستطیلة والذقن نشطة ، مجعدة 
وھنا لا نرى الجمود فى ملامѧح الوجѧھ كمѧا رأینھѧا فѧى التمثѧال موضѧوع البحѧث ولكѧن 
اظھѧѧر الفنѧѧان الانطباعѧѧات المتناقضѧѧة لھѧѧذا الملѧѧك حیѧѧث اسѧѧتطاع مѧѧن خѧѧلال الخطѧѧوط 
القویѧѧة والتجاعیѧѧد أن یجعѧѧل ملامѧѧح وجѧѧھ الملѧѧك تجمѧѧع فѧѧى آن واحѧѧد بѧѧین انطبѧѧاع القѧѧوة 

نطبѧاع وبѧین ا، والنشاط وانطباع الضѧعف والمسѧكنة 
، الطیبة والخیر وانطباع الطبیعѧة العصѧبیة الغاضѧبة 

وبѧین انطبѧاع الѧذكاء والمكѧر وانطبѧاع البلاھѧة وعѧѧدم 
حیѧѧاة اللھѧѧو  الصѧѧفاء الѧѧذھنى لشخصѧѧیة منغمسѧѧة فѧѧى

  . والمجون 
عملة من النحاس فئة الاوكاتادراخمة سُكت على  -

المعیار الفینیقى یظھر على احد وجھیھا بورتریة 
ادس فى صورة جانبیة موجھا نحو لبطلمیوس الس
ومكللا رأسھ بإكلیل ، آمون   –یوس  الیسار بشكل ز

الغار والإكلیل مزین من الأمام بعنقود عنب وترتفع 
                                                

21 - Smith  R.R.R: Hellenistic Sculpture, 1991. 
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ویمیل الملك برأسھ میلة خفیفة إلى ، منھ ریشتان  ومزین أیضا بقرنى الكبش آمون 
  .  الأمام 

  
ب الѧѧѧرأس صѧѧѧاح(  (٢٢)نبѧѧѧذة مختصѧѧѧرة عѧѧѧن الملѧѧѧك بطلمیѧѧѧوس السѧѧѧادس

  ) موضوع البحث 
 ος ῖΠτολεμα بالیونѧѧاني –) محѧѧب أمѧѧھ ( فیلومیتѧѧور  بطلمیѧѧوس السѧѧادس -

 -Φιλομήτωρ  قبل المیلاد  ١٨٦،  وُلد سنة .  
 ١٨٠سѧѧѧنة  ) الواضѧѧѧح أو الظѧѧѧاھر  – ابیفѧѧѧانیس( بطلمیѧѧѧوس الخѧѧѧامس تѧѧѧُوفى  -

ن بطلمیوس الثѧاموابن آخر اسمھ   بطلمیوس السادسوترك ثلاثة أبناء الأكبر 
 . وابنة اسمھا كلیوباترا الثانیة ) الخیر  -یورجتیس الثانى  (

ملكѧѧا علѧѧى ) م .ق ١٨٠(نُصѧѧب الطفѧѧل بطلیمѧѧوس السѧѧادس فѧѧى سѧѧن السادسѧѧة   -
فѧى تلѧك الفتѧرة سѧُكت  ،  .عرش مصر تحت وصایة أمھ كلیوبѧاترا الأولѧى ثیѧا

 . العملات باسم أمھ ولیس باسمھ 
وأصѧبح الوصѧاة علѧى الملѧك الطفѧل  م. ق  ١٧٦توفیت كلیوباترا الأولѧى عѧام  -

ولتقویة مركزھم زوجѧوا بطلمیѧوس ، Eulaius  و یلایوس Leneus ھم لینیوس
ومنحѧѧوا اختѧѧھ كلیوبѧѧاترا لقѧѧب ) الѧѧھ(السѧѧادس مѧѧن أختѧѧھ  ومنحѧѧوه لقѧѧب ثیѧѧوس 

 ) . ملكھ(باسیلیسا 
عنѧدما   Anacleteria " الاناكلیتیریѧا " أقیمѧت لѧھ مناصѧب التنصѧیب الرسѧمیة  -

وكѧѧان ذلѧѧك فѧѧى ، م   . ق  ١٧٢أى فѧѧى عѧѧام ) سѧѧنة  ١٤(القѧѧانونى بلѧѧغ السѧѧن 
إلѧى مصѧر لیھنѧوا ملكھѧا  جѧاءوااحتفال كبیر حضره مبعوثین من بلدان عدیѧدة 
 .  الجدید ویجددوا المعاھدات بین بلادھم و مصر

بѧѧѧین انتیوخѧѧѧوس ) م . ق  ١٦٨ – ١٧٠(انѧѧѧدلعت الحѧѧѧرب السѧѧѧوریة السادسѧѧѧة  -
ولة من مصѧر لاسѧترداد جѧوف سѧوریا التѧى الرابع و بطلیموس السادس كمحا

كانѧѧѧت مھѧѧѧر كلیوبѧѧѧاترا الأولѧѧѧى السѧѧѧلوقیة ابنѧѧѧة انتخیѧѧѧوس الثالѧѧѧث ملѧѧѧك سѧѧѧوریا 
لزوجھѧا بطلمیѧѧوس الخѧامس ملѧѧك مصѧر ، وبعѧѧد وفاتھѧا أراد أخوھѧѧا انتخیѧѧوس 

وأثنѧѧѧاء الحѧѧѧرب السѧѧѧوریة ، الرابѧѧѧع اسѧѧѧترداد جѧѧѧوف سѧѧѧوریا واسѧѧѧتولى علیھѧѧѧا 
علѧѧى جѧѧزء مѧѧѧن شѧѧمال مصѧѧر و اسѧѧѧر  اسѧѧتولى انتیوخѧѧوس الرابѧѧѧع  السادسѧѧة

فاستغل بطلمیوس الثامن الفرصة ونصب نفسھ ملكا علѧى ، بطلموس السادس 
و تѧدخلت رومѧѧا لإعѧادة بطلمیѧѧوس السѧادس إلѧى مصѧѧر واقامѧت حكѧѧم ، مصѧر 

ثلاثى مشترك بین الأخوة  بطلیموس السادس و بطلیموس الثѧامن و كلیوبѧاترا 
  .على الانسحاب من مصر وأجبرت روما انتیوخوس الرابع، الثانیة 

                                                
22 - Holbl, Gunther, op. cit. , p.p 168   
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قام المصѧریون بثѧورات ضѧد حكѧم البطالمѧة لأسѧباب الاجتماعیѧة فѧتم  إصѧدار  -
 .م . ق  ١٦٥مراسیم اصلاحیھ للأراضى الزراعیة عام 

بعѧѧѧدما تѧѧѧم نفѧѧѧى  ١٦٣ – ١٦٤حكѧѧѧم بطلمیѧѧѧوس الثѧѧѧامن مصѧѧѧر وحѧѧѧده سѧѧѧنة  -
 . بطلمیوس السادس وزوجتھ كلیوباترا الثانیة إلى روما 

وتѧѧم  ١٦٣السѧادس وزوجتѧѧھ كلیوبѧѧاترا الثانیѧة إلѧѧى مصѧر عѧѧام عѧاد بطلمیѧѧوس  -
تقسѧѧیم المملكѧѧة البطلمیѧѧة علѧѧى أن یكѧѧون 
مѧѧن نصѧѧیب بطلمیѧѧوس الثѧѧامن قورنیѧѧھ و 

وحكѧѧم مصѧѧر ، اراضѧѧى مصѧѧر فѧѧى لیبیѧѧا 
وبѧѧاقى المنѧѧاطق التابعѧѧة لھѧѧا تحѧѧت حكѧѧم 
بطلمیѧѧѧوس السѧѧѧادس وزوجتѧѧѧھ كلیوبѧѧѧاترا 

 الثانیة 
حѧѧѧѧاول كѧѧѧѧل مѧѧѧѧن الاخѧѧѧѧوین بطلمیѧѧѧѧوس  -

دس والثامن اسѧتمالة مجلѧس الشѧیوخ السا

 ١٦١ – ١٦٢برومѧѧѧѧѧѧا لجانبѧѧѧѧѧѧھ سѧѧѧѧѧѧنة 
 لصراعھم من اجل   قبرص

. ق  ١٥٤سѧنة  بطلمیوس الثѧامنذھب  -
م إلѧѧѧѧى رومѧѧѧѧا التѧѧѧѧى امدتѧѧѧѧھ باسѧѧѧѧطول 

بحѧѧѧرى كبیѧѧѧر فѧѧѧذھب إلѧѧѧى قبѧѧѧرص وحѧѧѧاول الاسѧѧѧتیلاء علیھѧѧѧا مѧѧѧن بطلمیѧѧѧوس 
 . سره بطلمیوس السادس ثم عفا عنھ   أولكنھ ھُزم و، السادس 

م ابنتھ كلیوباترا ثیا من . ق  ١٤٩ – ١٥٠ج بطلمیوس السادس سنة زو -
دیمتریوس الذى كان یساعده فى حروبھ ضد   الكساندر بالاس حاكم انطاكیة

 . المشترك لھما   الأول حاكم سوریا العدو
الكساندر بالاس  م  خیانة. ق  ١٤٦ – ١٤٧اكتشف بطلمیوس السادس سنة  -

وزوج ابنتھ كلیوباترا ثیا ، فقرر التخلص منھ  ،لھ بتدبیر مؤامرة لاغتیالھ 
 . من دیمتریوس الثانى 

م نفسھ فى انطاكیة  ملكا على . ق  ١٤٥نصب بطلمیوس السادس سنة  -
واعترف بسلطة دیمیترویس ، لكن بعد ذلك اكتفى بجوف سوریا ،  آسیا

  .آسیاالتانى على 
حیة فى رأسھ م نتیجة عملیة جرا. ق  ١٤٥توفى بطلمیوس السادس فى عام  -

اثر جرحھ فى معركة نھر اوینوباراس ضد الكساندر بالاس حیث انتصر 
 .  بطلمیوس السادس 

   
  

عملة لالكساندر بالاس وكلیوباترا ابنة 
بطلمیوس السادس محفوظة فى متحف 

 روبولیتان للفن المیت
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  الخاتمة
علѧى إثѧراء  ھѧائلاأثѧرًا  الیونان القدیمѧة للفن في نختتم ھذا البحث بالتأكید على أنھ كان 

ا بالوقѧѧت الحاضѧر، لا سѧیما فѧѧي رالعصѧѧور القدیمѧة ومѧروً  فѧى ثقافѧة الكثیѧر مѧѧن البلѧدان
ھو الأسلوب الفنѧي الѧذي الاغریقى الفن  فقد كان،  والھندسة المعماریة النحت مجالات

كمحاولѧѧة ،  عѧѧن الجمѧѧال المثѧѧالي والѧѧذى كѧѧان یبحѧѧث غریѧѧق القѧѧدامىلإاتبعѧѧھ الفنѧѧانون ا
، أو مѧѧن خѧѧلال محاكѧѧاة الطبیعѧѧة  للنمѧѧوذج الأفلاطѧѧوني العѧѧالم المثѧѧالي التѧѧابع لایجѧѧاد

بمعنى أن الفن الاغریقى كѧان یمثѧل الوحѧدة العینیѧة بѧین الѧداخل ، النمط الأرسطي على
ریѧѧق غوقѧѧد أسسѧѧت الثقافѧѧة التѧѧي طورھѧѧا الإ، أى بѧѧین المضѧѧمون والشѧѧكل ، والخѧѧارج 

الإمبراطوریѧѧѧة  كѧѧѧان الفѧѧѧن فѧѧѧيفعلѧѧѧى سѧѧѧبیل المثѧѧѧال  ، القѧѧѧدامى أسѧѧѧس الثقافѧѧѧة الغربیѧѧѧة
یقѧى وتطѧورت مبѧادئ الفѧن الاغر،  مستمد إلى حد كبیر من النماذج الیونانیة الرومانیة

عدة قرون مѧن بدایة ل الإسكندر الأكبر فتوحات وكانت، فتبعھا تطور للفلسفة والمعرفة 
ریا وغیرھمѧا ومصѧر وسѧو،  والھنѧد آسѧیا الوسѧطى لیونانیѧة وثقافѧةالتبادل بѧین الثقافѧة ا

، كانѧت المعѧاییر الجمالیѧة أوروبѧا فѧي عصѧر النھضѧة ثѧم بعѧد ،من دول العالم الشرقى 
الإنسѧѧѧانیة والتقنیѧѧѧة العالیѧѧѧة مѧѧѧن الفѧѧѧن الیونѧѧѧاني مصѧѧѧدر إلھѧѧѧام لأجیѧѧѧال مѧѧѧن الفنѧѧѧانین 

 ھیمنت التقالید الكلاسѧیكیة المسѧتمدة مѧنحیث  القرن التاسع عشر وحتى ، الأوروبیین
كمѧا ھѧو معѧروف جѧاء تطѧور الفѧن الیونѧانى و،   الیونان علѧى الفѧن فѧي العѧالم الغربѧي

  : خلال عدة مراحل فنیة ھى 
  ومات قلیلة الھندسیة في القرنین التاسع والثامن قبل المیلاد، ھناك معل المرحلة

جدًا على الفترة السابقة لھا والتي كانت تعرف بالعصر المظلم في تاریخ الیونان، 
وھي الفترة التي سبقت الفن في الحضارات ما قبل الھیلینیة مثل الفن الكیكلادي 

 .  والفن المینوي والفن المیسیني
 ات القرن السابع المتقلدة بالفینیقیین وآشور، من نھایة القرن الثامن وبدای المرحلة

 .قبل المیلاد
 القدیمة ، في القرنین السابع والسادس، وظھرت في الزخرفة التصویریة  المرحلة

 .الذي تمیز بتقنیة رسم الشخصیات السوداء الفخارعلى 
  النمط الحاد، من نھایات القرن السادس حتى بدایات القرن الخامس قبل مرحلة

الذي تمیز بتقنیة  الفخارریة على المیلاد، حیث ظھرت في الزخرفة التصوی
 .والأحمر(٢٣)الرسم على الجانبین باللون الأسود

  میلاد، منذ ، في القرنین الخامس والرابع قبل ال العصر الكلاسیكيمرحلة
، حیث ظھرت في الزخرفة الإسكندر الأكبر في فترة حكم الحروب المیدیة بدایة

الذي تمیز باستخدام تقنیة رسم الشخصیات الحمراء،  الفخارالتصویریة على 
 .والذي امتد حتى الحقبة اللاحقة لھ

                                                
23  - Cook, R.M., Greek Art, Penguin, 1986 (reprint of 1972 
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  ى القرن الأول قبل المیلاد وامتد حت الفن الھلنستي، أواخر القرن الرابعمرحلة
 . المیلادى 

إلا أنѧھ فѧي الوقѧت ذاتѧھ، بѧدأ أولا بѧدائى  وعموما فان الفن فى اغلب بلدان العالم القدیم 
 تنفیѧذھاتѧم وبعد ذلѧك ،  أعطاھا نموذجًاو الطین التي شكلھا كان ملیئًا بالحیاة والحركة

أعمѧѧالا فنیѧѧة  ، منتجѧѧًاوالبرونѧѧز والرصѧاص الѧѧذھب وأیضѧѧًا والعظѧѧام والرخѧѧام بالحجѧارة
وعلѧى الѧرغم مѧن ، ..  صغیرة تماثیلالوسطوریة الأمنحوتات الوالبارز  ھائلة كالنحت

إلا انھ كѧان الѧبعض ، ن البدائى كانت فى اغلبھا خشنة وجامدة  تلك الأعمال من الف أن
  . منھا مثارا للدھشة والإعجاب 

تطѧور عقلѧى أو تطѧور منطقѧى لا علاقѧة لѧھ بѧالزمن ھѧو  ن تطѧور الفѧن إوفى الحقیقة ف
،   contend and formلأنѧѧھ یرتكѧѧز فѧѧى نسѧѧقھ العѧѧام إلѧѧى وحѧѧدة المضѧѧمون والشѧѧكل 

ھ مѧن الفѧن بأنواعѧ أنمѧاطل ھѧى التѧى تحѧدد لنѧا صѧور أو فالعلاقة بین المضѧمون والشѧك
الأشѧكال الفنیѧة یكمѧن أصѧلھا فѧى الفكѧرة لان الفكѧرة تؤكѧد و، حیث تعبیرھا عن الفكرة 

وتخѧѧرج إلѧѧى حیѧѧز الوجѧѧود بواسѧѧطة الأشѧѧكال الفنیѧѧة ولھѧѧذا فѧѧان الأشѧѧكال الفنیѧѧة ، ذاتھѧѧا 
  تلاف الأشѧكال والانمѧاطوھѧذا یفسѧر اخѧ، تختلف وتتنوع تبعا لاخѧتلاف الفكѧرة الكلیѧة  

المѧدلول  -الشѧكل الخѧارجى  -ومѧا دامѧت الفكѧرة تسѧبغ علѧى ، الفنیة خلال الحضارات 
فنیѧة ناقصѧة الشѧكل أو لا تطѧابق الحقیقѧة فѧلا یجѧب  أشѧكالفإننا حین تواجھنѧا ، الداخلى

ѧح فѧم تفلѧمون أو لѧن مضѧر عѧا لا تعبѧام أو أنھѧىأن نعتقد أنھا أعمال فاشلة بالمعنى الع 
رتقѧѧاء إلѧѧى مѧѧا یجѧѧب أن تمثلѧѧھ لان الشѧѧكل النѧѧاقص یعبѧѧر عѧѧن فكѧѧرة أو مثѧѧال غیѧѧر الا

   .  مكتمل
وممѧا ھѧѧو جѧѧدیر بالѧѧذكر فانѧѧھ بѧѧالرغم مѧѧن أن الإغریѧѧق مѧѧدینون إلѧѧى أسѧѧلافھم الشѧѧرقیین 
. حیث اخذوا ما طاب لھم بحریة مطلقة فإنھم سѧرعان مѧا ابتѧدعوا طریقѧة خاصѧة بھѧم 

لموضѧوعات المصѧورة طѧوروا شѧیئا جدیѧدا كلیѧا ممѧا فبدلا من الاستمرار فѧي تكѧرارا ا
ولم یكتفوا بتصویر الإنسان طبقѧا لطریقѧة . أحدث تغییرا فى فكرة الفن منذ ذلك الوقت 

محѧدودة ولكѧѧنھم اكتشѧѧفوا بعقѧولھم المغرمѧѧة بالبحѧѧث والتѧدقیق مظھѧѧر الإنسѧѧان الطبیعѧѧي 
ال ذاتھѧا اسѧتنادا وخѧلال قѧرن أو اثنѧین فقѧد تغیѧرت الأشѧك. والحقیقي على نحو متدرج 

ولاول مرة في التѧاریخ عمѧل الشѧكل الانسѧاني المنحѧوت لیبѧرز . لوظیفة أجزاء الجسم 
وقد تم ذلك عن طریق التطور التدریجى ومѧن خѧلال . میكانیكیة جسم الإنسان المعقدة 

وكمѧѧا أن شѧعراء الإغریѧѧق لѧѧم یتنѧѧاولوا الأشѧѧیاء مباشѧѧرة . العمѧل بموجѧѧب طѧѧرز مقبولѧѧة 
ً مألوفѧا یتفѧق مѧع القواعѧدولكنھم اتبعوا  العامѧة ، فѧإن الفنѧانین الإغریѧق  فى ذلك منھاجا

وعلى ایة حال فإنھ ما مѧن ، استخدموا بعض الطرز المقبولة لكي یعبروا عن أفكارھم 
صُر عملھ على تقلید إنتاج فنان آخر ولكن كلا منھم كѧان مجѧددا علѧى طریѧق  فنان قد ق

 رْسѧم الفنѧان أشѧبھ مѧا یكѧون بالمصѧنع الحѧدیث؛وكان مَ ، استمرار تقدم التیار الطبیعي 
ѧات فѧي إكمѧال العمѧل حیث كѧان عѧدد مѧن الصѧبیة یعمѧل علѧى فبعضѧھم  ، مسѧاعدة النحَّ
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أمѧا الѧذین اكتسѧبوا  وبعضھم في المراحل المتوسطة، یعمل في الإعداد المبدئي للشكل،
  . لعمل الفنيوالخبرة فیساعدون في المراحل الأخیرة ل قدرًا كافیًا منھم من التدریب

  
  النتائج

 ة الرأس تعѧىتبر احد المنحوتات الھامѧت التѧن النحѧرى لفѧة الكبѧل الأھمیѧتمث 
 : یمكن ایجازھا فى النقاط الآتیة 

  :  تسجیل التاریخ -١
وطرائق حیاتھم عن ،  وأفكارھم،  وحضاراتھم وصلت معلومات كثیرة عن السابقین

 عند كثیر من الشعوب، دامًا عقائدیًاواستُخدم النحت استخ،  طریق الأعمال النحتیة
لوا بھ  كما عبَّر بھ الفنانون. وفي حقب تاریخیة مختلفة عن وُجُھات نظرھم، وسجَّ

 وغیرھما من الحضارات الأخرى فالحضارات الیونانیة والمصریة القدیمة . تاریخھم
نرى أن   الأعمال النحتیة  تلك ونستطیع الآن بمشاھدة .قد وصلتنا عن طریق النحت

فكما سبق الذكر ھذه الرأس عكست الملامح الفنیة الاغریقیة ، خصائص حضارتھم 
 . فى العصر الارخى 

 . الأثر التذكاري -٢
احتفظت حیث ، في تخلید الذكرى مت تخدیعتبر فن النحت من أنسب الفنون التي اسُ 

ھذه  تلك في تاریخ بتماثیل لأشخاص أدوا أدوارًا مھمة كثیر من الحضارات
فالرأس موضوع بحثنا تخلیدا لذكرى بطلمیوس السادس ولا ننسى  .حضاراتال

  . بطولاتھ التاریخیة 
 .التعبیر الفني  -٣

؛ أو للاتصال  إشباع حاجاتھم الابتكاریة یُنتج كثیر من الفنانین أعمالھم من أجل
أو لتجریب  ، أو لمجرد عمل شيء جمیل عن أفكارھم ومشاعرھم الخاصة، وللتعبیر

فالرأس أمامنا تجمع بین النواحى التعبیریة الثلاثة إذ أنھا لملك بطلمى  ، ت جدیدةخاما
الفنان صوره بالطریقة الفرعونیة مستخدما مادة الجرانیت الصلبة شائعة الاستخدام 

  .  فى مصر فى عصر الفراعنة بأسلوب فنى اغریقى ذو مرجعیة مصریة 
  .جزء من العمارة -٤

 بالمِعْمار منذ أقدم العصور،وذلك لاستخدامھما خامات واحدة، نحتارتبط فن ال
كانت  ، بل إن بعض المباني المعماریة القدیمة إلى نفس المھارات  ولاحتیاجھما
وجدت الرأس داخل مدینة  –كما سبق الذكر  –إذ أنھ  ، الصخر فىتُنْحت كلھا 

ھراكلیون الغارقة وربما كانت موضوعة داخل احد المبانى المعماریة الھامة بتلك 
تُستَكْمل كانت  القدیمةالمدینة أو ربما كانت مكملة للبناء إذ ان بعض المبانى 

ً لھانحت بأعمال  .  یة، تُعَدُّ جزءًا مكمِّلا
  ھو و، شارًاوأكثرھا انت نحتأنواع الالرأس یمثل احد اشھر

مالمج نحتبال یسمى ما وھو المنحوت من جمیع الجوانب ولھ  المستقل سَّ
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وھو یختلف ، ویكون غالبا بطریقة الثلاثة أبعاد  أحجام مستقلة
 یكون مستقلا عن الخلفیة لاالذى ھو نحت مجسم ولكن  البارز نحتال عن

وخیر الأمثلة لھذا ، إذ غالبا ما كان یُنحت على الجدران  ،  التى نُحت علیھا 
ومثلھ أیضا النحت ، النحت البارز النحت على جدران المعابد المصریة 

 . الغائر 
  تعتبر احد أفرع الفن التشكیلى الرأس لأنھا من النحت المجسم المستقل 

 الكتلة، الفراغ الفن التشكیلى وھى  بعناصرم النحات ظھر بھا اھتمایحیث 
یُقصد بھ الفراغ الذي یشغلھ ( الحجم ، )  في الفراغ ووزنھ حجم العمل(

والضوء والظل  والحركة)  نحتیعني أطراف قطعة ال(الخط ، ) العمل 
على إیجاد  الفنانون التشكیلي یعمل ى التصویرف ھ غیر أن،  والملمس واللون

على مسطحات ذات بعدین ھما  - سالفة الذكر  –بھذه العناصر  الشعور
والحركة فى ، دون الاھتمام بالبعد الثالث وھو العمق  الطول والعرض

فى توجھ أعین الملك بنظرة أمامیة  لتتمث الرأس أمامنا حركة رمزیة
مفھوم  عنویختلف مفھوم الرمزیة فى العصور الیونانیة القدیمة  ،للمشاھد 

الرمزیة فى عصرنا الحالى إذ أن الرمزیة فى العصور الیونانیة القدیمة تعنى 
ولكن ھذا الرمز ، أنھ ھو شئ خارجى مباشر یخاطب حدسنا بطریقة مباشرة 

اختلاف بین مدلول الرمز    فھناك، لفعل موجود لذاتھ قبل كما ھو بالا یُ 
أما التعبیر ، وتعبیره فالمدلول یرتبط بتمثل موضوع ما مھما كان مضمونھ 

  . فى الرمز فھو یعبر عن وجود حسى أو صورة ما 
الرمزیة فى عصرنا الحالى فتعنى الدلالة على الأعمال الفنیة التى یؤمن  بینما

ن ھى طبیعة رمزیة فى الأساس بمعنى أن الفن لا مبدوعھا بان طبیعة الف
  .     یفصح عما بداخلھ كاملا وإنما یوحى بھ 

التى  الحركةتختلف عن  -موضوع البحث  – فى الرأس والحركة الرمزیة
مثل  نجدھا فى كثیر من التماثیل التى تبدو وكأنھا تخطو بعض الخطوات 

الحركة التى كانت تتحرك ھذا بخلاف التماثیل ذاتیة ، تماثیل الكوروس 
 ،بالفعل نتیجة أن الفنان جعلھا متصلة ببعض القطع المعدنیة والأسلاك 

الرأس تلك وفى ، وبمجرد اھتزاز ھذه القطع والأسلاك تتحرك المنحوتات 
حافظ النحات على نسب الضوء والظل باستخدامھ طریقة الثلاثة أبعاد لأنھ 

وان لم یكونا بنفس ، بل بدء عملھ كان من المھم أن یفكر فیھما النحات ق
  .  اھمیتھما فى فروع الفن التشكیلى الأخرى  

 الفنى كما سبق  فأسلوبھا الرأس یمثل مرحلة انتقالیة ما بین التراجع والتقدم
وفى نفس الوقت ھى ، فى العصر الارخى  القدیم الذكر تراجع إلى أسالیب الفن

فن ظھر بعد ذلك بعدة قرون وھو  الذىمرحلة مبكرة للفن فى العصر الباروكى 
أعمال بھدف تحویلھا إلى  ما ھو موجود فى الحیاةعلى صلة وثیقة ونشیطة مع 
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 الآنیةفھو فن اللحظة الواقع  عمقمن خصوبتھ طراز معقد یستمد  وھو، خالدة 
،  المرسلة  والأشكالویجمع في أسلوبھ بین العظمة واللاواقع ویزخر بالألوان 

الذي كان یھدف إلى محاكاة جمال  الفنى فى العصر القدیمه نقیض الاتجاعلى 
  .  مادة العالم في صور متسقة تمثل الواقع


