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 :ممخص البحث
القيس: ىما: قصيدة امرئ ا لنصيف شعرييف، في إعجاز القرآف نقدً   ـ الباقلبنيقد      

الْخَيَالِ أَىْلًا بِذَلِكُمُ ..."، وقصيدة البحتري: "قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِلِ "
 .الجودة في انتقاء ىذيف النصيف "، واعتمد الباقلبني معيارَ الْمُقْبِلِ...

يا الباقلبني ىذا البحث إلى الكشؼ عف المقاييس النقدية التي احتكـ إلي يسعىو    
إلى تقديـ قراءة نقدية تالية لقراءة الباقلبني لياتيف  ييدففي نقد النص، كما 

كاف لو وجو  -كما سيظير–ما أخذه الباقلبني عمى ىذيف النصيف  القصيدتيف، فبعضُ 
 مف الصواب، وتأويؿ بلبغي يحمؿ عميو.

 باقلبني في نقدهاحتكـ إلييا ال ثمانية مقاييس نقديةانتيى الباحث إلى رصد و     
 عِ ب  تَ مف تَ  تْ طَ بِ نْ تُ بيا الباقلبني، ولكنيا اسْ  حْ ر  صَ نص اللبميتيف، وىذه المقاييس لـ يُ 

مقاييسُ نقد النص ما يتشابو ويتناظر ضمف مقياس واحد. و عِ مْ مواضع نقده، وجَ 
عند الباقلبني ىي: سلبمة المفظ، وسلبمة المعنى، والإيجاز، والتناسب  الثمانية

 اقي، وسلبمة التصوير، ووحدة البيت، والاكتناز البديعي والدلالي، والتناسبالسي
 العرفي والأخلبقي.

ا مف المغة لكثير مف مواضع الخمؿ المغوي والمعنوي وخمؿ التمس الباحث وجيً وقد     
 ، كما أظير حاجةَ ا مف مواضع التعارضالباقلبني، وأزاؿ كثيرً  التصوير التي ادعاىا

 اكتنازَ  لألفاظ التي وسميا الباقلبني بالحشو، وأظيرَ دلالتو إلى ا النص في تماـ
 ىا مف البديع بالصور والمحسنات وفنوف القوؿ.و  مُ الأبيات المتيمة بخُ 

Abstract 
In The Miracle of the Qur’an, Al-Baqillani presented a critique of two 
poetic texts: Imru’ Al-Qais’s poem: “A stop that we cry from the memory 
of a beloved and a home…” and Al-Buhturi’s poem: “Welcome to that 
coming imagination…” Al-Baqillani relied on the criterion of quality in 
selecting these two texts. 
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This research seeks to reveal the critical criteria that Al-Baqlani resorted to 
in criticizing the text, and it also aims to provide a critical reading following 
Al-Baqlani's reading of these two poems. 
The researcher ended up monitoring eight critical criteria that Al-Baqalani 
resorted to in his criticism of the text of the Two Limits. Al-Baqalani's eight 
criteria for text criticism are: validity of pronunciation, validity of meaning, 
brevity, contextual proportionality, validity of imagery, unity of verse, 
creative and semantic compactness, customary and moral proportionality. 
The researcher sought a facet of the language for many of the linguistic 
and moral imbalances and defects of imagery claimed by Al-Baqillani, and 
removed many of the points of conflict, as he showed the need of the text 
in its full significance for the words that Al-Baqillani labeled with tautology, 
and showed the hoarding of verses accused of being devoid of beautiful 
images, benefactors, and the arts of saying 

 .القرآف النص، الباقلبني، إعجاز مقاييس، نقد الكممات المفتاحية:
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 :مقدمة
قصيدة امرئ ا لنصيف شعرييف، ىما: في إعجاز القرآف نقدً  (ٔ)نيـ الباقلبقد      

، وقصيدة البحتري، (ٕ)..."قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِلِ ، التي مطمعيا: "القيس
الجودة في  . واعتمد الباقلبني معيارَ (ٖ)"أَىْلًا بِذَلِكُمُ الْخَيَالِ الْمُقْبِلِ...مطمعيا: "التي 

؛ لتقديـ النقاد ليا واستحسانيـ إياىا، امرئ القيس معمقةَ يف النصيف، فانتقى انتقاء ىذ
الباقلبني ىا أحسف ما قالو مف الشعر. يقوؿ ؛ لثنائو عمييا، وعد  البحتري قصيدةَ ـ وقد  

وأنت لا تشؾ في جودة شعر "امرئ القيس" ولا في سبب اختياره لامية امرئ القيس: "
 اؼ في فصاحتو، وتعمـ أنو قد أبدع في طرؽ الشعر أمورً ترتاب في براعتو، ولا تتوق

بيا أضافوا إلييا أمثاليا، وقرنوا " اتي  عِ بْ ا اختاروا قصيدتو في "الس  ولم   ... فييا، عَ بِ ات  
إلى  ؽُ الشعراء تتشو   نظائرىا، ثـ تراىـ يقولوف، لفلبف لامية مثميا، ثـ ترى أنفسَ 

 .(ٗ)"معارضتو، وتساويو في طريقتو...
اد يقوؿ: إسماعيؿ بف عب   احبَ سمعت الص  البحتري: " ه قصيدةَ لب اختيارَ ويقوؿ معم      

سْتُمي يقوؿ: سمعت البحتري  سمعت أبا الفضؿ بف العميد يقوؿ: سمعت أبا مسمـ الر 
ف قاؿ: وسمعت أبا الفضؿ ب، قالو: "أَىْلًا بِذَلِكُمُ الْخَيَالِ الْمُقْبِلِ" شعرٍ  أجودَ  يذكر أن  

مت ئِ قال: وسُ  شعره ىو قولو: "فِي الش يْبِ زَجْرٌ لَوُ لَوْ كَافَ يَنْزَجِرُ"، العميد يقوؿ: أجودُ 
 .(٘)"عن ذلك؟ فقمت: البحتري أعرف بشعر نفسو من غيره

كاف لو وجوٌ مف  -كما سيظير–ما أخذه الباقلبني عمى ىذيف النصيف  وبعضُ     
عف أسسو أو  -كذلؾ-يكشؼ الباقلبني الصواب، وتأويؿ بلبغي يحمؿ عميو، ولـ 
     مقاييسو التي بنى عمييا نقده نص اللبميتيف.

إلى الكشؼ عف يسعى ، فيو الحاجة إلى موضوع ىذا البحثوىنا تظير     
إلى تقديـ قراءة  ييدفالمقاييس النقدية التي احتكـ إلييا الباقلبني في نقد النص، كما 

  .اتيف القصيدتيفنقدية تالية لقراءة الباقلبني لي
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حاولت الكشؼ عف مقاييس الباقلبني في نقد لم يقف الباحث عمى دراسة و    
موضوعات نقاطًا و ثمة دراسات تناولت و ، تمؾ النص، أو قد مت قراءة تالية لقراءتو
عجازه، ولكنيا  لا تتصل بموضوع البحث  -كما سبؽ أف ذكرت-تتصؿ بالباقلبني وا 

، والبحث (ٙ)منيجو في إعجازهوضوعات فيما يمي: ، ويمكننا حصر ىذه المىنا
القرآني، غيره في قضية الإعجاز الباقلبني و  ، والموازنة بيف(ٚ)البلبغي والبديعي فيو

، وظواىر (ٜ)، وجيوده في الإعجاز وعمـ البلبغة(ٛ)كالرماني والقاضي عبد الجبار
 عنده. (ٖٔ)والأجناس الأدبية (ٕٔ)والحجاج (ٔٔ)والأسموب( ٓٔ)التمقي
، ىي: مقياس سلبمة في ثمانية محاور -ا ليدفوتحقيقً –ىذا البحث  تقسيمُ ويأتي     

المفظ، ومقياس سلبمة المعنى، ومقياس الإيجاز، ومقياس التناسب السياقي، ومقياس 
سلبمة التصوير، ومقياس وحدة البيت، ومقياس الاكتناز البديعي والدلالي، ومقياس 

صر ح الباقلبني بأي مف ىذه المقاييس، ولكفْ يَظْيَرُ يُ  ولـالتناسب العرفي والأخلبقي. 
 لبؿ قراءة نظراتو النقدية أنو كاف يسير وفقيا، وفي إطارىا.مف خ
كما يظير مف  ،لو تعريؼـ يقديتسـ منيج الباحث داخؿ كؿ مقياس بأنو يبدأ بتو     

لؾ، و في ذعباراتنصوصو و  يذكرالباقلبني التي تدخؿ تحتو، ثـ  مواضع نقداستقراء 
 ي بمناقشتيا. ن  ثَ يُ و 

 بالمنيج الوصفي، وما يتصؿ بو مف مناىج أخرىحث في ذلؾ اويتوسؿ الب    
 .تتطمبيا طبيعة البحث ومادتو

 مقياس سلامة المفظ -ٔ
 -كما يظير مف مواضع نقده مف اللبميتيف–وتعني سلبمة المفظ عند الباقلبني     

ف كاف ىناؾ ما جريانَو عمى الشائع المعروؼ مف المغ ة، فيو يحمؿ عمى الأولى، وا 
 المستعمؿ ويصوبو. الوجوَ  جيزُ يُ 
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امرئ القيس المثنى والجمع في موضع المفرد،  استعماؿَ الباقلبني فقد نقد     ٔ-ٔ
عمى أنو لو سمـ مف . وقولو: "أذيال مرط"، كان من سبيمو أن يقول: ذيل مرطيقوؿ: "

 (ٗٔ)يرَه، ولا يتقدـ بو سواه. وقوؿ ابف المعتزمو غبمث وتُ فُ ا ليس مما يَ ذلؾ كاف قريبً 
 . (٘ٔ)"أحسف منو: فَبِت  أَفْرِشُ خَد ي فِي الط رِيؽِ لَوُ، ذُلاًّ وَأَسْحَبُ أَكْمَامِي عَمَى الَأثَرِ 

 "وأما قولو: ويقول:     
 ىَصَػػػػػػػػػػػرْتُ بِغُصْػػػػػػػػػػػنَيْ دَوْحَػػػػػػػػػػػةٍ فَتَمَايَمَػػػػػػػػػػػتْ 

 

َـ    لْمُخَمْخَػػػػػػؿِ الْكَشْػػػػػػَِّ رَي ػػػػػػا اعَمَػػػػػػي  ىَضِػػػػػػي
 

 مُيَفْيَفَػػػػػػػػػػػػػػػةٌ بَيْضَػػػػػػػػػػػػػػػاءُ غَيْػػػػػػػػػػػػػػػرُ مُفاضَػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

ػػػػػػػػػػػػػجَنْجَؿِ    (ٙٔ)تَرَائِبُيَػػػػػػػػػػػػػا مَصْػػػػػػػػػػػػػقُولَةٌ كَالس 
 

وقولو: "بغصنَيْ دَوْحَةٍ"، تعسف، ولم يكن من  فمعنى قولو "ىَصَرْتُ": جذبت وثنيت. 
 . (ٚٔ)"سبيمو أن يجعميما اثنين

، غير معيب، (ٛٔ)ئز في العربيةالمثنى والجمع في موضع المفرد جا واستعماؿُ     
ولِمَنْ خَافَ مَقَامَ رَبِّوِ في موضع المفرد قولو) تعالى(: " المثنى ومف استعماؿِ 

مِنْ  جَن تَيْنِ واضْرِبْ لَيُم م ثَلًا ر جُمَيْنِ جَعَمْنَا لَأحَدِىِمَا ، وقولو: "(ٜٔ)"جَن تَانِ 
مى الأصؿ المفرد بعدىا، فقاؿ: ، فثنى )سبحانو( الجنة، ثـ جاء بيا ع(ٕٓ)"أَعْنَابٍ 

 . (ٕٔ)"جَن تَكَ ولَوْلا إذْ دَخَمْتَ "
 (ٕٕ): نافع وأبي جعفرفي معنى المفرد في قراءة المدَنِي يْفِ  الجمع وجاء استعماؿُ     

"غيابات" في معنى المفرد عمؿ الجمع ، فقد استُ (ٖٕ)"الجُبِّ  غَيَابَاتِ وأَلْقُوهُ فِي لقولو: "
نِّي مُرْسِمَةٌ إلَيْيِم بِيَدِي ةٍ فَنَاظِرَةٌ بِمَ يَرْجِعُ النمؿ: "وفي سورة  "غيابة"، وا 

 ذلؾ ؿ  دَ ، فَ (ٕ٘)"ارْجِعْ إلَيْيِمْ : "، ثـ قاؿ سميماف)عميو السلبـ( بعد ذلؾ(ٕٗ)"المُرْسَمُونَ 
 .(ٕٙ)"المرسموف" مف استعماؿ الجمع في معنى المفرد لفظَ  واحد، وأف   عمى أنو رسوؿٌ 

، (ٕٚ)"... ذُلاًّ وَأَسْحَبُ أَكْمَامِي عَمَى الَأثَرِ" ابف المعتز : الباقلبني قوؿَ وقد امتدح     
فاستعمؿ الجمعَ "أكمامي" في  في موضع المثنى، المعتز الجمعَ  وفيو استعمؿ ابفُ 
بيت ابف المعتز  ظَ فْ لَ  ومف الطريؼ أف   ،فميس لممرء إلا كماف فحسب موضع المثنى،
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نكوف بذلؾ أماـ روايتيف لمبيت، ى الَأثَرِ"، فعَمَ  أَذْيَالِيوَأَسْحَبُ في ديوانو: "... ذُلاًّ 
نفس صنيع امرئ القيس، فكلبىما  -تبعا لرواية الديواف– ابف المعتز يكوف صنيعُ و 
 . "ذيؿ" في موضع المفرد "ذياؿ"أ الجمعَ  ؿَ مَ عْ تَ اسْ 

" معنى آخر، وىو أنو امرئ القيس المثنى في لفظ: "غُصْنَيْ دَوْحَةٍ  ثـ في استعماؿِ     
الغصنيف ليدييا، فيو إنما  استعار، واستعارة تصريحية"الد وْحَةَ" لمحبوبتو،  استعار

 جذبيا مف يدييا إليو، فتمايمت، وىو أقرب إلى معنى العناؽ بيف العشاؽ. 
ضمير المؤنث في  القيس استعمالَ عمي امرئ  -أيضا–وأخذ الباقلاني     ٕ-ٔ

كان ينبغي أن يقول: "لما نسجيا"،  ،(ٕٛ)ا"يَ تْ جَ سَ ا نَ مَ وقولو: "لِ " يقوؿ:. رِ ك  ذَ موضع المُ 
يا في معنى الريَّ، والأولى التذكير دوف ؛ لأن  فجعل "ما" في تأويل تأنيث فَ س  عَ ولكنو تَ 
 . (ٜٕ)التعسؼ"وضرورة الشعر قد قادتو إلى ىذا  التأنيث،

ْـ يَعْؼُ رَسْمُيَا""ويقوؿ:      وقولو: "لَ
ولى أن يقول: "لم يَعْفُ رَسْمُوُ"  لأنو الأ  كان (ٖٓ)

فإف كاف رد  ذلؾ إلى ىذه البقاع والأماكف التي المنزؿ واقع بينيا، فذلؾ ، ذَك رَ المنزل
، أو بأنو لـ يعؼ دوف ما بِعَفَائِوِ و، خمؿ؛ لأنو إنما يريد صفة المنزؿ الذي نزلو حبيبُ 

ن أراد بالمنزل الد   جاوره، َـ مف ىذا كمو ومِ . ملفذلك أيضاً خ ار حتى أن ث،وا  ا م  ولو سَمِ
أىؿ زماننا لا يقصر عف البيتيف،  لـ نشؾ في أف شعرَ  -نكره ذكره كراىية التطويؿ 
 . (ٖٔ)بؿ يزيد عمييما ويفضميما"

وجائزٌ لمشاعر والناثر أف يعود بالضمير عمى معنى المفظ، فيخالؼ بيف التذكير     
ال ذِيفَ العائد عميو مف التذكير أو التأنيث، كما في قولو: "والتأنيث، بحسب معنى المفظ 

ْـ  الفِرْدَوْسَ يَرِثُوفَ  بياء التأنيث عمى لفظ  )سبحانو( ، فقد عاد(ٕٖ)"خَالِدُوفَ  فِييَاىُ
 . (ٖٖ)ةن  وىو مذكر، فنظر إلى معنى المفظ، وىي الجَ  ،"الفردوس"
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عاد بالضمير عمى  القيسرؤ ام أنو يمكف أف يكوف -نفسو–الباقلبني قد ذكر و     
ن أراد بالمنزل الدار حتى أنثمعنى المنزؿ، وىي الدار، فعاد بالتأنيث: " ولكنو  "،وا 

 ".فذلك أيضا خمل، يقوؿ: "ه خملبً عاد، فعد  
إلى الحمؿ عمى الأولى،  -حكما صر  -فيـ ذلؾ إلا في إطار ميؿ الباقلبني ولا يُ     

ف كاف ىناؾ مسو   والأولى التذكير أ إلى الصواب. يقوؿ: "مف الخط لمفظ، يخرجو غٌ وا 
 جوازَ  -إذف–، فيو يعمـ (ٖٗ)، وضرورة الشعر قد قادتو إلى ىذا التعسف"دون التأنيث

 الضمير عمى معنى المفظ، ولكنو يسمؾ سبيؿ الأولى والأقوى في نقده. عودِ 
المضارع في موضع  استعمالَ  امرئ القيس عميالباقلاني كما أخذ     ٖ-ٔ
ونً مَقْتَمِي"وقولو: "يقوؿ: " ماضي.ال فإذا نقمو ، وارُّ سَ أراد أن يقول: لو أَ  (ٖ٘)لو يُسِرُّ

عمى نظمو بيّف، حتى إف  في مضمار الضرورة، والاختلبؿُ  عَ قَ وَ وَ  ؼَ عُ إلى ىذا ضَ 
 .(ٖٙ)المتأخر ليحترز مف مثمو"

لو)تعالى(: الانتقاؿ مف الإسناد الماضي إلى الحاضر، كما في قو  بؿ فيو بلبغةُ     
يَاحَ  أَرْسَلَ والم وُ ال ذِي " فقاؿ )سبحانو(: "أرسؿ"، ثـ قاؿ: "فتثير"، ، (ٖٚ)"سَحَابًا فَتثُِيرُ  الر 

قاؿ: "فأثارت"، فاستعمؿ )سبحانو( المضارع؛ لمتعبير عف الماضي، وكاف القياس أف يُ 
الكلبـ، فضربتيا؛  تْ ..."، فسياؽُ بِلب دَىَشٍ فَخَر   فَأَضْرِبُيَاا في قولو: "شرً  طَ وفَعَمَيا تأب  

 . (ٖٛ)ا لمحدثولكنو عدؿ عف المضي إلى المضارعة استحضارً 
 مقياس سلامة المعاني -ٕ

كما يظير مف تتبع مواضع نقده مف نَص ي – الباقلبني وتعني سلبمة المعاني عند    
ف و مالمعنى مف التأخر، وأصمو التقدـ، وسلبمتَ  سلبمةَ  -امرئ القيس والبحتري

 .دةناقضة العقؿ والعام
ا عن ا وخروجً وتكمفً  خملاً  و التأخير في المعنىقُّ المفظ وحَ  مَ د  قَ تَ  الباقلاني فعد      ٔ-ٕ

،  بِيَاا عمى بيت امرئ القيس: "وُقُوفًا يقوؿ معمقً  اعتدال الكلام. ْـ صَحْبِي عَمَي  مَطِي يُ
ف تقد  لو وقو : "(ٜٖ)يَقُولُوفَ لا تَيْمِؾْ أَسًى وَتَحَم ؿِ" ـ في المفظ، "بِيَا": متأخر في المعنى وا 
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قفا وقوؼ بناء العبارة عنده: " وأصؿُ . (ٓٗ)عف اعتداؿ الكلبـ" ، وخروجٌ ففي ذلؾ تكمؼٌ 
 .(ٔٗ)"مطييـ، أو: قفا حاؿ وقوؼ صحبي عمى   بياصحبي 

بالتوقف والبكاء في مطمع قصيدة امرئ القيس  الأمرَ الباقلاني ورمى     ٕ-ٕ
. مى حبيبِ صديقوة ومخالفة العقل، فرأى أنو من المحال أن يبكي المرؤ عبالاستحال
ذلؾ: أنو استوقؼ مف يبكى لذكر الحبيب،  ؿُ : فأو  وفى لفظو ومعناه خمليقوؿ: "

نما يصَّ طمب الإسعاد في مثؿ ىذاي  مِ الخَ  وذكراه لا تقتضي بكاءَ  ، عمى أف يبكي ، وا 
ما أف يبكي عمى حبيب صديقو، وعشيؽ فأ، وِ ئِ احَ رَ بُ  ةِ د  لبكائو ويرؽ لصديقو في شِ 

من  الكلامُ  صح  ا، ا عاشقً فإف كاف المطموب وقوفو وبكاؤه أيضً  ،فأمر محال رفيقو،
أف لا يغار عمى حبيبو، وأف  خؼِ لأنو مف الس   وجو، وفسد المعنى من وجو آخر 

 .(ٕٗ)"يدعو غيره إلى التغازؿ عميو، والتواجد معو فيو
وصفَو طعام أضيافو بالجودة،  -كذلك- مرئ القيسلباقلاني عمى اوَأَخَذ ا    ٖ-ٕ

وفيو ، يقوؿ: "والتبجح بما أطعم، وىو يصدر في نقده ىذا عن مخالفة الإلف والعادة
ف سوغ ، بما أطعم للأحباب مذموم وُ حَ آخر من جية المعنى، وىو أن تبجُّ  شيء وا 

بي نواس المجوف، وعمى طريؽ أ أف يورد الكلبـ مورد التبجَّ بما أطعـ للؤضياؼ، إلا  
 .(ٖٗ)"في المزاح والمداعبة

 مقياس الإيجاز -ٖ
ترؾ الاختصار في المفظ في عدد مف  نتيجةالباقلبني مواضع الخمؿ  سَ م  مَ تَ     

 المواضع بقصيدتي امرئ القيس والبحتري.
وسم ى ذلك بالحشو، ورأى أن زيادة حرف قد تذىب برونق القصيدة كاممة،     ٔ-ٖ
 بذلكملًب أىْ ميـ الجمع في ضمير الإشارة "ذلكـ" في قوؿ البحتري: " ؾ عاب زيادةَ ذلول

 إلا   ءٍ يْ الصنوبري، لا لشَ  قوؿَ  ؼ  خَ تَ "، واسْ ؿِ عَ فْ يَ   ْـلَ  أوْ  اهُ وَ يْ ي نَ ذِ ال   ؿَ عَ الخياؿِ المقبؿِ، فَ 
في  الأول،البيت يقوؿ الباقلبني: " في ضمير الإشارة. "ميـ الجمع"مف زيادة  هِ و  مُ لخُ 
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منو قوؿ ، وأخؼ قولو: "ذلكم الخيال"، ثقل روح، وتطويل وحشو، وغيره أصمح لو
نَوْبَرِي: "أىْ  ورِ مِ  بذاكلًب الص  الشعر  وعذوبةُ ورِ"، الد   في فمؾِ  تْ دَ بَ  زَوْرِ، شمسٌ  فْ الز 

 . (ٗٗ)"تذىب بزيادة حرف أو نقصان حرف
و في بعض مواضع نقده تفيد عبارتُ ا عند الباقلاني، فحشو قبيحً  وليس كلُّ     ٕ-ٖ

 -. يقوؿ: "ثـ استعانتو بقولو: "مني"والبديعأنو يعيب الحشو متى خلا من الحسن 
عمى الن حْرِ حت ى بَؿ  ، ةً ابَ بَ صَ  ينِّ مِ  فِ يْ عَ الْ  وعِ مُ دُ  تْ اضَ فَ يريد في قوؿ امرئ القيس: "فَ 

غير  وىو حشوٌ  الصنعة،ضعيفة عند المتأخريف في  استعانةٌ  -(٘ٗ)مَمي"حْ ي مِ عِ مْ دَ 
 .(ٙٗ)"مميح ولا بديع

يعني: في قوؿ امريء القيس: "فَأَلْفَيْتُيَا وَقَدْ نَضَتْ –ويقوؿ: "وقولو: "لدى الستر"     
ؿِ"  .(ٛٗ)"، وليس بحسن ولا بديعحشوٌ  -(ٚٗ)لِنَوٍْـ ثِيَابَيَا، لَدَى الس تْرِ إِلا  حُم ةَ الْمُتَفَض 

الحشو لدى الشاعرين إلى إقامة الوزن، أو لداعي  فَ مُّ كَ الباقلاني تَ  ورد      ٖ-ٖ
ي عِ مْ دَ  ؿ  ى بَ ت  يعني: في قوؿ امرئ القيس: "حَ –إعادة ذكره الدمع يقوؿ: "القافية، 
فاحتاج لإقامة  آخر، وكاف يكفيو أف يقوؿ: حت ى بَم تْ محممي، حشوٌ  -(ٜٗ)مِحْمَمِي"

 .(ٓ٘)"الوزن إلى ىذا كمو
نما ز ويقوؿ: "     "فَظَؿ  الْعَذَارَى يَرْتَمِيفَ بمحمِيا، وَشَحٍْـ أي في قولو: –" "المفتلاد وا 

ومع ذلؾ فمست أعمـ العامة تذكر ، لمقافية، وىذا مفيد -(ٔ٘)كَيُد ابِ الد مَقْسِ الْمُفَت ؿِ"
 .(ٕ٘)"اىذه الزيادة، ولـ يعد أىؿ الصنعة ذلؾ مف البديع، ورأوه قريبً 

ذكر الأماكن والبقاع في  و عمييا الباقلاني كثرةلتي نب  الحشو اومن ألفاظ     ٗ-ٖ
ثم في البيتين ما لا يفيد، من ذكر ىذه المواضع، ، يقوؿ: "صدر معمقة امرئ القيس

الموى"، وقد  طقْ َّ" و"المقراة" و"سِ وضِ وؿ" و"حومؿ" و"تُ خُ : مف "الد  وتسمية ىذه الأماكن
كاف ضربًا مف  دْ فِ التطويؿُ إذا لـ يُ كاف يكفيو أف يذكر في التعريؼ بعض ىذا. وىذا 

 .(ٖ٘)"ى  العِ 
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َـ الباقلبني      ذكر امرئ القيس حدود أطلبؿ المحبوبة الأربعة، وكأنو  عمىبؿ تَيَك 
عمى  - وتحديده ]يعني: البحتري في قولو: "ببطف وجرة"[ المكافَ يريد بيعو. يقوؿ: "

ى، بيف الدخوؿ، فحومؿ، أحمد مف تحديد امرئ القيس مف ذكر "سقط المو  -الحشو 
، ود، كأنو يريد بيع المنزللم يقنع بذكر حَدٍّ، حتى حد ه بأربعة حد فالمقراة"، ،فتوضَّ
 .(ٗ٘)"أف يكوف بيعو فاسدًا أو شرطو باطلبً  -إف أخؿ  بحَدٍّ  -فيخشى 

وعد د الباقلاني مجموعة من ألفاظ الحشو في معمقة امرئ القيس وقصيدة     ٘-ٖ
ى زيادتيا، وقمة فائدتيا بالنص، ويمكن تممس بعض الدلالات ليذه البحتري، ورأ
 يجعميا مفيدة داخل النص، بل لا يمكن الاستغناء عن دلالتيا.الألفاظ، بما 

فبعض ىذه الألفاظ يأتي في سياؽ التأكيد، أو التخصيص، أو التفسير وزيادة     
خرج ىذه الزيادة مف دائرة الإيضاح، أو ذكر الخاص بعد العاـ. وىي دلالات بلبغية تُ 

 الحشو غير المفيد إلى بلبغة الإطناب.
في قولو: "فَفَاضَتْ دُمُوعُ الْعَيْفِ مِن ي  ي"نِّ الباقلاني الحشو بمفظة "مِ فقد عاب     

استعانة ضعيفة عند المتأخريف في  "مِنِّي" ثـ استعانتو بقولو:. يقوؿ: "(٘٘)صَبَابَةً..."
 .(ٙ٘)"يحٍ، ولا بديعوىو حشوٌ غير ممالصنعة، 

ت وقوع فيض العيف ولفظة "مني" في سياؽ البيت أفادت التخصيص، فقد خص      
ف كاف يُفيـ مف سياؽ البيت،  ذكر الجار  إلا أفمنو دوف غيره، وىذا التخصيص وا 

 أفاد زيادةَ إلصاؽِ الفعؿ بالشاعر ووقوعو منو.  -والمجرور: "مني" 
: "وَيَوَْـ دَخَمْتُ الْخِدْرَ " في قولوةٍ زَ يْ نَ عُ  ردْ ظ "خِ والحشو لف من التكرارالباقلاني وعد      

ذكره تكريرًا لإقامة  قولو: "دَخَمْتُ الْخِدْرَ خِدْرَ عُنَيْزَةٍ"،. يقوؿ: "(ٚ٘)..." خِدْرَ عُنَيْزَةٍ 
 .(ٛ٘)"لا فائدة فيو غيره، ولا ملبحة لو ولا رونؽ، الوزن
نما ىو مف  -إذا تأممناه–ا فظ "الخدر" ليس تكرارً وذِكْرُ لفظِ "خدر عنيزة" بعد ل     وا 

وقَاؿَ تفسير المبيـ، وىو مف بديع القوؿ، ويقع بالنثر والشعر، فمنو قولو )تعالى(: "
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 وَاتِ ( أَسْبَابَ الس مَ ٖٙأَبْمُغُ الَأسْبَابَ)فِرْعَوْفُ يَا ىَامَافُ ابْفِ لِي صَرْحًا ل عَم ي 
ن ي لَأظُن وُ كَاذِبً فَأَط مِعَ إلَى إلَوِ مُوسَ  الْعَائِذَاتِ . وقوؿُ النابغة: "وَالْمُؤْمِفِ (ٜ٘)"اى وا 

"العائذات"، وىي التي عاذت  رَ كَ ذَ ، فَ (ٓٙ)يَمْسَحُيَا، رُكْبَافُ مَك ةَ بَيْفَ الْغَيْؿِ والس عَدِ" الط يْرَ 
يا بػ "الطير" ، ثـ خص   .(ٔٙ)بالحرـ

"فَقَالَتْ ا لقوليا: زيادة وتكرارً  ا"نَ بِ  يطُ بِ غَ الْ  اؿَ مَ  دْ قَ وَ  ؿُ و قُ "تَ ورأى الباقلاني أن قوليا:     
بِيطُ"، يعني غَ "تَقُوؿُ وَقَدْ مَاؿَ الْ  وتكريره بعد ذلك:يقوؿ: " ،(ٕٙ)لَؾَ الْوَيْلبتُ إِن ؾَ مُرْجِمِي"

ير تقدير لا فائدة فيو غ ":فَقَالَتْ لَؾَ الْوَيْلبتُ إِن ؾَ مُرْجِمِيقتب اليودج، بعد قولو: "
لا فحكاية قوليا الأوؿ كاؼ، وىو في النظـ قبيَّ؛ لأنو ذَكَرَ مرة: "فقالت"، الوزن ، وا 

 .(ٖٙ)"ومرة: "تقوؿ"، في معنى واحد، وفصؿ خفيؼ
فَقَالَتْ لَؾَ الْوَيْلبتُ إِن ؾَ لقوليا: " اتكرارً بِيطُ" غَ يا: "تَقُوؿُ وَقَدْ مَاؿَ الْ وليس قولُ     

فَقَالَتْ دخوؿ الخدر، وكاف ىذا قوليا لو: " مشيد: مشيدينبصدد "، فالشاعر مُرْجِمِي
، حيف استقر معيا باليودج، فوؽ مشيد آخر". ثـ ينتقؿ إلى لَؾَ الْوَيْلبتُ إِن ؾَ مُرْجِمِي

بِيطُ بِنَا، عَقَرْتَ بَعِيرِي يَا تَقُوؿُ وَقَدْ مَاؿَ الْغَ ، فماؿ بيما، فقالت: لو وقتيا: "ظير البعير
 الْقَيْسِ فَانْزِلِي". امْرَأَ 
ر" للئتعاب قْ ، إذ استعار "العَ بديع المبالغة -"عَقَرْتَ بَعِيرِي"– وفي لفظ قولو الثاني    
 يَا امْرَأَ الْقَيْسِ ، فعبارتُيا وتمفظيا باسمو: "بديع انسجام القول وسيولتوثقاؿ، وفيو والإ

قوليا،  يكاد يشبو ويحاكي واقعَ ..." يسمؾ بالعبارة مسمؾَ الكلبـ السيؿ المنسجـ، الذي 
و في رائية عمر بف أبي ربيعة، مف حكاية القوؿ بينو وبيف وىو ما نجد مثيمَ 

 . (ٗٙ)معشوقاتو
عَمَى ، وَرَاءَنَافَقُمْتُ بِيَا أَمْشِي تَجُر  "لفظ "وراءنا" في قولو:  ورأى الباقلاني زيادةَ     
ؿِ  إِثْرِنَا   فٌ مُّ كَ وفيو تَ ، يقوؿ: "عنيا ظ: "عمى إثرنا" كافٍ ن لف، وأ(٘ٙ)"أَذْيَاؿَ مِرْطٍ مُرَج 
 وراءَ  ر  جَ إنما يُ  ؿُ يْ والذ  ، اإثرنا"، ولو قال "عمى إثرنا" كان كافيً  قال: "وراءنا عمى وُ لأن  
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ا ضرب القوؿ: فقمت أمشي بيا، وىذا أيضً  لذكره "وراءنا"، وتقديرُ  الماشي، فلب فائدةَ 
 .(ٙٙ)"مف التكمؼ

لممعنى، فيو توكيد، فميس مف  إثرنا" عقب لفظ "وراءنا" تكرارٌ ارِ لفظ "عمى وفي تَكْر     
الزيادة المعيبة. وفي رواية الأصمعي ليذا البيت ما يزيؿ ىذا الاعتراض، فمفظو عنده: 

ؿِ  أَثَرَيْنَا ذَيْلَ بِيَا تَمْشِي تَجُر  وَرَاءَنَا، عَمَى  خَرَجْتُ " " مفرد ، فػ"الَأثَرَيْف(ٚٙ)"مِرْطٍ مُرَج 
ا، فميس في أقداميما معً  ، أي: ما يبقى بالأرض مف وطءِ (ٛٙ)ءيْ الش   وىو بقيةُ الَأثَر، 

ويكوف معنى البيت: أنيا جاءت تجر ذيميا وراءىا؛  معنى "وراءنا" الذي ىو خَمْفَنَا،
.ا، طمبً مَ يِ أقدامِ  أثارَ  لتمحوَ   ا للبختفاء عف القوـ
، كألفاظ: "ويوـ مي تَيْنِ إلى الحشو المعيبللا  ا صِّ ا من نَ ونسب الباقلاني ألفاظً     

، (ٗٚ)ي"ن  ، "مِ (ٖٚ)، "لدى الستر"(ٕٚ)، "بطف وجرة"(ٔٚ)، "يوـ المقاء"(ٓٚ)ا"، "ويومً (ٜٙ)دخمت"
، (ٜٚ)، "القديمة"(ٛٚ)، "حيث يجيمو"(ٚٚ)، "مطفؿ"(ٙٚ)، "غير معجؿ"(٘ٚ)"عمى النحر"

 .(ٕٛ)، ""بأيد ... وأرجؿ"(ٔٛ)، "سود النماؿ وحمرىا"(ٓٛ)"عندؾ"
ىذه الألفاظ إلى الحشو يمكف أف تزوؿ إذا نظرنا إلى المعنى التصويري  ونسبةُ     

ا"، و"لدى الستر"، "بطف وجرة"، الذي يرومو الشاعر وينشده، فألفاظ مثؿ: "ويومً 
 يافبعضُ ا إذا وضعناىا في إطار الحدث التصويري، ليست حشوً  -"مطفؿ"، "القديمة" 
 لبنات في بناء الحدث التصويري. ياثالثُ و، ومكاف ل بعضياميقات لمحدث، و

ىذه الألفاظ في بناء الصورة عند الحديث عف مقياس  وسوؼ نتناوؿ وظيفيةَ     
 التصوير عنده.   

" في قولو: ضَ رُّ عَ بمفظ "تَ  الحشوُ لو  ا أو تأويلاً الذي لا تجد مخرجً  ومن الحشوِ     
ؿِ ضَتْ، تَعَر ضَ أَثْنَاءِ الْوُشَاحِ الْمُفَ إِذَا مَا الث رَي ا فِي الس مَاءِ تَعَر  " ثـ فيو ، يقوؿ: "(ٖٛ)"ص 

 مف التكمؼ؛ لأنو قاؿ: "إذا ما الثريا في السماء تعرضت تعرض أثناء الوشاح"، ضربٌ 
، الوشاح بالثريا أثناءَ  وُ بِّ شَ و يُ   لأن  ستغنى عنو": من الكلام الذى يُ تْ ضَ ر  عَ فقولو: "تَ 
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 والتطويلُ  بالتعرض، غيب، فالتيويؿُ اء، أو عند الطموع والمسواء كاف في وسط السم
 .(ٗٛ)"بيذه الألفاظ، لا معنى لو

 التناسب السياقي -ٗ
امرئ القيس والبحتري أنيا  يْ ص  بعض مواضع نقد الباقلبني لنَ  ؿِ مف تأم   رُ يَ ظْ يَ     

لكممة مع سب اتنا عد َـ دَ قَ نَ ، فقد التناسب السياقيحوؿ ما يمكف أف نسميو  عُ م  جَ تَ تَ 
ا بيف بعض مفاىيـ النص، ويعني الباقلبني انقطاعً  لاحظالسياؽ الذي ترد فيو، كما 

 يميد المصراع أو البيت إلى ما بالانقطاع بيف مصراعي البيت أو الأبيات: أف لا  
 بعده، أو أف يتعارض المصراع أو البيت مع غيره.

ستعمال لنسج الكلام، فعاب اكممة غريبة مباينة  فقد نقد الباقلاني وقوعَ  ٔ-ٗ
تَصُد  وتبُْدِي عَفْ أَسِيؿٍ : "امريء القيس لفظ "وحش" في وصف محبوبتو في قولو

لفظة مميحة،  وقولو: "تتقي بناظرة":. يقوؿ: "(٘ٛ)"وَجْرَةَ مُطْفِؿِ  وَحْشِ وَتَت قِي، بِنَاظِرَةٍ مِفْ 
رة"، وكاف "مف وحش وجوىو قولو: ، وىو مختلولكن أضافيا إلى ما نظم بو كلامو، 

كان من سبيمو أن يضيف إلى عيون الظباء أو  يجب أف تكوف العبارة بخلبؼ ىذا،
 .(ٙٛ)"ففييف ما تستنكر عيونيا، الميا دون إطلاق الوحش

المحبوبة، ورش حَ لو لفظَ  جيدِ  ولَ طُ  وِ فِ صْ "فاحش" في وَ  لفظَ  وُ ورَد  استعمالَ     
ومعنى قولو: . يقوؿ: "اس لارتفاع جيد محبوبتو"سَمَتْ"، كما جاء في وصف أبي نو 

ذا نظرت في ، كلام فاحش موضوع منو -في مدح الأعناؽ  - (ٚٛ)"ليس بفاحش" وا 
، فكيؼ وقع عمى ىذه الكممة، رَ حْ الس   وُ بِ شْ أشعار العرب رأيت في وصؼ الأعناؽ ما يُ 

 سَمَتْ إِلَي، رَوْضٍ  : "مِثْؿُ الظ بَاءِ وىلّا قال كقول أبي نواسودفع إلى ىذه المفظة؟! 
 وِ م  عميؾ فتسثقؿ، ولا أكثر القوؿ في ذَ  ؿُ و  طَ ، ولست أُ (ٛٛ)صَوَادِرَ عَفْ غَدِيرِ"

 .(ٜٛ)"فتستوحش
ل، الييكل، حمدويو الأحول"      وذىب الباقلاني إلى عدم تناسب ألفاظ: "مُحَج 

 ي ِـيِ بَ الْ  فِ مَ لز  في ا يقوؿ: "وأما قولو: "وأغرّ أبيات البحتري التي وردت بيا.  وسياقَ 
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وقد يمكف أف يقاؿ: إنو  قريب، وليس بالجيد،ؿ"، فإف ذكر التحجيؿ في الممدوح ج  حَ مُ 
إذا قرف بالأغر حسف، وجرى مجراه، وانخرط في سمكو، وأىوى إلى مضماره، ولـ 

 ، ويقوؿ: "فأما ذكرُ (ٜٓ)"عنو أحسن ، والعدولُ فيذا عذرٌ ينكر لمكانو مف جواره، 
 اءَ جَ  فِ سْ حُ ي الْ ي في قولو: "كالييكؿ المبني  إلا أن و، فِ يعن-يت الثاني الييكؿ في الب

و أنو قد ظفر بيذه المفظة وعمؿ ورد ه عجزَ البيت عميو، وظن   -"ؿِ كَ يْ ي ىَ كصورةٍ فِ 
"، ؿِ وَ حْ الأَ  وِ يْ وَ دَ مْ ، ويقوؿ: "ثـ قولو: "حَ (ٜٔ)"فيي كممة فييا ثقل -رىا ا، حتى كر  شيئً 

 .(ٕٜ)ا أمقت ىذا البيت وأبغضو، وما أثقمو وأسخفو"فم، وَحِشٌ جدًا
بمجاز ، وجاء البحتري في ىذا المفظ (ٖٜ)والتحجيؿُ بياض قوائـ الفرس أو بعضيا    

، فقد بنى المجاز عمى المجاز، استعار لفظ "التحجيؿ" لمممدوح، وىو خاص (ٜٗ)مراتب
وح عامة، وىو خاص في بياض جسد الممد ا مرسلاً مجازً  ثانيةبالفرس، ثـ استعممو 

 قوائـ الفرس أو بعضيا.ب
ؿ"، ويرى عدـ مناسبتو  ولعؿ       ميمو إلى  -ما جعؿ الباقلبني يعيب لفظ "مُحَج 

 -اكما بينت سابقً –مذىب القدماء في إجراء الخياؿ والتصوير، وىو ما جعمو يرفض 
 .(ٜ٘)بَ يَفْعَؿِ"تَأْمُرِي الْقَمْ  وَأَن ؾِ مَيْمَا استعارةَ امرئ القيس الأمر لمقمب، في قولو: "...،

البحتري ىذا المفظ في  استعماؿَ  وِ مِ يْ واستثقاؿُ الباقلبني لفظ "الييكؿ" يرجع إلى فَ     
: "ونحف نجدىـ إذا أرادوا أف يصفوا بنحو ىذا لبً م  عَ تصوير حسف الفرس؛ لأنو قاؿ مُ 

دمية"، و"ما ىو إلا  قالوا: "ما ىو إلا صورة"، و"ما ىو إلا تمثاؿ"، و "ما ىو إلا
 .(ٜٙ)ظبية"، ونحو ذلؾ مف الكممات الخفيفة عمى القمب والمساف"

، ثـ ثنَ ى ولكف  تَأَم ؿَ بناءِ بيت البحتري يُظير أنو أراد تصويرَ ضخامة فرسو أولاً     
، وكالرسـ أو الموحة في جدار بناء مشرؼ ضخامةً ببياف حسنو، ففرسو كالبيت المبني 

 استعمالاً ، (ٜٚ)سيدة مريـ في دير النصارى وبيت عبادتيـكصورة ال، أو ىو احسنً 
، فأطمؽ الصورة، وأراد صورة السيدة مريـ العذراء، ويكوف لممطمق في موضع المقيد
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البيت عامة،  الأول، فجعؿ آخرهالبيت و أولبذلؾ قد جانَسَ بيف لفظي الييكؿ في 
 الدير أو بيت النصارى. الآخرو

ا مف البحتري إلى ذكر الممدوح: واستطرادً  حوؿ" انتقالاً حمدويو الأذكر لفظ "وجاء     
ف كانت ثقيمة بالبيت إلا أف ىناؾ مسوغً  ا لذكرىا، حمدويو الأحوؿ الكاتب، والكممة وا 

 إلى فف. إلى آخر، ومف ففٍّ  وىو الانتقاؿ مف غرضٍ 
ود ، فنبو إلى وجوأبان الباقلاني عن عدد من مواضع التناقض السياقي    ٕ-ٗ

، لِمَا نَسَجَتْيَا مِفْ لم يعفُ رسمُيافَتُوضََِّ فالمِقْراة بيف قوؿ امرئ القيس: " تناقضٍ 
ف  شِفَائِي عَبْرَةٌ مُيْرَاقَةٌ،وقولو: " (ٜٛ)"جَنُوبٍ وَشَمْأَؿِ  مِفْ  دَارِسٍ رَسْمٍ فَيَؿْ عِنْدَ  وَاِ 

ؿِ" رسميا"، ثم "لم يعف  فإذا قال:آخر...،  ، يقوؿ: "ثـ في ىذه الكممة خمؿٌ (ٜٜ)مُعَو 
 .(ٓٓٔ)"قال: "قد عفا" فيو تناقض لا محالة

، وىو مذىب بديع الرجوعإطار وىذا التناقض يمكف أف يزوؿ إذا وضعناه في     
، ثـ يستدرؾ عمى نفسو ما يناقضو أو أو قولاً  لبً عْ فِ   ُـد  قَ مف الشعراء، فيو يُ  كثيرٍ 

عميو، ثـ  دُ ك  ؤَ ويُ  ساف نفسو بأمرٍ ا ما يخاطب الإنيخصصو، وىي ظاىرة نفسية، فكثيرً 
ا، وكأنو يحمؿ شخصيتيف مختمفتيف أو ىو يراجع نفسو، يتحدث بعده بما يناقضو تمامً 

عقؿ، يعود فيو إلى وكأننا أماـ حديثيف: حديث نفس، يسترسؿ فيو الشاعر، ثـ حديث 
 ا في طرائؽ الشعراء.ا، ونجد ذلؾ كثيرً عقمو، فيرجع عما ذكره آنفً 

 لؾ في قوؿ لبيد:مثيؿَ ذ ونجد    
 فَوَقَفْػػػػػػػػػػػػػػػتُ أَسْػػػػػػػػػػػػػػػأَلُيَا، وَكَيْػػػػػػػػػػػػػػػؼَ سُػػػػػػػػػػػػػػػؤَالُنَا

 

 (ٔٓٔ)صُػػػػػػمًّا خَوَالِػػػػػػػدَ مَػػػػػػا يَبِػػػػػػػيفُ كَلبمُيَػػػػػػػا 
 

، ثـ نراه يعيب ويستنكر يجيب سائلبً ، ولا ا لا يسمع ولا يعي قولاً فيو يسأؿ جمادً     
 لا يسمع ولا يرد. جمادٍ  عمى نفسو مخاطبةَ 

، فعادة ما ثنائية حديث النفس والعقلذلؾ إلا في ضوء فلب يمكف أف يفيـ     
يسترسؿ الشاعر في حديثو، ثـ يعود فيكذب نفسو أو يخالفيا، وىو إنما يتكمـ في ىذا 
 الوقت بمساف عقمو، لا بمساف نفسو، فنحف أماـ شخصيتيف أو حديثيف مختمفيف: حديث 
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 نفس وحديث عقؿ. 
ف  شِفَائِي عَبْرَ "س: يت امرئ القيا بين شطري بووجد الباقلاني تناقضً       ةٌ مُيْرَاقَةٌ،وَاِ 

ؿِ"  بأف الدمع شاؼٍ  أولاً  حَ . فذكر الباقلبني أنو صر  (ٕٓٔ)فَيَؿْ عِنْدَ رَسٍْـ دَارِسٍ مِفْ مُعَو 
أف الدمع  لو، ثـ ذىب بعد ذلؾ يسأؿ عف حيمة أخرى، فناقض قولو الأوؿ، وعاد فأقر  

اعتقاده و قد جعل الدمع في من جية أن ثاني مختلوالبيت الا. يقوؿ: "ليس شافيً 
؟ ، ، فما حاجتو بعد ذلك إلى طمب حيمة أخرىشافيًا كافيًا وتحمؿ ومعوؿ عند الرسوـ

ولو أراد أف يحسف الكلبـ لوجب أف يدؿ عمى أف الدمع لا يشفيو لشدة ما بو مف 
 .(ٖٓٔ)"الحزف، ثـ يسائؿ: ىؿ عند الربع مف حيمة أخرى؟

ذىب الباقلبني، فالمعنى: إني أطمب شفائي في بذؿ  البيت ليس كما والمعنى في    
عبراتي، فيؿ لديكـ مف حيمة أخرى، فيو عمى معنى الاستزادة والتماس أكثر مف 

 فميس يُضْرِبُ عف سابؽ قولو، أو ينقضو. الإثبات والإخبار،سبيؿ، وليس عمى معنى 
تَصُد  وتبُْدِي عَفْ أَسِيؿٍ وَتَت قِي، " القيس في قولو:الباقلاني تناقضَ امرئ  دَ قَ ونَ     

د  . (ٗٓٔ)"وَجْرَةَ مُطْفِؿِ  وَحْشِ بِنَاظِرَةٍ مِفْ  يقوؿ:  ،فرأى أف الت بَد ي لا يكوف مع الص 
الكشؼ عف الوجو مع الوصؿ دوف  ؛ لأف  متفاوت وقولو: "تَصُد  وتبُْدِي عَفْ أَسِيؿٍ":"

 .(٘ٓٔ)"د  الص  
ؿ مع الت رَق بِ، فمحبوبتو تعرض عنو ؿ صورةَ الإعراض والوصينق -ىنا–والشاعر     

والمحسوبة، فيي بيف إعراض الخائؼ مف فعالو غير المسئولة  وتنظر إليو نظرَ 
قباؿ، في معنى النظر، وليس عمى حقيقتو مف كشؼ  -ىنا–فمفظ "وتبدي عف أسيؿ"  وا 

لـ  د  فمف صَ  ـ الألفاظ،، أراد لاز (ٙٓٔ)الطباق الخفيالوجو، فإنو بنى لفظ الشطر عمى 
في معنى الإعراض  -ىنا–، ومف كشؼ عف وجيو لؾ فقد نظر إليؾ، فػ"تصد" ينظرْ 

 والنظر. وعدـ النظر، و"تبُْدي..." في معنى الإقباؿ
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ا لمحبوبتو، فيماثؿ صورةَ تبدييا موضوعيًّ  ويتخذ الشاعر مف الظبية معادلاً     
ؿِ إلى غريب، فيي تخشاه عمى صغارىا، وصدودىا بمثيمتيا مف نظر الظبية المُطْفِ 

 انقضاضو عمى أطفاليا. يةَ فتتابع النظرَ إليو مرة بعد مرة، خش
 ؿ" دؿ  فِ طْ "مُ  دَ يْ مف أف قَ  (ٚٓٔ)وىذا التفسير يخرج عف ما ذىب إليو بعض النقاد    

عمى نضجيا واستحكاميا، أو عمى رقة نظر الظبية، فكأنيا تنظر إليو نظرىا إلى 
 أبنائيا.

فميس المعنى التصويري يقوـ بأي مف التفسيريف، فيو قد بنى الصورة عمى     
في ظبية ذات أطفاؿ، تخشى  المناقضة في التصدي والتبدي، وىي حالة لا تكوف إلا  

عمييـ، فتنظر نظرَ المُتَرَق بِ اليَقِظ، وىو ما يعكسو قولو: "وَتَت قِي بِنَاظِرَةٍ..."، فيي تَت حِذُ 
 ابع النظر.تتحذرَىا ب

 :امرئ القيس وأبان الباقلاني عن عدم التلازم والانقطاع في قول   ٖ-ٗ
 فَقُمْػػػػػػػػػػتُ لَيَػػػػػػػػػػا: سِػػػػػػػػػػيرِي وَأَرْخِػػػػػػػػػػي زِمَامَػػػػػػػػػػوُ 

 

 وَلا تبُْعِػػػػػػػػػػػدِينِي مِػػػػػػػػػػػفْ جَنَػػػػػػػػػػػاؾِ الْمُعَم ػػػػػػػػػػػؿِ  
 

 اؾِ حُبْمَػػػػػػػػػى قَػػػػػػػػػدْ طَرَقْػػػػػػػػػتُ وَمُرْضِػػػػػػػػػعً فَمِثْمَػػػػػػػػػ
 

َـ مُحْػػػػػػوَ    (ٛٓٔ)ؿِ فَأَلْيَيْتُيَػػػػػػا عَػػػػػػفْ ذِى تَمَػػػػػػائِ
 

والبيت مو مف سبب يوجب ىجره وقطيعتو، لا وصمو. يقوؿ الباقلبني: "ورأى أف ما قد  
مو في وغير منتظم مع المعنى الذي قد   الثاني في الاعتذار والاستيتار والتيياـ،

أغمب النساء، وأخدعيف عف لأف تقديره: لا تبعديني عف نفسؾ فإني   البيت الأول
ليف لا يوجب لو وصميف وترؾ إبعادىف إياه،  زؿ، وكونو مفسدةً رأييف، وأفسدىف بالتغا

مركب  بؿ يوجب ىجره والاستخفاؼ بو، لسخفو ودخولو كؿ مدخؿ فاحش، وركوبو كؿ  
 . (ٜٓٔ)"فاسد
ويمكف أف يزوؿ ىذا التعارض إذا وضعنا قولو السابؽ في سياقو الثقافي     

مع العفائؼ، فلب  مَّ في سياؽٍ الأخلبقي، فيو مغامر وقَّ، يترؾ ىذه لتمؾ، وما يصو 
يستقيـ مع غيرىف، بؿ بعض النساء يتسابقف عمى الرجؿ كثير التجارب، ويعرفف أف 
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غرامية، لا  ليف، ولكف كما ىو، كما ىف، كلبىما يخوض مغامرةً  غير خالصٍ  هُ د  وُ 
 يسعى مف ورائيا إلى زواج.

وسطيف، بؿ نجده  ومف كانت خميلبتو بيذا الوصؼ، فمثؿ ىذا القوؿ سائغ في    
، أو يفاخر بما (ٓٔٔ)بي ربيعة في رائيتويحكي أفعالو وأقوالو معيف، كما فعؿ ابف أ

 يرتكب مف المعاصي معيف، كأبي نواس في بيتو:
ْـ سَػػػػػػػػػػػاعَةٍ مِنْػػػػػػػػػػػؾَ خَط تْيَػػػػػػػػػػػا  مَلبئِكَػػػػػػػػػػػةٌ  كَػػػػػػػػػػػ

 

 (ٔٔٔ)أَزْىُػػو عَمَػػػى الن ػػػاسِ بِالػػػذ نْبِ ال ػػػذِي كَتَبُػػػوا 
 

 و:عمى فرض الصلبة، في قولبؿ قد ـ مجالستيا     
 فَقُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ: سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؼَ، فَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُوا

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبةِ كَبِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ    تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْؾُ الص 
 

 فَقُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ: أَكْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 
 

 ظَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ يُنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ غَرِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  
 

ْـ   يَنْتَظِرْنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيإِفْ قُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُورُ    (ٕٔٔ)وَغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ عَن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الس 
 

تْ عَيْنَاؾِ إِلا  لِتَضْرِبِي، ذَرَفَ وَمَا " ورأى الباقلاني انعدامَ الوصل والصمة بين قولو:    
ليذا البيت  مْ دِّ قَ فرأى أن الشاعر لم يُ ، وما قبمو (ٖٔٔ)"بِسَيْمَيْؾِ فِي أَعْشَارِ قَمْبٍ مُقَت ؿِ 
غير ملائم لمبيت  واعمم بعد ىذا أن البيتَ ، يقوؿ: "ىامن الأسباب ما يستوجب بكاءَ 

ولا متصل بو في المعنى،  -يقةٌ ..."يريد قولو: "فإف كنت قد ساءتؾِ مني خم- الأول
ىا، ولا سبب يوجب ذلؾ، فتركيبة ؛ لأنو لـ يسبؽ كلبٌـ يقتضي بكاءَ عنو وىو منقطعٌ 

 .(ٗٔٔ)"اختلبؿ والكلبـ عمى ما قبمو فيىذا 
عمى ضرورة تتابع الأحداث وتكامميا، ولكف واقع السرد  -ىنا–وبنى الباقلبني نقده     

بعضُ حمقات الأحداث، فينتقؿ السارد مف حمقة لأخرى، خلبؼ ذلؾ، فقد تَسْقُطُ فيو 
ا، ونظيرُه مف حذؼ الجمؿ الوسطى ، ولكف يُستدؿ عمييا سياقيًّ رْ كَ ذْ لـ تُ  وبينيما حمقاتٌ 

ولَقَدْ جَاءَتْ رُسُمُنَا إبْرَاىِيمَ بِالْبُشْرَى قَالُوا سَلامًا قَالَ سَلامٌ فَمَا لَبِثَ " في القرآف: كثيرٌ 
، فقد اقتصرت الآيات عمى مشيد الدخوؿ والتحية، ثـ مشيد (٘ٔٔ)"عِجْلٍ حَنِيذٍ أَن جَاءَ بِ 
الضيافة، ولـ تتحدث الآيات عف ذبَّ وتجييز وغير ذلؾ مف حمقات  تقديـ حؽ  
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فالصورةُ الذىنية المفترضة للؤحداث ليست  ،المشيدُ العقمي لمثؿ ىذا الحدثيتضمنيا 
 ا ىي واقع الإبداع والقص.دائمً 
"فَقَالَتْ: في قولو:  لِ ا بين المصراع الثاني والمصراع الأو  اقلاني انقطاعً الب وذكر    

والكلام في . يقوؿ: "(ٙٔٔ)الْغَوَايَةَ تَنْجَمِي"يَمِيفُ الِله مَالَؾَ حِيمَةٌ، وَمَا إِفْ أَرَى عَنْؾَ 
 .(ٚٔٔ)"ونظمو إليو فيو ضرب مف التفاوت، المصراع الثاني منقطع عن الأول

الانقطاع غير ظاىر، بؿ البيت بمصراعيو مف مقوؿ قوؿ حبيبتو، فقد  ذاى ووجوُ     
ا ورحيؿ ومجيء والناس أحوالي، وقالت: بعد أف رأتو شاخصً  قالت: ما لؾ خلبصٌ 

 .(ٛٔٔ)أماميا: أرى أنؾ لـ تذىب عنؾ غوايتؾ، أو لـ ترجع عف غِيؾ
فِي الر أْسِ  ،ضَرْبَةً  جَسَ وْ وَكَذَاؾَ طَرْفَةُ حِيفَ أَ ووصف الباقلاني بيت البحتري: "    

وأما . يقوؿ: "عنيا من القصيدة وغريبٌ  بأنو أجنبي  – (ٜٔٔ)ىَافَ عَمَيْوِ فَصْدُ الَأكْحَؿِ"
مف جممة شعره، وفيو  في طباعو، نافرٌ  ، غريبٌ من كلامو فيو أجنبي  البيت الثالث، 

ف كاف المعنى صالحًا"جَ وفَ  ةٌ ازَ زَ كَ   .(ٕٓٔ)اجة، وا 
البيت بباقي أبيات القصيدة عند الحديث عف  اف وجو اتصاؿ ىذاوسوؼ يأتي بي    

أحد طرفي التشبيو التمثيمي الذي بناه  -كما سيظير–مقياس سلبمة التصوير، فالبيت 
 ا عنيا.ا منيا، أو منقطعً الشاعر بأبياتو، فكيؼ يكوف أجنبيًّ 

 مقياس سلامة التصوير -٘
 -بالتصوير ؽُ م  عَ تَ نقد الباقلبني الذي يَ  عِ ب  تَ كما يظير مف تَ –التصوير سلبمة تعني     

 يا نيجَ في بنائِ  الشاعرُ  أف يمتز َـو ىا، يا وامتدادَ يا، وتكاممَ توازفَ بنية الصورة، وأصالتَ 
 القدماء، وأف يخمصيا مف الحشو والتطويؿ.

 ية الألفاظ، فإنْ فالباقلاني يشترط لسلامة التصوير: أن يتسم بتوازن بن    ٔ-٘
ألفاظ  يا في ىيئة المفظ، فلا يورد أحدَ فينبغي أن تتكافأ أطرافُ  ر صورةٌ وقعت لمشاع

. ونجد ذلؾ في لا لم يتبعو الأو  ا، أو يتبعو وصفً رً ك  نَ ا، ويورد الآخر مُ فً ر  عَ الصورة مُ 
يريد قوؿ امرئ القيس: يَظَؿ  الْعَذَارَى يَرْتَمِيفَ بِمَحْمِيَا، وَشَحٍْـ كَيُد ابِ –وفيو قولو: "
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وصؼ فلب يعمـ أنو ، ر الشحمونك   مَ حْ ف الم  : وذلك أنو عر  ءٌ يْ شَ  -(ٕٔٔ)الد مَقْسِ الْمُفَت ؿِ 
وعجز عن واقع لمعامة، ويجرى عمى ألسنتيـ،  شحميا، وذكر تشبيو أحدىما بشيءٍ 
عف إعطاء  في الصنعة، وعجزٌ  وىذا نقصٌ ، تشبيو القسمة الأولى فمرت مرسمةً 

 .(ٕٕٔ)"الكلبـ حقو
التأليؼ والحكي،  يؽ، فيي تخالؼ طبيعةَ قِ دْ مف الت   تحتاج إلى مزيدٍ  دةُ ه القاعوىذ    
ا، فتفصيمو يخضع تفصيمو لكؿ منيا متساويً ا ما يذكر المتكمـ أشياء، ولا يكوف فكثيرً 

 لرؤيتو ومواضع اىتمامو، ولكف الباقلبني ذىب إلى ضرورة ذلؾ.
فيو يطمب مف  دتَو وكثافتو،كما يشترط الباقلاني أصالةَ التصوير وج    ٕ-٘

رَ فييا، أو أف ينزؿَ  ةَ د  الشاعر جِ   إلى عبارة العامةِ  الصورة، ولا يرضى منو أف يُكر 
 ة.رَ المكر  
، في بالدمقس مَ حْ الش   وُ ا من صور امريء القيس، فعاب تشبييَ ولذلك عاب عددً     

يجري عمى ألسنة العامة،  تشبيوٌ  وُ ؛ لأن  (ٖٕٔ)"... وَشَحٍْـ كَيُد ابِ الد مَقْسِ الْمُفَت ؿِ قولو: "
يقع لمعامة ويجرى عمى  ءٌ يْ الشحم بالدمقس، فشَ  وأما تشبيوُ يقوؿ الباقلبني: "

 .(ٕٗٔ)"قد سبؽ إليو ، فميس بشيءٍ ألسنتيم
ُـ خباؤُىا، " وانتقدَ تشبييَوُ محبوبتَوُ بـ"بيضة الخدر" في قولو:     وبيضةِ خدرٍ لا يُرا
 فأما قولو: عرب السائرة. يقوؿ: "تشبييات ال ؛ لكونيا مف(ٕ٘ٔ)"...

ُـ خِبَاؤُىَػػػػػػػػػػػػا وَبَيْضَــــــــــــةِ خِــــــــــــدْرٍ   لا يُػػػػػػػػػػػػرَا
 

 تَمَت عْػػػػػػتُ مِػػػػػػفْ لَيْػػػػػػوٍ بِيَػػػػػػا غَيْػػػػػػرَ مُعْجَػػػػػػؿِ  
 

 تَجَػػػػػػػػػػػػػاوَزْتُ أَحْرَاسًػػػػػػػػػػػػػا وَأَىْػػػػػػػػػػػػػوَاؿَ مَعْشَػػػػػػػػػػػػػرٍ 
 

وفَ مَقْتَمِػػػػػػػػي   عَمَػػػػػػػػى  حِػػػػػػػػرَاصٍ لَػػػػػػػػوْ يُسِػػػػػػػػر 
 

حسنة، ولكن  وىذه كممةٌ في صفائيا ورقتيا،  رٍ دْ فقد قالوا: عني بذلؾ أنيا كبيضة خِ 
 .(ٕٙٔ)"في أفواه العرب، وتشبيو سائر لم يسبق إلييا، بل ىي دائرةٌ 

 ص، بأنو أمرٌ عْ والغصن والدِّ  تشبيوَ البحتري محبوبتو بالبدرِ  -كذلك-وعاب     
وأما البيت الثاني، فأنت تعمم أن ، يقوؿ: "منقول، ولا فضيمة في التشبيو بذلك
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متداول، ولا فضيمة في التشبيو بنحو  منقولٌ  أمرٌ ص، عْ تشبيو بالبدر والغصن والدِّ ال
نما يبقى تشبييو ثلاثة أشياء ،ذلك   لأن قريبٌ  اوىذا أيضً في البيت،  بثلاثة أشياء وا 

رٌ   آخر، وىو تعممو لمترصيع في البيت كمو، إلا   ويبقى لو بعد ذلؾ شيءٌ ، المعنى مكر 
؛ لأف التشبيو بالغصف كاؼ، فإذا زاد فييا ضرب مف التكمؼ أف ىذه الاستثناءات

يستغني  فقاؿ: كالغصف غير معوج، كاف ذلؾ مف باب التكمؼ خملًب، وكاف ذلؾ زيادةً 
 عف أف يكوف مطمؽُ  "؛ لأنو إذا انياؿ خرجؿِ ي  يَ مُ  رَ يْ ص غَ عْ وكذلؾ قولو: "كالد   عنيا،

 .(ٕٚٔ)" يكوف لتقييده معنىإليو، فلب التشبيو مصروفًا
ويظير عوار ما ذكره الباقلبني إذا وضعنا ىذه الصورة في سياقيا مف القصيدة،     

–الصورة  لفظية تضيؼ إلييا دلالات مغايرة، فحاؿُ  ونظرنا إلى ما يكتنفيا مف قيودٍ 
ر، ولكف   -ىنا دلالتيا تتغاير مف سياؽ لآخر، وكذلؾ  حاؿ المفظ، فالألفاظ تتكر 

يا نِ يا وقرائِ ا لسياقِ يا تبعً تُ دلالَ  ؼُ مِ تَ خْ تَ سَ  -حتما–ولكنيا مفردات الصورة ىي ىي، 
 المفظية.

 فالصورة في بيتيو:     
 مِػػػػػػػػػػػػفْ غَػػػػػػػػػػػػادَةٍ مُنِعَػػػػػػػػػػػػتْ وَتَمْنَػػػػػػػػػػػػعُ نَيْمَيػػػػػػػػػػػػا

 

ْـ تَبْػػػػػػػػػػذُؿِ    فَمَػػػػػػػػػػوَ ان يَػػػػػػػػػػا بُػػػػػػػػػػذِلَتْ لَنَػػػػػػػػػػا لَػػػػػػػػػػ
 

 كَالْبَػػػػػػػػدْرِ غَيْػػػػػػػػرَ مُخَي ػػػػػػػػؿٍ، وَالْغُصْػػػػػػػػفِ غَيْػػػػػػػػػ
 

 (ٕٛٔ)عْصِ غَيْػػػػػرَ مُيَي ػػػػػؿِ رَ مُمَي ػػػػػؿِ، وَالػػػػػد   
 

لا تقؼ عند تصوير كذا بكذا، ولكف إذا وضعناىا في سياقيا وقرائنيا وجدناىا تتمازج 
وفكرتيا، وسوؼ نكشؼ عف دلالات ىذه القيود عند الحديث مع بنية القصيدة وروحيا 
 عف الحشو بألفاظ الصورة.

بالعمو  -د بف عميحمم–البحتري عمو  شرف ممدوحو  عاب الباقلاني تشبيوَ و    
ر مف قوليـ: إف  مجدَهُ سماءُ الس  الجوزاء مىع  استعارةَ  -كذلك–وعاب  ماء،، وأنو مكر 

ر، السحاب لمجود عمى جود  الممدوح عاب كنايتو بعمو جودكما ، وقاؿ حديث مكر 
 قاؿ: ا يعذلو، بتكرار معناه بيف الشعراء. يقوؿ: "، حتى جعؿ حاتمً حاتم

ػػػػػػػػػػػدِ بْػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػلِمُحَم   رَؼُ ال ػػػػػػػػػػػذِيفِ عَمِػػػػػػػػػػػيٍّ الش 
 

 لا يَمْحَػػػػػػػػػػػػظُ الْجَػػػػػػػػػػػػوْزَاءَ إِلا  مِػػػػػػػػػػػػفْ عَػػػػػػػػػػػػؿِ  
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 مُزْنِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَابَةٌ لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلا تَتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػابُعُ 
 

ػػػػػػػػػػػؿِ    فِينَػػػػػػػػػػػا لَػػػػػػػػػػػرَاحَ الْمُػػػػػػػػػػػزْفُ غَيْػػػػػػػػػػػرَ مُبَخ 
 

 وَالْجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ يَعْذِلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ عَمَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ ٌـ
 

ْـ يُعْػػػػػػػذَؿِ   سَػػػػػػػرَفًا ولا جُػػػػػػػودٌ لِمَػػػػػػػفْ لَػػػػػػػ
(ٕٜٔ) 

 

مما سبق  بشيءٍ وأما المعنى الذى ذكره، فميس  ...، عما قبمو منقطعٌ  لُ الأو البيتُ 
السماء، وقالوا في  سماءُ  هُ دَ جْ مَ  قالوا في نحوه: إف  ، وقد مشترك فيو إليو، وىو شيءٌ 

والبيت الثاني في تشبيو جوده بالسحاب جميعو، ...  نقؿُ  نحوه الكثير الذي يصعبُ 
منو، وكاف مف سبيمو أف يبدع فيو  مديَّ شاعر ، ليس ينفؾرمكر   قريب، وىو حديثٌ 

 ...في نحو ىذا، ولكنو لـ يتصنع لو، وأرسمو إرسالًا،  ـزيادة إبداع، كما قد يقع لي
ن كان معناه مكر   بالتأخير والتقديـ، يشبو ألفاظ  بٌ رِ طَ ضْ ، فمفظو مُ ارً والبيت الثالث، وا 

 .(ٖٓٔ)"المبتدئيف
بيف الشعراء، ولكف شاب ىذه الصورَ بعضُ  -احقًّ –رة كر  تومعاني ىذه الصور م    

بيف شرؼ  -لبفْ غُ –ا ، فمـ يعقد البحتري تشبييً أخرى تدلالا يياأضافت إل تفاصيؿَ 
، فشبيو بجرـ يعمو عمى الاستعارةوالجوزاء، بؿ تراه عمد إلى إجراء  محمد بف عميٍّ 

لاستعمؿ شاء  ، ولو"يمحظ" استعمل لفظَ ا، ثـ ا وألحاظً لو بصرً  استعارالجوزاء، و
"يمحظ" يعني دلالة النظر الغفؿ، وعدـ  الفعؿَ  بو، ولكف   الاستعارةُ  َّ  صِ "يبصر"، وتَ 

 لعمو الممدوح وتنقيصٌ  ، وفي ذلؾ إثباتٌ بطرؼ عينوقصد النظر، فيو إنما لحظو، 
ن  ىا نظرَ رْ عِ مف قدر الجوزاء، فإنو لـ يُ   ما لحظيا فقط.ه، وا 

الممدوح ى عف فَ نَ ، قي دَ مزنَيا بالتتابع، فَ الممدوحوحين استعار السحابة لجود     
باستعارة صفة عدم البخل فترات العطاء، أو عدـ اتصاؿ عطائو، ثـ قرف ذلؾ  تباعدَ 
ا لا يبخؿ، فقد احترز لتماـ الاستعارة بقيد "لولا تتابع مزنيا"، وزاد ، فجعمو إنسانً لممزن

 شبيو.استعارة عدـ البخؿ لممزف، فأوغؿ في تناسي الت
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نما كن ى عن أصالتيا فيو ، الجودولم ينسب إليو في البيت الثالث صفة      وا 
َـ الجودِ وكثرتيا ، "فلب جود يعذلو عميو، وذَي ؿَ البيتَ بحكمةٍ  -احاتمً -، بأف جعؿ عَمَ

 لمف لـ يعذؿ".
فإف اتفؽ مع غيره مف الشعراء في ركني التشبيو أو آحاد المشبو والمشبو بو، فقد     

سبيا ثوبَ معنى جديد، ودلالةً تفاصيميا، ويك قرف أصؿَ الصورة بما يغاير بعضَ 
 مغايرة.
 البحتري: وعاب الباقلاني قولَ     

 يَغْشَػػػػػػػػػى الْػػػػػػػػػوَغَى فَػػػػػػػػػالت رْسُ لَػػػػػػػػػيْسَ بِجُن ػػػػػػػػػةٍ 
 

 مِػػػػػػػػػػفْ حَػػػػػػػػػػد هِ وَالػػػػػػػػػػد رْعُ لَػػػػػػػػػػيْسَ بِمَعْقِػػػػػػػػػػؿِ  
 

 مُصْػػػػػغٍ إِلَػػػػػػى حُكْػػػػػِـ الػػػػػػر دَى، فَػػػػػإِذَا مَضَػػػػػػى
 

ْـ يَ  لَػػػػػػػػػ ْـ  ذَا قَضَػػػػػػػػػى لَػػػػػػػػػ  يَعْػػػػػػػػػدِؿِ مْتَفِػػػػػػػػػتْ، وَاِ 
 

ؿِ ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْبَةٍ   مُتَوَق ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ يَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِي بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَو 
 

 (ٖٔٔ)مَػػػػا أَدْرَكَػػػػتْ، وَلَػػػػوَ ان يَػػػػا فِػػػػي يَػػػػذْبُؿِ  
 

ْـ يَعْدِؿِ بأنو لـ يبدع في البيتيف الأوليف، وأف قولو: "     ذَا قَضَى لَ " متكرر، يقوؿ: وَاِ 
مف الجنس الذى يكثر ليس بجنة ...، البيتاف الأولاف  وأما قولو: يغشى الوغى والت رسُ "

 إلا   كلبمو عميو، وىى طريقتو التى يجتبييا، وذلؾ مف السبؾ الكتابي والكلبـ المعتدؿ،
ذا قضى لم يعدل"،  ...،عميو فييما يدَ ، وقد زِ أنو لم يبدع فييما بشيءٍ  وقولو: "وا 

والبيت الثالث سميـ،  ،عنىم في الشعر خاصة، في نفس ىذا الممتكرر عمى ألسنتي
 .(ٕٖٔ)"مف البديع هِ و  مُ وىو كالأوليف في خُ 

ا يطمبو مانع مف نفسو، أو والأبيات تتماسؾ في تأدية صورة لفارس، لا يمنعو عم      
 .ءٌ يْ ه شَ رُ خ  ؤَ غيرىا مف الأمور الخارجية، ولا يُ 

ذا نظرنا إلى الصورة التي خطيا البحتري لفارسو وجدناىا ترت     سـ ىذا المعنى وا 
س أو درع، ونفى عنو أف يعدؿ التصويري الذي أراده الشاعر، فنفى عنو أف يمنعو تر 

ىو عف قصده أو قضائو، وكأنو رسوؿُ المنية إلييـ، والمبم غُ لحكميا فييـ، فميس في 
 رَ ؛ لتنفي تأخ  في البيت الثالثستعارة لاني، ثـ تأتي االمفظ قمب، كما ذىب الباقلب

 تحقيؽ نصره عمى أعدائو، فيو يصؿ إلى رقابيـ بأوؿ ضربة.ي ف الممدوح
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، وكأنو رداء يعـ ساحة استعارة التغشية لمممدوح :فساؽ ذلؾ في ثلبث صور    
حكـ، إلى كؿ ما يأمر بو وي ، فالأمير مصغٍ واستعارة الأمر لمردىالوغى قاطبة، 

ضْرِبُ جبؿَ "يَزْبُؿ"، ، فيو قاطع ما يمقى بأوؿ ضربة، ولو كاف يَ واستعارة التوقد لو
 .(ٖٖٔ)وىو جبؿ بنجد

وىذا التكثيؼ الاستعاري في الأبيات يتركنا في حيرة مف عبارة الباقلبني التي ختـ     
والبيت البديع عنده، حيث قاؿ: " وِ نْ بيا حديثو عف ىذه الأبيات، ويجعمنا نتساءؿ عف كُ 

في معنى البلبغة  ديعُ ". والب(ٖٗٔ)وىو كالأولين في خموه من البديع، الثالث سميـ
 عند معالجة الاكتناز البديعي والدلالي عنده. -كما سيظير-عنده، 

وامتدح الباقلاني بعضَ صور امريء القيس لجدتيا، فتابع أىل الصناعة     ٖ-٘
لِ  ىنئُومُ الضُّح: "في افتتانو بالكناية فأما الذى . يقوؿ: "(ٖ٘ٔ)"لَمْ تَنْتَطِقْ عَنْ تَفَضُّ

ضْحِي فَتِيتُ الْمِسْؾِ فَوْؽَ فِرَاشِيَا، نَئُوُـ يُ ع الشعر، فيو قولو: "وَ بديزعموا أنو مف 
حَ  ؿِ"، ىالض  ْـ تَنْتَطِؽْ عَفْ تَفَض  ومعنى ذلؾ: أنيا ، والمصراع الأخير عندىم بديع لَ

 .(ٖٙٔ)"مترفة متنعمة، ليا مف يكفييا
وَقَدْ أَغْتَدِي وَالط يْرُ " :قولوورأى أن امرأ القيس ابتكر في صوره: "قيد الأوابد" في     

فأما ، وأنو تُوبع في ىذا التصوير. يقوؿ: "(ٖٚٔ)"ىَيْكَؿِ  قيدِ الَأوَابِدِ فِي وُكُنَاتِيَا، بِمُنْجَرِدٍ 
ومثمو في كلبـ الشعراء وأىؿ الفصاحة كثير، والتعمؿ ، قولو "قيد الأوابد"، فيو مميح

 .(ٖٛٔ)"بمثمو ممكف
ذلؾ مف ثنائو عمى  سُ ، ونممِ ىاالصورة وامتدادَ  الباقلاني تكاملَ ويطمب     ٗ-٘

 ميا امرؤ القيس في قولو:تكامؿ صورة الفرس التي قد  
 وَقَػػػػػػػػػػدْ أَغْتػَػػػػػػػػػدِي وَالط يْػػػػػػػػػػرُ فِػػػػػػػػػػي وُكُنَاتِيَػػػػػػػػػػا

 

 رِدٍ قَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ الَأوَابِػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ ىَيْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ جَػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ بِمُ  
 

 مِكَػػػػػػػػػػػػػػرٍّ مِفَػػػػػػػػػػػػػػرٍّ مُقْبِػػػػػػػػػػػػػػؿٍ مُػػػػػػػػػػػػػػدْبِرٍ مَعًػػػػػػػػػػػػػػا
 

 (ٜٖٔ)الس ػػيْؿُ مِػػفْ عَػػؿِ كَجُمْمُػػودِ صَػػخْرٍ حَط ػػوُ  
 

 وقولو أيضا:     
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 لَػػػػػػػػػػػػػوُ أَيْطَػػػػػػػػػػػػػلب ظَبْػػػػػػػػػػػػػيٍ وَسَػػػػػػػػػػػػػاقَا نَعَامَػػػػػػػػػػػػػةٍ 
 

رْخَػػػػػػػاءُ سِػػػػػػػرْحَافٍ وَتَقْرِيػػػػػػػبُ تَتْفُػػػػػػػؿِ    (ٓٗٔ)وَاِ 
 

غتدي والطير في أ"وقد : جوا لو في البديع من القصيدة قولووقد خر  يقوؿ: "    
فأما قولو "قيد الأوابد"،  ة ..."،"لو أيطلب ظبي وساقا نعام: وقولو أيضا وكناتيا ..."،

 .(ٔٗٔ)"، والتعمؿ بمثمو ممكفومثمو في كلبـ الشعراء وأىؿ الفصاحة كثيرٌ ، فيو مميح
إلى تكامؿ صورة الفرس التي يعرضيا امرؤ القيس، فبدأ امرؤ الباقلبني فقد نظر     

انطلبقو بفرسو، حيف يكوف الطير في وكناتيا، ووصؼ القيس لوحتو ببياف وقت 
، وفرٍّ  ا، وأنو لسرعتو لا تميز لو بيف كرٍّ وعدوً  لكؿ الوحوش سرعةً  رعتو، وأنو قيدٌ س

قباؿٍ  دبار، بؿ ىو يَ  وا  ا، فيو كانحطاط صخرة أجراىا ا، ويقبؿ ويدبر معً معً  ر  فِ ويَ  ر  كِ وا 
ع بيف خاصرتي الظبي وساقي السيؿ مف أعمى الجبؿ أو المنحدر، ثـ ىو يجم

 ريب ولد الثعمب في الجري.النعامة، وسير الذئب وتق
حيا امريء القيس، ورج   الميل في نصِّ  تكاملَ صورةِ  -كذلك-الباقلاني ولمح     

ه في ذلؾ ما رسمو امرؤ القيس مف صورة ممتدة، ، وكاف عمادُ عمى تصوير النابغة
ي لتا شِد ةَ سوادِهعمى نفسو التي تشبو الموج، و الميل اتِ مَ جَ ىَ نحت فييا لوحةً تُجَس دُ 

بفرس لو صمبٌ يتمطى  هُ رُ و  صَ سدلت عمى جميع الكوف، ثـ ىو يُ أشبيت ستائر أُ 
 .تتوالى وتتتابعوأعجازٌ 

 : يعدونو من محاسنياا م  ومِ يقوؿ: "    
 وَلَيْػػػػػػػػػػؿٍ كَمَػػػػػػػػػػوْجِ الْبَحْػػػػػػػػػػرِ أَرْخَػػػػػػػػػػى سُػػػػػػػػػػدُولَوُ 

 

 عَمَػػػػػػػػػػػػػػػى  بِػػػػػػػػػػػػػػػأَنْوَاعِ الْيُمُػػػػػػػػػػػػػػػوِـ لِيَبْتَمِػػػػػػػػػػػػػػػى 
 

ػػػػػػػػػػػػػػا تَمَ   ط ػػػػػػػػػػػػػػى بِصُػػػػػػػػػػػػػػمْبِوِ فَقُمْػػػػػػػػػػػػػػتُ لَػػػػػػػػػػػػػػوُ لَم 
 

 وَأَرْدَؼَ أَعْجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازًا وَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ بِكَمْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ  
 

 أَلا أَي يَػػػػػػػػػػػػا الم يْػػػػػػػػػػػػػؿُ الط وِيػػػػػػػػػػػػػؿُ أَلا انْجَػػػػػػػػػػػػػؿِ 
 

 (ٕٗٔ)بِصُػػبٍَّْ، وَمَػػا الِإصْػػبَاحُ فِيػػؾَ بِأَمْثػَػؿِ  
 

 يـ يعارض ىذا بقوؿ النابغة: وكاف بعضُ     
ّـٍ يَػػػػػػػػػػػػػا أُمَيْمَػػػػػػػػػػػػػةُ نَاصِػػػػػػػػػػػػػبِ   كِمِينِػػػػػػػػػػػػػي لِيَػػػػػػػػػػػػػ

 

 طِػػػػػػػػػػػػيءِ الْكَوَاكِػػػػػػػػػػػػبِ قَاسِػػػػػػػػػػػػيوِ بَ وَلَيْػػػػػػػػػػػػؿٍ أُ  
 

ػػػػػػػػػػػػػوِ   وَصَػػػػػػػػػػػػػدْرٍ أَرَاحَ الم يْػػػػػػػػػػػػػؿُ عَػػػػػػػػػػػػػازِبَ ىَم 
 

 كُػػػػؿ  جَانِػػػػبِ تَضَػػػػاعَؼَ فِيػػػػوِ الْحُػػػػزْفُ مِػػػػفْ  
 

 (ٖٗٔ)وَلَػػػػػيْسَ ال ػػػػػذِي يَتْمػُػػػػو الن جُػػػػػوَـ بَِ يِػػػػػبِ   تَقَػػػػػػػػاعَسَ حَت ػػػػػػػػى قُمْػػػػػػػػتُ: لَػػػػػػػػيْسَ بِمُػػػػػػػػنْقَضٍ 
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 تْ نَ سِ حْ تُ أبيات امرئ القيس، واسْ  تْ مَ دِّ قُ فَ وقد جرى ذلك بين يدي بعض الخمفاء،     
وجعؿ لو أردافًا كثيرة، يو، ويبطئ تقضيو، يثقؿ تنح وقد جعؿ لميؿ صدرًا ،يااستعارتُ 

ورأوا ىذا بخلاف ما يستعيره أبو تمام من الاستعارات يمتد ويتطاوؿ،  وجعؿ لو صمبًا
جميؿ،  ىذا صالٌَّ  مـ أف. واعورأوا أن الألفاظ جميمة، الوحشية البعيدة المستنكرة

في  بالتكمؼ، ودخوؿٌ  عجيب، وفيو إلما ٌـ وليس مف الباب الذي يقاؿ: إنو متناهٍ 
 .(ٗٗٔ)"التعمؿ

ذْ     ٘-٘ الصورة إلا أنو يريدىا عمى نيج القدماء، ووفق  ةَ د  الباقلاني جِ  بُ مُ طْ يَ  وا 
مب، في ر لمقالأم جديد صور امريء القيس، فرد  استعارةَ  ، ولذلؾ رفض بعضَ تراكيبيم
 قولو: 

 أَغَػػػػػػػػػػػػػػػػػر ؾِ مِن ػػػػػػػػػػػػػػػػػي أَف  حُب ػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِمِي
 

 (٘ٗٔ)وَأَن ػػػػػؾِ مَيْمَػػػػػا تػَػػػػأْمُرِي الْقَمْػػػػػبَ يَفْعَػػػػػؿِ  
 

 والاستعارةُ  ،رُ مَ ؤْ والقمب لا يُ  " معناه تأمريني،ثـ قولو: "تَأْمُرِي الْقَمْبَ يَفْعَؿِ يقوؿ: "    
 .(ٙٗٔ)"في ذلك غير واقعة ولا حسنة

نما لصاحبو، متناسيً  لؾ أف الأمر لاوحجتو في ذ     ا أنو بصدد بناء يكوف لمقمب، وا 
لا أمر  لا، فحقيقةً  وواقع، يقع فيو الأمر لمقمب أوْ  خياؿ وتصوير، وليس إزاء حقيقةٍ 

طرافً  خيالاً –لمقمب، ولكف   ا مستقلبًّ لقمبو، فجعمو كيانً  والفعؿَ  استعار الشاعر السمعَ  -اوا 
عمى ذلؾ أدخؿ  فإجراؤه الصورةَ  بأمرىا، ثـ ىو تابع لقمبو،عنو، يسمع لقوليا ويأتمر 

في التصوير والخياؿ، وأنجع لبموغ ما أراده الشاعر مف انصياع وراء قمبو، وكأنو تابع 
 ا.لا يممؾ مف أمر نفسو شيئً  ذليؿٌ 
فعاب تشبييوَ  ره،القدماء في بناء صو  متابعةِ  ويعيب الباقلاني عمى البحتري تركَ     

، والقفؿِ لمقضاء، والظ ممةِ لمحتؼ. البرؽ، واستعارةَ الحذبالخياؿ ب  بالحباؿ لمنجوـ
 ، في قولو:الخيال بالبرق وُ فأخذ عميو تشبييَ     

ُـ الْخَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ الْمُقْبِػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ   أَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًب بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَلِكُ
 

ْـ يَفْعَػػػػػػػػػػػؿِ    فَعَػػػػػػػػػػػؿَ ال ػػػػػػػػػػػذِي نَيْػػػػػػػػػػػوَاهُ أَوْ لَػػػػػػػػػػػ
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 بَطْػػػػػػػفِ وَجْػػػػػػػرَةَ فَاىْتػَػػػػػػدَتْ بَػػػػػػػرْؽٌ سَػػػػػػػرَى فِػػػػػػػي 
 

ػػػػػػػػم ؿِ   كَػػػػػػػػابِ الض   (ٚٗٔ)بِسَػػػػػػػػنَاهُ أَعْنَػػػػػػػػاؽُ الر 
 

 ةِ ق  فالمعروؼ مف طريقة تصويرىـ أنيـ يستعيروف الخياؿ لخفاء الأثر، أو دِ     
المطمب أو لطؼ المسمؾ، يقوؿ: "وذلؾ أنو جعؿ الخياؿ كالبرؽ لإشراقو في 

وىذا لمسمؾ، الخياؿ بخفاء الأثر، ودقة المطمب، ولطؼ ا رُ كَ ذْ مسراه...، ثـ إنما يُ 
 .(ٛٗٔ)"الذي ذكر يضاد ىذا الوجو، ويخالف ما وضع عميو أصل الباب

والأوفؽ أف البحتري سار بالمعنى التصويري عمى مرحمتيف: استعار الخياؿ     
شراقو بالمكاف،  لمممدوح أو المحبوب المُقْبِؿ، ثـ حيف أقبؿ، واستقر  معيـ سرى نوره وا 

، فمف مجاز في المصراع الثاني من البيت مجازُ تَدَاخلَ الفاىتدت بو الركباف، و
، إلى مجاز استعماؿ الركاب لأصحابيا، اا جزئي  زً مجااستعماؿ العنؽ في الركاب، 

مل"، ثـ يأتي مجاز محمية الركاب وقد ضمت  رُ و  صَ بديعية تُ  لنا صورةً  ؛ لينقؿَ قيد "الضُّ
سناه يدليا ضياء الممدوح و ىداية، فإذا ب دليؿَ  رُ ظُ نْ سبيؿ، تَ  وذىبت بأعناقيا كؿ  
 الوراد والسالكيف إليو. في لفظ "أعناؽ الركاب" أفاد كثرةَ  الجمع ويرشدىا، واستعماؿُ 

استعارتَو الجَذْبَ بالحبال لمنجوم، في  -كذلك-عمى البحتري الباقلاني وعاب     
  قولو:

 عَػػػػػػػػػػػاؿٍ عَمَػػػػػػػػػػػى نَظَػػػػػػػػػػػرِ الْحَسُػػػػػػػػػػػودِ كَأَن مَػػػػػػػػػػػا
 

 جُػػػػػػػػػػػػػػػوِـ بِأَحْبُػػػػػػػػػػػػػػػؿِ جَذَبَتْػػػػػػػػػػػػػػػوُ أَفْػػػػػػػػػػػػػػػرَادُ الن   
 

 أَوَ مَػػػػػػػػػػػػا رَأَيْػػػػػػػػػػػػتَ الْمَجْػػػػػػػػػػػػدَ أَلْقَػػػػػػػػػػػػى رَحْمَػػػػػػػػػػػػوُ 
 

ؿِ   ْـ يَتَحَػػػػػػػو   ـ لَػػػػػػػ فِػػػػػػػي آَؿِ طَمْحَػػػػػػػةَ ثػُػػػػػػ
(ٜٔٗ) 

 

، النجوـ بالأرساف مف موضعو إلى العمو   ر  في جَ  اجد   فالبيت الأول منكرٌ يقوؿ: "    
 .(ٓ٘ٔ)والتكمؼ فيو واقع"

والظاىر أنو أنكر إجراء التصوير ورة عنده، نكارة الص ولـ يذكر الباقلبني سببَ     
 عمى طريقة القدماء في بناء أخيمتيـ. خارجةً  -فيما أرى–عمى ىذه الطريقة، ورآىا 

، (ٔ٘ٔ)فقد وقع ليـ تقييد النجوـ لإبطاء حركتيا: "بكؿ  مُغَارِ الْفَتْؿِ شُد تْ بِيَذْبُؿِ"    
، وأف يصي يقع ليـ استعارةُ ولكف لـ  ا يجذب ويرفع لشاعر إنسانً رىا االجذب لمنجوـ
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ا يجذب ويرفع راع ذلؾ الباقلبني، إنسانً  -ىنا–رىا البحتري فحيف صو    بالحباؿ،
 فأنكره.

في رفضو  مطالبة الباقلاني بمتابعة القدماء في بناء أخيمتيم وتظير شدةُ     ٙ-٘
 اء بالقفؿ واستعارة الظممة لمحتؼ في قولو:الشديد وصؼَ البحتري القض

وحَ الْبَعِيػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ مَنَالُيَػػػػػػػػػػػػػػػػػانَػػػػػػػػػػػػػػػػػيَتَ   اوَؿُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 

 عَفْػػػػػػػػوًا وَيَفْػػػػػػػػتََُّ فِػػػػػػػػي الْقَضَػػػػػػػػاءِ الْمُقْفَػػػػػػػػؿِ  
 

 بِإِنَػػػػػػػػػػػػػػارَةٍ فِػػػػػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػػػػػؿ  حَتْػػػػػػػػػػػػػػؼٍ مُظْمِػػػػػػػػػػػػػػ ٍـ
 

 وَىِدَايَػػػػػػػػػػػةٍ فِػػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػػؿ  نَفْػػػػػػػػػػػسٍ مَجْيَػػػػػػػػػػػؿِ  
 

ْـ تُمْضِػػػػػػػػػػػوِ يَػػػػػػػػػػػدُ فَػػػػػػػػػػػارِسٍ  فْ لَػػػػػػػػػػػ  مَػػػػػػػػػػػاضٍ وَاِ 
 

ْـ يُصْػػػػػػقَؿِ   فْ لَػػػػػػ  (ٕ٘ٔ)بَطَػػػػػػؿٍ وَمَصْػػػػػػقُوؿٌ وَاِ 
 

وعد  خروجو عمى طريقتيم في ذلك كخروج أبي تمام في استعارة الأخدع     
 غير محمود ولا مرضي، واستعارةٌ  وأما القضاء المقفل وفتحو، فكلامٌ ، يقوؿ: "لمشتاء

: لو لم يستعرىا كان أولى بو، وىلا  عيب عميو كما عيب عمى أبي تمام قولو
ا"، وقالوا: يستحؽ بيذه ا ركوبً ودً ضربةً غادرتو عَ ، "فَضَرَبْتُ الش تَاءَ فِي أَخْدَعَيْوِ 
 .(ٖ٘ٔ)"الإستعارة أف يصفع في أخدعيو

ضيقو مف  -في بعض أوقاتو–والشاعر إنما عنى بػ "قفؿ القضاء" ما يراه المرؤ     
 مف اليزيمة إلى حو لًا ا لميزاف الحرب، وتغلبقو، فتخيؿ الشاعر ىذا السيؼ قمبً وان

ا لمقضاء المغمؽ، المخالؼ لما يريده الممدوح، ثـ فس رَ ىذا الفتَّ حً فتاالنصر، فصو ره مِ 
 انعدا ُـ -ىنا–مظمـ، والظ ممةُ  لكؿ حتؼٍ  مرة بالإنارة ففس ر فتحو، ينيبصورتين أخر 

، بإعادة الأمؿ الضائع توينير ظمم الممدوح فجعؿ فيو موت وىلبؾ محقؽ، الأمؿ،
 لكؿ   ره ىدايةً رُ بيا فتحو لمقضاء المقفؿ، فصو  س  ، يُفَ صورة أخرىالمفقود، ثـ انتقؿ إلى 

 جاىمة. نفسٍ 
في كؿ حتؼ...،  بإنارةفي القضاء ...،  يفتح: "و الثلاثاستعاراتِ وبنى البحتري     
بيف أوؿ كممة في البيت وآخره: "يفتَّ ...  ثنائية التضادفي كؿ  ..." عمى  ىدايةو
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بناء تماثل اللثاني إلى ؿ"، وعمد في البيت امظمـ، ىداية ... مجي المقفؿ، بإنارة ...
 .، فبنى الشطريف بناء متماثلبً بالتوازيا بيف الشطريف، وىو ما يعرؼ حديثً  التركيبي

ويعدىا من الحشو المعيب الذي ويرفض الباقلاني الزيادة في بناء الصورة،     ٚ-٘
: ألفاظ ؿونجد ذلؾ في نقده امرأ القيس في استعما ،بالتصوير ويضعفو ينزلُ 
، "غير (ٛ٘ٔ)ا"، "ويومً (ٚ٘ٔ)، "المفتؿ"(ٙ٘ٔ)، "دمعي"(٘٘ٔ)، "عمى النحر"(ٗ٘ٔ)ي"ن  "مِ 

 .(ٕٙٔ)، "مطفؿ"(ٔٙٔ)، "مصقولة"(ٓٙٔ)، "لدى الستر"(ٜ٘ٔ)معجؿ"
ثـ ، يقوؿ: "اعمى النحر، دمعي" في لامية امرئ القيس حشوً ي، نِّ فعد  ألفاظ: "مِ     

وىو حشو غير  خريف في الصنعة،ضعيفة عند المتأ استعانتو بقولو: "مني" استعانةٌ 
ي عِ مْ قولو: "بؿ  دَ  لأف    حشو آخروقولو: "عمى النحر"، ، وقاؿ: "(ٖٙٔ)"مميح ولا بديع

ي" مِ مَ حْ مِ  ل  ى بَ ت  ، ثم قولو: "حَ حسن وليس بحشوٍ  ي" يغني عنو، ويدؿ عميو،مِ مَ حْ مِ 
احتاج ت محممي، فوكاف يكفيو أف يقوؿ: "حتى بم  ، إعادة ذكره الدمع حشو آخر

  .(ٗٙٔ)"وم  مة الوزف إلى ىذا كُ لإقا
الباقلبني كاف ينظر إلى الصورة نظره إلى  ويمكف أف نرى مف ىذه العبارات أف      

 الجممة، يطمب فييا الاختصار، وتأدية المعنى بأقؿ لفظ.
أف يتابع في بناء  -احينً –آخر، يحتاج فيو الشاعر  ولكف نَسْجَ التصوير شيءٌ     

فإذا تابعنا ألفاظ  إلى المتمقي، كما يعيشو ويعانيو، ا؛ لينقؿ إحساسوفشيئً  اصورتو شيئً 
 مرئ القيس: بيت ا

 فَفَاضَػػػػػػػػتْ دُمُػػػػػػػػوعُ الْعَػػػػػػػػيْفِ مِن ػػػػػػػػي صَػػػػػػػػبَابَةً 
 

 (٘ٙٔ)عَمَػػى الن حْػػرِ حَت ػػى بَػػؿ  دَمْعِػػي مِحْمَمِػػي 
 

ع"، ثـ "، وجمع لفظ "الدم، فاختار"ففاضتأراد التعبير عن كثرة الدمعوجدناه     
لفيضَ وىذا الدمع بنفسو، فاستعمؿ الجار والمجرور "مني"، مع ما تضيفو خص  ىذا ا

، ثـ  بنا إلى بيان سبب ىذا  يستطردياء المتكمـ مف حضور لذات الشاعر المتأل ِـ
، وىذه الدموع الغزيرة، فيأتي دور كممة "صبابة"، فما انيالت دموعو بيذه الفيض
، وىي تنياؿ لدموعو ثم يبدأ في رسم مسارٍ ا إلى مف أحب، نً ا وحنيشوقً  إلا   الغزارة
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وىو ينتقؿ بنا مف حديث عف غزارة  نجدهعمى نحره، سالكة طريقيا إلى محممو، و
وكأنو نسي في غمار ىذا كمو نجده –دمعو إلى سبب انيماره والصورة التي انيمر بيا 

متكمـ، وكأنو يُجَد دُ ياء القرنو به، وقد أعاد، ف: الدمعالمتحرؾ المندفع ذلؾ الحادثَ 
العيدَ بيذا الدمع، ويُجَد دُ معنى حزنو وألمو لدى المتمقي، فلب تجد في سياؽ ذلؾ 

نما كؿ    لفظ يحتاجو المعنى التصويري الذي أراده الشاعر. حشوًا، ولا زيادة، وا 
 امرئ القيس لفظ "الدمقس" بـ "المفتل"  لعدم استعمال ورفض الباقلاني نعتَ     

نما زاد "المفتل" لمقافية، وىذا مفيد. يقوؿ: "عامة الشعراء لو ، ومع ذلؾ فمست أعمـ وا 
 . (ٙٙٔ)"االعامة تذكر ىذه الزيادة، ولـ يعد أىؿ الصنعة ذلؾ مف البديع، ورأوه قريبً 

نما استعمؿ الشاعر قيدَ      ا لييئة المشبو بو؛ فقد أراد امرؤ القيس "المفتؿ"؛ تتميمً  وا 
خيوط متجاورة، عية لو، فواقعُ صفة أطراؼ الدمقس أنيا مفتمة، مجموعة نقؿ صورة واق

كييئة أطراؼ البسط التي نراىا الآف، فحاكي امرؤ القيس واقعَ المشبو بو، ونقمو كما 
 مشيد تصويري حقيقي.ىو، فوضعنا أماـ 

ا، ظير ي الزمان والمكان: "ويومً د  حَ امرئ القيس لِ  ورأى الباقلاني استعمالَ     
ْـ تُحَم ؿِ  ظَيْرِ الْكَثِيبِ عَمَى  وَيَوْمًا" في قولو: الكثيب"  - (ٚٙٔ)"تَعَذ رَتْ، عَمَى  وَآَلَتْ حَمْفَةً لَ
" يتعجب منو البيت الثاني وىو قولو: "ويومًاا فأم. يقوؿ: "في رديء النظم وُ مُ خِ دْ زيادة تُ 

لذكره لنا  لا فائدةَ  سج،الن رديء رت عميو وحمفت عميو، فيو كلب ٌـبأنيا تشد دت وتعس  
 .(ٛٙٔ)"يسميو ويصفو بموضع يومًا أن حبيبتو تمنعت عميو

بؿ ىو مف تتابع تفاصيؿ الحكي والسرد، وكأف امرأ القيس يحاوؿ أف ينقؿ لنا     
 ا.دقيقً  ا ومعنى، نقلبً ، لفظً مشيد الحوار كاملبً 

اف ذلؾ بظير وك رت،فيذكر ما حدث، وأيف حدث، وماذا قالت، فما حدث أنيا تعذ      
 الكثيب، ثـ كاف قوليا: إنيا حمفت عميو حمفة لـ تحمؿ.

 "غير مُعْجَل" في بيت امرئ القيس:  لفظَ  ى الباقلاني أن  ورأ     
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ُـ خِبَاؤُىَػػػػػػػػػػػػػػػػا  وَبَيْضَػػػػػػػػػػػػػػػػةِ خِػػػػػػػػػػػػػػػػدْرٍ لا يُػػػػػػػػػػػػػػػػرَا
 

 (ٜٙٔ)غَيْــرَ مُعْجَــلِ تَمَت عْػػتُ مِػػفْ لَيْػػوٍ بِيَػػا  
 

رُ المعنى في  ويعني بقولو: "غير . يقوؿ:"أبيات أخرى من القصيدةقميلُ الفائدة، مكر 
ر لو الاستمتاع بيا، وقد يحممو مما يتفؽ قميلًب وأحيانً مُعْجَؿ": أنو ليس ذلؾ  ا، بؿ يتكر 

وليس  حصانتيا ومنعتيا، غيره عمى أنو رابط الجأش، فلب يستعجؿ إذا دخميا خوؼَ 
المغازلة و قد تضم ف مطاولتو في الذى حكى في سائر أبيات لأف    في البيت كبير فائدة

ل ذلك قميل المعنى، إلا الزيادة التي ذكر من فتكريره في ىذا البيت مث واشتغالو بيا،
سميـ المفظ في المصراع الأوؿ دوف الثاني، والبيت  بيتٌ  -مع ذلؾ-وىو ، منعتيا

 . (ٓٚٔ)"الثاني ضعيؼ
ذا تأم منا استعماؿَ الشاعر قيد الحاؿ: "غير مُعْ      جَؿ" وجدناه يؤدي دلالة المخالفة وا 

الشاعر، فمحبوبة صعب مناليا، عمييا  صويري الذي رسمووالمناقضة لمبناء الت
، حراص عمى قتمو، فمف استطاع تجاوز كؿ  ىذه الصعاب؛  حراس، وىي خبيئة قوـ

، أمره ََّ ضَ تَ فْ أف يُ   مخافةَ لًب يقما وقتً ليستمتع بيذه المحبوبة، فلب يكوف استمتاعو إلا 
الأحداث، فأراد الشاعر  الوا منو، ىذا ما يستتبعو ىذا البناءُ التصويري ومنطؽُ فين

مخالفة ىذه النتيجة الحتمية والمنطقية للؤحداث، فأك دَ بقيد الحاؿ "غير مُعْجَؿ" ىدوءه 
عمى قوة قمبو، وعدـ اكتراثو بالأىواؿ،  -بدلالة الملبزمة-وعدـ تعجمو، وىو ما يدؿ 

، وليس حشوً  -ىنا–مغامر، فالقيد  ، فيولأموروتبعات ا  ا.ا زائدً لازـ
 وعاب الباقلاني بالزيادة والحشو قيدَ: "لدى الستر" في قولو:    

 فَجِئْػػػػػػػػػػػػتُ وَقَػػػػػػػػػػػػدْ نَضَػػػػػػػػػػػػتْ لِنَػػػػػػػػػػػػوٍْـ ثِيَابَيَػػػػػػػػػػػػا
 

ــــــــتْرِ   ــــــــدَى السِّ ػػػػػػػػؿِ  لَ  إِلا  لِبَسػػػػػػػػةَ الْمُتَفَض 
 

 حِيمَػػػػػػػػػػػػػػػةٌ فَقَالَػػػػػػػػػػػػػػػتْ: يَمِػػػػػػػػػػػػػػػيفُ الِله مَالَػػػػػػػػػػػػػػػؾَ 
 

 (ٔٚٔ)ى عَنْػػػػؾَ الْغَوَايَػػػةَ تَنْجَمِػػػػيفْ أَرَ وَمَػػػا إِ  
 

ليس في البيت و ، حشو، وليس بحسن ولا بديع وقولو: "لدى الستر":يقوؿ: "    
 . (ٕٚٔ)"لأجمو ؿُ ض  فَ يُ  حُسْفٌ، ولا شيء

وقيدُ "لدى الستر" يضيؼ إلى بناء الصورة معنى المباغتة والمفاجئة، فيو قد     
بمعنى  -ىنا–والستر  ت ثيابيا إلا القميؿ،قد خمعستر، و جاءىا وىي قائمة لدى ال
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، فكأنو باغتيا عمى ىذه الييئة، استعمالا لممصدر في معنى اسم الفاعلالساتر، 
رَ قميلبً  دُ ك  ؤَ انتظار، وىو يُ ودوف توق عٍ منيا أو  لفاتو  بذلؾ أنو أدركيا عمى وضع لو تأخ 

 ناء نوميا.رؤيتيا عمى ىذه الييئة، إذ لتوارت بما تمتحفو أث
إلى زيادة بعض الألفاظ في لامية البحتري، وعد ىا من  -كذلك–وذىب الباقلاني     

، "بطف (ٖٚٔ)"ؿِ ذُ بْ تَ   ْـا لَ نَ لَ  تْ لَ ذِ يا بُ ن  ا وَ مَ وىذه الألفاظ ىي: "فَ  الحشو غير المفيد،
، (ٛٚٔ)، "يوـ المقاء"(ٚٚٔ)، "عندؾ"(ٙٚٔ)، "القديمة"(٘ٚٔ)، "في حيث يجيمو"(ٗٚٔ)وجرة"

 .(ٓٛٔ)، "بأيد... وأرجؿ"(ٜٚٔ)"ماؿ وحمرىا"سود الن
في  فقد رفض الباقلاني التطويل والزيادة في ألفاظ البيت الأول، وعد  الاستثناءَ     

 والبيتاف ىما: يمكن الاستغناء عنيا، ا وزيادةً التشبيو بالبيت الثاني حشوً 
 مِػػػػػػػػػػػػفْ غَػػػػػػػػػػػػادَةٍ مُنِعَػػػػػػػػػػػػتْ وَتَمْنَػػػػػػػػػػػػعُ نَيْمَيػػػػػػػػػػػػا

 

ْـ تَبْػػػػػػػػػػذُؿِ فَمَػػػػػػػػػػوَ ان يَػػػػػػػػػػا بُػػػػػػػػػػذِلَتْ    لَنَػػػػػػػػػػا لَػػػػػػػػػػ
 

 كَالْبَػػػػػػػػدْرِ غَيْػػػػػػػػرَ مُخَي ػػػػػػػػؿٍ، وَالْغُصْػػػػػػػػفِ غَيْػػػػػػػػػ
 

 (ٔٛٔ)رَ مُمَي ػػػػػؿِ، وَالػػػػػد عْصِ غَيْػػػػػرَ مُيَي ػػػػػؿِ  
 

 -ؼ فيو مف المطابقة، وتجشـ الصنعة عمى ما تكم   - فالبيت الأوليقول: "    
ع العبارات وتعمـ أف القصد وض، ألفاظو أوفر من معانيو، وكمماتو أكثر من فوائده

و، ولو قاؿ قائؿ: ىي ممنوعة مانعة، كاف ينوب عف تطويمو، وتكثيره الكلبـ في مثم
 ص، أمرٌ عْ بالبدر والغصف والد   ، فأنت تعمـ أف التشبيوَ أما البيت الثانيوتيويمو... و

آخر،  ويبقى لو بعد ذلؾ شيءٌ في التشبيو بنحو ذلؾ...  منقوؿ متداوؿ، ولا فضيمةَ 
إلا أن ىذه الاستثناءات فييا ضرب من التكمف   رصيع في البيت كمو،وىو تعممو لمت

، فإذا زاد فقال: كالغصن غير معوج، كان ذلك من باب لأن التشبيو بالغصن كافٍ 
 .(ٕٛٔ)"ي عنيانَ غْ تَ سْ التكمف خملًا، وكان ذلك زيادة يُ 

التصوير، ويماثل ىيئة المشبو،  قد يعمد الشاعر إلى تقييد المشبو بو  ليكتملَ و    
ليماثؿ حالة الاقتراف بيف الوجود والعدـ، والإثبات  -ىنا– وقد استعمؿ البحتري القيودَ 

ْـ تَبْذُؿِ والنفي في قولو: " ا تَبْذُؿ، فكاف لزامً "، فيي بُذِلَتْ ومع ذلؾ لـ فَمَوَ ان يَا بُذِلَتْ لَنَا لَ
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 ـ لو الت شْبيوُ أف يأ بيذه المشبيات بيا مقيدة بما يُناقض أصؿَ صفاتيا،  تيَ عميو؛ لِيَتِ
 ا بالاستثناء: "غَيْرَ مُخَي ؿِ، غَيْرَ مُمَي ؿِ، غَيْرَ مُيَي ؿِ".فَقَرَنَيا وقَي دَىا جميعً 

رض، والميؿُ والاعوجاج ظؿ عمى الأخياؿ و فالأصؿ في البدر أنو مرتفع ولو     
ػؿُ وَظَبْيٌ وَالظ بْيُ فِيوِ لْغُصْفُ مِفْ شَأْنِوِ الْمَيْػ، وَىْوَ غُصْفٌ وَاصفة لازمة لمغصف: "

ياؿ، بؿ ىو ، والد عْصُ، وىو مجتمع مف الرمؿ، لا يمكف أف يكوف غير مُ (ٖٛٔ)نُفُورُ"
، فَجَمَعَ البحتري بيف الشيء وما يخالؼ أصؿَ صفتِو (ٗٛٔ)دائـ الحركة غير متماسؾ

 ىذه المحبوبة المبذولة غير الباذلة. وىيئتو؛ ليحاكي ركفَ التشبيو الأوؿ، وىو 
فظير أف ىذه القيود التي استعمميا البحتري في بيتو ليست مف قبيؿ الحشو أو     

 أراده.الزيادة المعيبة، بؿ ىي لازمة لتماـ المعنى التصويري الذي 
 :ا في بيت البحتري"بطن وجرة" حشوً  وعد  الباقلاني لفظَ     

 وَجْػػػػػػػرَةَ فَاىْتػَػػػػػػدَتْ بَػػػػػػػرْؽٌ سَػػػػػػػرَى فِػػػػػػػي بَطْػػػػػػػفِ 
 

ػػػػػػػػم ؿِ   كَػػػػػػػػابِ الض   (٘ٛٔ)بِسَػػػػػػػػنَاهُ أَعْنَػػػػػػػػاؽُ الر 
 

ا لسريان نور ىذا البرق، فتقييده ببطن من ورأى أنو لو حُذِفَ  لأفاد تعميمً     
في  وىذا غمو  ، يقوؿ: "الضوء يؤثر فييا قميلَ  إشعاعو وضوئو  لأن  البطون يحد من 

النور القميؿ يؤثر في  لأف    وفي ذكره خمل، شوٌ ح الصنعة، إلا أف ذكره "بطف وجرة"
بطوف الأرض وما اطمأف منيا، بخلبؼ ما يؤثر في غيرىا، فمـ يكف مف سبيمو أف 

 .(ٙٛٔ)"ذلؾ ببطف وجرة يربطَ 
و مرادٌ مف الشاعر، فقد أراد تقييد ىذا الممدوح بمكانو، فمحم   -ىنا–وقيدُ المكاف     

أعـ، لعدـ  اقع الموصوؼ، ولو حذفو كاف الوصؼُ ا لو بطف وجرة، فجاء الوصؼ مطابقً 
ا آخر، أراد أف تصويريًّ  كبطف وجرة، ولكف الشاعر أراد معنىً  تقييده بمكاف ضيؽٍ 

 ا يقصده كؿ  ضاؿ مف الركاب.ومعممً  فصار قبةً  و بزغ بيذا المكاف،ممدوحَ 
لا فمو حذؼ الموضع والمكاف، فكيؼ يصَّ بناء لفظو: فاىتدت بسناه،      وا 
ا، فأيف يصؿ إذا لـ يكف ثمة موضع ا وموضعً لمُيْتَدِي يأخذ بالدليؿ؛ ليبمغ مكانً فا

 د.مذكور محد  
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 البحتري لفظ: "حيث يجيمو" في بيتو: ورد  الباقلاني استعمالَ     
ف  مِػػػػػػػفْ سِػػػػػػػيمَا الْيَػػػػػػػوَى  عُػػػػػػػذِؿَ الْمَشُػػػػػػػوؽُ وَاِ 

 

 (ٚٛٔ)لَجَػػػػاجُ الْعُػػػػذ ؿِ  حَيْــــثُ يَجْيَمـُـــوُ فِػػػػي  
 

ثم العبارات دوف المعاني. يقوؿ: " استجلببُ  ة النظـ والتركيب، وأف القصدَ إلى ضرور 
لا يدل عمى ىوى مجيول، ولو كان مجيولًا لم  لِ ذ    لأن لجاج العُ في المعنى شيء
 .(ٛٛٔ)"فعمـ أف المقصد استجلبب العبارات دوف المعاني، ييتدوا لمعذل عميو

قوؿ العذاؿ وخبطيـ يكوف فيما والمعنى التصويري الذي أراده البحتري أف     
ميـ ىو سبب ت ليـ، فجيا لبعض أسباب بَدَ يجيموف، فيـ يتأولوف، ويفترضوف قصصً 

 لججيـ.
واستقبح الباقلاني زيادةَ نعت "القديمة" في وصف حمائل السيف، ورأى أن     

 في قوؿ البحتري: ،حمائمَوُ قديمة السيف لا يوصف بأن  
 اسْتَضػػػػػػػػوى بِػػػػػػػػوِ الػػػػػػػػز  وَكَػػػػػػػػأَف  شَػػػػػػػػاىِرَهُ إِذَا 

 

ػػػػػػػػػػ   مَاؾِ الَأعْػػػػػػػػػػزَؿِ حْفَػػػػػػػػػػاف يَعْصَػػػػػػػػػػي بِالس 
 

ــــــــــــــةُ حَمَمَػػػػػػػػػػػػػػتْ حَمَائِمػُػػػػػػػػػػػػػوُ   بَقْمػػػػػػػػػػػػػػةً  الْقَدِيمَ
 

ْـ تػَػػػػذْبُؿِ   ػػػػػةً لَػػػػػ  (ٜٛٔ)مِػػػػػفْ عَيْػػػػػدِ عَػػػػػادٍ غَض 
 

ولا يوصؼ ، "حمائمو القديمة"وأما البيت الثاني ففيو لغو من جية قولو: يقوؿ: "    
ولا فضيمة لو في ذلؾ، ثـ تشبيو السيؼ بالبقمة مف حمائمو قديمة،  السيؼ بأف  

تشبييات العامة، والكلبـ الرذؿ النذؿ؛ لأف  العامةَ قد يتفؽ منيا تشبيوٌ واقع 
 .(ٜٓٔ)"حسف
إلى لفظ "القديمة"؛ ليتناسب لو لفظُ البيت، فإنو  -فيما أرى- وقد احتاج البحتري    

في القدـ، فاحتاج إلى نعت  سحيؽ متناهٍ  عاد"، وىو عيدٌ  "عيد سَيَذْكُرُ بعد ذلؾ لفظَ 
"الحمائؿ" بػ"القديمة"؛ ليتمكف بعد ذلؾ مف قولو: "مف عيد عاد"، وليجمع بيف بريؽ 

، بيف لفظ "القديمة" ولازـ لفظ "البقمة"، التضاد الخفيلمفظ "البقمة" لمسيؼ، و الاستعارة
ا نضرً   بيذا البيت. -فيما أرى–الحشو بمعيب ا، فميس فالبقؿ لا يكوف إلا غضًّ
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يا سعاد  عندك"ما الحسفُ  :بزيادة لفظ: "عندك" في قول البحتري وقال الباقلاني    
 بمُحْسِفٍ...". يقوؿ: "وأما قولو:

 مَػػػػػػا الْحُسْػػػػػػفُ عِنْػػػػػػدَؾِ يَػػػػػػا سُػػػػػػعَادُ بمُحْسِػػػػػػفٍ 
 

 فِيمَػػػػػػػػػػػػػا أَتػَػػػػػػػػػػػػاهُ وَلا الْجَمَػػػػػػػػػػػػػاؿُ بِمُجْمِػػػػػػػػػػػػػؿِ  
 

ف  مِػػػػػػػفْ سِػػػػػػػيمَا الْ عُػػػػػػػذِؿَ   يَػػػػػػػوَىالْمَشُػػػػػػػوؽُ وَاِ 
 

 (ٜٔٔ)فِػػػػػػي حَيْػػػػػػثُ يَجْيَمػُػػػػػوُ لَجَػػػػػػاجُ الْعُػػػػػػذ ؿِ  
 

 .(ٕٜٔ)"حشو، وليس بواقع ولا بديع، وفيو كمفةقولو في البيت الأوؿ: "عندؾ"، 
ولفظ "عندؾ" في البيت الأوؿ تخصيص لجية الكلبـ، فيذا الذي يَذْكرُ كائف لدييا     

يا سعاد بمحسف، ولا  دوف غيرىا، أي: ليس عمى إطلبقو. أراد أف يقوؿ: ما حسنؾ
 جمالؾ بمجمؿ.

 أجنبي من -وفق تعبيره–، فيو وذىب الباقلاني إلى زيادة البيت الثالث كاملاً     
جممة: "عند أكل الحنظل" : "الشري أري"، واستقبح شبو الالقصيدة، واستثقل الطباق

 :في أبيات البحتري
 لا تَكْمَفَػػػػػػػػػػػػف  لِػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػد مُوعَ فَػػػػػػػػػػػػإِف  لِػػػػػػػػػػػػي

 

ْـ دَمْعًػػػػػػػػػػا يَػػػػػػػػػػ   ـ عَمَيْػػػػػػػػػػوِ إِفْ لَػػػػػػػػػػ  يَفْضُػػػػػػػػػػؿِ نُ
 

ػػػػػػدُودِ مِػػػػػػفَ الن ػػػػػػوَى  وَلَقَػػػػػػدْ سَػػػػػػكَنْتُ إِلَػػػػػػى الص 
 

ـــــــرْىُ أَرْىٌ وَ    عِنْـــــــدَ أَكْـــــــلِ الْحَنْظَـــــــلِ  الش 
 

 وَكَــــــذَاكَ طَرْفَــــــةُ حِــــــينَ أَوْجَــــــسَ ضَــــــرْبَةً 
 

 (ٖٜٔ)فِــي الــر أْسِ ىَــانَ عَمَيْــوِ فَصْــدُ الَأكْحَــلِ  
 

فْ  قولو: "والشرى أرى"، يقوؿ الباقلبني: "وأما     كاف قد تصن ع لو مف جية  فإنو وا 
قولو:  ...، ثـ إف   فيي كممة ثقيمة عمى المسانالطباؽ، ومف جية التجنيس المقارب، 

، من كلامو فيو أجنبي   وأما البيت الثالث، ،ليس بحسن ولا واقع"عند أكؿ الحنظؿ"، 
ف كاف المعنى ة نافر مف جممة شعره، وفيو كزاز غريب في طباعو،  وفجاجة، وا 

 .(ٜٗٔ)"صالحًا
كما –فيذه الأبيات عند الباقلبني بيف ثقؿ وزيادة لبعض ألفاظيا، والأبيات     

 التصويرو الطباقمتماسكة، لا زيادة فييا، بؿ مَزَجَ البحتري فييا بيف  -سيظير
 . التناصو
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ولازمة لتماـ المعنى، متطمبة  (ٜ٘ٔ): "الش رْيُ أَرْيٌ"في البيت الثاني فجممة الطباق    
صورتين فمعنى البيت: أنو اختار الصدود مخافة الفراؽ، ونسج الشاعر ذلؾ في 

عند مف كاف طعامو الحنظؿ، وىو  عسلبً  -وَرَؽَ الحنظؿ-الش رْيَ  فصور: متداخمتين
و، وقد سَكَفَ إلى الصدود مخافةَ الفراؽ بحاؿ مف حالتَ  ماثلَ ا، ثـ مً عْ مف وَرَقِوِ طَ  أشد  

 ا عف أكؿ الحنظؿ.ا وابتعادً استحسف الش رْيَ واستساغو ىروبً 
بو، فقد بنى  ا أو زيادة، بؿ لا يصَّ الكلبـ إلا  فمفظ: "عند أكؿ الحنظؿ" ليس حشوً     

لقيد الشاعر كلبمو عمى استحساف قميؿ الضرر في مواجية كثيره، فمو عدؿ عف ىذا ا
الش ر   -خوؼ الشر الأكبر–لمرء يختار ذىب ما يريده مف المعنى، فيو إنما أراد أف ا

 الأقؿ، وىو ما مَث ؿ لو بقصة طرفو، فإنو رضي قطع أكحمو عمى قطع رأسو.
، فميس أجنبيًّا ضرورة البيت الثالث، وحاجة القصيدة إليووىو ما يقودنا إلى     

 ا عف حديثو،البحتري مع قصة طرفة ليس منقطعً  ناصُّ فتعنيا، كما ذىب الباقلبني، 
نما عمييا مدار التمثيؿ الذي يريده البحتري، فإنو تناص معيا تفسيرً  ا وزيادة في وا 

 الأكثر.  ا مخافةَ ضررً  الأقؿ   ؿُ بَ قْ إيضاح المعنى الذي يريده، مف أنو يُ 
 المِّقَاءِ" في قولو:وذىب الباقلاني إلى زيادة لفظ: "يَوْمَ     

ػػػػػػػػػػػموعِ يُشَػػػػػػػػػػػد  عَقْػػػػػػػػػػػدُ حِزَامِػػػػػػػػػػػوِ   وَافِػػػػػػػػػػػي الض 
 

ـــــوْمَ المِّقَـــــاءِ    (ٜٙٔ)عَمَػػػػػى مُعِػػػػػٍـ مُخْػػػػػوَؿِ  يَ
 

 .(ٜٚٔ)"حشو آخر لا يحتاج إليويقوؿ: "ثـ قولو: "يوـ المقاء"،     
وتقييد البحتري الحدث في بيتو بالزماف: "يَوَْـ الم قَاءِ"، ىو ضرب مف دقة     

 ـ التخصيصَ  -ىنا–وأفاد القيد  ،التصوير، ونقؿ لمشيد التصوير كاملبً   ، فميس عا
في وقت حرب، أو نزاؿ، فيو مُطْرَؼٌ،  أحوالو ذلؾ، فيو في دعة، لا يشد حزامو إلا  

 مرف وٌ.
من تفصيل البحتري ألوان النمل، وذكره الأيدي مع  الباقلاني أنو لا فائدةَ ورأى     

 :الأرجل في قولو
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 فَػػػػػػػػػػػػإِذَا أَصَػػػػػػػػػػػػابَ فَكُػػػػػػػػػػػػؿ  شَػػػػػػػػػػػػيْءٍ مَقْتَػػػػػػػػػػػػؿٌ 
 

ذَا أُصِػػػػػػػػػػيبَ فَمَػػػػػػػػػػا لَػػػػػػػػػػوُ مِػػػػػػػػػػ   فْ مَقْتَػػػػػػػػػػؿِ وَاِ 
 

 سُـــــــــــودُ النِّمَـــــــــــالِ وحُمْرُىَـــــــــــاوَكَأَن مَػػػػػػػػػػػا 
 

ـــــــدٍ دَب ػػػػػػػتْ   ـــــــلفِػػػػػػػي قَػػػػػػػرَاهُ وَ  بِأَيْ  (ٜٛٔ)أَرْجُ
 

، ولعمو أراد بالحمر يعو بسود النمال وحمرىا، فميس بشيءوأما تصنيقوؿ: "    
 ...، وعميو خرج بقية البيت في قولو: "دَب تْ  ر، والتفصيل بارد، والإعراب بو منكرالذ  

 .(ٜٜٔ)"وكان يكفي ذكر الأرجل عن ذكر الأيدىبِأَيْدٍ فِي قَرَاهُ وَأَرْجُؿ"، 
وقد أفاد جمعُ البحتري بيف "سود النماؿ وحمرىا" شموؿَ جميع أقساـ النمؿ، وحق ؽ     
 .(ٕٓٓ)بديع التدبيج -إلى جانب ذلؾ–

في عبارتو ولعؿ الباقلبني أراد بقولو: "وكاف يكفي ذكرُ الأرجؿ عف ذكر الأيدى"     
ى بذكرىا عف الأيدي، وتقدير ذلؾ نَ غْ تَ سْ عف الجسد كمو، فيُ  مجازٌ أف الأرجؿَ -السابقة 

يحوؿ دوف مراد البحتري، فجمعُ البحتري بيف لفظي: "أَيْدٍ ...وَأَرْجُؿ" أفاد  -في رأيي–
العضويف دوف سائر الجسد بالد بيب، فقد يصيب بعضَ الجسد ما لا تخصيص ىذيف 

بيف الأيدي  بديع الطباقه، كما أنو أضاؼ بيذا التفصيؿ إلى البيت يصيب سائرَ 
 والأرجؿ.

 مقياس وحدة البيت -ٙ
في القوؿ بوحدة المصراع والبيت،  (ٕٔٓ)يذىب الباقلبني مذىب كثير مف القدماء    

فيرى ضرورة قياـ كؿ مصراع بنفسو، وضرورة استقلبؿ كؿ بيت بمفظو ومعناه، وأف 
 وىـ يعيبوف وقوؼَ ا. يقوؿ: "ناه مع قافيتو، وعد  خلبؼَ ذلؾ عيبً يأتي تماـ لفظو ومع

بحيث  –البيت عمى غيره، ويروف أف البيت التاـ ىو المحمود، والمصراع التاـ بنفسو 
 . (ٕٕٓ)"أفضؿ وأتـ وأحسف -لا يقؼ عمى المصراع الآخر 

دلالة مع  يمتقي، وىو "لفظ "التعميقويستعمؿ الباقلبني لمدلالة عمى ىذا العيب     
الذي اصطُمَِّ عميو فيما بعد، فكلبىما يعني افتقارَ البيت أو  التضمينمصطمَّ 

 .(ٖٕٓ)المصراع إلى لاحقو في تماـ معناه
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والبيت الأول منيما قولو: " مصطمح التعميقومف عباراتو التي استعمؿ فييا      
أو: قفا حاؿ فكأنو قاؿ: قفا وقوؼ صحبي بيا عمى مطييـ، "، متعمق بقولو: "قفا نبك

 .(ٕٗٓ)"وقوؼ صحبي
يعني قوؿ امرئ القيس: "فقالت: يميفُ الِله مالؾ حيمة، - وأما البيت الثانيوقولو: "    

ذكر الأصمعي أف معنى ، ففيو تعميق واختلال -وما إفْ أرى عَنْؾَ الْغَوَايَةَ تَنْجَمِي"
 .(ٕ٘ٓ)"فييا والناس أحوالى "مالؾ حيمة"، أي ليست لؾ جية تجيء قولو:
عيّ عف  -يريد المنزؿ–إف سيؿ "يعني قوؿ البحتري: -وأما البيت الثاني وقولو: "    

فإنو معم ؽ بالأوؿ، لا يستقؿ إلا  -"ا فكيؼ يكوف إفْ لـ يُسْأؿالجواب فمـ يُطِؽ، رجْعً 
 . (ٕٙٓ)بو"
ا، بؿ أورد ا صارمً التزاـ الشعراء بذلؾ التزامً  ظير عد َـواستقراءُ نتاج الشعراء يُ     

يـ قصيدتو أو مقطوعتو مورد القصة متماسكة الأبيات، كأبيات تأب ط شرًّا التي عضُ ب
، وأبيات عمر بف أبي ربيعة، التي حكى فييا ما دار بينو (ٕٚٓ)يصؼ فييا لقاءه والغوؿ

 .(ٕٛٓ)وبيف بعض خميلبتو
 كالمراجعةؿ أو تحسُف إلا باتصاؿ الأبيات، بؿ بعض ظواىر البديع لا تتحص      
ا قد يمتد إلى عدة أبيات، يدير الشاعر حوارً  المراجعة. ففي (ٜٕٓ)الأطرافتشابو و

ُـ الْبَاكِرُ، فَالْقَمْبُ لا لاهٍ وَلا صَابِرُ"،  اح في قصيدتو: "يَا رَوْضُ جِيرَانُكُ كمراجعة وض 
 تو فييا: ومف مراجع
 : ألا لا تمجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ دارَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقالــــــــــــــــــــــت

 

 فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإف  أبانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرُ  
 

 غِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ةً  : فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإن ي طالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ قمـــــــــــــــــــت
 

 (ٕٓٔ)مِنْػػػػػػػػػػػػوُ وسَػػػػػػػػػػػػيْفِي صػػػػػػػػػػػػارٌـ بَػػػػػػػػػػػػػاتِرُ  
 

رىا في مطمع بيتو  تشابو الأطرافومف صور      أف يختـ الشاعر بيتو بمفظة، ثـ يُكر 
ا مف المفارقة الدلالية، إذ يتوىـ جديد، فيخمؽ نوعً  دلاليٍّ  التالي، وقد أدخميا في بناءٍ 
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ر ذات المفظ وا -بادئ الأمر–المتمقي  مغايرة، كقوؿ  لمعنى، فإذا بو أماـ دلالةٍ أنو يُكر 
 ليمى الأخيمية: 
ػػػػػػػػػػػػاجُ أَرْضًػػػػػػػػػػػػا مَرِيضَػػػػػػػػػػػػةً إذا ىَػػػػػػػػػػػػبَطَ الْحَ   ج 

 

ـــــــــــــفَاىَاتَتَب ػػػػػػػػػػػػػعَ أَقْصَػػػػػػػػػػػػػى دَائِيَػػػػػػػػػػػػػا    فَشَ
 

ـــــفَاىَا  مِػػػػػفَ الػػػػػد اءِ الْعُضَػػػػػاؿِ ال ػػػػػذِي بِيَػػػػػا شَ
 

غُػػػػػػػػػػلبٌـ إِذَا ىَػػػػػػػػػػز  الْقَنَػػػػػػػػػػاةَ سَػػػػػػػػػػقَاىَا 
(ٕٔٔ) 

 

ا، ولـ يعب ذلؾ البلبغيوف، يطمباف امتدادَ الأبيات رأسيًّ  -ظاىر كما ىو–فالفَن افِ     
 بؿ عدّوه مف البديع.

ا، فصار إلى التضميف واتصاؿ الأبيات رأسيًّ  -احديثً -وقد اختمفت النظرة     
 ا مف مظاىر اتصاؿ القصيدة. التضميف بيف الأبيات مظيرً 

 الدلاليمقياس الاكتناز البديعي و  -ٚ
ا لنقد النص، فعد  خمو  البيت ني مف الاكتناز البديعي والدلالي مقياسً اتخذ الباقلب    

 ا.ا ونقصً مف البديع أو نقص الدلالة والمعنى عيبً 
يجعمو في  ثالثةيخصو بالمفظ، و أخرىيُمحؽ لفظ البديع لممعنى و تارةوىو     ٔ-ٚ

العيب لـ يكف ولو سمـ البيت مف تو: "ا، ونجد ذلؾ في عبار معنى محاسف الكلبـ عامةً 
، ولا معنى بديع لفظٌ ليس في البيت  ثم، "(ٕٕٔ)"معنى بديعولا  غريب، فيو شيءٌ 

 .(ٕٗٔ)"خاو مف المعنى، المحاسن والبديع مف والبيت الثاني خاؿٍ ، "(ٖٕٔ)"حسن
فنوف  -عنده-يستعمؿ مصطمَّ البديع بمعناه العاـ، فيَضُ ـ  -إذف–فالباقلبني     

ا ومعاني، وىو صنيعُ المتقدميف مف البلبغييف، وبديعً ا بيانً  البلبغة والقوؿ عامة:
ىا مف أبوابو الاستعارة، وعد   أمثاؿ: ابف المعتز، فقد ضم ف كتابو البديع فف  

عمؿ فيما بعد عمى يد البديع بمعناه الخاص الذي استُ ، وىي ليست مف (ٕ٘ٔ)الخمسة
 .(ٕٙٔ)بدر الديف ابف مالؾ وغيره

ني تغاير نظرة بعض البلبغييف إلى البديع، وأنو ثانوي وىذه النظرة مف الباقلب    ٕ-ٚ
 ا في نزوؿ النص أو عموه.وتابع، فنحف أماـ اتجاه نقدي يعتمد التحسيف البديعي أساسً 

 ثـ قاؿ: نقص البديع والدلالة: قولو: " الباقلبنيومف مواضع نقد     
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 وُقُوفًػػػػػػػػػػا بِيَػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػحْبِي عَمَػػػػػػػػػػيًّ مَطِػػػػػػػػػػي يُ ْـ
 

ػػػػػػػػػػػؿِ يَقُولػُػػػػػػػػػوفَ: لا تَ    يْمِػػػػػػػػػػؾْ أَسًػػػػػػػػػػى وَتَحَم 
 

ف  شِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَائِي عَبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةٌ مُيْرَاقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ   وَاِ 
 

ؿِ    (ٕٚٔ)فَيَػػػؿْ عِنْػػػدَ رَسْػػػٍـ دَارِسٍ مِػػػفْ مُعػػػو 
 

 . (ٕٛٔ)"بديع، ولا لفظ حسن كالأولينا معنى وليس في البيتين أيضً 
 وقولو: وقولو: "    

 ـ الْحُػػػػػػػػػػػػػػػوَيْرِثِ قَبْمَيَػػػػػػػػػػػػػػػا  كَػػػػػػػػػػػػػػػدَأْبِؾَ مِػػػػػػػػػػػػػػػفْ أ
 

بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِ بِمَأْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ وَجَارَتِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    ـ الر   أُ
 

 إِذَا قَامَتػَػػػػػػػػػػػػػا تَضَػػػػػػػػػػػػػػو عَ الْمِسْػػػػػػػػػػػػػػؾُ مِنْيُمَػػػػػػػػػػػػػػا
 

ػػػػبا جَػػػػاءَتْ بِرَي ػػػػا القَرَنْفُػػػػؿِ   َـ الص  نَسِػػػػي
(ٕٜٔ) 

 

، ليس لو مع ذلؾ بيجة، فقد يكوف أنت لا تشك في أن البيت الأول قميل الفائدة
ف كاف منزوعَ   . (ٕٕٓ)"المعنى الكلبـ مصنوع المفظ، وا 

رُب  يوٍـ لؾ مِنْيُف  صالٍَّ، ولا  :"ألايريد قوؿ امرئ القيس- والبيت الثانيو: "وقول    
 من المحاسن والبديع، خاو من المعنى، وليس لو لفظٌ  خالٍ  -"ؿِ جُ مْ جُ  ةِ ارَ دَ ـ بِ وْ ا يَ مَ ي  سِ 

 . (ٕٕٔ)"يروق، ولا معنى يروع
  معذارى مطيتي،عقرتُ ل "ويو َـ :يعني قوؿ امرئ القيس– ولو سمم البيتوقولو: "    

غريب، ولا معنى  من العيب لم يكن فيو شيءٌ  -مف رحميا المتحم ؿِ" فيا عجبًا
 . (ٕٕٕ)"بديع
 "وقولو: وقولو:     

 فَقُمْػػػػػػػػػػتُ لَيَػػػػػػػػػػا: سِػػػػػػػػػػيرِي وَأَرْخِػػػػػػػػػػي زِمامَػػػػػػػػػػوُ 
 

 وَلا تبُْعِػػػػػػػػػػػدِينِي مِػػػػػػػػػػػفْ جَنَػػػػػػػػػػػاؾِ الْمُعَم ػػػػػػػػػػػؿِ  
 

 اؾِ حُبْمَػػػػػػػػػى قَػػػػػػػػػدْ طَرَقْػػػػػػػػػتُ وَمُرْضِػػػػػػػػػعً فَمِثْمَػػػػػػػػػ
 

َـ مُحْػػػػػػوَؿِ فَ   أَلْيَيْتُيَػػػػػػا عَػػػػػػفْ ذِى تَمَػػػػػػائِ
(ٕٕٖ) 

 

 . (ٕٕٗ)"البيت الأول قريب النسج، ليس لو معنى بديع، ولا لفظ شريف
إِذَا مَا بَكَى مِفْ خَمْفِيَا انْصَرَفَتْ : "وؿ امرئ القيسيعني ق –"فالبيت الأوؿ وقولو:     
ْـ ، لَوُ  ؿِ بِشِؽٍّ وَتَحْتِي شِق يَا لَ ثم ليس  في الفحش، ونياية في السخؼ ...، غايةٌ  -"يُحَو 

 . (ٕٕ٘)"بديع، ولا معنى حسن في البيت لفظٌ 
 وقولو: وقولو: "    
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 فَػػػػػػػػإِفْ كُنْػػػػػػػػتِ قَػػػػػػػػدْ سَػػػػػػػػاءَتْؾِ مِن ػػػػػػػػي خَمِيقَػػػػػػػػةٌ 
 

 فَسُػػػػػػػػػػم ي ثِيَػػػػػػػػػػابِي مِػػػػػػػػػػفْ ثِيَابِػػػػػػػػػػؾِ تَنْسُػػػػػػػػػػؿِ  
 

 لِتَضْػػػػػػػػػػػػػرِبِيوَمَػػػػػػػػػػػػػا ذَرَفَػػػػػػػػػػػػػتْ عَيْنَػػػػػػػػػػػػػاؾِ إِلا  
 

 (ٕٕٙ)شَػػػػارِ قَمْػػػػبٍ مُقَت ػػػػؿِ بِسَػػػػيْمَيْؾِ فِػػػػي أَعْ  
 

وأراد البدف، مثؿ قوؿ الله )تعالى(:  البيت الأوؿ قد قيؿ في تأويمو: إنو ذكر الثوبَ 
وىو بيت قميل وقال أبو عبيدة: ىذا مثل لميجر، وتنسل: تبين، . (ٕٕٚ)"وَثِيَابَؾَ فَطَي رْ"

 . (ٕٕٛ)"المعنى، ركيكُوُ ووضيعُوُ 
ؿِ ضَرْبَةٍ ي قوؿ البحتري: "يعن –"والبيت الثالث  وقولو:     مَا ، مُتَوَق دٌ يَبْرِي بِأَو 

 .(ٜٕٕ)"البديعوىو كالأولين في خموه من سميـ،  -"أَدْرَكَتْ، وَلَوَ ان يَا فِي يَذْبُؿِ 
ذا تأممنا الأبيات التي عابيا    ٖ-ٚ الباقلبني بخموىا مف المعنى البديع أو المفظ  وا 

عمى جميعيا، وىذا يجعمنا نتساءؿ عف نوع البديع  وجدنا ىذا الحكـ لا يطرد–البديع 
 الذي كاف يبحث عنو الباقلبني، ويرومو.

كاف  -وىو ما سيظير مف مناقشة بعض ما عابو واتيمو بنقص البديع–لعمو     
يثير ا للإنشاء ا وتكثيفً تصويرً ا نجد في ىذه الأبيات يقصد جدة المعنى وأصالتو؛ لأنن

وَمَا ذَرَفَتْ عَيْنَاؾِ في قولو: " السياـ لمحاظ المحبوبة القيسامرؤ  استعارالعقوؿ، فقد 
فَسُم ي ، في قولو: "ا مرسلاً مجازً ..."، واستعمؿ الثوب في البدف،  إِلا  لِتَضْرِبِي، بِسَيْمَيْؾِ 

ْـ ...وُقُوفًا بِيَا صَحْبِي عمي  مَطِي  في قولو: " الإنشاءَ "، وكث ؼ ثِيَابِؾِ تَنْسُؿِ ثِيَابِي مِفْ  "، يُ
فَيَؿْ عِنْدَ رَسٍْـ ا: "ا: "لا تيمِؾْ"، واستفيامً فجَمَعَ ثلبثةَ أوامر: "وقوفا، أسىً، تحم ؿ"، ونييً 

...." 
"، فقد خَمْفِيَا انْصَرَفَتْ لَوُ ...ِ إِذَا مَا بَكَى مِفْ في قولو: " الصورة الحسيةكما نجد    

ف كانت فظ ةً، تناوؿ تفاصيؿَ مشيد مواقعة بعض خميلبتو، والصو  رةُ مف البديع، وا 
والدّيف بمعزؿ عف شيء آخر، " مجانبةً الأخلبؽ، فحسفُ الصياغة شيءٌ والأخلبؽُ 

 .(ٖٕٓ)"الشّعر
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 في مشيد عقر الناقة لخميلبتو، ثـ في استعمالِوِ لفظ بديعَ المبالغة -كذلؾ-ونجد     
جعؿ  الذي  شحميا، إلى الحد  وما يوحي بو مف الكثرة المفرطة لمحـ الناقة و "يَرْتَمِيفَ"، 

 .ليوًا ولعبًا بو خميلبتو يتقاذفف
بتتابع العطؼ "، ... اؾِ حُبْمَى قَدْ طَرَقْتُ وَمُرْضِعً فَمِثْمَ في قولو: " الشمولَ وحق ؽ     

فَسُم ي ثِيَابِي مِفْ ثِيَابِؾِ بيف: "حبمى، ومرضع"، "وذي تماـ ومحوؿ". كما نجد في قولو: "
 .(ٖٕٔ)يصمَّ أف يكوف مثلب لميجريلا تذي" تَنْسُؿِ 
ؿِ ضَرْبَةٍ - وبيتُ البحتري     يُشَك ؿُ حمقة في بناء تصويري  -...مُتَوَق دٌ يَبْرِي بِأَو 

فارس، وقد بي نْتُ ذلؾ في مقياس سلبمة الصورة، وفيو مبالغة، بذكر لمشيد الممدوح ال
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        إمكاف قَطْعِوِ جبؿَ "يَذْبُؿ".                      

نَتْوُ تمؾ الأبياتُ المتيمة بخموىا مف ال     يتركنا في –بديع وكؿ  ىذا البديعِ الذي تضم 
أكاف ثمة تحامؿ في النقد عمى ىذيف العمميف مف الشعراء، أو ىو حس   :وتساؤؿ حيرةٍ 
  ؟عاؿ، يطمب مستوى بالغَ الر قِي  مف النظـ نقي  
 مقياس التناسب العرفي والأخلاقي -ٛ

 ا وأداة لنقد النص،اتخذ الباقلبني مف السياؽ الأخلبقي والعرفي لممجتمع مقياسً     
 النسؽ الأخلبقي لممجتمع.  مىلخروجيا عفعاب بعضَ أبيات امريء القيس 

عابو عميو  فمثمؾ حبمى قد طرقت"،" وقولو:" قولو:ومف عباراتو النقدية في ذلؾ     
َـ الكلبـ: فرب مثمؾ حبمى قد طرقت، وتقديره ، أىل العربية ومعناه عندىـ حتى يستقي

ف حبميف ورضاعيف؛ لأف  الحبمى والمرضعة نساء، وأنو يفسدىف ويميييف ع أنو زيرُ 
وفيو من الفحش والتفحش ما يستنكف الكريم من  ...أبعد مف الغزؿ وطمب الرجاؿ

 . ( ٕٖٕ)"مثمو، ويأنف من ذكره
 وقولو: "وقولو:     

 إِذَا مَػػػػػػا بَكَػػػػػػى مِػػػػػػفْ خَمْفِيَػػػػػػا انْصَػػػػػػرَفَتْ لَػػػػػػوُ 
 

ؿِ بِشِػػػػػػػػػػؽٍّ   ْـ يُحَػػػػػػػػػػو   وَتَحْتِػػػػػػػػػػي شِػػػػػػػػػػق يَا لَػػػػػػػػػػ
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 مًػػػػػػػػػا عَمَػػػػػػػػػى ظَيْػػػػػػػػػرِ الْكَثِيػػػػػػػػػبِ تَعَػػػػػػػػػذ رَتْ وَيَوْ 
 

ْـ تُحَم ػػػػػػػػػؿِ    (ٖٖٕ)عَمَػػػػػػػػػى  وَآَلَػػػػػػػػػتْ حَمْفَػػػػػػػػػةً لَػػػػػػػػػ
 

وأي فائدة لذكره لعشيقتو كيؼ ، فالبيت الأول غاية في الفحش، ونياية في السخف
موارد؟ إف ىذا ليبغضو إلى كاف يركب ىذه القبائَّ، ويذىب ىذه المذاىب، ويرد ىذه ال

، فكيؼ، ويجوز لكاف قبيحًا -لو صدؽ-ىو ، ويوجب لو المقت، و مف سمع كلبمو كؿ  
  .(ٖٕٗ)ا؟"أف يكوف كاذبً 

وقضيةُ ارتباط النص أو عدمو بالسياؽ الخمقي قضية شائكة، اختمؼ حوليا النقاد     
ا في رد  ا ومقياسً الد يف والأخلبؽ معيارً  -كالباقلبني-ا، فاتخذ بعضيـ ا وحديثً قديمً 

 .(ٖٕ٘) اؿ المرزباي: "وعيب عمى امريء القيس فجوره وعيره"النص، أو قبولو، وق
لا تعيب  -مثلبً -وفَصَؿَ بعضُ النقاد الأدبَ عف الديف، ورأوا أف رداءة الخشب     

وليس فحاشة المعنى في جودة الصنعة فيو، ومف نصوصيـ التي تنـ عمى ذلؾ: "
رداءتُو  ة في الخشب مثلبً نفسو مما يزيؿ جودةَ الشّعر فيو، كما لا يعيب جودةَ النّجار 

، (ٖٕٚ)"ا يَزِيدُ فيوا يَنْقُصُ مِفْ شِعْرٍ، ولا أف  إيمانً كُفرً  وما ظننتُ أفّ ، و"(ٖٕٙ)"في ذاتو
"الفف القولي لا يمكف أف يعيش في كنؼ الديف أو و، (ٖٕٛ)"والدّيف بمعزؿ عف الشّعرو"

  .(ٜٖٕ)الأخلبؽ"



 محمد يسن عمي رمضان د.          د النص في إعجاز القرآن لمباقلاني مقاربة نقديةاييس نقمق
 

 151 ٕٕٕٓأكتوبر                                                                     ٛ٘المجمد 

 :الخاتمة
 :، نجمميا فيما يميانتيى ىذا البحث إلى عدد مف النتائج    
أظير البحث أف بعض ما أخذه الباقلبني عمى نص اللبميتيف كاف لو وجو مف  -

 العربية يجيزه ويصوبو، كما كشؼ عف دلالات بلبغية ترتفع بالنص لبعض ما عابو
 عمى نص اللبميتيف. الباقلبني

امرئ  يةلييا الباقلبني في نقده نص لاماحتكـ إ ثمانية مقاييس نقديةرصد البحث  -
أَىْلًا بِذَلِكُمُ الْخَيَالِ ..."، ولامية البحتري: "قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِلِ "القيس: 
 ".الْمُقْبِلِ...

طت مف تتبع مواضع نقده، بِ نْ بيا الباقلبني، ولكنيا استُ  حْ ر  صَ وىذه المقاييس لـ يُ  -
نقد النص الثمانية عند  ييسُ ومقا ما يتشابو ويتناظر ضمف مقياس واحد. وجمعِ 

سلبمة المفظ، وسلبمة المعنى، والإيجاز، والتناسب السياقي، وسلبمة الباقلبني ىي: 
 التصوير، ووحدة البيت، والاكتناز البديعي والدلالي، والتناسب العرفي والأخلبقي.

بعض مواضع الخمؿ المغوي رصد الباقلبني ، فقد مقياس سلامة المفظوفيما يخص  -
امرئ القيس، كاستعماؿ المثنى والجمع في موضع المفرد، واستعماؿ ضمير  ةلاميفي 

قد أظير و المؤنث في موضع المذكر، واستعماؿ المضارع في موضع الماضي، 
والتعبير بالحاؿ  العدوؿ بلبغةمف بؿ وبعضو المغة، جميع ذلؾ جائز في الباحث أف 

 عف الماضي.
الباقلبني عمى امرئ القيس تقديـ ما  أخذد ، فقمقياس سلامة المعنىوفيما يخص  -

بعض معانيو العقؿ والعادة، كطمبو مف صاحبو أف يبكي معو ومخالفة حقو التأخير، 
 .مذموـحبيبتو، وتبجحو بما أطعـ، وىو 

ا مف عددً الباقلبني عمى نص اللبميتيف  أخذ، فقد بمقياس الإيجازوفيما يتعمؽ  -
لحشو عند الشاعريف إلى ا ا، ورد  قبيحً ه و عندحشزيادة، وليس كؿ الحشو و ألفاظ ال
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ما عابو الباقلبني بالحشو أمكف الرد عنو، وبياف وجو  وبعضُ  ضرورة الوزف والقافية.
 بلبغتو، وحاجة النص إليو.

لباقلبني عمى عدـ تناسب بعض الألفاظ و اب  ، فقد نالتناسب السياقيوفيما يخص  -
يد محبوبتو، في وصؼ امرئ القيس جِ  "فاحش" كمفظ ،المتمقيوسياؽ البيت أو طبيعة 

مواضع التناقض مى بعض عو نب  ما كفي وصؼ البحتري ممدوحو، ل" ج  حَ لفظ "مُ و
قوؿ امرئ القيس:  ف، كما في التناقض بياللبميتيف والانقطاع بيف بعض أبيات

ؿِ" ارِسٍ رَسْمٍ دَ فَيَؿْ عِنْدَ  " وقولو: "...لم يعفُ رسمُيا...فَتُوضََِّ فالمِقْراة " . مِفْ مُعَو 
زيؿ ىذا التناقض، وتتممس صلبت ودلالات بيف ىذه قراءة أخرى تُ البحث ـ وقد  

 النصوص.
التصوير، وعنى بو:  توازفَ الباقلبني  اشترطفقد ، سلامة التصويرب وفيما يتصؿ -

طلبقً ا وتنكيرً تعريفً  أطراؼ الصورة تقاربَ  تيا، أصالة الصورة وجد اشترطو ا،وتقييدً ا ا وا 
 الباقلبني يطمبو و يقع لمعامة، ويجري عمى ألسنتيـ،فعاب تشبيو الشحـ بالدمقس؛ لأن

كما  لميؿ والفرس في لامية امرئ القيس،الصورة وتكامميا، فقد مدح صورتي اامتداد 
الأمر  ارةَ الخروج عمى نيج القدماء في بناء الخياؿ، ولذلؾ نفى استع عد َـ يشترط

 يرفضا وأخيرً  لجذب بالحباؿ لمنجوـ عند البحتري،ا واستعارةَ لمقمب عند امرئ القيس، 
ظ: "مني، عمى اوالحشو في التصوير، ومف حشو التصوير عنده ألفالزيادة الباقلبني 

، وأنيا دلالات بلبغية ليذه الألفاظ وجودَ  ، وقد أظير البحثُ "...،النحر، بطف وجرة
 ليست مف الزيادة المعيبة.

ا ، فيو يذىب مذىب القدماء في وجوب استقلبؿ البيت عم  بيتدة الحْ وَ وفيما يخص  -
البحث عدـ اطراد  فَ ي  وبَ  لمدلالة عمى ىذه الظاىرة. التعميقلفظ  ؿَ مَ عْ تَ قبمو أو بعده، واسْ 

يا ا، وأف بعض فنوف البديع يتضاعؼ حسنُ ا وحديثً ىذه الظاىرة لدى الشعراء قديمً 
 وتشابو الأطراؼ. بالاتصاؿ الرأسي بيف الأبيات، كالمراجعة
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الباقلبني بعض أبيات امرئ  دفقد انتق، الاكتناز البديعي والدلاليب ؽوفيما يتعم   -
البديع بمعناه العاـ، فيو عنده بمعنى البلبغة،  لفظَ  ؿُ مِ عْ تَ سْ القيس لخموىا مف البديع، ويَ 

 ولو سمـ البيت مف" ويستعممو تارة صفة لمفظ، وأخرى صفة لممعنى، كما في قولو:
، لفظ بديعليس في البيت "، وقولو: "معنى بديعولا  العيب لـ يكف فيو شيء غريب،

عف اكتناز بعض ىذه الأبيات بفنوف البلبغة،  ؼ البحثُ شَ . وقد كَ "ولا معنى حسن
نشاء ومبالغة وطباقً فيي تضـ تصويرً   ا.ا وتناصًّ ا وا 

صور امرئ  ضَ عبالباقلبني ، فقد انتقد والأخلاقي العرفيالتناسب وفيما يخص  -
 القيس التي خرج فييا عمى أعراؼ المجتمع وعادتو، كتفاخره بكثرة علبقاتو، وحديثو

 ربط النص بالديف والأخلبؽ موضعُ  وقضيةُ  عف ممارساتو الجنسية مع خميلبتو.
     خلبؼ بيف النقاد.
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 :ىوامش البحث
                                                 

محمد بف الطيب بف محمد بف جعفر، أبو بكر الباقلبني، وقيؿ: ابف الباقلبني، ولد بالبصرة ( ىو ٔ)
ا ؼ كتبً ىػ، مف كبار عمماء المسمميف، عمؿ بالقضاء، أل   ٖٓٗىػ، وتوفي ببغداد عاـ  ٖٖٛعاـ 

ؼ، ومناقب الآئمة، ودقائؽ الكلبـ، والممؿ والنحؿ. ينظر: كثيرة منيا: إعجاز القرآف، والإنصا
الخطيب البغدادي: تاريخ مدينة السلبـ وأخبار محدثييا وذكر قطانيا العمماء مف غير أىميا 

/ ٖـ، ٕٔٓٓوواردييا، تحقيؽ: د. بش ار عو اد معروؼ، دار الغرب الإسلبمي، الطبعة الأولى، 
ياف وأنباء أبناء الزماف، تحقيؽ: د: إحساف عباس، دار وفيات الأع، وابف خمكاف: ٜٖٙ -ٖٗٙ

الأعلبـ، قاموس تراجـ لأشير ، وخير الديف الزركمي: ٜٕٙ/ ٗـ، ٜٛٚٔصادر، بيروت، 
الرجاؿ والنساء مف العرب والمستعربيف والمستشرقيف، دار العمـ لمملبييف، بيروت، الطبعة 

 . ٙٚٔ/ ٙ، ـٜٓٛٔالخامسة، 
، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، مصر، الطبعة الرابعة، ( امرؤ القيس: ديوانوٕ)

 .ٕٙ -ٛـ، ص: ٜٛ٘ٔ
( البحتري: ديوانو، عني بتحقيقو وشرحو والتعميؽ عميو: حسف كامؿ الصيرفي، دار المعارؼ، ٖ)

 .ٓ٘ٚٔ -ٔٗٚٔـ، ص: ٖٜٙٔمصر، الطبعة الثالثة، 
السيد أحمد صقر، دار المعارؼ، مصر، الطبعة كر الباقلبني: إعجاز القرآف، تحقيؽ: ( أبو بٗ)

 . ٜ٘ٔ، ٛ٘ٔـ، ص: ٜٜٚٔالخامسة، 
 .ٜٕٔ( السابؽ نفسو، ٘)
عباس رحيمة: منيج الباقلبني بيف الإعجاز والنقد، مجمة آفاؽ، اتحاد ( ينظر بتتابع سنوات النشر: ٙ)

ىػ( في كتابو ٖٓٗ، ود. فاضؿ عبود: منيج الباقلبني)مٜٛٛٔ، ٛكتاب المغرب العربي، العدد: 
، ٙ، ٘، العدد: ٜٗإعجاز القرآف، دار اليمامة لمبحث والترجمة والنشر، السعودية، المجمد: 

، ود. النوراني عبد الكريـ: منيج الباقلبني في دراسة الإعجاز البلبغي لمقرآف مٖٕٔٓأكتوبر 
القصيـ، المجمد:  مة العموـ العربية والإنسانية، جامعةالكريـ مف خلبؿ كتابو: إعجاز القرآف، مج

 .مٕٕٓٓ، ٖ، العدد: ٖٔ
عجاز القرآف، رؤية الباقلبني ( ينظر بتتابع سنوات النشر: د. ٚ) فاضؿ عبود: إشكالية البديع وا 

، يناير ٛ، ٚ، العدد: ٙٗمثالا، دار اليمامة لمبحث والترجمة والنشر، السعودية، المجمد: 
د الإماـ الباقلبني: دراسة في جزئيات ة زريفي: مف وجوه الإعجاز القرآني عن، وفاطممٕٔٔٓ
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الوجو الثالث: النظـ والتأليؼ والبلبغة، مجمة العموـ القانونية والاجتماعية، جامعة زياف عاشور، 
 ـ.ٕٛٔٓ، ٓٔالجزائر، العدد: 

القاضييف: أبي بكر الباقلبني السيد عبد الفتاح: إعجاز القرآف عند ( ينظر بتتابع سنوات النشر: ٛ)
ار الأسدأبادي: عرض ودراسة، مجمة كمية المغة العربية، جامعة الإماـ محمد بف سعود وعبد الجب

، وسحر عطا الله: توظيؼ البحث البلبغي في إعجاز القرآف مٕٜٛٔ ،ٕٔالإسلبمية، العدد: 
، جامعة آ  .مٕٙٓٓؿ البيت، بيف الرماني والباقلبني، ماجستير، كمية الآداب والعموـ

ميسوف أيوب: الباقلبني وجيوده في عمـ البلبغة، مجمة دراسات النشر:  ( ينظر بتتابع سنواتٜ)
براىيـ مٕٕٔٓ، ٗٔالبصرة، مركز دراسات البصرة والخميج العربي، جامعة البصرة، العدد:  ، وا 

لعموـ بمسلبتو، أحمد: الباقلبني وجيوده في الإعجاز البلبغي، مجمة القمعة، كمية الآداب وا
 .مٕٕٓٓ، ٗٔجامعة المرقب، العدد: 

فاضؿ عبود: القارئ الضمني في كتاب إعجاز القرآف، وزارة ( ينظر بتتابع سنوات النشر: د. ٓٔ)
لياس الوناس، مٕٙٔٓ، ٗ، العدد: ٖٗالثقافة، دار الشئوف الثقافية العامة، العراؽ، المجمد:  ، وا 

ة العموـ في كتاب "إعجاز القرآف" لمباقلبني، مجموحميد قبايمي: تمقي المصطمَّ البلبغي 
 .مٕٕٔٓ، ٔ، العدد: ٕٖالإنسانية، المجمد: 

ربيع الحمداوي: بلبغة الأسموب والنظـ في بياف الإعجاز القرآني  ( ينظر بتتابع سنوات النشر:ٔٔ)
 .مٕٕٔٓ، ٖٔعند أبي بكر الباقلبني، المجمة المغربية لمعموـ الاجتماعية والإنسانية، العدد: 

مى محمد: الخطاب الحجاجي في مؤلفات عمماء الإعجاز في لي ( ينظر بتتابع سنوات النشر:ٕٔ)
القرنيف الرابع والخامس اليجرييف، مجمة البحث العممي في الآداب، كمية البنات للآداب والعموـ 

 .مٕٕٓٓ، ٜ، الجزء: ٕٔوالتربية، جامعة عيف شمس، العدد: 
الأدبية عند الباقلبني، د. فاضؿ عبود: الوعي بقضية الأجناس  ر:( ينظر بتتابع سنوات النشٖٔ)

 .مٕٕٔٓ، ٕ، العدد: ٜٖوزارة الثقافة، دار الشئوف الثقافية العامة، المجمد: 
. ولفظ ٕٚٗ( ابف المعتز: ديوانو، دار صادر، بيروت، قد ـ لو: كرـ البستاني، )د.ت(، ص: ٗٔ)

 ".عَمَى الَأثَرِ  أَذْيَالِيسْحَبُ أَفْرِشُ خَد ي فِي الط رِيؽِ لَوُ، ذُلاًّ وَأَ  فَقُمْتُ البيت في الديواف: "
 .ٚٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٘ٔ)
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إِذَا قُمْتُ: . ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الأوؿ في الديواف: "٘ٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ص: ٙٔ)
لِينِي  بو مف النقد المذكور. تَمَايَمَتْ"، فيَسْمَ ُـ ىَاتِي نَوِّ

 .ٛٚٔجاز القرآف، ( أبو بكر الباقلبني: إعٚٔ)
( قاؿ الفراء: "وذلؾ جائز في العربية: أف يُخْبَرَ عف الواحد بمذىب الجمع، كما تقوؿ في الكلبـ: ٛٔ)

نما خرج في سفينة واحدة". الفراء: معاني القرآف، تحقيؽ ومراجعة: أحمد  خرج فلبف في السفف، وا 
ومية، القاىرة، الطبعة الثالثة، ي ومحمد عمي النجار، مطبعة دار الكتب والوثائؽ القيوسؼ نجات

 .ٕٓٔ/ ٔـ، ٕٔٓٓ
 .ٙٗ( سورة الرحمف، آية: ٜٔ)
 .ٕٖ( سورة الكيؼ، آية: ٕٓ)
( ينظر: د. عمي عبد الله: الحمؿ عمى المعنى في العربية، ديواف الوقؼ السني، مركز البحوث ٕٔ)

 .ٜٕٚ -ٜٕ٘ـ، ص: ٕٕٔٓالإسلبمية، العراؽ، الطبعة الأولى، والدراسات 
ابف الجزري: النشر في القراءات العشر، أشرؼ عمى تصحيحو ومراجعتو: عمي محمد : ( ينظرٕٕ)

 .ٖٜٕ/ ٕالضباع، )د.ت(، 
 .ٓٔ( سورة يوسؼ، آية: ٖٕ)
 .ٖ٘( سورة النمؿ، آية: ٕٗ)
صوابٌ...، مف الذىاب بالواحد إلى الذيف معو". "، وىو ارجعوا إلييم( "في قراءة عبد الله: "ٕ٘)

 .ٜٕٗ/ ٕالفراء: معاني القرآف، 
 .ٜٕٙ، ٕٓٙ( ينظر: د. عمي عبد الله: الحمؿ عمى المعنى في العربية، ٕٙ)
 .ٕٚٗ( ابف المعتز: ديوانو، ٕٚ)
 .ٛ( ولفظ الشطر ىو: "لِمَا نَسَجَتْيَا مِفْ جَنُوبٍ وَشَمْأَؿِ". امرؤ القيس: ديوانو، ص: ٕٛ)
 .ٔٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٜٕ)
ْـ يَعْؼُ رَسْمُيَا". امرؤ القيس: ديوانو، ص: ( ولفظ الشطر ىو: "فَ ٖٓ)  . ٛتُوضََِّ فَالْمِقْرَاةِ لَ
   .ٕٙٔ، ٔٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٔ)
 .ٔٔ( سورة المؤمنوف، آية: ٕٖ)
المفظ المذكر: د. عمي عبد الله: الحمؿ عمى المعنى في ( ينظر في جواز العود بالمؤنث عمى ٖٖ)

 .ٕٛٓ -ٖٕٓالعربية، 
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 .ٔٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٗ)
وفَ مقتمي"، بالشيف، أي: يظيروف. ٖٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ص: ٖ٘)  . وفي الديواف: "لو يُشِر 
 .ٕٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٙ)
 .ٜآية:  ( سورة فاطر،ٖٚ)
نف العرب في كلبميا، عم ؽ ( ينظر: ابف فارس: الصاحبي في فقو المغة العربية ومسائميا وسٖٛ)

ـ، ٜٜٚٔعميو ووضع حواشيو: أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية، بيروت، الطبعة الأولى، 
في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: محمد محيي الديف  ابف الأثير: المثؿ السائر، و ٚٙٔص: 

ود الجماف شرح عق، والسيوطي: ٖٔ، ٕٔ/ ٕ، ـٜٜٔٔبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت، ع
 .ٖٓ، ـٜٖٜٔفي عمـ المعاني والبياف، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده، القاىرة، 

 . وكممة القافية في الديواف: "وتجمؿ"، بالجيـ.ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٜٖ)
 .ٕٙٔ: إعجاز القرآف، ( أبو بكر الباقلبنيٓٗ)
 .ٕٙٔ( السابؽ نفسو، ٔٗ)
 .ٓٙٔ( نفسو، ٕٗ)
 .ٙٙٔ، ٘ٙٔ( نفسو، ٖٗ)
 .ٕٕٓ( نفسو، ٗٗ)
 .ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٘ٗ)
 .ٖٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٙٗ)
لَدَى الس تْرِ  وَقَدْ نَضَتْ لِنَوٍْـ ثِيَابَيا، فَجِئْتُ . ولفظ البيت في الديواف: "ٗٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٚٗ)

ؿِ  لِبْسَةَ إِلا    ".الْمُتَفَض 
 .ٙٚٔني: إعجاز القرآف، ( أبو بكر الباقلبٛٗ)
 .ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٜٗ)
 .ٖٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٓ٘)
 العذارى يرتميف بمحميا". يظل. ولفظ الشطر الأوؿ في الديواف: "ٔٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٔ٘)
 .٘ٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕ٘)
 .ٔٙٔ، ٓٙٔ( السابؽ نفسو، ٖ٘)
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 .ٕٕٔ ( نفسو،ٗ٘)
 .ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٘٘)
 .ٖٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٙ٘)
 .ٔٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٚ٘)
 .ٙٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٛ٘)
 .ٖٚ، ٖٙسورة غافر، آية: ( ٜ٘)
معارؼ، ( النابغة الذبياني: ديوانو، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، الطبعة الثانية، دار الٓٙ)

 .ٕ٘مصر، )د.ت(، ص: 
، وعبد المتعاؿ الصعيدي: البلبغة العالية، عمـ ٕ٘/ ٕ( ينظر: ابف الأثير: المثؿ السائر، ٔٙ)

. عبد القادر حسيف، مكتبة الآداب، الطبعة الثانية، المعاني، قدـ لو وراجعو وأعد فيارسو: د
 . ٜٗـ، ص: ٜٜٔٔ

 .ٔٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٕٙ)
 .ٙٙٔاقلبني: إعجاز القرآف، ( أبو بكر البٖٙ)
( عمر بف أبي ربيعة: ديوانو، قدـ لو ووضع ىوامشو وفيارسو: د. فايز محمد، دار الكتاب ٗٙ)

 .ٕٚ-ٕ٘ـ، ٜٜٙٔالعربي، بيروت، الطبعة الثانية، 
أثرينا بيا تمشي تجر وراءنا، عمى  خرجت. ولفظ البيت في الديواف: "ٗٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٘ٙ)

 "، فيسمـ بو مف استعماؿ الجمع في المفرد في لفظ: "ذيؿ".مرط مرجؿ ذيل
 .ٚٚٔ، ٙٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٙٙ)
 .ٗٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٚٙ)
قاموس المحيط، قدـ لو وعمؽ حواشيو: نصر اليوريني، دار الكتب العممية، ( الفيروزأبادي: الٛٙ)

 .ٖٙٙـ، )أثر(، ٕٗٓٓبيروت، الطبعة الأولى، 
 .ٙٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٜٙ)
 .ٛٙٔ( السابؽ نفسو، ٓٚ)
 .ٕٕٛ( نفسو، ٔٚ)
 .ٕٕٔ( نفسو، ٕٚ)
 .ٙٚٔ( نفسو، ٖٚ)
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 .ٖٙٔ( نفسو، ٗٚ)
 .ٖٙٔ( نفسو، ٘ٚ)
 .ٕٚٔ، ٔٚٔنفسو، ( ٙٚ)
 .ٜٚٔ( نفسو، ٚٚ)
 .ٕٕٗ، ٖٕٕ( نفسو، ٛٚ)
 .ٕٔٗ، ٕٓٗ( نفسو، ٜٚ)
 .ٖٕٕ( نفسو، ٓٛ)
 .ٜٖٕ( نفسو، ٔٛ)
 .ٜٖٕ( نفسو، ٕٛ)
 .ٗٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٖٛ)
 .٘ٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٗٛ)
 .ٙٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٘ٛ)
 .ٜٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٙٛ)
تْوُ وَلا بِمُعَط ؿِ". امرؤ القيسٚٛ) ئِْـ لَيْسَ بِفَاحِشٍ، إِذَا ىِيَ نَص  : ديوانو، ( أي: في قولو: "وَجِيدٍ كَجِيدِ الر 

ٔٙ. 
( أبو نواس: ديوانو، حققو وضبطو وشرحو: أحمد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي، ٛٛ)

 .ٙٙٗبيروت، )د. ت(، ص: 
 .ٜٚٔالباقلبني: إعجاز القرآف، ( أبو بكر ٜٛ)
 .ٕٕٚ( السابؽ نفسو، ٜٓ)
 .ٕٕٛ( نفسو، ٜٔ)
 .ٖٕٔ( نفسو، ٕٜ)
 .ٜٜٙحجؿ(، ( ينظر: الفيروزآبادي: القاموس المحيط، )ٖٜ)
حاشيتو عمى مختصر  ىو مجاز مبني  عمى مجاز. ينظر: الدسوقي: مصطمح مجاز المراتب( ٜٗ)

  .ٗ،  ٖ/  ٔتاريخ (،  السعد، دار الإرشاد الإسلبمي، بيروت، ) بدوف
 .ٖٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٜ٘)
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 .ٕٕٛ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٜٙ)
.. وبيت لمنصارى فيو صورة مريـ )عمييا السلبـ(، ودِيرُىـ، ( "الييكؿ: الضخـ مف كؿ شيء، .ٜٚ)

 .ٖٛٓٔوالبناءُ المُشْرِؼ". الفيروزآبادي: القاموس المحيط، )ىكؿ(، 
 .ٛس: ديوانو، ( امرؤ القيٜٛ)
ف شفائي عبرة ٜ( السابؽ نفسو، ٜٜ)  ".إن سفحتيا. ولفظ الشطر الأوؿ في الديواف: "وا 
 .ٔٙٔرآف، ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القٓٓٔ)
 . ٘ٙٔ( لبيد بف أبي ربيعة: ديوانو، دار صادر، بيروت، )دوف تاريخ(، ص: ٔٓٔ)
ف شفائي عبرة ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٕٓٔ)  ".إن سفحتيا. ولفظ الشطر الأوؿ في الديواف: "وا 
 .ٖٙٔ، ٕٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٓٔ)
 .ٙٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٗٓٔ)
 .ٜٚٔالقرآف، لبني: إعجاز ( أبو بكر الباق٘ٓٔ)
( الطباؽ الخفي ىو: "الجمع بيف أمر وما يتعمؽ بمقابمو". د. بسيوني عبد الفتاح: عمـ البديع، ٙٓٔ)

دراسة تاريخية وفنية لأصوؿ البلبغة ومسائؿ البديع، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، الطبعة 
 .ٗٗٔـ، ص: ٕ٘ٔٓالرابعة، 

 .ٜٚٔقرآف، ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز الٚٓٔ)
. وكممة القافية في الشطر الثاني مف البيت الثاني في الديواف: ٕٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٛٓٔ)

"مغيؿ"، والمُغِيؿُ والْمُغْيِؿُ: الطفؿ تُرضعو أمو وىي تُؤتى، أو وىي حامؿ. ينظر: الفيروزآبادي: 
 .ٖ٘ٓٔالقاموس المحيط، )غيؿ(، 

 .ٚٙٔ ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف،ٜٓٔ)
 .ٕٛٔ -ٕٕٔظر: عمر بف أبي ربيعة: ديوانو، ( ينٓٔٔ)
 .ٖٚٗ( أبو نواس: ديوانو، ٔٔٔ)
 .ٖٖ٘( السابؽ نفسو، ٕٔٔ)
 ".لتقدحي. ولفظ الشطر الأوؿ في الديواف: "وما ذرفت عيناؾ إلا ٖٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٖٔٔ)
 .ٔٚٔ، ٓٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٗٔٔ)
 .ٜٙ( سورة ىود، آية: ٘ٔٔ)
 تَنْجَمِي". الْعَمَايَةَ . ولفظ الشطر الثاني في الديواف: "وَمَا إِفْ أَرَى عَنْؾَ ٗٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٙٔٔ)
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 .ٙٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٚٔٔ)
 .ٚٓٔ( ينظر في دواعي الوصؿ: عبد المتعاؿ الصعيدي: البلبغة العالية، ٛٔٔ)
 .ٖٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٜٔٔ)
 .ٕٕٚلباقلبني: إعجاز القرآف، ر ا( أبو بكٕٓٔ)
العذارى يرتميف  فظل. ولفظ الشطر الأوؿ في إعجاز القرآف: "ٔٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٕٔٔ)

 بمحميا".
 .٘ٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٕٔ)
 .ٔٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٖٕٔ)
 .٘ٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٗٔ)
 .ٖٔو، ديوان( امرؤ القيس: ٕ٘ٔ)
 .ٔٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٙٔ)
 .ٖٕٕ( السابؽ نفسو، ٕٚٔ)
 .ٕٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٕٛٔ)
 لا يَرْمُقُ . ولفظ الشطر الثاني مف البيت الأوؿ في الديواف: "ٜٗٚٔ، ٛٗٚٔ( السابؽ نفسو، ٜٕٔ)

 لَوْلا تَتَابُعَ مُزْنِيَا". مَاحَةٌ وَسَ "الْجَوْزَاءَ إِلا  مِفْ عَؿِ"، ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الثاني: 
 .ٖٕٗ -ٕٖٕ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٓٔ)
ؿ ىمزة "أنيا" واو "لو"، وسي   في الشطر الثاني مف البيت وفتَّ البحتري .ٔ٘ٚٔ( السابؽ نفسو، ٖٔٔ)

 .ثلبث مرات في كؿ شطر ، وىو متفاعمفضرورة؛ ليستقيـ لو وزف بحر الكامؿ
 .ٖٕٛ، ٖٕٚاقلبني: إعجاز القرآف، ( أبو بكر البٕٖٔ)
 .ٖٖٗ/ ٘ـ، ٜٚٚٔ( ينظر: ياقوت الحموي: معجـ البمداف، دار صادر، بيروت، )د.ط(، ٖٖٔ)
 .ٖٕٛ، ٖٕٚ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٗٔ)
 .ٚٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٖ٘ٔ)
 .ٓٛٔ، ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآفٖٙٔ)
 .ٜٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٖٚٔ)
 .ٕٛٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٛٔ)
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 .ٜٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٜٖٔ)
 .ٕٔ( السابؽ نفسو، ٓٗٔ)
 .ٕٛٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٔٗٔ)
. ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الثاني في الديواف: "فقمت لو لما ٛٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٕٗٔ)

معظمو. ينظر: الفيروزآبادي: القاموس المحيط، )جوز(، ". والجوز: وَسَطُ الشيء و بِجَوْزهِطى تم
ٖ٘ٓ. 

 تَطَاوَلَ . والبيت الثالث مكاف الثاني بالديواف، ولفظو فيو: " ٔٗ، ٓٗ( النابغة الذبياني: ديوانو، ٖٗٔ)
 الن جُوَـ بَِ يِبِ". يَرْعَىحَت ى قُمْتُ: لَيْسَ بِمُنْقَضٍ، وَلَيْسَ ال ذِي 

 . ٕٛٔ -ٓٛٔإعجاز القرآف، ( أبو بكر الباقلبني: ٗٗٔ)
 .ٖٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٘ٗٔ)
 .ٜٙٔأبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ( ٙٗٔ)
 .ٔٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٚٗٔ)
 .ٕٕٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٛٗٔ)
 .ٜٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٜٗٔ)
 .ٖٕ٘( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٓ٘ٔ)
 .ٜٔ ( امرؤ القيس: ديوانو،ٔ٘ٔ)
 بِإِبانةٍ الأوؿ مف البيت الثاني في الإعجاز: ". ولفظ الشطر ٔ٘ٚٔ، ٓ٘ٚٔ( البحتري: ديوانو، ٕ٘ٔ)

."  فِي كُؿ  حَتْؼٍ مُظْمٍِـ
إلى أف ذكر الأخدعيف في قوؿ أبي  الآمدي. وذىب ٖٕٙ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖ٘ٔ)

مف الصواب قميلب. ينظر: الآمدي:  تماـ: "فضربت الشتاء في أخدعيو..." قر ب الاستعارةَ 
أبي تماـ والبحتري، تحقيؽ: السيد أحمد صقر، الطبعة الرابعة، دار المعارؼ،  الموازنة بيف شعر

 .ٕٔٚ/ ٕـ، ٜٓٙٔمصر، 
 .ٖٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٗ٘ٔ)
 .ٖٙٔ( السابؽ نفسو، ٘٘ٔ)
 .ٖٙٔ( نفسو، ٙ٘ٔ)
 .٘ٙٔ( نفسو، ٚ٘ٔ)
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 .ٛٙٔ( نفسو، ٛ٘ٔ)
 .ٕٚٔ، ٔٚٔو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ( أبٜ٘ٔ)
 .ٙٚٔالسابؽ نفسو، ( ٓٙٔ)
 .ٛٚٔ( نفسو، ٔٙٔ)
 .ٜٚٔ( نفسو، ٕٙٔ)
 .ٖٙٔ( نفسو، ٖٙٔ)
 .ٖٙٔ( نفسو، ٗٙٔ)
 .ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٘ٙٔ)
 .٘ٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٙٙٔ)
 .ٕٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٚٙٔ)
 .ٛٙٔ ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف،ٛٙٔ)
 .ٖٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٜٙٔ)
 .ٕٚٔ، ٔٚٔالباقلبني: إعجاز القرآف،  ( أبو بكرٓٚٔ)
 .ٗٔ( امرؤ القيس: ديوانو، ٔٚٔ)
 .ٙٚٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٚٔ)
 . ٕٕٕ، ٕٕٔ( السابؽ نفسو، ٖٚٔ)
 .ٕٕٔ( نفسو، ٗٚٔ)
 .ٕٕٗ، ٖٕٕ( نفسو، ٘ٚٔ)
 .ٕٔٗ، ٕٓٗ( نفسو، ٙٚٔ)
 .ٖٕٕ( نفسو، ٚٚٔ)
 .ٕٕٛو، ( نفسٛٚٔ)
 .ٜٖٕ( نفسو، ٜٚٔ)
 .ٜٖٕ( نفسو، ٓٛٔ)
 .ٕٗٚٔالبحتري: ديوانو، ( ٔٛٔ)
 .ٖٕٕ، ٕٕٕ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٛٔ)
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( د. محمود إبراىيـ مصطفى: تحقيؽ مخطوط ديواف ابف سوار الإسرائيمي ودراسة لحياتو ٖٛٔ)
 .ٕٚٔص: ـ، ٜٚٚٔوشعره، رسالة دكتوراه، بكمية المغة العربية، جامعة الأزىر، 

وىاؿ الرمؿ: دفعو، فسقط، والد عْص، بكسر الداؿ، وبياء:  ( الخياؿ مف كؿ  شيء تراه كالظؿ،ٗٛٔ)
قُورٌ مف الرمؿ مجتمع، أو قطعة مف الرمؿ مستديرة. ينظر: ابف منظور: لساف العرب، تحقيؽ: 

دعص، عبد الله عمي الكبير، ومحمد أحمد حسب الله، وىاشـ محمد الشاذلي، )د.ت(، )خيؿ، 
الفيروزآبادي: القاموس المحيط، )دعص(، ، و ٜٖٚٗ، ٖٛٚٗ/ ٙ، ٖٓٛٔ، ٖٚٓٔ/ ٕىيؿ(، 
ٙٗٔ. 

 .ٔٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٘ٛٔ)
 .ٕٕٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٙٛٔ)
ف  ٕٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٚٛٔ) . ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الثاني في الديواف: "عُذِؿَ الْمَشُوؽُ وَاِ 

 الْيَوَى". شِيَمِ  مِفْ 
 .ٕٕٗإعجاز القرآف، ( أبو بكر الباقلبني: ٛٛٔ)
في ، اسْتَعْصَى بو. ولفظ البيت الأوؿ في الديواف: "وكأف  شاىره إِذَا ٕ٘ٚٔ( البحتري: ديوانو، ٜٛٔ)

 يعصي بالسماؾ الأعزؿ". الروع
 .ٕٔٗ، ٕٓٗ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٜٓٔ)
ف   .ٕٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٜٔٔ) ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الثاني في الديواف: "عُذِؿَ الْمَشُوؽُ وَاِ 

 الْيَوَى". شِيَمِ مِفْ 
 .ٖٕٕ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٜٔ)
 .ٖٗٚٔ( البحتري: ديوانو، ٖٜٔ)
 .ٕٕٚ، ٕٕٙ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٜٗٔ)
: العَسَؿُ، أو عَمَؿُ الن حْؿ، أو ما لَزِؽَ بأسفؿ الْقِدْرِ الَأرْيُ ، وؿُ، أو شجرُه، أو وَرَقُو: الحنظالش رْيُ ( ٜ٘ٔ)

في سياؽ بيت البحتري: ورؽ الحنظؿ والعسؿ. ينظر: ابف  الَأرْيو بالش رْيأو بَقِي فيو، والمرادُ 
 . ٕٕٗ٘/ ٗ،  ٛٙ/ ٔمنظور: لساف العرب، )أري، شري(، 

 .ٗٗٚٔ، ( البحتري: ديوانوٜٙٔ)
 .ٕٕٛقلبني: إعجاز القرآف، ( أبو بكر الباٜٚٔ)
 .ٕ٘ٚٔ( البحتري: ديوانو، ٜٛٔ)
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 .ٜٖٕ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٜٜٔ)
ا بقصد الكناية أو التورية". بدر الديف ( التدبيج: "أف تذكر في المعنى مف المدح أو غيره ألوانً ٕٓٓ)

الجميؿ يوسؼ، بف مالؾ: المصباح في المعاني والبياف والبديع، تحقيؽ وشرح: د.حسني عبد 
 .ٜ٘ٔـ، ص: ٜٜٛٔمكتبة الآداب، القاىرة، 

ذكر ابف رشيؽ مذىبيف لمقدماء في وحدة البيت، واستحسف مذىب استقلبؿ البيت، إلا أف ( ٕٔٓ)
ا بعضو عمى بعض، ا يشبيو. يقوؿ: "ومف الناس مف يستحسف الشعر مبنيًّ يكوف في قصٍّ أو م

يحتاج إلى ما قبمو ولا إلى ما بعده، وما سوى ذلؾ  ا بنفسو لاوأنا أستحسف أف يكوف كؿ بيت قائمً 
ابف رشيؽ: العمدة في  فيو عندي تقصير، إلا في مواضع معروفة، مثؿ: الحكايات وما شابييا".

ونقده، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، بيروت، الطبعة  محاسف الشعر وآدابو
 .ٕٔٙ/ ٔ ـ، ص:ٜٔٛٔالخامسة، 

 .ٕٕ٘الباقلبني: إعجاز القرآف،  ( أبو بكرٕٕٓ)
( التضميف: تعميؽ البيت بما بعده أو تماـ وزنو قبؿ معناه، أي: افتقار البيت إلى لاحقو أو ٖٕٓ)

: كتاب القوافي، تحقيؽ: د. محمد عوني عبد الرءوؼ، دار سابقو. ينظر: ابف المحسف التنوخي
، ٖٕٓ، ٕٕٓـ، ص: ٖٕٓٓنية، الكتب والوثائؽ القومية، مركز تحقيؽ التراث، الطبعة الثا

ـ، ٜٛٛٔوالخطيب التبريزي: الوافي في العروض والقوافي، دار الفكر، دمشؽ، الطبعة الرابعة، 
شاد الشافي عمى متف الكافي)الحاشية الكبرى(، السيد محمد الدمنيوري: الإر ، و ٕٕٗ، ٖٕٕص: 

 .ٛٙٔ، ـٜ٘ٚٔمصطفى البابي الحمبي وأولاده، القاىرة، الطبعة الأولى، 
 .ٕٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٗٓ)
 .ٙٚٔ( السابؽ نفسو، ٕ٘ٓ)
 .ٕٕ٘( نفسو، ٕٙٓ)
بطاف". ينظر: ابف  ( ىي مقطوعتو التي مطمعيا: "ألا مف مبمغ فتياف فيـ، بما لاقيت عند رحىٕٚٓ)

 .ٗٔ/ ٕالأثير: المثؿ السائر، 
مر بف أبي ربيعة: . ينظر: عٗ٘، ٕ٘، ٙٗ، ٘ٗ، ٖٖ، ٕٖ، ٜٕ( نجد ذلؾ في الأبيات: ٕٛٓ)

 . ٕٙٔ، ٕ٘ٔديوانو، 
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، وابف ٕٗٙ( ينظر في تعريؼ تشابو الأطراؼ والمراجعة: بدر الديف بف مالؾ: المصباح، ص: ٜٕٓ)
يؽ: د. حفنى محمد شرؼ، المجمس الأعمى لمشئوف تحرير التحبير، تحقأبي الإصبع: 

 . ٜٓ٘، ٕٓ٘، ص: ـٜٜ٘ٔالإسلبمية، القاىرة، 
اح اليمف: ديوإٓٔ) نو، جمعو وقدـ لو وشرحو: د. محمد خير البقاعي، دار صادر، بيروت، ( وض 

 . ٚٗـ، ص: ٜٜٙٔالطبعة الأولى، 
( ليمى الأخيمية: ديوانيا، عني بجمعو وتحقيقو: خميؿ إبراىيـ العطية، وجميؿ العطية، دار ٕٔٔ)

 . ٕٔٔـ، ص: ٜٚٙٔالجميورية، بغداد، 
 .٘ٙٔعجاز القرآف، ( أبو بكر الباقلبني: إٕٕٔ)
 .ٚٙٔ( المصدر السابؽ، ٖٕٔ)
 .ٗٙٔ( السابؽ، ٕٗٔ)
( يقوؿ ابف المعتز: "قد قَد مْنَا أبوابَ البديع الخمسة، وكُمُؿ عندنا". ابف المعتز: كتاب البديع، ٕ٘ٔ)

اعتنى بنشره وتعميؽ المقدمة والفيارس: إغناطيوس كراتشفوفسكي، دار المسيرة، بيروت، الطبعة 
 . ٚ٘، ٖـ، ص: ٕٜٛٔالثالثة، 

، والخطيب القزويني: الإيضاح في عموـ البلبغة، ٜ٘ٔظر: بدر الديف بف مالؾ: المصباح، ( ينٕٙٔ)
 . ٖٖٛـ، ص: ٜٜٙٔتحقيؽ: د. عبد القادر حسيف، مكتبة الآداب، القاىرة، الطبعة الأولى، 

 .ٜ( امرؤ القيس: ديوانو، ٕٚٔ)
 .ٕٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٛٔ)
مف أـ  كدينك. ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الأوؿ بالديواف: "٘ٔ ،ٜرؤ القيس: ديوانو، ( امٜٕٔ)

 ". ريحياتضوع  التفتت نحويالحويرث قبميا"، ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الثاني بالديواف: "إذا 
 .ٖٙٔ، ٕٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٕٓ)
 .ٗٙٔ( السابؽ نفسو، ٕٕٔ)
 .٘ٙٔ( نفسو، ٕٕٕ)
بجر "مثمؾ"  . وكممة القافية في البيت الثاني: "مغيؿ"، ويُرْوى البيتٕٔ، ( امرؤ القيس: ديوانوٖٕٕ)

 ."طرقت" لػونصبُيا فعمى أنيا مفعوؿ  ؾ،مثمِ  ىا عمى تقدير: فرب  ونصبيا، فجر  
 .ٚٙٔ، ٙٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٕٗ)
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 .ٚٙٔ( السابؽ نفسو، ٕٕ٘)
نوؿ مف البيت الأوؿ بالديواف: ". ولفظ الشطر الأٖٔالقيس: ديوانو، ( امرؤ ٕٕٙ) كنت قد ساءتؾ  وا 

مني خميقة"، بالواو في أولو، ولفظ الشطر الأوؿ مف البيت الثاني بالديواف: "وما ذرفت عيناؾ إلا 
 ".لتقدحي

 .ٗ( سورة المدثر، آية: ٕٕٚ)
 .ٜٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٕٕٛ)
 .ٖٕٛنفسو،  ( السابؽٜٕٕ)
الجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تحقيؽ وشرح: محمد أبو  ( عمي بف عبد العزيزٖٕٓ)

 .ٗٙـ، ص: ٜٙٙٔالفضؿ إبراىيـ وعمي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركاه، 
 .ٜٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٕٔ)
 .ٚٙٔ( السابؽ نفسو، ٕٖٕ)
يت الأوؿ في الديواف: "بِشِؽٍّ وَشِؽ  عِنْدَنَا . ولفظ الشطر الثاني مف البٕٔالقيس: ديوانو، ( امرؤ ٖٖٕ)

ؿِ". ْـ يُحَو   لَ
 .ٚٙٔ( أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، ٖٕٗ)
( المرزباني: الموشَّ في م خذ العمماء عمى الشعراء، تحقيؽ وتقديـ: محمد حسيف شمس الديف، ٖٕ٘)

 . ٛٗـ، ص: ٜٜ٘ٔيروت، الطبعة الأولى، دار الكتب العممية، ب
مة بف جعفر: نقد الشعر، تحقيؽ: كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي، الطبعة الثالثة، ( قداٖٕٙ)

 .ٕٔـ، ص: ٜٛٚٔ
ؽ عميو: خميؿ محمود عساكر، ومحمد قو وعم  ( أبو بكر الصولي: أخبار أبي تماـ، شرحو وحق  ٖٕٚ)

، ـٖٜٚٔجنة التأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة، عبده عزاـ، ونظير الإسلبـ اليندي، مطبعة ل
 .ٕٚٔص: 

 .ٗٙ( عمي بف عبد العزيز الجرجاني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، ٖٕٛ)
( د. عز الديف إسماعيؿ: الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر ٜٖٕ)

لمنيجي، نيضة مصر لمطباعة . وينظر: د. محمد مندور: النقد اٖٛٔـ، ص: ٜٗٚٔالعربي، 
 .ٕٔٛـ، ص: ٜٜٙٔلقاىرة، والنشر والتوزيع، ا
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 ثبت المصادر والمراجع
إبراىيـ أحمد أبو غالية: الباقلبني وجيوده في الإعجاز البلبغي، مجمة القمعة، كمية  -

 ـ.ٕٕٓٓ، ٗٔالآداب والعموـ بمسلبتو، جامعة المرقب، العدد: 
د في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: محمد محيي الديف عب المثؿ السائرابف الأثير:  -

 .ـٜٜٔٔالحميد، المكتبة العصرية، بيروت، 
تحرير التحبير، تحقيؽ: د. حفنى محمد شرؼ، المجمس الأعمى ابف أبي الإصبع:  -

 ـ.ٜٜ٘ٔلمشئوف الإسلبمية، القاىرة، 
المصطمَّ البلبغي في كتاب "إعجاز القرآف"  إلياس الوناس، وحميد قبايمي: تمقي -

 ـ.ٕٕٔٓ، ٔ، العدد: ٕٖلمجمد: لمباقلبني، مجمة العموـ الإنسانية، ا
الآمدي: الموازنة بيف شعر أبي تماـ والبحتري، تحقيؽ: السيد أحمد صقر، الطبعة  -

 ـ.ٜٓٙٔالرابعة، دار المعارؼ، مصر، 
الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، مصر، امرؤ القيس: ديوانو، تحقيؽ: محمد أبو  -

 ـ.ٜٛ٘ٔالطبعة الرابعة، 
تحقيقو وشرحو والتعميؽ عميو: حسف كامؿ الصيرفي، دار البحتري: ديوانو، عني ب -

 ـ.ٖٜٙٔالمعارؼ، مصر، الطبعة الثالثة، 
بدر الديف بف مالؾ: المصباح في المعاني والبياف والبديع، تحقيؽ وشرح: د.حسني  -

 ـ.ٜٜٛٔسؼ، مكتبة الآداب، القاىرة، عبد الجميؿ يو 
ة تاريخية وفنية لأصوؿ البلبغة بسيوني عبد الفتاح)الدكتور(: عمـ البديع، دراس -

 ـ.ٕ٘ٔٓومسائؿ البديع، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، الطبعة الرابعة، 
أبو بكر الباقلبني: إعجاز القرآف، تحقيؽ: السيد أحمد صقر، دار المعارؼ، مصر،  -

 ـ.ٜٜٚٔطبعة الخامسة، ال
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ؿ محمود أبو بكر الصولي: أخبار أبي تماـ، شرحو وحققو وعمؽ عميو: خمي -
عساكر، ومحمد عبده عزاـ، ونظير الإسلبـ اليندي، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة 

 ـ.ٖٜٚٔوالنشر، القاىرة، 
ابف الجزري: النشر في القراءات العشر، أشرؼ عمى تصحيحو ومراجعتو: عمي  -

 حمد الضباع، )د.ت(.م
عجاز القرآف، حمود حسيف يونس: النفي والإثبات في نقد الباقلبني، قراءة في إ -

 ـ.ٕٚٔٓ، يوليو ٖ، الجزء: ٕٛمجمة مجمع المغة العربية، دمشؽ، المجمد: 
الخطيب البغدادي: تاريخ مدينة السلبـ وأخبار محدثييا وذكر قطانيا العمماء مف  -

حقيؽ: د. بش ار عو اد معروؼ، دار الغرب الإسلبمي، غير أىميا وواردييا، ت
 ـ.ٕٔٓٓالطبعة الأولى، 

التبريزي: الوافي في العروض والقوافي، تحقيؽ: فخر الديف قباوة، دار  الخطيب -
 ـ.ٜٙٛٔالفكر، دمشؽ، الطبعة الرابعة، 

حسيف، الخطيب القزويني: الإيضاح في عموـ البلبغة، تحقيؽ: د. عبد القادر  -
 ـ.ٜٜٙٔمكتبة الآداب، القاىرة، الطبعة الأولى، 

ء الزماف، تحقيؽ: د: إحساف عباس، دار : وفيات الأعياف وأنباء أبناابف خمكاف -
 .ـٜٛٚٔصادر، بيروت، 

خير الديف الزركمي: الأعلبـ، قاموس تراجـ لأشير الرجاؿ والنساء مف العرب  -
 ـ.ٜٓٛٔييف، بيروت، الطبعة الخامسة، والمستعربيف والمستشرقيف، دار العمـ لمملب

مي، بيروت، )دوف الدسوقي: حاشيتو عمى مختصر السعد، دار الإرشاد الإسلب -
 تاريخ(.

ربيع الحمداوي: بلبغة الأسموب والنظـ في بياف الإعجاز القرآني عند أبي بكر  -
 ـ.ٕٕٔٓ، ٖٔالباقلبني، المجمة المغربية لمعموـ الاجتماعية والإنسانية، العدد: 
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ابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد  -
 ـ.ٜٔٛٔدار الجيؿ، بيروت، الطبعة الخامسة، الحميد، 

سحر عطا الله محمد: توظيؼ البحث البلبغي في إعجاز القرآف بيف الرماني  -
، جامعة آؿ البيت،  ـ.ٕٙٓٓ والباقلبني، ماجستير، كمية الآداب والعموـ

سعد بف عبد العزيز الدرييـ: نظرات في إعجاز القرآف عند الباقلبني، مجمة كمية  -
 ـ.ٕٙٔٓ، ٗب بالوادي الجديد، جامعة أسيوط، مصر، العدد: الآدا

، مصطفى البابي الحمبي وأولاده، القاىرة، الطبعة الثانية،  - السكاكي: مفتاح العموـ
 ـ.ٜٜٓٔ

از القرآف عند القاضييف: أبي بكر الباقلبني وعبد السيد عبد الفتاح حجاب: إعج -
لمغة العربية، جامعة الإماـ محمد الجبار الأسدأبادي: عرض ودراسة، مجمة كمية ا

 ـ.ٕٜٛٔ، ٕٔبف سعود الإسلبمية، العدد: 
السيد محمد الدمنيوري: الإرشاد الشافي عمى متف الكافي)الحاشية الكبرى(،  -

 ـ.ٜ٘ٚٔ، القاىرة، الطبعة الأولى، مصطفى البابي الحمبي واولاده
ومطبعة مصطفى  السيوطي: شرح عقود الجماف في عمـ المعاني والبياف، مكتبة -

 ـ.ٜٖٜٔالبابي الحمبي وأولاده، القاىرة، 
عباس رحيمة: منيج الباقلبني بيف الإعجاز والنقد، مجمة آفاؽ، اتحاد كتاب المغرب  -

 ـ.ٜٛٛٔ، ٛالعربي، العدد: 
اؿ الصعيدي: البلبغة العالية: عمـ المعاني، قدـ لو وراجعو وأعد فيارسو: عبد المتع -

 ـ.ٜٜٔٔمكتبة الآداب، الطبعة الثانية، د. عبد القادر حسيف، 
عز الديف إسماعيؿ)دكتور(: الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير  -

 ـ.ٜٗٚٔومقارنة، دار الفكر العربي، 
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ني: الوساطة بيف المتنبي وخصومو، تحقيؽ وشرح: عمي بف عبد العزيز الجرجا -
 يعة عيسى البابي الحمبمحمد أبو الفضؿ إبراىيـ وعمي محمد البجاوي، مطب

 ـ.ٜٙٙٔوشركاه، 
عمي عبد الله حسيف العنبكي)دكتور(: الحمؿ عمى المعنى في العربية، ديواف الوقؼ  -

 ـ.ٕٕٔٓالعراؽ، الطبعة الأولى، السني، مركز البحوث والدراسات الإسلبمية، 
ر عمر بف أبي ربيعة: ديوانو، قدـ لو ووضع ىوامشو وفيارسو: د. فايز محمد، دا -

 ـ.ٜٜٙٔالكتاب العربي، بيروت، الطبعة الثانية، 
ابف فارس: الصاحبي في فقو المغة العربية ومسائميا وسنف العرب في كلبميا، عمؽ  -

دار الكتب العممية، بيروت، الطبعة  عميو ووضع حواشيو: أحمد حسف بسج،
 ـ.ٜٜٚٔالأولى، 

عجاز القرآ فاضؿ عبود خميس)دكتور( - ف، رؤية الباقلبني : إشكالية البديع وا 
مثالا، دار اليمامة لمبحث والترجمة والنشر، 

، يناير ٛ، ٚ، العدد: ٙٗالسعودية، المجمد: 
 ـ.ٕٔٔٓ

: القارئ الضمني في كتاب إعجاز القرآف، وزارة 
ثقافة، دار الشئوف الثقافية العامة، العراؽ، المجمد: ال

 ـ.ٕٙٔٓ، ٗ، العدد: ٖٗ
بو إعجاز القرآف، ىػ( في كتآٖٗ: منيج الباقلبني)

دار اليمامة لمبحث والترجمة والنشر، السعودية، 
 ـ.ٖٕٔٓ، أكتوبر ٙ، ٘، العدد: ٜٗالمجمد: 
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: الوعي بقضية الأجناس الأدبية عند الباقلبني، وزارة  
، ٜٖثقافة، دار الشئوف الثقافية العامة، المجمد: ال

 ـ.ٕٕٔٓ، ٕالعدد: 
قرآني عند الإماـ الباقلبني: دراسة في جزئيات فاطمة زريفي: مف وجوه الإعجاز ال -

الوجو الثالث: النظـ والتأليؼ والبلبغة، مجمة العموـ القانونية والاجتماعية، جامعة 
 ـ.ٕٛٔٓ، ٓٔزياف عاشور، الجزائر، العدد: 

الفر اء: معاني القرآف، تحقيؽ ومراجعة: أحمد يوسؼ نجاتي وآخريف، مطبعة دار  -
 ـ.ٕٕٓٓـ، ٕٔٓٓومية، القاىرة، الطبعة الثالثة، الكتب والوثائؽ الق

الفيروزآبادي: القاموس المحيط، قدـ لو وعمؽ حواشيو: نصر اليوريني، دار الكتب  -
 ـ.ٕٗٓٓالعممية، بيروت، الطبعة الأولى، 

قدامة بف جعفر: نقد الشعر، تحقيؽ: كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي، الطبعة  -
 ـ. ٜٛٚٔالثالثة، 

ىػ( مف ٖٓٗ: الملبءمة التفاضمية لمخطاب عند أبي بكر الباقلبني)كرشو لزىر -
خلبؿ كتابو )إعجاز القرآف(، مجمة الأكاديمية لمدراسات الاجتماعية والإنسانية، 

 ـ.ٕٛٔٓ، ٜٔالعدد: جامعة حسيبة بنت عمي، 
 لبيد بف أبي ربيعة: ديوانو، دار صادر، بيروت، )دوف تاريخ(. -
ا، عني بجمعو وتحقيقو: خميؿ إبراىيـ العطية، وجميؿ العطية، ليمى الأخيمية: ديواني -

 ـ.ٜٚٙٔدار الجميورية، بغداد، 
ليمى محمد محمد الشمري: الخطاب الحجاجي في مؤلفات عمماء الإعجاز في  -

رنيف الرابع والخامس اليجرييف، مجمة البحث العممي في الآداب، كمية البنات الق
 ـ.ٕٕٓٓ، ٜ، الجزء: ٕٔة عيف شمس، العدد: للآداب والعموـ والتربية، جامع
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ابف المحسف التنوخي: كتاب القوافي، تحقيؽ: د. محمد عوني عبد الرءوؼ، دار  -
 ـ. ٖٕٓٓطبعة الثانية، الكتب والوثائؽ القومية، مركز تحقيؽ التراث، ال

محمد مندور)دكتور(: النقد المنيجي ومنيج البحث في الأدب والمغة، نيضة مصر  -
 ـ.ٜٜٙٔعة والنشر والتوزيع، القاىرة، لمطبا

عجاز القرآف، مجمة الأزىر، مجمع البحوث  - محمد أبو موسى: الباقلبني وا 
شر مرة أخرى ونُ  ـ.ٕٚٔٓ، ٕٔ، الجزء: ٜٓالإسلبمية، مصر، سبتمبر، المجمد: 
 .ٔ، الجزء: ٜٔبنفس المجمة ونفس العاـ، بالمجمد: 

مخطوط ديواف ابف سوار الإسرائيمي  دكتور(: تحقيؽالمحمود إبراىيـ مصطفى) -
ودراسة لحياتو وشعره، رسالة دكتوراه، بكمية المغة العربية، جامعة الأزىر، 

 ـ.ٜٚٚٔ
الشعراء، تحقيؽ وتقديـ: محمد حسيف المرزباني: الموشَّ في م خذ العمماء عمى  -

 ـ.ٜٜ٘ٔشمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت، الطبعة الأولى، 
: البديع، اعتنى بنشره وتعميؽ المقدمة والفيارس: إغناطيوس  ابف المعتز -

 ـ. ٕٜٛٔكراتشفوفسكي، دار المسيرة، بيروت، الطبعة الثالثة، 
 : ديوانو، دار صادر، بيروت، قد ـ لو: كرـ البستاني، )د.ت(.

ابف منظور: لساف العرب، تحقيؽ: عبد الله عمي الكبير، ومحمد أحمد حسب الله،  -
 الشاذلي، )د.ت(. وىاشـ محمد

ميسوف أيوب الحمداني: الباقلبني وجيوده في عمـ البلبغة، مجمة دراسات البصرة،  -
 ـ.ٕٕٔٓ، ٗٔمركز دراسات البصرة والخميج العربي، جامعة البصرة، العدد: 

النابغة الذبياني: ديوانو، تحقيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، الطبعة الثانية، دار  -
 ت(.المعارؼ، مصر، )د.
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أبو نواس: حققو وضبطو وشرحو: أحمد عبد المجيد الغزالي، دار الكتاب العربي،  -
 بيروت، )د. ت(. 

النوراني عبد الكريـ كبور)دكتور(: منيج الباقلبني في دراسة الإعجاز البلبغي  -
لمقرآف الكريـ مف خلبؿ كتابو: إعجاز القرآف، مجمة العموـ العربية والإنسانية، 

 ـ.ٕٕٓٓ، ٖ، العدد: ٖٔ، المجمد: جامعة القصيـ
اح اليمف: ديوانو، جمعو وقدـ لو وشرحو: د. محمد خير البقاعي، دار صادر،  - وض 

 ـ.ٜٜٙٔبيروت، الطبعة الأولى، 
 ـ.ٜٚٚٔياقوت الحموي: معجـ البمداف، دار صادر، بيروت،  -
 


