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 مستخلص البحث

یأتي ىذا البحث ضمن سلسلة أبحاث مشروع توثیق النقوش الصخریة في شبو جزیرة سیناء، حیث 
تسلط الدراسة الضوء على منطقة الصهو التي تعُد من أبرز ابؼواقع الأثریة الغنیة بالرسوم الصخریة 

ابؼنطقة على ىضبة مرتفعة بستد لنحو ثلبث كیلومتًات ابؼتنوعة في موضوعاتها وفتًاتها الزمنیة. تقع 
طولًا، وبعرض یقارب بطسمائة متً، وتشرف على وادي الصهو من ابعهة الشرقیة. یهدف 
البحث إلى تقدلَ دراسة شاملة للرسوم الصخریة في ابؼنطقة، من خلبل وصف أشكابؽا، وبرلیل 

ة الیومیة، وابؼعتقدات، بالإضافة إلى استعراض موضوعاتها التي تتنوع بتُ ابؼشاىد الطبیعیة، ابغیا
الأسالیب الفنیة ابؼستخدمة في تنفیذىا. تُسهم ىذه الدراسة في كشف أبعاد جدیدة عن طبیعة 

 .ابغیاة في ابؼنطقة عبر بـتلف العصور التاربىیة، مع التًكیز على دورىا خلبل العصر النبطي
 .خریة؛ الصهو؛ الأنباط؛ شبو جزیرة سیناءالنقوش الصخریة؛ الرسوم الص :الكلمات الدالة

Abstract  
This study is part of a series of research stemming from the 

Rock Inscriptions Documentation Project in the Sinai 

Peninsula. It focuses on the Al-Sahu area, which is one of 

the most prominent archaeological sites rich in rock art, 

diverse in themes, and spanning multiple historical periods. 

The site is situated on an elevated plateau extending 

approximately three kilometers in length and about five 

hundred meters in width, overlooking the Al-Sahu Valley 

from the east. The study aims to provide a comprehensive 

analysis of the rock art in this region by describing their 

forms, analyzing their themes—which range from natural 

scenes and daily life to beliefs and reviewing the artistic 

techniques employed in their creation. This research 
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contributes to unveiling new dimensions of life in the region 

across various historical eras, with a particular focus on its 

role during the Nabataean period. 

Keywords: Rock Art; Rock Drawings; Al-Sahu; 

Nabataeans; Sinai Peninsula. 

 مقدمة:
شبو جزیرة سیناء ىي من أىم ابؼناطق الأثریة التي لعبت دوراً بارزاً عبر العصور التاربىیة ابؼختلفة. 
بفضل موقعها الاستًاتیجي الفرید، كانت بدثابة البوابة الشرقیة بؼصر، وجسراً یربط بتُ قارتي أفریقیا 
وآسیا، فضلًب عن كونها موطنًا مهمًا للئنسان منذ عصور ما قبل التاریخ وحتى الفتًات التاربىیة 
ابؼتعاقبة. كما شكّلت معبراً بریاً رئیسیًا بغركات ابؽجرة البشریة عبر العصور، وطریقًا حیویاً للقوافل 

م الصخریة ابؼنتشرة في التجاریة القادمة من بـتلف أبكاء العالم إلى مصر. وتعُد النقوش والرسو 
 .أرجاء سیناء شاىدًا حیًا على ىذه الأبنیة التاربىیة الفریدة

 موقع آثار الصَهو بجنوب سيناء . ١
یعُد وادي الصهو أحد الودیان ذات الأبنیة الاستًاتیجیة بجنوب سیناء، حیث یتمیز باتساعو 

استًاتیجیًا كونو منطقة مرور رئیسیة للعدید من وامتداده من الشرق إلى الغرب. بوتل الوادي موقعًا 
الطرق ابؼهمة ویشرف ویؤدي لتمركزات مهمة على طریق القوافل التجاریة ومواقع وطرق التعدین 
ابؼتعددة بجنوب سیناء. یربط وادي الصهو بتُ وادي بعبع، الوادي الرئیس، عبر نقب الركایز، وبتُ 

ة بارزة. أحد ىذه الطرق بيتد من وادي الصهو إلى عدة طرق تقود إلى بسركزات وبؿطات نبطی
وادي الشلبل، بینما یؤدي الآخر إلى منطقة ابؼغارة ومن ثم إلى وادي مكتَّب. بالإضافة إلى ذلك، 
ىناك طریق یصل بتُ الوادي ووادي أم التمائم. تُظهر ىذه الطرق شبكة حیویة للتنقل والتجارة 

على العدید من النقوش النبطیة، بفا یعكس أبنیتها التاربىیة والتعدین، وقد عُثر في تلك ابؼناطق 
 .(ٕ، ٔ)انظر خریطة رقم 

 الرسوم الصخرية بالمنطقة 
تنتشر الرسوم الصخریة في منطقة الصهو على مرتفع صخري، حیث توجد ىذه الرسوم على 

وضوعاتها الواجهات والكتل الصخریة التي تعلو ىذا ابؼرتفع. وتعكس ىذه الرسوم التنوع في م
 .وتواربىها، بفا یساىم في توثیق الأنشطة البشریة في تلك ابغقب التاربىیة ابؼختلفة

: الدراسة الوصفية   أولًا
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 6 -١اللوحات من رقم 
 تم تنفیذ اللوحات على كتلة صخریة ضخمة على الواجهة الشمالیة الوصف العام :

 ٙ×  ٖونقش نبطي، أبعادىا  والشرقیة بؽا، وىي تضم بؾموعة متنوعة من الرسوم الصخریة
 م. ٖ، ٘م، وارتفاعها 

 
 : الواجهة الشمالية تضم لوحتين.أولًا  

  ١لوحة رقم 
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 تحليل أشكال الرسوم الصخرية
 ( وعل أو غزال ٔشكل رقم )

 رسم بزطیطي لوعل أو غزال یتمیز بوضعیة توحي بابغركة، حیث تبدو الأرجل الوصف :
بابؽرب، في حتُ أن الأرجل ابػلفیة مستقیمة. یظهر العنق الطویل الأمامیة متباعدة للئبواء 

والقرون ابؼرتفعة ابؼمتدة للخلف، بفا یعكس بؿاولة الفنان إبراز ابغیوان في وضع واقعي. تم 
 .تنفیذ الأرجل والقرون بأسلوب منظور ثنائي الزاویة

 ( كلب ٕشكل رقم )
 في الشكل الأول، بفا بيثل مشهدًا  : رسم بزطیطي لكلب یتتبع الوعل الذي یظهرلوصفا

 .للصید. الرسم بسیط ولكنو یعكس دینامیكیة العلبقة بتُ الصیاد والفریسة
 ( بصل ٖشكل رقم )

 رسم بزطیطي إطاري بعمل یتمیز بقوائم مثلثة الشكل وذیل مرتفع ومنحتٍ الوصف :
بفا قد یشتَ إلى للؤعلى. یظهر ابعمل برأس وعنق غتَ دقیقتُ من حیث التفاصیل والتنفیذ، 

 .بساطة الأسلوب ابؼستخدم أو بؿدودیة مهارات الفنان
 ( بصلٗشكل رقم )

 رسم بزطیطي بعمل تم تنفیذه بطریقة النقر الكلي. یظهر ابعمل بحجم أصغر الوصف :
مقارنة بالشكل السابق، مع ملبمح مبالغ فیها، مثل السنام ابؼرتفع والقوائم ابػلفیة الأطول 

 .ا یعطي الرسم طابعًا رمزیاً أكثر منو واقعیًامن الأمامیة، بف
 ( وعل ٘شكل رقم )

 رسم بزطیطي لوعل أو غزال بأسلوب النقر الكلي. یتمیز البدن بخط أفقي بسیط الوصف :
بزرج منو أربعة خطوط بسثل الأرجل. الرأس والرقبة كبتَتان نسبیًا مقارنة بابعسم، مع قرون 

 .ز الفنان على إبراز بظات بفیزة للوعلطویلة بفتدة للخلف، بفا یعكس تركی
 تظهر ىذه الرسوم من فتًة واحدة، وىي الفتًة النبطیة، بناءً على تشابو غشاء العتق التأريخ :

بتُ الأشكال ابؼختلفة. تنوع أسالیب الرسم )النقر الكلي والإطاري( یعكس مهارات متنوعة 
 .وواقعیة في آن واحد للفنانتُ وتوجهاتهم في تصویر ابغیوانات بطریقة رمزیة
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 2لوحة رقم 

 شكال الرسوم الصخريةأ تحليل
 بصل( ٔشكل رقم )

  ،الوصف: رسم بعمل بأسلوب ابغز الكلي، مع تفاصیل تشتَ إلى وجود شخص بيتطیو
بُيسك بخطام ابعمل الذي یبدو بفتدًا من رقبتو، وخط آخر فوق الرأس قد بيثل ربًؿا. تباعد 

( في موضوع "ابعمل ٘الرسم متكامل وبُوتمل أنو یرتبط بشكل )قوائم ابعمل یعكس حركتو. 
 .ابؼمتطي" بأسلوب التنفیذ ذاتو

 ( رسم لآدميٕشكل رقم )
  الوصف: رسم صغتَ لآدمي یستعد لصید وعل باستخدام قوس، تم تنفیذه بابغز ابعزئي ومن

یعبر عن ابؽدف منظور جانبي. یُبرز الفنان التفاصیل الوظیفیة للصیاد بشكل بسیط ولكنو 
 .بوضوح
 ( ماعز جبليٖشكل رقم )

  الوصف: رسم بؼاعز جبلي یظهر بانسیابیة خطوطو ودقة التفاصیل مثل القرون ابؼعقوفة
للخلف واللحیة ابؼمیزة. الدمج بتُ ابؼنظور ابعانبي للبدن وثنائي الزاویة للؤرجل والقرون 

( ٕالرسم متكامل مع شكل رقم )یعكس مهارة فنیة، حیث یبدو ابؼاعز ىادئاً في وقفتو. 



 
 الخامسالعدد  3مج                             سيناء جزيرة شبه بجنوب" الصهو" بمنطقة الصخرية الرسوم

 

21  

 
 

 .لیُظهر مشهدًا للصید
 ( حیوان مفتًسٗشكل رقم )

  الوصف: رسم بغیوان مفتًس، ربدا فهد، یظهر بدقة شبو واقعیة. بسیزت الربظة بتفاصیل
جسدیة مثل الأرجل النحیفة، الذیل الطویل، والرأس الصغتَة، إلى جانب العلبمات ابؼمیزة 

 . إبرازىا باستخدام أسلوب النقربعسمو )النُمر(، والتي تم
 ( بصل ٘شكل رقم )

  الوصف: رسم بزطیطي بعمل بيتطیو شخص، ولكنو یفتقد الدقة في إظهار التفاصیل مقارنة
 .ٔبشكل رقم 

 ( كلب صید ٙشكل رقم )
  الوصف: رسم لكلب صید بأسلوب ابغز، یظهر الكلب في وضع دینامیكي یُبرز دوره في

 .بؿاصرة الفریسة
 ( وعل ٚشكل رقم )

  الوصف: رسم لوعل بأسلوب ابغز الكلي، یبرز ملبمح الوعل بشكل بزطیطي متقن، مع
 .تفاصیل تشتَ إلى حركتو وربدا بؿاولتو ابؽرب

 ( حصانٛشكل رقم )
 رسم شبو واقعي بغصان بيتطیو شخص، یظهر بأسلوب بزطیطي. بسیز ابغصان الوصف :

لشخص ابؼمتطیو ببساطة شدیدة كخط رأسي بيثل الرأس بالأذنتُ ابؼنتصبتتُ، بینما یظُهر ا
وابعذع وخطان للذراعتُ، بيسك أحدبنا بلجام ابغصان والآخر برمح طویل موجو بكو 

 .الوعل
 ( بصل ٜشكل رقم )

 رسم بعمل بأسلوب ابغز الإطاري، یتمیز ببساطة خطوطو دون إبراز تفاصیل الوصف :
 .دقیقة

تعُد سجلًب بصریاً یعكس طبیعة ابغیاة الیومیة والأنشطة ىذه الرسوم لیست بؾرد تصاویر بل 
 .الاجتماعیة والاقتصادیة في ابؼنطقة، ویبرز تطور الفكر الفتٍ والتقتٍ للفنانتُ في تلك العصور

 ( بصل ٓٔشكل رقم )



 
 العدد الخامس 3مج                                                                   التراث والحضارةمجلة 

21  

 
 

 رسم بزطیطي بعمل بأسلوب ابغز الكلي، یتمیز بحجمو الصغتَ، ولكنو یظُهر الوصف :
تفاصیل القوائم ابػلفیة والذیل بدنظور ثنائي الزاویة. یلبحظ وجود خط  براعة الرسام في إبراز

بفتد من الرأس إلى الداخل، بفا قد یعبر عن بعام ابعمل أو حركة التفات ابعمل، ما بينح 
 .الرسم حیویة ودینامیكیة

 ( كلب صید ووعلٔٔشكل رقم )
 نتُ، ربدا كلب صید ووعل. : رسم عودي یظُهر مزبًها غتَ دقیق أو تداخلًب بتُ حیواالوصف

بسیَّز الوعل بقرون طویلة مائلة للخلف ورأس مرتفعة، ما یبرز أبنیتو في ابؼوضوع. الرسم یعتمد 
 .على أسلوب اختزالي یقُلل من التفاصیل لصالح التعبتَ الرمزي

 ( وعلٕٔشكل رقم )
 لى الشكل : رسم عودي آخر یبرز وعلًب بأسلوب بسیط جدًا. یركز الفنان ىنا عالوصف

 .العام مع بذاىل التفاصیل الدقیقة، بفا بهعلو أقرب إلى الرمزیة منو إلى الواقعیة
 ( بصل ٖٔشكل رقم )

 رسم بزطیطي بعمل منفذ بأسلوب ابغز الكلي، یرافقو شكل آدمي یستَ أمامو الوصف :
سكان  بفسكًا بخطام ابعمل ورافعًا یده الأخرى. یعكس ىذا ابؼشهد مظهراً مألوفاً في حیاة

 .ابؼنطقة، حیث یُبرز العلبقة بتُ الإنسان وابعمل كرفیق للتنقل أو العمل
 
 

 : الواجهة الشرقية للصخرة، وهي تضم ثلاث لوحات ثانياا
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 3لوحة رقم 
 تحليل الرسوم الصخرية

 (: كلبٔالشكل رقم )

 
 

 رسم بزطیطي لكلب منفذ بطریقة ابغز الكلي. یتمیز بحجمو الكبتَ مقارنة :الوصف 
برسومات اللوحة الأخرى، بفا قد یشتَ إلى اىتمام خاص بهذا ابغیوان أو إلى عدم 

 .تناسب فتٍ
 ابغجم الكبتَ نسبیًا قد یكون تعبتَاً رمزیاً عن أبنیة الكلب في ابؼشهد أو  :التحليل

 .جزءًا من أسلوب فتٍ یبرز الأشكال ابؼفردة
 (: قافلة من الإبلٙ: ٕالأشكال رقم )

 بؾموعة رسوم بزطیطیة لإبل مرسومة بطریقة ابغز الكلي :الوصف العام. 
o ( یظهر بدایة القافلة بشكل واضح، مع التًكیز على التفاصیل العامة ٕشكل رقم )

 .للئبل
o ( یتسم بعدم وضوح، خاصة في ابعزء ابػلفي للجمل، بفا بهعلو بـالفًا ٖشكل رقم )

 .للشكل ابغقیقي للجمل
o ( ٗالأشكال رقم-٘): بؿملة بالبضائع، كما یبدو من الارتفاع الواضح  تعبر عن إبل

 .للسنام
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o ( یظُهر شخصیة آدمیة بسسك بخطام ابعمال وتقود القافلةٙشكل رقم ). 
 

    4لوحة رقم 

 
 تحليل الرسوم الصخرية 

 (: أسدٔالشكل رقم )
تتبع رسم شبو واقعي مصغر جدًا لأسد بطریقة ابغز والنقر الكلي. یظهر الأسد في حالة  :الوصف

لفریستو، مع بسیز اللبدة الكثیفة حول العنق والتي بستد حتى الأقدام وحول البطن، بفا یبرز بظة 
 .الأسد عن باقي أفراد فصیلتو

الأرجل ابؼمتدة للؤمام توحي بدحاولة الأسد الانقضاض على فریستو، بفا یعكس فهمًا   :الحركة
 .دقیقًا بغركة ابغیوانات ابؼفتًسة

الأسلوب الثنائي الزاویة یعكس دقة متناىیة في بسثیل ابعسم والذیل الطویل  رسم : التقنيات
 .ابؼنحتٍ لأعلى
 (: كبش أرويٕالشكل رقم )

رسم شبو واقعي مصغر بطریقة ابغز والنقر الكلي لكبش أروي، یظهر في حالة حركة   :الوصف
 .في بؿاولة للئفلبت من افتًاس الأسد لو
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القرون ابؼقوسة، وىي بظة بفیزة بؽذا النوع من الكبش، مع تأكید تم التأكید على   :القرون
 .التفاصیل حول العنق والذیل القصتَ

الأرجل ابؼمتدة للؤمام تُظهر بؿاولات الكبش للهروب من الأسد، بفا یعكس فهمًا  : الحركة
 .دقیقًا للسلوك ابغیوالٍ

القرون ابؼقوسة والتأكید على تم رسم الكبش من منظور أمامي لتوضیح شكل  : منظور الزاوية
 .حركة ابغیوان

 (: وعلٖالشكل رقم )
 رسم بزطیطي بطریقة ابغز الكلي لوعل.  :الوصف

یظهر ابعسم والذیل بشكل أكثر وضوحًا من الرأس، وىو ما قد یشتَ إلى اختفاء  : التفاصيل
 .جل والقرونالرأس مع زاویة الرسم أو إلى أن الفنان اختار إبراز تفاصیل أخرى مثل الأر 

: تؤرخ الأشكال الثلبثة بفتًة ما قبل التاریخ لطریقة وأسلوب تنفیذ الرسوم وتبعًا لطبقة التأريخ
 التقادم.   
 5لوحة رقم 

  

 
 تحليل الرسوم الصخرية 
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 (: بصل یتقدمو رجلٔالشكل رقم )
والكشط رسم بزطیطي شبو واقعي بعمل یتقدمو رجل بفسك بخطامو بطریقة ابغز  : الوصف

 .الكلي. یظهر ابعمل بتفاصیل دقیقة، بینما یظهر الشخص الذي یتقدمو بتفاصیل أقل وضوحًا
 التحليل الفني: 
o الرسام أبدع في بسثیل ابعمل مع إبراز التفاصیل ابؼمیزة مثل الذیل ابؼعقوف والرأس  :الجمل

ر الثنائي لإظهار ابؼنحنیة. كما تم بسثیل القوائم ابػلفیة بشكل مستقیم، واستخدام ابؼنظو 
 .القوائم بشكل مناسب

o  : لم یظهر الشخص بنفس ابؼستوى الفتٍ الذي ظهرت بو تفاصیل ابعمل. الرسام الرجل
 أظهر ملبمح الشخص بشكل مبسط.

 (: بصل یتقدمو آدميٕالشكل رقم )
 .رسم بزطیطي بطریقة ابغز الكلي بعمل یتقدمو آدمي ربدا بيتطي بضاراً أو حصاناً :الوصف

o یتمیز ىذا الشكل بتفاصیل ابعمل مثل القوائم ابؼقوسة والرقبة الطویلة ابؼائلة، بفا   :الجمل
تم بسثیل القوائم ابؼقوسة والرقبة الطویلة للجمل  .یعكس ابغركة أو ابغركة المحتملة للجمل

 .بدقة، بفا یعكس طریقة تنفیذ الرسم ابؼبنیة على فهم دقیق بعسم ابعمل وحركتو
  6لوحة رقم 

 سم. ٜٓٔ×  ٓٚٔتقع اللوحة على كتلة صخریة أبعادىا 
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 تحليل الرسوم الصخرية 

 
 (: جمل يمتطيه شخص وجمل صغير2، ١الأشكال )

 الوصف: 
o ( رسم بزطیطي بعمل بيتطیو شخص بيسك برمح. یظهر الشخص في وضعیة ٔالشكل :)

یظهر بأسلوب بزطیطي یعكس البساطة في  .جلوس على الرحل بطریقة بـتزلة وبسیطة
 التنفیذ مع إبراز بعض التفاصیل ابؼهمة مثل الرحل والرجل الذي بومل الرمح.

o ( رسم بعمل صغتَ یتبع ابعمل الأول، ویظهر بشكل مبسط حیث تبدو ٕالشكل :)
یبدو بـتزلًا للغایة، وىو ما قد یعكس التًكیز  .الرجلتُ ابػلفیتتُ مرسومتتُ بخط واحد

 .على العلبقة بتُ ابعمل الكبتَ والصغتَ كجزء من ابؼشهد
 الأسلوب التخطیطي والرمح یشتَ إلى الفتًة النبطیة. :التأريخ 

 (: رسوم مختزلة لحيوانات وربما شخص يمتطيها١3، ١2، 3الأشكال )
 الوصف: 
o ( رسم بزطیطي بغیوان غتَ بؿدد، ربدا بيتطیو شخص، مع اختزال شدید في ٖالشكل :)

 .اصیل، یركز على الرمزیة أكثر من التفاصیل الواقعیةالتف
o ( رسم بـتزل للغایة یشبو شكلًب رمزیاً أكثر من كونو تصویراً دقیقًا، وربدا ٕٔالشكل :)

 .بيثل وبظاً لقبیلة أو شكلًب بغیوان
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o ( (: رسم بـتزل مشابو، لكنو أكثر بردیدًا من الشكل )ٖٔالشكلٕٔ.) 
 النمط البسیط وابؼختزل یشتَ إلى الفتًة النبطیة. :التأريخ 

 (: علامتان شبه دائريتين4الشكل )
 رسم علبمتتُ شبو دائریتتُ قد بسثلبن مسقیًا للحیوانات، بفا یشتَ إلى مظاىر   :الوصف

الاستئناس، الرسام استخدم رمزیة بسیطة للئشارة إلى موقع أو وظیفة معینة مثل السقایة، بفا 
 .طابع العملي للرسمیدل على ال

 الفتًة النبطیة، حیث بدأت تبرز مظاىر الاستئناس ابؼنظمة :التأريخ. 
 (: رسوم مختزلة لحيوانات6-5الأشكال )

 الوصف: 
o ( رسم بـتزل بغیوان، ربدا بصل٘الشكل :). 
o ( رسم بزطیطي بغصان، یظهر بأسلوب بـتصر للغایةٙالشكل :). 
 ابغصان وابعمل تم تنفیذبنا بأسلوب یركز على السمات العامة للحیوان  :التحليل الفني

 .دون تفاصیل، بفا یعكس أبنیة الشكل كرمز بدلاً من كونو تصویراً دقیقًا
 الفتًة النبطیة، حیث كان ىذا الأسلوب شائعًا :التأريخ. 

 (: قطيع من الوعول١١-7الأشكال )
 ل، مرسومة بأسلوب عودي وبدنظور بؾموعة رسوم بسثل قطیعًا من الوعو  :الوصف

 .جانبي
 الرسومات تتمیز بأسلوب ابغز العودي، حیث تظهر ابغیوانات بخطوط  :التحليل الفني

 .بسیطة ومباشرة. الأرجل مرسومة بشكل رأسي مع التًكیز على إبراز القرون الطویلة
 .دینیةالأسلوب وابؼنظور یشتَ إلى تركیز على ابغیوان كرمز للصید أو ربدا طقوس 

 فتًة ما قبل التاریخ، وذلك لاختلبف أسلوب التنفیذ وطریقة الرسم مقارنة  :التأريخ
 .بالأشكال النبطیة السابقة
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 7لوحة رقم 

 
 تحليل الرسم

 رسم صخري لوعل  
رسم بزطیطي بطریقة النقر الإطاري لوعل وبدنظور ثنائي عند الأرجل والقرون، یبدو الوصف: 

بفتلئ، ینتهي خط الظهر بذیل قصتَ منسدل على أحد القوائم ابػلفیة یتمیز ابعزء ابػلفي للوعل 
 الشكل بالقرون ابؼرتفعة لأعلى وابؼمتدة قلیلًب للخلف.

 
 8لوحة رقم 

 سم. ٖٕٓسم، وارتفاعها  ٕٕٓ×  ٕٓٔتقع اللوحة على كتلة صخریة أبعادىا 
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 تحليل الرسوم الصخرية :

ابغجم لغزال )غزال مصري بيتاز ابغیوان عن غتَه من فصیلتو ( رسم واقعي كبتَ ٔشكل رقم )
 بالرقبة الطویلة والقرنتُ القصتَین(.

 رسم بطریقة ابغز الإطاري وبدنظور ثنائي الزاویة. برع الرسام في إظهار الوصف :
تفاصیل دقیقة للحیوان منها الأقدام التي تبدو فیها ابغوافر ابؼشقوقة، كما تبدو الرقبة 

 شكل انسیابي رائع، ومن خلفها القرون التي تبدو قصتَة مقوسة.والرأس ب
 یرجح عودة الشكل لفتًة ما قبل التاریخ لاختلبف غشاء العتق للشكل عن التأريخ :

 باقي الأشكال.
 ( منظر صید.٘، ٗ، ٖ، ٕالأشكال رقم )

 ( رسم لآدمي بفسك بإحدى یدیو ربًؿا، حیث یقوم الصیاد ٕ: شكل رقم )الوصف
( الذي بيیزه القرون الطویلة، وبویط بو كلبتُ للصید ٗصید الوعل )شكل رقم  بدحاولة

( بيیز رسوم ابغیوانات انفصال الأرجل عن خط البدن، وقد تم ٘، ٖ)الشكلتُ رقم 
 رسم الأشكال بالأسلوب العودي.

 یرجح تأریخ ابؼنظر بفتًة ما قبل التاریخ.  التأريخ  : 
ها أشكال بغیوانات تتشابو مع بعضها البعض من حیث بصیع ٓٔ، ٜ، ٛ، ٚ، ٙالأشكال رقم 

 طریقة التنفیذ ربدا بسثل وحدة موضوع.
 الوصف : 
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 ( رسم بزطیطي بعمل بطریقة ابغز الإطاري. ٙشكل رقم ) 
 ( رسم بزطیطي بطریقة ابغز الإطاري بغمار، بدنظور ثنائي الزاویة عند ٚشكل رقم )

العریض للحمار، الذي جاء بدنظور جانبي، والذیل الأرجل والأذنیتُ، بيیز الرسم البدن 
 ابؼعقوف والأذنتُ الطویلتتُ.

  ( رسم بزطیطي بطریقة ابغز الإطاري بعمل بيیز الرسم الرقبة الطویلة التي ٛشكل رقم )
 تبدو في ىیئة خطتُ متوازیتُ.

  ( رسم بزطیطي لوعل بطریقة ابغز الإطاري، یبدو الوعل ذا بدن عریض، ٜشكل رقم )
لرأس تم حزىا كلیًا، تم إظهار الفم في ىیئة قوس، كما تبدو القرون مرتفعة لأعلى ا

 ومقوسة للخلف. 
 ( رسم بزطیطي بطریقة ابغز الإطاري بعمل، بيیزه الأذن الطویلة ومعالم ٓٔشكل رقم )

 الرأس غتَ واضحة.
 منظر صید.  ٕٔ، ٔٔالشكلبن رقم  

 الوصف : 
 ( رسم شبو واقعي لآدمئٔشكل رقم )  بفسك برمح طویل، ربدا یرتبط ىذا الشخص

بالنقش النبطي ابؼوجود أمامو والذي یكتمل أسفلو )س ل م ع د ن و(، حیث یوجو 
 (. ٕٔالمحارب ضربة بربؿو للحیوان الذي یقع أسفلو )شكل رقم 

 ( رسم بزطیطي "لضب" بابغز الإطاري، یبدو ابغیوان عریض البدن ٕٔشكل رقم )
اط، رأسو كبتَ ولو أذنان بارزتان، كما بيیزه الذیل الطویل، مرقط بدجموعة من النق

ویعتبر ىذا الظهور الوحید بؽذا ابغیوان في رسوم منطقة الصهو، ولعلو من مناظر الصید 
 الفریدة، وقد بقح الرسام في إظهار الصفات التشربویة ابؼمیزة للحیوان.

 )ربدا كان حصاناً أو بضاراً(.( رسم لحيوان ١3شكل رقم )
  الوصف: رسم بزطیطي بطریقة ابغز الإطاري بغیوان ویرجح كونو حصاناً حیث یتمیز

بالرأس الصغتَة، والأذن القصتَة عن ابغمار، وربدا بيتطي ابغصان شخص بيسك 
 باللجام. 

 ( ثلبثة أشكال تشبو الدوائر.ٗٔشكل رقم )
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 رتبط ىذه الوصف: رسم عبارة عن وسم لقبیلة، أو بسثل مساقي للحیوانات. ربدا ت
 ابؼساقي بابغیوان ابؼوجود بجوارىا. 

 ( رسم بغیوان ٘ٔشكل رقم )
 رسم بزطیطي بغیوان بطریقة ابغز الكلي، یبدو ابغیوان في حالة حركة من خلبل الوصف :

الأرجل ابػلفیة ابؼقوسة للخلف، بینما الأرجل الأمامیة غتَ واضحة، وذلك حیث تداخل 
 الشكل مع شكل أخر لآدمي یبدو أقدم منو، یبدو الشخص بفسكًا بعصا معقوفة. 

 ( آدميٙٔشكل رقم )
 رسم بزطیطي لآدمي بطریقة ابغز الكلي، عبارة عن رأس دائریة مصمتة، ابعذع الوصف :

 یبدو بحجم كبتَ والذراعان مرتفعتان والأقدام في ابذاه واحد.          
 ( حصانٚٔشكل رقم )

 رسم بزطیطي یبدو غریبًا في تكوینو حیث بيثل حیواناً ربدا یكون حصاناً تبدو الوصف :
من الأسفل وذیلو معقوف، یظهر جزء من الرقبة بینما الرأس  قوائمو مقوسة ومنحنیة

تعرضت، یعلو ابغیوان آدمي یبدو واقفًا فوق ابغیوان وذراعیو بفدودتان بيسك بإحدابنا بعام 
ابغصان، والید الأخرى بفسك بها لشيء منحتٍ وبفتد لأسفل حتى الذیل، ربدا یكون حبلًب 

 آخر خارج من نهایة ابغیوان. 
 ( وعلٛٔ)شكل رقم 

 رسم بزطیطي بطریقة ابغز لوعل.الوصف : 
 ( كلب ٜٔشكل رقم )

 رسم بزطیطي بطریقة ابغز الكلي بغیوان ربدا بيثل كلبًا یبدو بفدود الأرجل للتعبتَ الوصف :
 عن حركتو. 

 ( وسمٕٓشكل رقم )
 علبمة عبارة عن إطار بویط بخط رأسي بود من أعلبه خط أفقي ربدا بسثل وبظاً الوصف :

 بیلة.لق
 ( وسمٕٔشكل رقم )
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 علبمة عبارة عن خط رأسي یقطعو خطان أفقیان ربدا بسثل ىي الأخرى وبظاً الوصف :
 لقبیلة. 

 ( نعامةٕٕشكل رقم )
 رسم بزطیطي بـتزل ربدا بيثل طائر النعام، الشكل عبارة عن خط رأسي مائلًب قلیلًب الوصف :

هي بخط أفقي قصتَ بيثل البدن الذي بيثل عنق النعامة مقوس من أعلبه لیمثل الرأس، ینت
ینتهي بقوس، حیث یتقاطع مع خط آخر لیمثلب رجلتُ النعامة كما یبدو الذیل مرتفعًا قلیلًب 

 لأعلى.
 ( بصلٖٕشكل رقم )

 رسم بزطیطي مصغر بعمل بطریقة ابغز الكلي، یبدو من الرسم بدن ابعمل الوصف :
 وقوائمو كما تبدو الرقبة الطویلة.

 9لوحة رقم 
 تقع اللوحة على واجهة صخریة تشرف على الناحیة الشمالیة الشرقیة من  الوصف العام :

 ابؽضبة التي توجد علیها نقوش ورسوم منطقة الصهو  

  
 تحليل الرسوم الصخرية

 ( بللةٔشكل رقم )
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 رسم بزطیطي بابغز الكلي لنخلة، أبرز الرسام ابؼكونات الرئیسة بؽا وىي قاعدة الوصف :
د أظهرىا الرسام على ىیئة علبمة شبو دائریة مصمتة، یعلوىا ابعذع وىو عبارة عن ابعذع وق

خط رأسي یعلوه الرأس التي بروي أوراق النخیل )السعف( التي ظهرت في ىیئة خطوط أفقیة 
 مقوسة من آخرىا.

 ( بللةٕشكل رقم )
 تفاصیل النخلة : رسم واقعي بطریقة ابغز الكلي لنخلة، أبدع الفنان في إظهار كافة الوصف

بدقة عالیة. ویبدو ىذا واضحًا في تفاصیل ابعذع والذي لم یكتفِ الفنان بربظو فحسب بل 
التي بریط بابعذع الأمر الذي یتطلب أداة حادة دقیقة لإبرازىا،  (ٔ)أبرز ما یعرف بالوقل 

یعلو ابعذع السعف الذي یبدو مقوسًا ومتجهًا بشكل دائري حول ابعذع، كما أظهر النخلة 
 مثمرة حیث أظهر ما یسمي بالعذق أو القنو وىو الذي یتجمع فیو بشر النخل. 

 ١1لوحة رقم 
 م. ٕ٘طوبؽا حوالي  تقع اللوحة على واجهة صخریة یبلغ

 
 اللوحة عبارة عن رسم لأربع بللبت وشكلتُ آدمیتُ.الوصف العام : 
 تحليل الرسوم الصخرية -

 ( بللٖ، ٔالشكلبن رقما )
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 یبدو الشكلبن متشابهان لبعضیهما عبارة عن رسم بعذع النخلة یعلوىا السعف،  الوصف :
 كما راعى الرسام إظهار النخل مثمر. 

 ( بللةٕالشكل )
 یشمل الرسم قاعدة ابعذع وابعذور التي تبدو في ىیئة خطوط مقوسة أسفل الوصف :

ابعذع، الذي یبدو في ىیئة خط مستقیم یعلوه الرأس التي بروي السعف والعذق ابؼشتمل 
( إظهار الرسام لتفاصیل ابعذع حیث أوضح ٘على الثمار، یزید عن ذلك في الشكل رقم )

بدو الشكل أحدث تاربىیًا من الأشكال السابقة، وذلك الوقل ابؼوجود في ابعذع. كما ی
 لاختلبف لون غشاء العتق.

 ( آدميٗشكل رقم ) 
 رسم لآدمي بطریقة ابغز الرسم عبارة عن رأس تبدو مفرغة من الداخل، الرقبة بىرج الوصف :

منها خطان أفقیان، یلي ذلك ابعذع الذي بىرج من أعلبه ذراعان، حیث یبدو الشخص 
اعیو لأعلى وكأنو بومل شیئًا ما، بىرج منها خطان بيثلبن الأرجل التي تنتهي بالأقدام رافعًا ذر 

 التي ربدا یرتدي فیها النعل حیث تبدو مفرغة من الداخل. 
 ( آدميٙشكل رقم )

 رسم لآدمي یبدو واقفًا، یقوم برمي النخلة بابغجارة لیحصل على بشارىا حیث الوصف :
 ه أعلى النخلة.تبدو یدیو بفدودة لأعلى ابذا

 ١١لوحة رقم 
 سم. ٓٙ×  ٖٓتقع اللوحة على قشرة صخریة أبعادىا 

 رسم بزطیطي بابغز الإطاري بعمل. تبدو تفاصیل ابعمل واضحة ینقصها فقط الوصف :
خط البطن، الرسم عبارة عن شكل شبو بیضاوي مفتوح بيثل أحد القوائم الأمامیة وابػلفیة 
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والسنام، یتوسط البدن خط مستقیم بيتد بطول البدن ربدا بيثل الشخص یعلوىا الظهر ابؼرتفع 
ابؼمتطى للجمل بدنظور جانبي، وفي ابػط ابػلفي بيتد خط منحتٍ بيثل الذیل، ومن ابػط 

 الأمامي خط منحتٍ لأعلى بيثل الرقبة والرأس.
   ١2لوحة رقم 

 سم. ٓٚ×  ٖ٘تقع اللوحة على قشرة صخریة أبعادىا 

 
 سم شبو واقعي لوعل صغتَ بالنقر الكلي )ابعزء غتَ ابؼلون داخل الرسم تهشتَ : ر الوصف

طبیعي ولیس أسلوب للرسم یدلل على ذلك ابؼناطق ابؼهشرة حول الرسم وتم بردید أحدىا 
للدلالة على ذلك( بدنظور ثنائي، یبدو الوعل متًق ِّبًا، یبدو الظهر منحنیًا، القوائم الأمامیة 

 تقیمة والقرون قصتَة.وابػلفیة مائلة مس
  ١3لوحة رقم 
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 رسم بزطیطي بالنقر الكلي بغیوان ربدا بيثل رسم بعمل بدنظور جانبي عند البدن الوصف :
وثنائي عند الأرجل، أمكن بسییز ابغیوان عن غتَه من ابغیوانات من خلبل الرقبة الطویلة التي 

 أخفى كثتَ من تفاصیلو.بسیزه عن الوعول، البدن تعرض للتهشتَ بفا 
              ١4لوحة رقم 

 
 رسم واقعي بطریقة ابغز والكشط الكلي لكف الید الیمتٌ وجزء من الساعد.الوصف : 

            ١5لوحة رقم 

 رسم لوعل. الشكل عبارة عن خط أفقي بيثل خط البدن ینتهي بذیل طویل، الوصف :
یعلوىا قرون قصتَة أو ربدا تكون مرتفعة لأعلى، ابعانب الآخر من خط البدن بيثل الرأس 

وبىرج من خط البدن أربعة خطوط رأسیة بسثل الأرجل تبدو منها الأقدام ذوات ابغوافر 
 ابؼشقوقة.
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 رسم بزطیطي بابغز الكلي وبدنظور ثنائي عند الأرجل والقرونطريقة وأسلوب التنفيذ : 
 ١6لوحة رقم 

قشرة صخریة تبدو متساقطة من أحد الواجهات الصخریة، : تم تنفیذ اللوحة على الوصف العام
 سم.  ٓٙ× سم  ٜ٘أبعادىا 

 
 

 
 تحليل الرسوم الصخرية

 ( وعلٔشكل )
 رسم واقعي بالنقر الكلي لوعل بدنظور ثنائي عند الأرجل والقرون، أظهر الرسام  الوصف :

كافة تفاصیل الشكل ببراعة شدیدة الأمر الذي بهعلو من أفضل رسوم ابؼنطقة، یتمیز 
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الشكل بالقرون الطویلة ابؼقوسة للخلف وابؼتعرجة التي تشكل نصف دائرة، الرأس بفتدة 
ابؼمیزة للوعل، كما حرص الفنان على إظهار الأقدام ویظهر من  للؤمام، وتتدلى منها اللحیة

 خلببؽا ابغوافر ابؼشقوقة، والذیل معقوف للداخل.
 ( منظر صید )آدمي، كلبتُ صید، وعل(٘، ٗ، ٖ، ٕالأشكال )

 ( آدمي بفدود الذراعتُ بيسك ٕ: بسثل منظراً للصید یتكون ابؼنظر من )شكل الوصف
( بيتاز كلببنا بالذیل ابؼعقوف ٗ، ٖكلبتُ للصید )شكل بإحدى یدیو ربًؿا یستخدم  

( والذي یبدو بالقرون ٘والأرجل التي بزرج من خط البدن وذلك لصید الوعل )شكل 
الطویلة ابؼقوسة للخلف، وقد جاءت الأشكال بالأسلوب التخطیطي وبالنقر الكلي بدنظور 

 ثنائي عند الأرجل والقرون.
 ( منظر صیدٗٔ: ٙالأشكال )

 ٙبصیعها رسوم لكلبب صید تم تنفیذىا بالأسلوب التخطیطي ما عدا الشكلتُ ) وصف:ال ،
( تم تنفیذبنا بالأسلوب العودي، الأشكال تم تنفیذىا بؿیطة بابؼاعز ابعبلي، وىي عبارة ٚ

عن خط البدن ینتهي من أحد طرفیو بالذیل الذي یبدو في الأغلب معقوفاً أو ملتف حول 
(، والطرف الآخر الرأس ابؼدببة التي یبرز منها أذنیتُ منصبتتُ، ٜ، ٛ)نفسو كما في الشكلتُ 

 وبىرج من البدن أربعة خطوط رأسیة بسثل الأرجل.
 ( وعل٘ٔالشكل )

 رسم شبو واقعي بالنقر الكلي لوعل من فصیلة أبو حراب )بيیز ىذه الفصیلة الوصف :
ند الأرجل والقرون، بيیز الشكل القرون الطویلة التي تصل بؼؤخرة ابغیوان(، بدنظور ثنائي ع

القرون الطویلة ابؼقوسة للخلف وابؼتعرجة وابؼبالغ في طوبؽا، أمام الرسم یوجد شكل أخر 
( بيثل آدمي بحجم صغتَ بالأسلوب العودي بيسك برمح یوجهو ناحیة الوعل في بؿاولة ٙٔ)

ن السبب في ذلك لصیده، یلبحظ ابكناء الرمح من الأمام لیتجو ناحیة رأس الوعل ربدا كا
 طبیعة الصخر ابؼليء بالنتوءات في منطقة الرسم.  

 ١7لوحة رقم 
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 تم تنفیذ اللوحة على قشرة صخریة تبدو متساقطة من أحد الواجهات : الوصف العام
  سم. ٜٓ× سم ٓٚ الصخریة، أبعادىا

 تحليل الرسوم الصخرية
 تعبر اللوحة عن منظر صید لوعل من قِبَلِ ثلبثة كلبب بؿیطة بو، ربدا یوجد بقیة الوصف :

للمنظر ولكن تعرض للكسر، وذلك لضعف القشرة الصخریة التي نفذ علیها ابؼنظر، شكل 
( رسم شبو واقعي بؼاعز جبلي بالنقر الكلي بدنظور ثنائي الزاویة عند الأرجل والقرون، ٔ)

 الطویلة ابؼرتفعة لأعلى وابؼقوسة للخلف، تتدلى اللحیة من الرأس. یتمیز الشكل بالقرون 
 ( كلب صید ٕشكل )

 رسم شبو واقعي لكلب صید یقف بجوار ابؼاعز تم تنفیذه بدنظور ثنائي الزاویة.الوصف : 
 ( كلبتُ صید ٗ، ٖشكل )

 صیده، : رسم بزطیطي لكلبتُ صید تم ربظهما أمام ابؼاعز للئحاطة بو للتمكن من الوصف
 ( غتَ جزء من البدن والرأس والرجلتُ الأمامیتتُ.ٗلم یتبقى من الشكل )

 
 ١8لوحة رقم 
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 تحليل الرسوم الصخرية
 ( منظر صیدٖ: ٔ: الأشكال )الوصف العام 

 ( وعلٔشكل )
 رسم بزطیطي لوعل بالنقر الكلي بدنظور ثنائي عند الأرجل والقرون، الشكل عبارة الوصف :

من أحد طرفیو بذیل منحتٍ، الطرف الآخر یشمل الرأس والقرون الطویلة عن البدن ینتهي 
 ابؼقوسة للخلف، بىرج من البدن أربعة أرجل.

 ( كلب صید ٕشكل )
 رسم بزطیطي بالنقر الكلي لكلب صید یبدو متتبعًا للوعل بيیزه الذیل الطویل الوصف :

 ابؼعقوف والأذنیتُ البارزتتُ فوق الرأس.
 ( آدميٖشكل )

 رسم بزطیطي ربدا بيثل آدمي، ویبدو أنو جزء من منظر الصید، لكن لم یتبقى منو الوصف :
 غتَ الأرجل.

 ( كلب صیدٗشكل )
 رسم بزطیطي بغیوان ربدا بيثل كلب صید.الوصف : 
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     ١9لوحة رقم 
 سم.   ٓ٘ٔ×  ٓٔٔتقع اللوحة على قشرة صخریة أبعادىا  

 
 تحليل الرسوم الصخرية -

 وسم لقبیلة (ٔشكل رقم )
 رسم عبارة عن خط مستقیم یعلوه دائرة یقطعو خط أفقي، ربدا بيثل الشكل وبظاً الوصف :

 لقبیلة.
 ( آدميٕشكل رقم ) 
 رسم واقعي بطریقة النقر الإطاري لآدمي یبدو بفتلئ البدن، بىتلف ىذا الشكل الوصف :

ث أسلوب وطریقة عن كافة الأشكال الآدمیة التي ظهرت بدنطقتي الدراسة، وذلك من حی
(، حیث تظهر ٖالرسم وربدا یرتبط الرسم بالاسم الیونالٍ الذي یوجد أسفل الشكل رقم )

لأول مرة تفاصیل الوجو بحیث یظهر العینتُ والأنف وربدا الفم، یعلو الرأس ىالة من 
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، البدن یبدو بفتلئًا والأرجل تبدو قصتَة، السمات الفنیة التموجات ربدا تشتَ إلي الشعر
 لرسم تشتَ لاختلبفو عن الرسوم النبطیة ربدا یؤرخ بفتًة تالیة للفتًة النبطیة.ل

 ( بصل ٖشكل رقم )
 رسم بزطیطي بالنقر الإطاري بعمل بدنظور ثنائي عند الأرجل. أسفل ابعمل بقد الوصف :

 وىو یقابل اسم "ت ي م و" بالنبطیة. ΘΕΜΟϹأحد الأبظاء الیونانیة وىو ثیموس 
 ( غزالٗشكل )

 رسم بزطیطي بالنقر الإطاري لغزال بدنظور ثنائي عند الأرجل والقرون، یتمیز خطا لوصفا :
البطن والظهر بإبكنائهما، وبيتدان لیشملب الرأس والقرون التي تتمیز بطوبؽا وتقوسها للخلف،  

   كما بىرج من خط البطن أربعة أرجل.  
   21لوحة رقم 

 سم. ٕٓٔ×  ٓٗتقع اللوحة على كتلة صخریة أبعادىا 

 
 تحليل الرسوم الصخرية  -
 بسثل اللوحة منظراً للقتال بيتطي فیو المحاربون ابعمال، حیث یظهرون على الوصف العام :

 رحابؽم. 
 تم رسم الأشكال ابغیوانیة بالأسلوب التخطیطي شبو واقعي بابغز أسلوب وطريقة التنفيذ :

 رُبظت الأشكال الآدمیة بالأسلوب العودي.والكشط الكلي وبدنظور ثنائي الزاویة. بینما 



 
 العدد الخامس 3مج                                                                   التراث والحضارةمجلة 

12  

 
 

 ( بصل بيتطیو شخصٔشكل رقم ) 
 رسم بعمل بيتطیو شخص عبارة عن خط رأسي یعلوه الرأس ابؼستدیرة وبيسك  :الوصف

بإحدى یدیو خطام ابعمل والأخرى بفدودة وبفسكة برمح طویل، كما یبدو المحارب جالسًا 
على الرحل الذي یبدو في ىیئة خطتُ رأسیتُ أعلى السنام، یبدو خط بطن ابعمل وقوائمو 

 لرقبة منحنیة. في ىیئة خطوط مستقیمة، كما ظهرت ا
 ( بصل بيتطیو شخصٕشكل رقم )

 رسم بعمل بيتطیو شخص، بيیز الرسم أنو تم بردیده بخطوط انسیابیة یبدو ذلك الوصف :
من شكل الرقبة ومن ابػطوط المحددة للبدن، كما بيیز الرسم شكل السلبح الذي بوملو 

 ه الأخرى خطام ابعمل.المحارب ربدا بيثل فأسًا للقتال یرفعو المحارب، بینما بيسك بید
 ( بصل بيتطیو شخصٖشكل رقم ) 
 رسم بعمل بيتطیو شخص بيسك بإحدى یدیو ابػطام، والأخرى بيسك بها سیفًا الوصف  :

 مرفوعًا لأعلى.
 ( بصل بيتطیو شخصٗشكل رقم ) 
 رسم بعمل بيتطیو شخص بيسك بإحدى یدیو ابػطام، والأخرى بيسك بها ربًؿا.الوصف : 

 صان بيتطیو شخص( ح٘شكل رقم ) 
 رسم بغصان بيتطیو شخص بيسك بإحدى یدیو بعام ابغصان، والأخرى بيسك الوصف :

 بها ربًؿا، وربدا یوجد سیفًا معلق على ظهر ابغصان، أو ربدا بيثل ابػط ابػلفي ذیل ابغصان.
 ( آدميٙشكل رقم ) 
 للحصان،  : رسم لآدمي شبو واقعي یرمي من قوسو سهمًا ابذاه المحارب ابؼمتطىالوصف

عمل الرسام على إظهار وضع ابعسد أثناء عملیة الرمي حیث بدا الظهر مقوسًا للداخل 
 والبطن مقوسو للخارج.

 ثانياا: الدراسة التحليلية للرسوم
تتمثل ىذه الدراسة في العناصر وابؼوضوعات التي برتویها الرسوم الصخریة ابؼنتشرة في منطقة 

ت بالإنسان وابغیوان والبیئة، وعلى ىذا الأساس سوف یتم الصهو، وقد ارتبطت تلك ابؼوضوعا
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تناول ىذه العناصر في بؿاولة لتوضیح العلبقة التي تربطها ببعضها، وقد جاءت ىذه العناصر على 
 النحو التالي:

 أنواع الرسوم  -١
 الرسوم الأدمیة -أ

بشكل عام، وقد  تشكل الرسوم الآدمیة إحدى الركائز الأساسیة في مواضیع الرسوم الصخریة
ظهرت الرسوم الآدمیة في منطقة الصهو بأسالیب وطرق وأوضاع متباینة، وجسدت الرسوم الآدمیة 
بعض النشاطات وظهرت في إطار بعض ابؼوضوعات مثل الصید، القتال، وقد تم حصر عدد 

 تم الأشكال الآدمیة في منطقة الصهو بحیث بلغ سبعة عشر شكلًب أدمیًا، منها بطسة عشر شكلًب 
تنفیذىا بالأسلوب العودي وبطریقة ابغز، بینما جاء شكلًب واحدًا بالأسلوب التخطیطي )شكل 

 ٜٔلوحة رقم  ٕ(، وظهر شكلًب بالأسلوب شبو الواقعي بطریقة النقر )شكل ٕلوحة رقم   ٕ
 ویرجح أن یكون ربظاً یونانیًا(.

 الرسوم ابغیوانیة  -ب
بية على نوع خاص من التبجیل والتقدیس والرمزیة، حظیت ابغیوانات في شتى ابغضارات القد

ونسجت حوبؽا الأساطتَ التي أظهرت دورىا ابؽام في ابغیاة الیومیة، وقد ارتبطت ابغیوانات 
 ٕبالعدید من ابؼعبودات التي قدمت للبشر ابؼساندة وابؼساعدة في حیاتهم.

ختلفت في أنواعها وفي وقد احتوت منطقة الصهو على العدید من أشكال ابغیوانات التي ا
أسلوب وطریقة تنفیذىا، وذلك تبعًا للعصر الذي تم تنفیذىا فیو وقد جاءت ىذه ابغیوانات  

 كالتالي:
 الجمال  -

سفینة الصحراء بؼا یتمیز بو من قدرة عالیة في التأقلم على ابغیاة الصحراویة وقطع  (3)اعتبر ابعمل
ابؼسافات الطویلة، نظراً بؼا حباه الله من خصائص فسیولوجیة تساعده على بززین الطعام والشراب 

. لذا ضرب الله تعالى بو ابؼثل (ٗ)من ناحیة، وبرمل ابعوع والعطش لفتًة طویلة من ناحیة أخرى
بِلِ كَیْفَ خُلِقَت".و   (٘) جعلو آیة في ابػلق، فقال في بُؿْكَم آیاتو "أفََلَب یَ نْظرُُونَ إِلَى الْإِ

وقد تم تأریخ أشكال ابعمال بصیعها التي ظهرت في منطقة الصهو والتي بلغت بطسة عشر بصلًب 
باب دینیة اعتبرت ابعمال من أىم ابغیوانات لدى الأنباط، وذلك لأسبالفتًة النبطیة، حیث 

ورمزیة، وقبل ذلك كلو لأسباب عملیة، تلك الأسباب التي بسثلت في كون ابعمال الوسیلة الرئیسة 
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في نقل بذارتهم، ذلك النشاط الذي كان سببًا في الرواج الاقتصادي، والتقدم ابؽائل الذي أحرزوه 
ة من تاربىهم؛ وذلك في فتًةٍ وجیزةٍ من الزمن، وقد عرف الأنباط ابعمال في الفتًة الكلبسیكی

لابلراطهم في بذارة البخور بشكل خاص، ومن ثم استخدامو في التجارة بشكل عام، كما 
استخدم الأنباط ابعمال في ابغرب والسفر على حد سواء، ومن دلائل اىتمام الأنباط بابعمل 

یر ابعمل ودلیلو ظهوره مصوراً في كافة أنواع الفنون التي مارسوىا وبسیزوا بها، ومن أمثلة ذلك تصو 
على ابعدار ابعنوبي لسیق البتًاء، وإن كان ابؼنظر لم یتبقَ منو غتَ أرجل ابعمل ودلیلو، إلا أنو ربدا 

 یرتبط
. كما أشارت أحد النصوص النبطیة )والتي عثر علیها في (ٙ)(ٔبدشاىد طقسیة )انظر شكل رقم 

، كما عثر على بساثیل صغتَة (ٚ)ي دوشرامدینة بتولي الإیطالیة( إلى تكریس بصلتُ إلى الإلو النبط
من ابعمال في عدد من ابؼواقع النبطیة، كما یبدو من نقوش الدفن النبطیة أن ابعمل ارتبط في 
الفكر النبطي بفكرة البعث وابػلود، ویبدو أن ىذه الفكرة قد سادت في شبو ابعزیرة العربیة قبل 

 .  (ٛ)الإسلبم
 الوعول -

ابغیوانات ظهوراً في رسوم ابؼنطقة حیث بلغ عدد رسوم الوعول سبعة عشر یعتبر الوعل من أكثر 
شكلًب، ولم یقتصر ظهور الوعل على فتًة زمنیة بؿددة بل ظهر في رسوم ما قبل التاریخ، واستمر 
ظهوره في العصور اللبحقة، وإن اختلف فقط في أسلوب وطریقة التنفیذ، وارتبط ظهور الوعل 

ظهر في فتًة ما قبل التاریخ متعقبًا من قبل كلبب الصید التي تساعد  دائما بفكرة الصید حیث
الانسان في إبسام صیده، وتعتبر أبرز بماذج ظهور الوعل في منطقة الصهو بشكل خاص، ولعلو من 

"، حیث تم تنفیذ الوعل ٙٔلوحة رقم  ٔالنماذج ابؼمیزة لرسوم الوعل بشكل عام "شكل 
فة تفاصیلو وبظاتو ابعسدیة بطریقة ابغز والكشط الكلي لسائر بالأسلوب الواقعي یظهر فیو كا

البدن، وربدا بىتلف ىذا الشكل للوعل عن بقیة الأشكال الأخرى التي تظهر في إطار موضوع 
الصید لكن ربدا بيثل ىذا الشكل الكبتَ ابؼتقن الذي یبدو بكامل معابؼو لكونو رمزاً مقدسًا، ىذا 

لوحة رقم  ٘" بالأسلوب التخطیطي، بینما ظهر "الشكل ٚٔلوحة رقم  ٔوقد ظهر "الشكل 
" بالأسلوب العودي، ویرجح تأریخ ىذه الأشكال بفتًة ما قبل التاریخ، بینما ظهرت أربعة ٙٔ

 أشكال للوعول من الفتًة النبطیة.
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الیمن وقد ارتبط حیوان الوعل ارتباطاً وثیقاً بدعتقدات العرب في شبو ابعزیرة العربیة من جنوبها في 
إلى شمابؽا في بلبد الشام، وربدا ىو أكثر ابغیوانات بسثیلًب في النقوش القدبية في ابعزیرة العربیة، 
ویعتقد أن الوعل كان رمزاً لإلو القمر"ابؼقو" عند الیمنیتُ القدماء في بفلكة سبأ، ویفسر ذلك بأن 

 أجریت على الفن . كذلك أشارت الدراسات التي(ٜ)قرون الوعل بسثل تقوس القمر ابؽلبل
قائد -الصخري في شمالي الیمن إلى انتشار كبتَ للوعل النوبي، واعتبر الیمنیون الأوائل بأن الفحل 

 (ٓٔ)رمزاً بهسد الإلو عثتً إلو ابؼطر وابػصب والإخصاب.  -القطیع
طیة كما یبدو أن الوعل كان مقدسًا عند الأنباط حیث عثر في عدد من ابؼعابد وابؽیاكل النب       

" أثناء ابغفائر التي أجرىا في "Avnerعلى بماذج لقرون وعول، ومن أمثلة ذلك ما عثر علیو 
(.  ٕ)انظر لوحة رقم (ٔٔ)معبد سربال بجنوبي سیناء حیث عثر على قرلٌ وعل مصنوع من النحاس

 كما عثر خلببؽا علي كمیة كبتَة من عظام الوعول الأمر الذي یشتَ إلى استخدام الوعول كقرابتُ
 .(ٕٔ)للمعبودات

 كلاب الصيد  -
، والتي تستخدم بؼساعدة الإنسان في (ٖٔ)نوع من أنواع الكلبب، تعرف بالكلبب السلوقیة      

عملیة الصید. وقد لعبت كلبب الصید دوراً ىامًا في صید الوعول وغتَىا من ابغیوانات البریة. 
استئناسو تعرف الإنسان على أىم وكان الكلب من أقدم ابغیوانات ابؼستأنسة في مصر وبعد 

بفیزاتو، وابؼتمثلة في امتلبكو بغاسة شم قویة تساعده على اقتفاء الأثر بشم رائحة فریستو، كما أنو 
من ابغیوانات التي تتمیز بالشجاعة والإقدام. فضلًب عن أمانتو وسرعة استجابتو وانقیاده للئنسان. 

ري ابغدیث بتًبیتو وتدریبو على صید ابغیوان وأسره ولذا اعتتٌ ابؼصریون منذ بدایة العصر ابغج
 (ٗٔحیًا دون إصابتو بضرر. )

وقد ارتبط ظهور الكلبب في معظم رسوم منطقة الصهو بدناظر الصید، حیث بلغ عددىا عشرون 
( أو ٛٔ، ٚٔشكلًب، تظهر الكلبب إما منفردة بدون صیاد متعقبة للوعول بيثل ذلك لوحة رقم )

، وتم تنفیذ رسوم الكلبب ٙٔي یظهر بفسك برمح للصید لوحة رقم مساعدة للصیاد الذ
بالأسلوب العودي والتخطیطي، وتعتبر مناظر الكلبب من أقدم ابؼناظر التي استخدمت منذ أقدم 

 العصور في عملیة الصید.
 الخيول -
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جاءت رسومات ابػیول في منطقة الصهو قلیلة، حیث بلغت الرسوم ابػاصة بابػیول حصاناً 
واحدًا ، وقد ظهر الشكل بدصاحبة الإنسان، ولم یعثر على أشكال فردیة للخیول، وقد عبرت 

" حیث یقوم الصیاد باصطیاد وعل ٕلوحة  ٛالرسوم عن استخدامات ابػیول في الصید "شكل 
 خدمًا ربؿا طویلًب. من على حصانو مست

ربدا تعبر قلة أشكال الرسوم ابػاصة بابػیول في ابؼنطقة عن قلة تواجد ابػیول في ابؼنطقة، ربدا لأنها 
لم تكن من ضروریات ابغیاة في الصحراء مقارنة بابعمال، وقد أرخت مناظر ابػیول في ابؼنطقة 

 بالفتًة النبطیة.
 الغزلًن -

لثروة ابغیوانیة، ومن ابغیوانات البریة في الصحراء، التي یبدو أنها یعتبر الغزال من أىم مكونات ا
ظلت ىكذا ولم تكن من ابغیوانات ابؼستأنسة فعلیًا. وقد صورت الغزالة في مناظر الصید 
وابغیوانات بأوضاع عدة، وقد استخدمت الغزال كنوع من القرابتُ منذ العصور ابؼبكرة وحتى 

خاصة في عبادة ابؼعبود متُ، وقد اعتبر الغزال تابع للمعبود ست  الدولة ابغدیثة حیث یتم ذبحها
 ( ٘ٔفي الرموز الدینیة أو رموز الأعداء مثل بقیة ابغیوانات الصحراویة. )

، ٛلوحة  ٔجاءت رسوم الغزلان ضئیلة جدًا في ابؼنطقة حیث أمكن بسییز شكلبن للغزال "شكل 
" قد ٛلوحة رقم  ٔوان إلا أن الشكل "رقم " وعلى الرغم من قلة أشكال ابغیٜٔلوحة  ٗشكل 

أظهر الغزال بشكل واقعي وأوضح كافة تفاصیلو ابعسدیة، ویبدو أن الرسوم ابػاصة بالغزلان 
جاءت قلیلة في مناطق عدة، حیث یشتَ "رافع حراحشة" أن نتائج إحصاء رسوم الغزلان والوعول 

وریا، وشمال ابؼملكة العربیة السعودیة، تشتَ في البادیة الأردنیة الشرقیة، وصحراء النقب، وجنوب س
إلي ىیمنة رسوم الوعل مقارنة بالغزال على الرغم من أن الغزال الأكثر صیدًا. وأوضح أنو ربدا 
یكون كبر حجم الوعل وقوتو وصعوبة صیده، جعلت الفنان یلتفت إلیو في رسوماتو كونها 

عُثر في البتًاء على العدید من بساثیل  (ٙٔ)اتو. حیوانات بعیدة ابؼنال، فأراد أن یستحضرىا في رسوم
التًاكوتا للغزال، كما كشفت ابغفائر التي أجریت في منطقة الزنتور في البتًاء عن بؾموعة كبتَة من 

  (ٚٔ)عظام الغزلان الأمر الذي یشتَ إلي استهلبك الغزلان في البتًاء. 
 الحيوانات المفترسة -

جاءت رسومها ضئیلة العدد حیث أمكن حصر شكلتُ بـتلفتُ )من رتبة ابغیوانات اللببضة      
" وىو رسم لفهد یلبحظ متأىبًا للبنقضاض على ٕلوحة رقم  ٗفصیلة السنوریات(، "شكل 
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فریستو، ربدا بيثل الشكل جزء من منظر الصید ابؼوجود بجواره، بحیث یواجو الفهد وعلًب یتأىب 
خلفو لصیده بالقوس والسهم، فربدا یشتَ ابؼنظر إلى ترویض الفهد واستخدامو في  الصیاد من

الصید، أو ربدا بيثل الفهد شكلًب منفصلًب عن منظر الصید، أو ربدا یشتَ إلى بؿاولة الصیاد إنقاذ 
الوعل الذي یهم الفهد بالانقضاض علیو؛ وذلك من خلبل قیام الصیاد بضرب الفهد بالسهم. 

" رسم شبو واقعي لأسد یبدو متتبعًا لفریستو والذي كاد أن ینقض علیها، ٘ة رقم لوح ٔشكل 
وقد ظهرت ابؼعالم الرئیسة لأسد مثل الفم واللبدة والذیل الطویل، یوحي منظر الأسد وفریستو 

 بالقدم الواضح من غشاء العتق مقارنة بأحد أشكال الوعول ابؼوجودة أعلى ابؼنظر.
ابغیوانات التي حازت مكانة كبتَة لدى شعوب الشرق القدلَ، حیث ظهر  ویعتبر الأسد من      

، (ٛٔ)في الفن ابؼصري منذ أقدم العصور بُفثََّلًب بشكلٍ رمزيٍّ عن ابؼلكیة والدلالة على القوة والسلطة
وكان لو مكانة دینیة كبتَة عند العرب فكان ابؼعبود "یغوث" عندىم یصور على ىیئة أسد، 

. وفي الیمن كان الأسد یرمز للشمس وقد ظهر (ٜٔ)یسمون أبنائهم ب  "عبد الأسد" وبالتالي كانوا
بكثرة في فنونهم الزخرفیة، وكانت الإبؽة عشتار عند السوریتُ تصور أحیاناً مرتدیة تاجًا وعرشها 

. ویبدو أن الأسد قد نال مكانة عالیة من التقدیس عند الأنباط حیث ظهر في (ٕٓ)بورسو أسدان
لنبطیة ابؼختلفة حیث عثر على منحوتو لأسد بسثل نافورة ماء في منطقة وادي فَ رَسَو في الفنون ا

البتًاء، كما ظهر الأسد على واجهة ابػزنة بحیث یتوسط الواجهة من جهتیها الیمتٌ والیسرى 
ولكنو تعرض للتشویو، بفا یشتَ إلى أن الأسد كان رمزاً للقوة وابغمایة، وربدا بضل العدید من 

  (ٕٔ)لالات الرمزیة والدینیة. الد
 الأشكال النباتية -ج

تعتبر أشكال النباتات من أىم الاشكال التي استخدمت في الفنون القدبية بشكل عام.      
ویعتبر تنفیذ الانباط لأنواع معینة من الأشجار، والنباتات ذات دلالة على أبنیة تلك الأنواع في 

ا یشتَ ذلك إلى العلبقات الوثیقة بتُ ابغضارة النبطیة، حیاتهم الاقتصادیة، والاجتماعیة، كم
وابغضارات الأخرى المجاورة بؽا مثل: ابغضارات العربیة في شبو ابعزیرة، وبلبد الرافدین، ومصر، 
وبلبد الیونان والرومان، والتي ظهرت بها نفس أنواع الأشجار التي یبدو أنو كان ینظر إلیها بشئ 

الأشجار في ابغضارات ابؼختلفة بأساطتَ ابػلق، واعتبر البعض أن بؽا من التقدیس. وقد ارتبطت 
قوى خارقة وأرواح إبؽیة، كما كانت ترمز بعض الأشجار إلى بعض الآبؽة في العالم القدلَ. ومن 
أىم الأشجار التي ظهرت بفثلة في الفنون القدبية أشجار النخیل )وىو النوع الوحید الذي ظهر في 
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اسة وبخاصة في منطقة الصهو(، والعنب، والرُّمَّان، وابعمیز، والصنوبر، وغتَىا رسوم منطقتي الدر 
 (ٕٕ)من الأشجار ابؽامة في حیاة الانسان القدلَ. 

 النخيل -
یعتبر النخیل من أىم الأشجار ابؼثمرة التي ظهرت في الفنون القدبية )في مناطق شبو ابعزیرة      

، وىو شجر صبور یصبر على العطش طویلًب، (ٖٕ)الرافدین، ومصر(العربیة، وبلبد الشام، وبلبد 
 ابؼستقرون، أما ومن أجل ذلك صار مثل ابعمل رمزاً للصحراء. وقد بزصص في زراعة النخیل

الأعراب الذین یعیشون على التًحال لم یكن میسوراً بؽم غرسو، لذلك صار وجود النخیل دلیلًب 
مال ثروة ورأس مال تدر على صاحبو ربًحا وافراً، ومن كان لو على الاستقرار. والنخیل ىي مثل ابع

بلل وافر كان غنیًا ثریاً، وقد ربح أصحاب النخیل أرباحًا طائلة من اشتغابؽم بزراعة النخیل، 
ولقد جعل العرب من التمر مع ابغلیب  (ٕٗ)فالتمر ىو مادة ضروریة یعیش علیها أكثر العرب. 

 الطعام الأساسي بؽم.
د لعبت النخیل دوراً ىاما في حیاة العرب بؼا لو من قیمة إقتصادیة ىامة لیس كغذاء فقط وق      

وإبما لعدة أسباب أبنها أنو كان یتخذ منو ظلبلًا بغمایة ابػضروات والنباتات الأخرى من 
الشمس، ومن الریاح والبرد. كما مثلت الألیاف النسیجیة ومواد البناء التي تستخرج منو أبنیة 

ة، إضافة إلى السعف الذي كان یؤخذ من النخیل ویصنع منو ابغصر، ومن ابعرید تصنع منو بالغ
الأقفاص والسلبل كما ابزذ من الكرب وقودًا ولوازم لصیادي الأبظاك حیث یربطونو بالشباك،  

( كما استخدم النخیل  ٕ٘كما استخدمت جذوع النخیل بعد شقها نصفتُ لتسقیف ابؼنازل. )
( ٕٙوارب ومن ثم تطویرىا فمن لیفها صنعوا ابغبال ومن سعفها الزوارق. )كمصدر لبناء الق

وظهرت الكلمة "ن خ ل ه" في اللحیانیة كاسم بدعتٌ بلیل، بستان بلیل، بینما وردت بصیغة "ن 
 (ٕٚ)خ ل" في السبئیة والقتبانیة، وفي العربیة تعتٌ النخلة: شجرة التمر وابعمع بلل وبلیل. 

وقد اىتم العرب ابعنوبیون بزراعة النخیل وكونوا بساتتُ واسعة منو، وقد ورد النخیل في      
الرسوم الصخریة للیمن، وفي كثتَ من نصوص ابؼسند، وجعلت منو النصوص رمزاً للشمس، 

. وكانت أشجار النخیل لدیهم من الرموز (ٕٛ)وكانت بقران من أىم ابؼناطق ابؼشهورة بزراعة النخیل
قدسة التي قاموا بعبادتها، وكانت عند الكلدانیتُ ذات قدسیة خاصة وكان بسرىا غذاء للؤرواح ابؼ

وبؿل إقامة ابؼعبودة "عشتار" الأم الإبؽیة للبابلیتُ، كما ظهرت شجرة النخیل كشكل زخرفي 
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ن رئیسي في قصر ابؼلك الأشوري "نبوخذ نصر" واعتبرت من الرموز الرئیسیة الأكثر شیوعًا في الف
 .(ٜٕ)الأشوري وعرفت ب "الشجرة ابؼقدسة" 

  موضوعات الرسوم  -ٕ
 مناظر الصید  -أ

یعتبر الصید من أقدم الأنشطة التي مارسها الإنسان، وقد بدأ ىذا النشاط منذ أن فكر      
الإنسان في عملیة بصع قوتو وحتى إنتاجو، فبالرغم من تطور الإنسان الاجتماعي، والاقتصادي، 
وانتقالو من مرحلة بصع القوت إلى إنتاجو، إلا أنو حافظ على عملیة الصید لكسب القوت، 

عنده، فطوَّر وسائل الصید وأدواتو، وقد اعتبرت مناظر الصید من بتُ أىم ابؼوضوعات  مكملًب بؼا
 (ٖٓ)التي تناولتها الرسوم الصخریة والتي تعود بؼختلف الفتًات التاربىیة. 

وقد ارتبطت كافة رسوم فتًة ما قبل التاریخ في ابؼنطقة بدوضوع الصید)ما عدا منظر لانقضاض 
جاءت في ىیئة كبش أروي(، وقد استخدم الصیاد )الذي ظهر متًجلًب( أسد على فریستو التي 

فیها لإبسام عملیة الصید الكلبب لتعقب وبؿاصرة الفرائس التي بسثلت في الوعول، أو استخدام 
الرماح القصتَة أو العصي ابػشبیة، بینما ظهر استعمال الصیادین للرماح القصتَة والطویلة وىم 

)تعتبر ىذه الطریقة مظهر من مظاىر تطور الصید، التي ظهرت منذ  على ظهور الإبل وابػیل
الألف الأول قبل ابؼیلبد، واستمرت حتى القرن الثالث ابؼیلبدي( وتؤرخ مناظر الصید بهذه الطریقة 

 بالفتًة النبطیة.
 اشارت مناظر الصید إلى أنواع الأسلحة التي استخدمها الإنسان في عملیة الصید، والتي بسثلت في

 القوس والسهام، والعصي، والرماح القصتَة والطویلة.
ظهرت الوعول في كافة مناظر الصید كطریدة )ما عدا منظر خاص بصید النعام( وىذا ربدا  -

یشتَ إلى كثرة أعدادىا في ابؼنطقة في تلك الفتًة، أو ربدا أراد الفنان السیطرة على ىذا ابغیوان من 
ض العلماء نظریة تعرف "بالسحر الودي" وطبقًا بؽذه النظریة خلبل كثرة رسومها، حیث اقتًح بع

فإن صور ابغیوانات كانت تنقش على الصخور كوسیلة لإبقاح عملیة الصید وزیادة تناسل عدد 
ىذه ابغیوانات، وكانت طقوس سحر الطرائد، وسحر ابػصوبة بذري عند مواقع الرسوم الصخریة 

 (ٖٔ)للتغلب على الطرائد وزیادة تناسلها. 
ربدا ترجع كثرة الرسوم ابؼرتبطة بصید الوعل إلى أبنیتو وتفضیلو عن غتَه من ابغیوانات، أو  -

ارتباط صید الوعول بدا یعرف "بالصید الدیتٍ" )الذي عرف في حضارة الیمن وارتبط بابؼعبود 
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شعائر عثتً( ویقصد بو صید حیوانات معینة من قبل ابؼلوك والكهنة وابؼرافقتُ وىو بيثل أحد ال
الدینیة، وكان بيارس رغبة في ابغصول على رضا وحظوة ابؼعبود بغرض بزفیف بعض ابؼسائل العامة 

 .(ٕٖ)وابػاصة، وكان یتبع الصید طقوس راقصة وذبح ابغیوانات ابؼصطادة 
أشارت ابؼناظر إلى ابغیوانات ابؼساعدة في عملیة الصید، والتي بسثلت في ابػیول )وإن كان ظهر  -

واحد( وكلبب الصید التي ظهرت في معظم ابؼناظر، وقد بسثل دور الكلبب في ىذه  بؽا منظر
 ابؼناظر كمهاجم أو متعقب للحیوانات أو كمساعد للصیادین من خلبل بؿاصرة الطرائد.
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 الملاحق
: اللوحات  أولًا

          

   
 البتًاء            بقایا بساثیل بعمال( بقایا منظر بيثل بصل ودلیلو بسیق ٔلوحة رقم )

Al-Salameen, Z., Living Beings in Nabataean, plate4, p.258. 
               

 ثانيا: الجداول الإحصائية والأشكال البيانية
 ( يوضح أنواع وموضوعات الرسوم وأعدادها وتأريخها.١جدول إحصائي رقم )

 
 
 
 
 
 

 منطقة الصهو

 النسبة المئوية عدد الأشكال   التأريخ       الموضوع  

 
 رسوم أدمية

ما قبل 
 التاريخ

4 23% 

 %7١ ١2 نبطي 

 %6 ١ يوناني
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 رسوم حيوانية

ما قبل 
 التاريخ

32 54% 

 %44 26 نبطي

 %2 ١ يوناني

 %١11 6 نبطي رسوم نباتية 

 
 مناظر الصيد

 %61 6 ما قبل التاريخ

 %41 4 نبطي

 
 ( یوضح تفصیل لأنواع الرسوم في منطقة الصهو وأعدادىا.ٔشكل بیالٍ رقم )

 ثالثا: الخرائط
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 .ٖٖ( توضح موقع منطقة وادي الصهو بالنسبة للمواقع الأخرىٔخریطة )
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( الطریق النبطي ابعنوبي وأىم ابؼناطق الواقعة علیو، نقلًب عن: وائل عطیة حامد ٕخریطة )

 . ٙٙابؼرجع السابق، ص  السطیحة،
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