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 فنية في شعر عمي الجارمأنماط الصورة ال

 معوض موسى معوض عبد الجواد . أ
 أ.د. عمر شحاتو محمد 
 أ.م.د. عصام لطفى وىبان 
 

 

 الممخص:
تعد الصورة الفنية في أنماطيا المتعددة والمتنوعة أحد أبرز عناصر القصيدة في كل 

تكون القصيدة بلا  العصور ولدى مختمف الشعوب التي تنتج الشعر، إذ لا يمكن أن  
ا من أركان تشكيميا ي ـًا أساسيا ستفقد ركنً ورة فنية تعبر عن جوىرىا الشعري لأن  ص

ا  ـــًا شعري ــًا بعينو أو موضوعتدرس شاعرً  ديةالفني والجمالي، ولابد لكل دراسة نق
ا لا سبيل إلى الاستغناء  ــًا وفني ـًا جماليتنظر إلى الصورة الفنية بوصفيا بعدً  ا أن  محددً 

الفنية متعددة الأشكال والصيغ والعلامات عمى صعيد علاقتيا بالبنية عنو، والصورة 
أحد الشعراء العرب الرواد في  "عمي الجارم"الشاعر، و الشعرية والمغة والإيقاع عامة

القرن  في مصر منذ مطمع  لمحافظينشعراء االالقصيدة العربية الحديثة، فيو أبرز 
تميز بمغتو الشعرية  "الجارم"ن  رين، لك  وآخ وحافظ إبراىيم ،شوقي الماضي، مع أحمد

التصويرية الشفافة التي تعتمد عمى لغة جديدة في التعبير والتشكيل، لذا وجدنا من 
ىي عينة بحثنا في مجال أنماط الصورة الفنية  "الجارم"تكون قصائد  المناسب أن  

 وتحميميا في كل شكل من نماذج في الشعر العربي الحديث، من خلال اختيار
 .أشكال ىذه الصور
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The Master’s Summery. 

 
The artistic image, in its many and varied styles, is one of the 

most prominent elements of the poem in all ages and among the 

various peoples that produce poetry. A poem cannot be without 

an artistic image that expresses its poetic essence because it 

would lose a fundamental pillar of its artistic and aesthetic 

formation. Every academic critical study must study A specific 

poet or a specific poetic topic requires that you look at the 

artistic image as an aesthetic and artistic dimension that cannot 

be dispensed with, and the artistic image has multiple forms, 

formulas, and signs in terms of its relationship to the poetic 

structure, language, and rhythm in general, and the poet "Ali 

Al-Jarim" is one of the pioneer Arab poets in the modern 

Arabic poem, He is the most prominent modernist poet in Egypt 

since the early  along with Ahmed Shawqi, Hafez Ibrahim and 

others. 
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 مقدمة:
التي يريد  لكميةإن  الحواس ذات تأثير مباشر وكبير في التعبير عن الصورة ا

يعبر  و يستخدم في تصوير الشيء الذي لا يمكن أن  قي، وذلك لأن  الشاعر نقميا إلى المتم
عنو بواسطة الأفكار المجردة، ليذا كان لمحواس دور ميم في مساعدة المبدع في نقل 

النافذة »، وفالحواس ىي المنبع الأول الذي تستمد منو الصورة أبعادىا »،الصورة الحسية
ظار الذي يمتقط الشاعر من خلالو صور العالم التي يستقبل بيا الذىن رياح الحياة والمن

لتشكيل المادة الأساس التي يعبر من خلاليا الشاعر عن عواطفو  ،الخارجي
عالمو الخارجي،  وتعد الصورة البصرية صورة أولية يحاكي بيا الشاعر ،(1)«وأحاسيسو

وتشكيل  التي يعمل الذىن في بناء مرتكزاتيا، فيختار منو ما ينسجم مع تجربتو بخلاف
فالحواس ىي الوسائل التي تغذي ممكة التصوير والخيال  »أبعادىا لتنقمنا إلى عالم الخيال

ن  الشعراء ، و (2)«وتنقل إلييا مجتمعة أو منفردة الصورة بشتى مصادرىا وطبائعيا ا 
البستاني  يعبر يستخدمون الحواس من أجل نقل الصورة الذىنية إلى الحقيقة الممموسة،

إخراج المعاني الذىنية المجردة إلى صورة حسية مرئية يكون قد بمغ  »لو:عن ذلك بقو 
الصورة الحسية تترك أثرىا في المتمقي فتتولد فيو المشاعر  وينتج عن ذلك أن   ،(3)«ذروتو

 ،إلى إثبات الخيال في النفس عمدوالإحساسات المختمفة وعندىا تشبو الشيء بالشيء ي
من العدم، وقدرتو في أن و استطاع  ا ــًو أوجد شيئقدرتو في أن  يثبت  لقد استطاع الجارم أن  و 
واضحاً  ار الصمة المؤلفة إلى ذىنو إحضارً يحض ، وأن  ومن أشتات قريحت هيكون صور  أن  

يا واحدة ى كأن  ر  بصرية وسمعية وشمية وذوقية ت   المدركات الحسية من إذن يمكن القول أن  
ذه المدركات يرجع بالأساس إلى مدى تفاعل التخيل عند تصوير ى  أن  إلا  »أمام الجميع،

 ،(4)«كل شاعر وآخر يرتبط بالإيماء الشعوري الذي يفيمو كلٌّ حسب ما يراه ويحسو
عمى الجانب البصري لمغة التي تجسد الزخارف  الكثير من النقاد القدامى ركزوا  »فــــ

 .(5)«احسيً  االمجازية )المعاني( وتصويرىا تصويرً 
جمال الصورة المجازية في نظرىم يرتد إلى ما فييا من الأصالة عمى الإدراك وكان 

البصري أو إخراج ما لا يرى ومعيار جودة الصورة، ومدى فاعميتيا وعمق تأثيرىا 

                                                

(
1

‌ عشاى‌البثٍال ‌دار‌الشا ّى‌الفقا ٍاح‌ت اذادطثٍقاً‌علاى‌راعل‌الأت‌ىهٌحٌا‌ا ا‌ًقاذٌ ‌ر ‌الصاْرج‌النٌٍاح‌هعٍاا‌لَ‌الصااغ، ‌الإ‌(‌عثذ

 م.7891

 .604ص
(

2
 .‌726م ‌ص‌7891كاهل‌حسي‌الثصٍل ‌تٌاء‌الصْرج‌النٌٍح‌ ً‌الثٍاى‌العلتً هطثعح‌الوجوع‌العلوً‌العلاقً ‌‌(

(
3

 .776ص‌ م7894 ‌تٍلّخ ‌7الصْرج‌الشعلٌح‌ ً‌البتاتح‌النٌٍح ‌دار‌النبل‌اللثٌاًً ‌ط‌صثحً‌الثستاًً (‌
(

4
 .222ص‌ 2009دار‌البتة‌العلوٍح‌ ‌دراسح‌العوى‌ّالوبنْ ٍي ‌ًادر‌هصارٍّ (‌

(
5
 .‌754ص‌ م7889 ‌7ط‌الوعٌى‌الشعلي‌ ً‌التلاث‌الٌقذي ‌دار‌النبل‌العلب ‌حسي‌طثل ‌(
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في الوجدان فإذا كانت الحواس ىي أبواب المشاعر والرسائل الطبيعية للإحساس 
ك ويبدو ىذا المعيار بوضوح في بالجمال، فإن  البصر ىو أقرب الحواس إلى ذل

 (6)«أبمغ الوصف ما قمب السمع بصرًا»قول بعضيم:

 أسباب اختيار الموضوع:
 ـ الوقوف عمى براعة الشاعر في استخدام وسائل تشكيل صورتو.1
 بيان أىم وسائل تشكيل أنماط الصورة عند "عمي الجارم".  -2
 قبال الصورة الفنية.ـ بيان براعة الشاعر في إشغال أكثر من حاسة لاست3
بيــــــان قــــــدرة الشــــــاعر عمــــــى اســــــتخدام أكثــــــر مــــــن نمــــــط مــــــن أنمــــــاط الصــــــورة بــــــنفس  -4

 الإجادة والكفاءة.
 أسئمة البحث:

 يجيب ىذا البحث عن مجموعة من الأسئمة منيا:
 ــ ما مفيوم الصورة الصورة الحسية ؟ 1
 ـــ ما أىم أدوات التشكيل البصرى والسمعي فى الصورة ؟2
 امدى براعة الشاعر في استخدام االحواس؟ـــ  م 4

 الدراسات السابقة:
، 1دار المعارف القاىرة، ط محمد حسن عبدا﵀ ،الصورة الفنية في شعر عمي الجارم،-1

 م.1981
إبراىيم الزرزموني، الصورة الفنية في شعر عمي الجارم، دار قباء لمنشر والتوزيع،  -2

 م.2222
 م.1986حمد الغزالي حرب، دارالفكر العربي عمي الجارم باحثــًا وأديبــاً، م-3
الدين سميمان، جامعة  رمصر في شعر الجارم دراسة موضوعية فنية، دكتور بد-4

 الأزىر.
 المنحني القصصي في شعر الجارم، دكتور عمي محمد ندا، جامعة الأزىر الشريف.-5
 ر.القصة في الأدب الأندلسي لمجارم، دكتورمحروس المتولي فرحات، جامعة الأزى-6
 مقالات محمد رجب البيومي عمي الجارم شاعر العروبة، مكتبة بستان المعرفة.-7
الرثاء في شعر الجارم، عبد الحميد محمد الطنطاوي، مجمة كمية المغة العربية -8

 بالمنصورة .

                                                

(
6
 .652،ص6ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعروآدابه،ج(
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 مجمة كمية المغة العربية بالمنصورة. ،لإنسان، دكتورة روحية محمد عجيمةالجارم ا-9
 منيج البحث:
بو أنماط  تقوميحاول البحث والتحميل لمکشف عن الدور الذی وىذا البحث 

المعاصر، وقد اعتمد البحث  الإبداعية في الشعر ميمةالع  الفنية فی الصورة 
 .(الفنى التحميمی)لموصول إلی أىدافو ومبتغاه عمی المنيج 

 خطة البحث:
اء البحث فی تمييد وثلاثة محاور:)الأول(: الصورة البصرية) الثانى(: الصورة وقد ج
 .)الثالث(: الصورة الشمية والممسيةالسمعية

 الصورة البصرية::أولً 
وفى الصورة قد تكون الحركة سريعة، أوبطيئة، ووجود الحركة في الصورة يمنحيا 

عنصر ىام من عناصر الصورة وشاعرنا عندما  عمى اختلاف درجاتيا الحركةف ،حيوية
 بقولو:، التي يستيميا" بعيد الفطر"يصور صورة الميل في قصيدتو تينئة الفاروق

 ضـاحِكاً  أَطَـلَّ صـبََاحُ الْعِيـدِ جَـذْلَنَ 
 

 يُمــازِحُ وَسـْـنَانَ الـدُّجَى ويُلاعِبُـو  "الطويل" 
 
 
 

 وَقَـدْ سَـيِرتْ شَـوْقاً إِلَيْيـا كَوَاكِبُـو  وَكَيْـفَ يَنَامُ المَّيْلُ في صَحْوةِ الْمُنَى

 (7)يَـاىِبُو وَتَسـْـتُر لَوْعَــاتِ المحـبِّ غَ   تُنَـاجِيوِ ألَْحَـانُ اليَـوَى فَيُجِيبُيــــــــا

برازىا، فيذا  شاعرنا ىذه الصورة التي رسميا     لميل السابق يوم العيد تعميق لمفكرة وا 
الميل المتيقظ الساىر، المشتاق إلى يوم العيد المجيب لداعي اليوى، المرتدي لباس 

يرى الأسارير عندما  ئمن دوران الأرض تحتو، المتلأل ةساك وقد رفرفت ذوائبو المتعجبالن  
 حركة ونشاطاً يعبر عن فرحة الكون باستقبال العيد، ئالإحسان ىذا الميل الذي يمتم

، فكواكبو ساىرة "الميل"وتتداخل في المقطوعة الشعرية التشخيصات، فميست حكراً عمى
تستر لوعات المحب، .... وىذا يزيد الصورة  "ظمماتو"شوقاً، والألحان تناجيو وغياىبو 

 .وجمالاً حركة وحيوية ومتعة 
بداعيم في انىجرة المبنانيين، ومغامرة أبناء لبنان إلى مياجرىم، وسرعة دور  ويصور يم، وا 

 مياجرىم الجديدة، يقول: 

                                                

(
7
 .742ص‌ ذٌْاىال‌(

https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B7%D8%A7%D8%A8%20%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
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 " الكامل " صــــِــــباح الوجـــوهِ  غُـــرِّ  بخلائقٍ   وعُسْرَىــا الحياةِ  عَنَتَ  صـابروا كـم
  النُـــــــــزاّح حقـائـــبِ  ءمِلُ  والعــزمُ   العُلا طمب في الأوطانِ  عن نزحـوا
  بريـــــــاحِ  زُوحمـــــــــتْ  رياحـــاً  إلّ   تـَرى فلا اليَبُوبِ  الريح مع وسـرَوْا

سَـجاح  نَبِـيِّ  مـن أكـذَبُ  فالــدىرُ   ووعـــــــــــدِه ــــانِ مزمَ لِ  كينواْ ـتَ سْ يَ  ـــــمْ لَ 
(8) 

ىا بالريح ؤو أوطانيم بحقائب مم مبدعون تركوا   واعون ومغامرون فالمبنانيون تجار
ا حيث سار ىذا النجاح لاالعزم واليقين، وكان نجاحيم بحكم تفوقيم سريعً ،اليبوب الشديدة

فالصورة مسرعة بألفاظيا،  عمييا، مع فيم أشد منيا حيث زاحموىا، وتحدوىا وانتصروا  
يحاءاتيا، ففي   "،"اليبوب"و "الريح"، "واسر " سرعة، وكذلك في "النزوح"وحروفيا، وا 

وكذلك استخدم  "س  -ق  -ح  "وكذلك استخدام الحروف الخفيفة الميموسة  "،الرياح
 . "الفاء، و الواو "حرفى العطف

 عند الشاعر إلى درجة كبيرة جداً، إلى درجة أن   بصريةوقد تصل الصورة ال
عند حديثو عن صديقو  ا، وذلك ــًالناظر إلى ىذه السرعة الرىيبة قد يظن المنظور ساكن

 : "، يقولأبي الفتح الفقي"
 " البسيط"    وسـِـمَــــاتِو أَغْلالِــوِ  إِلــى تَيْفـُـو  عِصـــــابةٌ  تـزالُ  ول الرَّقيـقُ  مُنِــعَ 
 (9)دَوْراَتِـو  مـن الـدَّىرَ  يسـْـتريحُ  لَ   نَشاطُو الدَّءُوبِ  كالفَمَـكِ  كـان قـد

غوامضو  ىالأمر تنجم لكن   ختمط عمى الناظر إلى ىذه السرعة الرىيبة،إن  الأمر قد ي    
وار لا عندما يرى ساكناً فيو فى أسرع حركات دورانو إذ ىو كالفمك الد   يالمرئ بالتأمل لأن  

 و وصفو بعدىا.ىدوء ولا سكون، ولا بطء فإن  
 مـــــن أغســـــطس2٣زعـــــيم الأمـــــة المتـــــوفى فـــــي فـــــي رثائـــــو لســـــعد زغمـــــول والشـــــاعر

م، يعــرض لمشــيد جنازتــو، فيصــوره لنــا فــى صــورة ىيبــة ووقــار، وتميــل ورويــة ١٢٩١امعــ
 يقول:، ه في صورة جنائزية متأنية حيثز ويبر 

ذا  "الكامل"   ــــــيولآلِ  فَـــرائـــدٌِ  فِيـــو فالـــدَّمْعُ   فَرِيــــــدُهُ  عميـــــوِ  أَبَــى الْبَيــانُ  واِ 
  والِإرْقَــالِ  الوَخْــدِ  بيـــن تَخْتـَــالُ   بــو عُجْبــاً  ـوِِ نَعْشـ مَطيَّــةُ  ســـاَرَتْ 
 (10)وَجَــــلالِ  ىَيْبَـــــةٍ  مِـــــنْ  وَبَقيَّـــــةٌ   ســكَينةٌ  الْكَميـــــمِ  كَتـَـابُـــــوتِ  فِييـــا
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 .692 696ص‌ ساتقال‌(
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 .756ص‌ لذٌْاى(‌ا
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 .28ص‌ الساتق‌(
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تنخمع منو القموب وتفجع منو النفوس وطارت فيو العقول،  ايرسم الجارم لنا مشيدً 
من ىول الحدث، والنعش محمول يسار  ونفجعت فيو الأوطان، فالجميع واقفون مذىولو 

والتابوت "، وىما نوعان من السير متوسطان وفييما سعة خطوة" ،بين الوخد والإرقال
ىذا  عميو ىيبة ووقار، وجلال ولا شك أن   -و تابوت موسى كميم ا﵀ سكينة، ووقار كأن  

وأضف إلى ذلك تمك  "كتابوب الكميم "قة والروعة، فيوالمشيد المصور غاية في الد
ق ال  ل ي م  ن ب ي ي م  ﴿بقولو تعالى: ا بالقرآن الكريمالسكينة، والييبة، والوقار، والجارم ىنا متأثرً  و 

ب ق ي ةٌ مِّم ا ت ر   بِّك م  و  ون  إ ن  آي ة  م م ك و  أ ن ي أ ت ي ك م  الت اب وت  ف يو  س ك ين ةٌ مِّن ر  ك  آل  م وس ىٰ و آل  ى ار 
ئ ك ة   م و  ال م لا  م    .(11)﴾ت ح 

ويستمر الجارم في تصوير الحركة البطيئة وذلك حين يصور المريض، وكأن  قدميو 
 فيقول: ،شدتا بقيد فلا يستطيع السير من ثقل المرض

 "الخفيف "  جُـرْدَا خمـائلَ  غَـدَتْ  حـتى صــارُ   الإعْ  غاليـا محاسـنٍ  مـن روضــةٌ 
 (12)واسـتبدّا  ــالَوق ـــَثْ أَ  ـــــىقَ ألْ وَ  ـــــــــاىَ   برِجْمـــَـيْ  العُضـالُ  ـلِ يْ الفِ  داءُ  حـلّ 

ا عن لورم الأطراف، ويجعل الإنسان عاجزً  يىو داء يؤدو فالمريض بداء الفيل 
قدام، لا يستطيع بذل جيد، وىو في مشيتو مستكيناً كأنو أسير مربوط الأ االمشي صريعً 

وتموج أبيات الجارم بالحركة، حيث تتطمبيا الصورة فبعد أن رأينا الحركة السريعة في 
الصورة، ورأينا الصورة ذات الحركة البطيئة فيناك الحركة المتوسطة الشائعة فى الصورة 

أنغام الصورة، أو » ا، حيث قد تشبع الحركة من دً يكميا، تممؤىا حيوية ونشاطاً وتحد
  (13).«فاظ والتراكيبدلالات الأل

بصورة أخرى لمجارم الشاعر المصور في الفؤاد الحاضر، والعين المماحة  ينا نمتقعمى أن  
  :فيقول ،حيث يرسم صورة رائعة لممحب الذى أضناه الحب، وأمضو ىجر الحبيب

 "الكامل"   ــــــــاكِ أَخ السَـماءِ  قَمَــرَ  مَــذْعُورَةً   وسـاءَلَتْ  النَّيِّـراَتُ  عَمَـيّ  عَطَفَــتْ    
  شاكِي لَوعَـةَ  الأكْـوانِ  فـي ويَبُـثُّ   ويَغْتَدِي يَرُوحُ  شـبََحاً  نَـرى قـالَتْ    
 (14)فَكـاكِ  بِغَيـــــرِ  مَأســــوُرٍ  وزَفِيــــــــرُ   سَـيْمَوُ  يُعـــالِــجُ  مَجْــرُوحٍ  أنَّـــــاتُ   

ن وىو تائو في الميل تراقبو نجوم فالجارم يصور حال المحب العاشق الوليا
و يبث لوعتو وشكواه، ا يذىب ويجيء دون ىدف سوى أن  شيخً  ن  رأي   ين  السماء فتقول أن  

                                                

(
11
 .269 ‌آٌح‌الثقلجسْرج‌‌(
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 .52ص‌(‌الذٌْاى 
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و وىو يحترق من الداخل بأنات اليوى الذي نفذ إلى قمبو كما ينفذ السيم الصائب، إن  
ن ذكرى الميل بلا غطاء يقضيو ساىرة عيونو فى تعب، ونصب وقمب مشتعل مي يقض

يار يجرد سيفو فيطعن الشاعر فإذا أحبابو، حتى إذا جاء النيار ليجد فيو راحتو، فإذا بالن  
ن  و ىو جسم بلا حركة  يا تكاد أن تسقط من النجوم لتشاطر الشاعر أحزانو حتى أن   ا 

عميو ورحمة بشبابو الغض، فالجارم يرسم صورة رائعة لممحب المتيم نراه  أفلاكيا حزناً 
ا، ونممحو فييا كالشبح من تأثير الحب الذى أمضو وأضناه، ونراه يذىب ا حائرً ائمً فييا ى

ا ويجيء، بلا ىدف، ونراه يبث لوعتو وشكواه، وتسمع أنينو، وحر زفيره، وىو يظل ساىرً 
ا بلا متكأ عيونو مؤرقة، وقمبو متوقد وفى الصباح الذي ىو رمز الأمل يموت الشاعر واقفً 

يا رأت ما كان لو لأن   "النجوم"حركاتو ثم مشاركة مظاىر الطبيعة المحب، أو تخمد فيو 
 فيو طول الميل من سيد وعذاب.

 ونرى الجارم يبرز لنا صورة بصرية حركية أخرى من خلال الموروث الطبيعي،
 مدار عدة أبيات مكوناً بذلك لوحة فنية جميمة:      ى حيث يمتد بو الشاعر ويعمقو عم

 ويسـجَع   "الطويل" روضٍ  كـل فـي بــو يصــيحُ  أليفَـــــــو الأليـفِ  ـــــدانَ فِقْـ فقــدنــــاه
مٌ  والطيـرُ  الأفـقَ  عنــو يسـائلُ   شـــــــرَُّعُ  والطيـرُ  الأمــــواهَ  ويســتخبرُ  حُــــوَّ
 تطمُـّع منـــــــو النجــــــمَ  فيعمـو ويعمـو تأمـــلٌ  منــو الأرضَ  فيحــوي يَــدِفُّ 
 وأفْـــــرعُ  غصــونٌ  منــو ىمســتْ  إذا جَنـاحِو خَفْـقَ  الـدوحِ  حفيـفَ  يظــنُّ 

 يَسْـمــــــــع ثـم زَفْراتِـوِ  مــن فيحبِــسُ  ىَـديمَو الغـديرِ  تَحنـــــــانَ  ويحسـَـبُ 
 ـــعيُرَجّــــ مـــمّـا الميـلِ  صـِـماخُ  ومــلَّ  يجوسُيا ممـا الغابــــاتُ  ممَّـتِ  لقـد
 (15)ومَضْـجَع  وسـادٌ  يشـكو لمــا وضــجَّ  طـبيبَو أعيـــــا المجــــروحِ  أنَّـةُ  لـو

فاستعان بصورة  في ىذه الموحة إبراز فجيعتو الفادحة لفقد المرثي، لجارم"ا"يحاول 
الطائر الذي فقد إلفو، لما ىو مشيور عن الطير من حالة الوجد والجد في البحث حينما 

 ليفو أيما الواحد من
استخدام  ىفقد ركز عم ويعمق الشاعرمأساة الفقد عن طريق مفرداتو وتعبيراتو وصوره،

التي تفيد التجدد والاستمرار في  "يعمو ... يحوي، يدف، يسجع، يصبح ،"الفعل المضارع 
ولكن نجد شاعرنا في البيت السادس قد عدل من الفعل المضارع إلي  الترقب والأمل،

الغابات ممت من كثرة  إن   ىبحث الطائر المتواصل حت لإبراز صورة ،"ممت" الماضي

                                                

(
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 .626ص‌ لذٌْاى(‌ا
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مأساة ذلك  ىا عديدة تبرز مدوالتقط الجارم صورً  من كثرة صياحو، ل  مروره والميل م  
فالطائر دائم البحث والتنقيب عن أليفو فيو يصيح في كل روض يسأل عنو  الطائر،
 لترقب يظن حفيف الدوح خفق جناحو،يجوس الغابات ودائم ا يستخبر الأمواج الأفق،

 تضاحكو الآمال فيرتجي، ويطحنو الألم فيئن أنين المجروح، ىديمو، ويحسب تحنان الغير
 :فيقول،  عشو ففيو أليف واحد ثم يكثر من شكوى ىذا الطائركل عش فيو أليفان إلا   لأن  
 " الطويل" زَعْــــزَع نَكْبـاءُ  الأرواحِ  ـنم دىتيـــــا  ســفينــــــةٍ  شـِـراعُ  جَنـــــاحَيْوِ  كـــأنَّ 

  فيخشـــــَـع العبـوسُ  اليـأسُ  ويَجْبَيُــوُ   فيرتجـــي حِينـاً  الآمــالُ  تضــاحِكُوُ 
  مُصــــــــــــدََّع فَقْــرٌ  الُألَّفِ  مـــن خمـــيُّ   وعُشّـُو صــاحباه عُــش   كــلِّ  لــدَى

 (16)مَصْرَعُ  العمرِ  ساحةِ  في امرىـءٍ  لكـل  مـاإِنَّ  الطيـرُ  أييـا عـــــــزاءً  عَـــــــزاءً 
سوى اليأس  ىءرغم البحث والترقب والألم لذلك الطائر المفجوع لا يرجع بش

والعبوس، ورسم اليأس بالعبوس إيحاءً بذروة الألم، وتعبير عن فجيعة الفقد الذي لا لقاء 
مك ألماً، فيثمج صدره الشاعر ويوجو إليو سؤالًا بعده، ولذلك شفقة الطائر الذي يكاد يي

وتبدو دقة الجارم في إحاطتو ، بو بأن  كل حي لا بد أن يصرعو الموت يوماً  ىيتعز 
بالمكان والزمان، فالطائر أكثر البحث، فبحث في الروض بين الأشجار، والجو والبحر 

ائمة، والطيور والأرض والسماء وبين الأغصان وحول الغابات، وبين الطيور الح
عن النيار، حتى فاضت قواه،  المجتمعة حول الماء، وبحث في الميل حتى ممو، فضلاً 

يا شراع سفينة تناوشتيا الرياح العاصفة من كل مكان فصارت كأن   ىوضعف جناحاه حت
 تكسرت وتحطمت. ىتضرب إلى غير ىدى حت

 ة:يَّ عِ مْ الصورة السَّ ثانيِّا:
البصرية من حيث القيمة الجمالية، وىما معــاً  إن  حاسة السمع تمي الحاسة

يفضلان الحواس الأخرى من خلال القيمة الفنية والجمالية، وحاسة السمع ىي عماد كل 
إن  حاسة السمع أكثر »نمو عقمي وأساس كل ثقافة ذىنية، ويرى الدكتور إبراىيم أنيس:

والنور في حين المرئيات لا أىمية من حاسة البصر فيي تستغل ليلًا ونياراً وفي الظلام 
وقد منح شوقي ضيف عنصر الصوت أىمية لكونو ، (17)«يمكن إدراكيا إلا في النور

ن ما يحاول أن  » يميز الصيغة الشعرية إن يا صوتية، فالشاعر لا ينطق شعره حسب، وا 
ينغمّو، وينغّم ألفاظو وعباراتو حتى ينقل سامعيو وقارئيو من المغة الاعتيادية التي 
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 .75م‌ ‌ص۱۷۹۱ ‌6إتلاٍُن‌أًٍس‌الأصْاخ‌الل ٌْح ‌الأًجلْ‌الوصلٌح‌القاُلج ‌ط(‌



 

342  

 

 ‌‌6262–‌الجزء‌الأّل‌-(26العذد‌)‌–هعَ‌دهٌِْر‌جا‌–كلٍح‌الاداب‌‌–دّرٌح‌الاًساًٍاخ‌

يتحدثون بيا في حياتيم اليومية إلى لغة موسيقية ترفعيم من عالميم الحسي إلى عالمو 
نما نقصد  الشعري، ولا نقصد الموسيقى الظاىرة وحدىا: موسيقى الأوزان، والقوافي، وا 

الشعر فنٌ سمعي، وليس فنّاً  » ، وقال أيضاً:(18)«أيضاً الموسيقى الخفية
رياً  الية مسموعة، تنبع من مشاعر الشاعر وأحاسيسو الشعر أصوات انفع»،و(19)«ب ص 

لمخاطبة مشاعر الآخرين، ومثيرة إياىا بما تحممو من انفعالات تعبّر عن الفرح والسرور، 
 .(20)«أو الحزن أو الغضب

ليك بعض  الروافد المؤثرة في الصورة السمعية التي استمد منيا الشاعر نصوصو وا 
الشخصي وتوظيفو في العمل الإبداعي، سواءً كانت الإبداعية لا نيمل الجانب الذاتي أو 

المدركات خارجية مستمدة من البيئة الطبيعية والاجتماعية والتأثيرات النفسية، أم ممتزجة 
مع ما يستدعيو الشاعر من معطياتو الداخمية، وتأممو، وربطيا في تصور إبداعي عبر 

تقانو ل مصنعة الشعرية وقدرتو الإبداعية الذىن والخيال لإعادة صياغة الصور بميارتو، وا 
الجارم عندما يستخدم الأصوات، فإنو ينوع فييا ما بين اليمس اليادي، وبراعتو الفنية، و 

 والنغم المغنى والشدو الرائع، وما بين ارتفاع الأصوات وعموىا، يقول:
 سِ ليـا فـي الصّـُدورِ دَبُّ النمَالِ     "الخفيف"يَمْمَـحُ الْخطْـرةَ الْخفِيَّـةَ لمنَّـفْ 

 (21) هُ فيحيـا فـي ضَـوْءِ ىـذا الْجَلالِ ويَــرَى الحـقَّ فـي جَلالـةِ معنـا 
-و عندما يسمب الإنسان شيئاً فإن   -جمت حكمتو  -فالشاعر يتكمم عن أن  ا﵀ 

يعطيو أشياء أخرى، فقد أخذ من ىذا الإنسان حاسة الإبصار ووىبو  -عالى وت سبحانو
ا﵀ حاسة أخرى ىي قوة الإدراك، فيو يممح الفكرة الخفية فى النفس، كأنيا دبيب النمل) 
صوت منخفض(، والدال، والباء، من الحروف المجيورة غير المفخمة ثم يرتفع الصوت 

 ا.ا فشيئً شيئً 
 فيقول:  ،) شوقى( يصور حزن الكون كمو لرحيمووعند حديثو فى رثاء 

مْنَ  طَيْــرهُ فُزِّعَــتْ   "الخفيف" الْفيْنَــانــَـوَ     الْخَمِيمَـــــةِ  ذُبُـــــــــولَ   يَبكِيـنَ  فَحَــوَّ
  شــــبَُّانَـــو لِمـْـعُلاَ  وَيُنْيِضــــْـنَ  قِ   لِمشّـَرْ  يُغَنِّيـنَ  ظِمِّيَـا فــي كُــنَّ 
 (22)مَكَـانَو  النُّجُـومُ  ضــمََّتِ  صــاَعِداً   مَجْـداً  يُحَيِّيـنَ  ظمِّيـا فــي كُــنَّ 
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 لمفاجعة السامعين من والتعاطف الأسى فيبعث الأبيات، تمك من يتفجر الألم إن  

 والبطء، السرعةو  والصمت، القول والخصب، الجفاف والحياة، الموت جدلية عبر العميقة

وىي صورة صوتية ىائمة يصور فييا الشاعر حزن  والمكان، الزمان يوحدت عن فضلاً 
الطيور، وذبول الخمائل ومشاركة الطبيعة الأسى عمى حزن أمير الشعراء، ونحن نسمع 

 -يا الطير النداء فى أيٌّ  -يناغين  -يغنين  –الصوت في كثير من الألفاظ مثل) يبكين 
ويعمو ، صوت داود( وغيرىا -ت نبرا -الصدى  -رجع  -صادح  -بذلنا دموعنا 

الصوت لدرجة قد تقرع الأذان، وذلك مما يناسب الصورة وتتطمبيا من ىذا الصراع في 
الوجود، ومن تفاعل العلاقات، والأضداد، والدلالات في نسيج الأبيات، تشكمت الصورة 

الانسجام والدلالية والمعنوية، والصوتية، وتحقق  السمعية عبر تلاحم المستويات النفسية،
  والتلاحم ليحدث الانفعال المطموب، حيث تتوىج العاطفة الصادقة بروح الأسى العميق.

نجح الشاعر في نقل الصورة الذىنية إلى المتمقي، فقد تحررت من  إذا ما»و
ذا ما  أسارىا داخل الشاعر، ليتفاعل معيا المستمع، ليتحسر بوقعيا الصوتي والجمالي، وا 

يصوره لنا الجارم في  وىذا ما، (23)«يقق المجيود الفكري والنفسحصل التفاعل معيا تح
 يقول: ،تمك الموحة الفنية المقبمة

يـــةً   صـيَحةً  وراءَكَ  يـترك لـم المجـد إذا  "الطويل"      كــــــــاذبِ  أوىـــــامُ  فالمجــدُ  مُدَوِّ
 (24)الغَيــاىبِ  لامِ ظ فــي الفيــافِي ظلامَ   بِعزمـوِ  العبقــري اليمــامُ  يخــوضُ 

 (يا ) مدويةصيحة(، ثم توصف تمك الصيحة بأن  ) في العاليفتسمع الصوت 
إن  المعاني ىي الصور الحاصمة في »يا صوت يقرع الآذان،لمدلالة عمى قوتيا، وأن  

و إذا أدرك الأذىان عن الأشياء الموجودة في الأعيان فكل شيء لو وجود خارج الذىن فإن  
رة في الذىن تطابق لما أدرك منو، فإذا عبر عن تمك الصورة الذىنية حصمت لو صو 

الحاصمة عن الإدراك أقام المفظ المعبر بو ىيئة تمك الصورة الذىنية في أفيام السامعين 
 (25).«ظفصار لممعنى وجود آخر من جية دلالة الألفا، وأذىانيم
 قولو:، وكذلك
 "الطويل" بحاصـــــبِ   الســـماءَ  الأرضُ  ـرتوأمطــ  الوغَى حمـى إن إبراىيـم مثـل ومـن

  بســحـــــــــائبِ  تمتقــي عُجَـــاجٍ  وســُـحْبُ   صـَـواعقاً  لمحتــوفِ  تمقــى صـَـواعِقُ 
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 (26)الثــواقــــــــــــــبِ  النجــــــــومِ  آذانَ  وتثقـــب  ىزيمَيـا الرعــودَ  تُنســى وزمزمــةٌ  ‌‌6262–‌الجزء‌الأّل‌-(26العذد‌)‌–هعَ‌دهٌِْر‌جا‌–كلٍح‌الاداب‌‌–دّرٌح‌الاًساًٍاخ‌
، وتصميا، وتثقبيا، فالجارم يتحدث عن أمجاد إبراىيم باشا بن فالأصوات تقرع الآذان

ا ترعب جيشو كان يصدر أصواتً  محمد عمى، فيذكر بطولاتو، ومآثره الخالدة ومنيا أن  
العدو، وتبث الرىبة فى قمبو، فممجيش )زمزمة( صوت الرعد أقوى من صوت الرعد 

رأينا تنويعو لاستخدام الأصوات  يا أصوات عنيفة تثقب آذان النجوم، وقدالحقيقي، إن  
، تياأصوات الإنسان أو الحيوان، أو الطيور أو الطبيعة، وكذلك إيحاء الكممات، وقو 

 –تثقب  –تمقي  –في) صواعق  الشديد الميموس القاف حرف تكرار فيوانخفاض حروفيا 
 وانفعالات نجتش الشاعر من يعانيو عما لمتعبير الداخمي الإيقاع جمجمة من زاد الثواقب ( قد

كما أشاع التوظيف القرآني دلالة فنية بارعة المتمثمة في  العارم، الحنين صعدىا داخمية
بًا  ﴿قولو تعالى: اص  م ي ك م  ح  ل  ع  س  نت م م ن ف ي الس م اء  أ ن ي ر  م م ون   ۖ ‌أ م  أ م   ك ي ف   ف س ت ع 

ير    (27)﴾ن ذ 
اصر منفصمة عن بعضيا البعض، العناصر السابقة ليست كما أوضحنا عن عمى أن   
ن   ن  وا  امتزجت فييا  يا واحدون عند الجارم صوراً ما فعمنا ذلك من باب التحميل الأدبي، وا 

كثير من عناصر الصورة حسب ما تتطمبو الصورة ذاتيا من عناصر فيو يصف أخلاق 
 :ل، فيقو "صبري باشا إسماعيل"الشاعر الكبير

 ”دَوْلَــةً فَخْمَــةً وَعَصـْـراً حَفِيلا      "الخفيفيَّعَ صـبَْرِي شــيََّعَ الـدَّمْعُ يَـوْمَ ش ـَ
نَــامِ أَصـيِلاَ خُمــقٌ لَـوْ يَمَـسُّ ىَـاجِرَةَ الْقَيْـظِ   لَأمْسـَـتْ عَمَــى الَأ
 (28)بِزَىْــــرِ الربَـــا عَمِيلًا بَمِيلَا وَخِلالٌ مِثـْـلُ النَســيِمِ وَقَـدْ مَـرَّ 

السمحة المينة اليادئة الخلاقة، حيث لو مست  "صبرى "رسم صورة لأخلاقفيو ي
لا  يا، وأخلاقو مثل النسيم في رقتيا، وحديثو عذب فكاىلطيفً  أخلاقو الحر لصار أصيلاً 

ممحوظ في الصورة كميا، ، و يمل وىى صورة امتزجت فييا عناصر الصورة فالشكل ممموح
و مكثف وعميق، الحجم عمى صغره ، لكن  وفى الزىر، وفى شكل القيظ والأصيل، و 

والحركة فى النسيم مر، والمون في الزىر ووقت الأصيل، والربا، والرائحة نشميا في 
 والصوت نسمعو في حديث الفكاىة، سن،آ النسيم، وزىر الربا، والطعم حمو عذب غير

ذا تأممنا أن    التي افيةخر بيتين عدا القآفي  مرات ثلاث ورد الميموس السين حرف وا 
 الشاعر. في أعماق حدتيا تتفاوت التي الحزن ومشاعر البحر مع متلائمة كانت
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الجارم يمفت الأنظار، ويخطف القموب ويجذب العقول ويشوق  وىكذا رأينا أن  
ن   النفوس لمصورة بعناصرىا الرائعة، وىو  يما يضفلا يمتقط الصورة كما ىي في الواقع، وا 

سو ما يجعميا صورة ناطقة حية فييا حركة يستغميا لبيان عمييا من مشاعره، وأحاسي
صورتو وقد تكون الحركة سريعة الوقع أو بطيئة الإيقاع بما يتناسب مع الصورة الحركية، 
وكذلك استغل الجارم حواسو الأخرى لنرى الصورة المرئية فى المون بدرجاتو المختمفة، 

حجم الذى يتحد، وينكمش ويخف، وال ،والشكل الذي يتطابق مع المضمون، والموضوع
 الصورة، وكذلك الصوت بدرجاتو المختمفة المحسوس والمتوسط والعالى، في ويقل تتطمبو

 .وكذلك استغل الممس والطعم والرائحة
في عناصر الصورة عند الجارم غموض، أو اضطراب بل كانت،  يكن   ولم  

م بديع غيرة، وعاطفة جياشة ونواضحة مرسومة بدقة تساندىا ثقافة أصيمة، وثروة لغوية كب
 وموسيقى رنانة عالية.

وتظير في عناصر الصورة ثقافتو المحافظة الأصيمة من قوة الأسموب الذي لا 
وكانت  ييبط لمنثرية ولا ينكسر لضعف صاحبو، وألفاظ أصيمة رائعة، وخيال متأنق رائع،

ومما تقدم  الفنية، صوره مصبوغة بألوان ىادئة تشتد في درجاتيا حسب مقتضيات الصورة
عزمنا عمى دراسة الصورة السمعية وأثرىا في النصوص الشعرية الإبداعية لما احتمتو من 

المدركات الحسية، والسمع بالذات يستفزنا ويييؤنا   مساحة شعرنا العربي القديم،لأن  
ن   ما ما تتكون في أذىاننا عبر سماعيا لنتعرف عمى لاستقبال الصورة دون مشاىدتيا، وا 

 نصغي إلييا. يثيره الشاعر من أجواء تجاربو التي ييدف إلى أن  
 :الصورة الشمية والممسيةثالثاً:

ا وسائل التصوير الجديدة التي شاعت في شعرنا الحديث نتيجة لتأثره بتيارات أم  
التجديد في الشعر الغربي خاصة المذىب الرمزي مثل تراسل الحواس والمدركات بمعنى 

أو نصف ، أونرى بآذاننا،بأعيننا سمعنلحواس ووسائل الإدراك مدركاتيا فتتبادل ا أن  
نا نسجل لمجارم سبقو في ىذا المجال قبل أن المرئيات بما توصف المشمومات... إلخ فإن  

تشيع ىذه الوسائل التصويرية في القصيدة العربية المعاصرة، يقول في رثاء 
 إسماعيل صبري(:)الشاعر

 "الخفيف"       وطُـول عَرْضـاً  الأرضِ  فـــــــــي فَيَسْـرِي تزْجــــــيِوِ  كُنْتَ  الذي رُ الشعْ  ذَاكَ  أَيْنَ 
  ىَـــــديـلا الْحَـــــمـامِ  فـــــــــــــي وَسـَـمِعْنَاهُ  لَحناً  الْمَزاىــــــــرِِ  فــــــــــي سَـمِعْنَاهُ  قَـدْ 
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 ‌‌6262–‌الجزء‌الأّل‌-(26العذد‌)‌–هعَ‌دهٌِْر‌جا‌–كلٍح‌الاداب‌‌–دّرٌح‌الاًساًٍاخ‌

شَـمُـــــــــول  الكُـؤُوسِ  فِــــــــــي وَشــرَِبْنَاهُ  زَىْـــــراً  ـــــائمِ الْكَمــ فِـــــــــــــي وَشــمَِمْنَاهُ 
(29) 

الذي يسمع ويفيم يشم، ويشرب، فيدخمو في إطار حاستين لا ل الشعر فنجده يجع      
يدخل الشعر في إطار مدركاتيما وىما الشم والذوق، وىو بذلك يضفي عمى معنى الشعر 

خوم ليما، حيث يجعل عددًا من الحواس ووسائل الإدراك تتآزر في ا لا ترحابة وسحرً 
إدراك دلالتو، تثري كل وسيمة وكل حاسة أخواتيا بما تضيفو عمى حصيمة إدراكيا ما 

 .حصمتو ىي، وىكذا تتفاعل المدركات وتتكاثر ويزداد المعنى المدرك رحابة وتفردًا
 :، يقولقولو من القصيدة ذاتيا ،ا ــًومن ىذا القبيل أيض

 "الخفيف" طَـويلَا    مِنْيَـا الْمُجْتـَثَّ  لَحَسـبِْنَا  حتّـَى المُّطْـفِ  مِـنَ  سـاَلَتْ  وَقَـوافٍ 
 (30)وفُضُـولَ  وَرائِيــا مِــنْ  ســقََطاً   وَخَمَّــــــــت الْكــــــلامِ  جَيِّـــدَ  نَقَــــدَتْ 

القوافي سواء أريد بيا معناىا فيذه القوافي التي تسيل من فرط لطفيا ورقتيا، و 
مما يدرك بحاسة السمع، ولكن الشاعر يدخميا في  االحقيقي أم أريد بيا الشعر عمومً 

وتوظيف ىذه  إطار وسائل إدراك أخرى مما يثري معناىا ويضفي عميو سحرًا خاصًا،
الأساليب غير قميل في شعر الجارم مما يشيد عمى حسن إفادتو من اتصالو بالآداب 

ثقافات الغربية إبان إقامتو في إنجمترا، ولنقرأ معا ىذه النماذج السريعة التي تقفنا عمى وال
متحدثاً عن  مدى تمكن الجارم من ىذه الأساليب ومدى شيوعيا في شعره؛ يقول مثلاً 

 ":ذكرى وتاريخ"الشباب وتلاشيو في قصيدة 
 "الخفيف"      فقـانوخ سـوى منـو لقمــبي رُكْ   يـت ولـم الْجَنـاح خـافقَ  ومضـى
شُـطْئانو  عمـى تطفــو ذكريــاتٍ   وأبقـَى الْخِضـمُّ  الماضـي وحـواه

(31) 

يجعل  بيات السابقةفنری وسائل التصوير الشعري الحديثة تتنوع في ىذه النماذج؛ ففي الأ
ا يدرك بحاستي  ــًا محسوسا مرئيً كيانً  -الذكريات التي ىي خواطر تجريدية تدرك بالذىن

ا يبتمع ا خضمً كما جعل الماضي الذي ىو بدوره معنى تجريدي بحرً ، والممس لرؤيةا
 .الشباب بكل ما فيو ولا يبقي سوى الذكريات التي تطفو عمى شطئانو

مجالس الصداقة والود برحيل حافظ  ءعمى انقضا هويقول في قصيدة خمود معبرًا عن أسا
 :، يقولوشوقي وما كان يوشييا من أمنيات رضية

 "الخفيف"   لِــــدان أمـــانٍ  مــــن فـــــيـو ومـــــا ه  في بمن الصـحابِ  مجمـسُ  انطـوَىو 
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 (32)الأغـاني  صـادحاتِ  مـن وأحمَـى سِ   الكأ حَسْوَة من لمنفسِ  أشيى كـــــان
يصف فييا الأماني التي ىي مشاعر وأحاسيس بصفة المدانة، وفي  ىذه الأبياتوفي 

و ريان، وكلاىما من بأن   نالمحو  ،دة ذاتيا يصف كلا من الشعربيت آخر في القصي
مدركات حاسة السمع بالري الذي ىو من مدركات حاسة الذوق أو الرؤية، وىذا التراسل 
و بالإضافة إلى ما يحققو من رحابة وغنى في الدلالة نتيجة لتفاعل الحواس وتآزرىا فإن  

والأحاسيس التجريدية التي يدور حوليا يحقق لونًا من التجسيد لممعاني والخواطر 
 .التراسل

 ويقول في قصيدة )الشريد(:
حَى كضَوْءِ  الْحُـبَّ  أرَى مـتى  "السريع"     طُيْرهِ فـي يَسْـبَحُ  امْرِىـءٍ  كُـلُّ   الضُّ
 (33)غَدْرهِ  وعـن الـذئبِ  شَـرَهِ  عـن  ـــــــــزُِّىُوا وقــــــد النـاسَ  أرَى مـتى

بالحواس لا بالذىن، حيث يسبح الناس  ا ًـيجعل الطير مدرك بياتىذه الأوفي 
 حين يجعل ىذا الطير من صفات ضوء الضحى فيو، ويزيد الصورة تركيباً وجمالا ً  جميعاً 

الذي ىو بدوره أحد تجميات الحب، وىكذا تتعانق الحواس ووسائل الإدراك المختمفة كما 
ات والدلالات وتتضاعف المتعة الروحية تتعانق المدركات وتتمزج فتتضاعف الإيحاء

 .والإحساس بالجمال المكثف المتنامي اللامتناىي
 من قصيدة دمعة عمى صديق: "أبو الفتح الفقي"ويقول في رثاء صديقو 

 يط""البس     أَنّــــــَاتِو فــــي السّـَوْدَاءِ  بــالنَّبْرَةِ   الدُّجَـــــــى اخْتَمَطَ  إذا تَعْرِفـُوُ  أسْـوانُ 
 (34)نَظَراَتِو  مِنْ  الْحَيْـراَنُ  لال يَبْتَغِـي مـا  مُصَعِّداً  السَّماء فـي ويَنْظـُرُ  يَبْكِـي
فتتراسل فيو حاستا السمع والبصر، حيث يصف النبرة التي ىي  جالنموذفي ىذا  اأم     

ربط  ، وذلك بعد أن  رمن مدركات حاسة السمع بالسواد وىو لون من مدركات حاسة البص
 .رة بالأسى وبالأنينبالن
قد اعترف لمجارم بتجميو وسبقو في ىذا المجال حتى بعض من ىاجمو بعنف غير »و 

في الحمقة  امبرر مثل المرحوم الدكتور محمد مندور الذي ىاجم الجارم ىجوماً قاسيً 

                                                

(
32
 .271ص‌ الذٌْاى‌(

(
33
 .‌276ص‌ الساتق‌(

(
34
 .752صالذٌْاى ‌‌(
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ولكنو اعترف لو عمى الرغم ذلك بسبقو  ، الأولى من كتابو الشعر المصري بعد شوقي
 . (35)« توظيف بعض أدوات التصوير الشعري الحديث وبراعتو في ذلك التوظيفإلى 

عن السماء  بصفة ممموس، فيقول مثلاً  ي ايصف مرئ بحيث يستطيع الشاعر أن  
المغطاة بسحب رمادية بيضاء إن  لونيا كان في نعومة المؤلؤ، والمون لا يعبر عنو في 

لك نحس بقوة التعبير ونجاحو من الناحية النفسية، إذ ننا مع ذالمغة التقميدية بالنعومة، ولك  
 .نراه ينقل إلى نفوسنا إحساس الشاعر الحقيقي ووقع ما رأى في نفسو

وىذا اتجاه لو أصولو في حقائق المغة ووظائفيا، بل وفي المغة التقميدية ذاتيا، 
و مسوقاً بشعوره حتى لنرى شاعرًا تقميديا عريقاً عمي الجارم يقع متأثرًا بيذا الاتجاه أ

 .الغلاب عمى مثل ىذه العبارات
 

 
 
 
 
 
 

                                        

                                                

(
35
أحوااذ‌علااً‌‌  ‌ّاًظاال‌رد۲۳د.‌خ ‌ص‌‌ الحلقااح‌الأّلااى‌دار‌ًِصااح‌هصاال‌هحوااذ‌هٌااذّر‌الشااعل‌الوصاالي‌تعااذ‌رااْقً ‌(

 ّها‌تعذُا.‌٢٨۳ ‌ص‌الجارم‌على‌ُجْهَ‌ ً‌كتاب‌الجارم‌ ً‌ضوٍل‌التارٌخ
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 الخاتمة
الحمد ﵀ رب العالمين والصـلاة والسـلام عمـى أشـرف المرسـمين، وبعـد ىـذه الرحمـة الطويمـة 
ــــا عــــن أبرزعناصــــر إبداعــــو المشــــكمة  الشــــاقة التــــي قضــــيتيا مــــع شــــعر"عمي الجــــارم" باحثً

قصـــائده، ودلالات ىـــذه البنيـــات وجمالياتيـــا، تجـــدر الإشـــارة إلـــى مجموعـــة النتـــائج التـــي ل
م ـا توصل إلييا البحث، وىي إم   ا نتائج كمية تدور حـول طبيعـة الـنص وانتمائـو الشـعري، وا 

 .نتائج تفصيمية تدور حول القضايا المدروسة
ــن  أن  الشــاعر عمــي الجــارم ين« النتــائج الكميــة»فـــ  تمــي إلــى الاتجــاه المحــافظ فــي تكشــف ع 

الشعر؛ حيث بدا ذلـك واضـحًا مـن خـلال اصـطناعو أسـموب القـدماء وطـرائقيم الصـياغية، 
في بناء قصائده، كما بدا مـن خـلال الـذاكرة الخاصـة بالنصـوص الشـعرية  –وأحيانًا الفنية 

 القديمة الدالة عمى حب الشاعر وتعمقو بيذه النصوص.
ـــــة،  ا ـًروجـــــىـــــذا فقـــــد حقـــــق الجـــــارم خ ومـــــع ـــــى اتجاىـــــو المحـــــافظ فـــــي عـــــدة نـــــواح بنائي عم

وفنيـــــة؛ وىـــــذا يـــــدعونا إلـــــى عـــــد الجـــــارم مـــــن المحـــــافظين المعتـــــدلين الـــــذين جمعـــــوا  بـــــين 
ــــي تصــــل  ــــة الوصــــل الت ــــى شــــاكمتو حمق ــــم يعــــده البحــــث ومــــن عم ــــد، ومــــن ث القــــديم والجدي

عر س المجــــــددة فــــــي الشــــــبــــــين المدرســــــة المحافظــــــة بتطرقيــــــا فــــــي اتبــــــاع القــــــديم والمــــــدار 
 (الديوان، وأبمو، والميجر...) أمثال مدرسة

ـــــــد -1 ة إذ اســـــــتخدم الصـــــــورة البصـــــــري ة والســـــــمعي   "الجـــــــارم"تعـــــــددت أنمـــــــاط الصـــــــورة عن
دالًا بــــــذلك عمــــــى قــــــدرة شــــــعري ة فائقــــــة وخيــــــال  الممســــــية ي ةوالحركي ــــــة والتذوقي ــــــة والشــــــم

ســـــة واســـــع؛ ممـــــا ســـــاىم فـــــي إثـــــراء صـــــورتو واتســـــاعيا، وجعمـــــو يشـــــغل أكثـــــر مـــــن حا
دراك صوره المرسومة في القصيدة الواحدة.  في استقبال وا 

صــــــاغت الصــــــور الحســــــية بأنواعيــــــا المختمفــــــة لاســــــيما الصــــــورة البصــــــرية ومثيراتيــــــا -2
ا أكثـــــــر مــــــن كونيـــــــا مجـــــــرد ــــ ــــًا ممموســـــ ــــًمــــــن حركـــــــة وضــــــوء ولـــــــون التــــــي بـــــــدت وجي

ـــــــت مـــــــدخلاً  ـــــــة أو صـــــــور حســـــــية إذ مثم ـــــــداعيات ذىني ـــــــد مـــــــن صـــــــور  ــــــــــاًميم ت لمعدي
ــــــــذي يعــــــــد مصــــــــدرً ر كمــــــــا أدى عمميــــــــا مــــــــع الخيــــــــال الشــــــــاع ـــــ ــــًا ىامال ا لاســــــــتنطاق ـــ
 .الصورة

ــــأ-3 ــــة عــــن الصــــورة البصــــرية فقــــد حــــاول الجــــارم م  ا الصــــورة الســــمعية فيــــي لاتقــــل أىمي
 .الإفادة من الصور السمعية المستقاة من الطبيعة الحية أو الجامدة

طابع ممموس ينقل تجربتو  وأفاد الجارم من الصور الشمية والممسية والذوقية لإضفاء-4
ا من من خلالو لتصل إلى ذىن القارىء وقد بدت الصور الشمية والممسية أقل حضورً 
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ا عمى الصور التي تتوافق  ـًمثيلاتيا من الصور الحسية، إذ بدا تركيز الشاعر منصب
 .مع ميولو وخدمة تجربتو
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