
 

 ه( 214_ 212أبي يعقوب الخريمي )ت  أثر كف البصر في شعر
  )دراسة تحميمية نفسية(

 د/ ىالة ربيع عبد العزيز عبد المالك الفرا                                       
 مدرس بقسم المغة العربية ــ كمية الآداب ــ جامعة المنيا                                

 الممخص

حاكؿ ىذا البحث دراسة شعر أبي يعقكب الخريمي دراسة تحميمية نفسية، في ي     
محاكلة لمكقكؼ عمى مدل مكاكبة الشاعر بعض معاصريو، كسابقييـ، كلاحقييـ مف 
الشعراء المكفكفيف، مف عدمو، مف جية، كالكشؼ عف مظاىر تأثره بكؼ بصره، في 

. مف جية ثانية، كالتقدـ خطكةن ما كصؿ إلينا مف شعره بمضامينو، كخصائصو الفنية .
أك بعض خطكاتو في النقد التطبيقي، مف جية أخرل، كتناكلت الباحثة ىذا المكضكع 

مسبكقة  ثلاثة مباحث رئيسة، فيو عمميا مف خلاؿ المنيج )التحميمي النفسي(، مقسمة
الدراسات  كأىـ كأىدافو، البحث، مكضكع عمى فييما الضكء سمطت كتمييد، بمقدمة
صابتو  في بقةالسا ىذا المكضكع، كترجمة مكجزة لمشاعر، كمعالـ مف سيرتو الأدبية، كا 

بكؼ البصر، كتناكلت في المبحث الأكؿ الاتجاه الذاتي في شعر الخريمي بعد فقد 
بصره.. أما المبحث الثاني فقد جاء مكضكعو آليات التعكيض الحسي في شعر 

ممس، كالتعكيض بالشـ، كالتعكيض الخريمي، كىي: التعكيض بالسمع، كالتعكيض بال
بالذكؽ، كتناكؿ المبحث الأخير الشعكر بالحزف كالغربة في شعر الخريمي، إضافة إلى 

 خاتمة حاكلت فييا تمخيص أىـ نتائجيا..
 الكممات المفتاحية: 

الشعراء المكفكفكف، الشعراء المكفكفكف في العصر العباسي، شعراء العصر العباسي 
شاعر الأعكر المكفكؼ، الصكرة الحسية في شعر المكفكفيف، تراسؿ الأكؿ، الخريمي ال

 الحكاس في شعر المكفكفيف، التعكيض كأساليبو في شعر الخريمي..
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 أبي يعقوب الخريمي  أثر كف البصر في شعر  

 )دراسة تحميمية نفسية(
Abstract 
     This research attempts to study the poetry of Abu Ya’qub al-
Khuraimi from a psychological-analytical approach, in an attempt to 
determine the following: the extent to which the poet kept up with 
some of his contemporaries, predecessors, and subsequent blind 
poets, and to reveal the manifestations of his influence by his 
blindness in the contents of his poetry that has reached us along with 
its artistic characteristics, finally it is an advancing a step or some 
steps in applied criticism. The researcher deals with this topic from 
psycho-analytic approach, dividing her work into three main sections, 
preceded by an introduction and a preface, in which the researcher 
sheds light on the topic of the research, its objectives, the most 
important previous studies on this topic, a brief translation of the poet, 
features of his literary biography, and being blinded. The first section 
deals with the subjective trend in Al-Khuraimi’s poetry after he lost 
his sight .. As for the second section, it deals with the mechanisms of 
sensory compensation in Al-Khuraimi’s poetry, which are: 
compensation by hearing, compensation by touch, compensation by 
smell, and compensation by taste. The last section deals with the 
feeling of sadness and alienation in Al-Khuraimi’s poetry, in addition 
to a conclusion in which the researcher summarizes the most 
important results. 
Key words : 
Blind poets, blind poets in the Abbasid era, poets of the first Abbasid 
era, Al-Khuraimi, the one-eyed and blind poet, the sensual image in 
the poetry of the blind, the correspondence of the senses in the 
poetry of the blind, compensation and its methods in the poetry of Al-
Khuraimi.. 
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 د/ ىالة ربيع عبد العزيز عبد المالك الفرا

 المقدمة

الحمد لله الذم بنعمتو تتـ الصالحات، كالصلاة كالسلاـ عمى المبعكث رحمةن      
 لمعالميف، سيدنا محمد كعمى آلو، كصحبو، كبعد.

فمكضكع ىذا البحث ىك "أثر كؼ البصر في شعر أبي يعقكب الخريمي" )ت       
ياف مدل مكاكبة ق( )دراسة تحميمية نفسية(، كتيدؼ الباحثة منو تب ُِْ_ ُِِ

الشاعر بعض معاصريو، كسابقييـ، كلاحقييـ مف الشعراء المكفكفيف، مف عدمو، مف 
جية، كالكشؼ عف مظاىر تأثره بكؼ بصره، فيما كصؿ إلينا مف شعره بمضامينو، 
كخصائصو الفنية .. مف جية ثانية، كالتقدـ خطكةن أك بعض خطكاتو في النقد 

الباحثة تناكؿ ىذا المكضكع مف خلاؿ المنيج  التطبيقي، مف جية أخرل، كحاكلت
)التحميمي النفسي(، فالمنيج التحميمي  يدرس الظاىرة الأدبية مف خلاؿ تحميؿ 
النصكص الأدبية كتفسيرىا؛ كيعتمد عمى تفكيؾ العناصر الأساسية لممكضكعات محؿ 

النفس  البحث، كمف ثىَـّ دراستيا بأسمكب متعمؽ، أما المنيج النفسي فييتـ بدراسة
البشرية كثبر أغكارىا، فالأدب ىك إبداع ذات ليا شخصيتيا التي شكَّمتيا ثـ ىك لغة 
تينقؿ مف خلاليا رؤل المؤلؼ كمكاقفو، كآلامو كآمالو، كما أنو تعبير إنساني عف النفس 
كالكجكد، فالإنساف الذم عاش ىك نفسو الفناف الذم يبدع، كالفائدة المحققة التي يمكف 

تائج التحميؿ النفسي ىي تمؾ الفائدة التي يحققيا الناقد "عندما يستفيد مف كسبيا مف ن
تمؾ النتائج في إلقاء مزيد مف الضكء عمى العمؿ الفني كاستكشاؼ أبعاد التجربة أك 

 (ُالتجارب التي يقدميا، كتفسير الدلالات المختمفة التي تكمف كراء الأعماؿ الفنية". )
ه المقدمة، كثلاثة مباحث متكاممة، مسبكقة بالدراسات كتتككف الدراسة مف ىذ      

صابتو بكؼ البصر،  السابقة، كترجمة مكجزة لمشاعر، كمعالـ مف سيرتو الأدبية، كا 
إضافة إلى خاتمة حاكلتي فييا تمخيص أىـ نتائجيا.. كقد تناكلت في المبحث الأكؿ، 

ي ذكر العاىة، كالفخر الاتجاه الذاتي في شعر الخريمي بعد فقد بصره، كالذم تمثؿ ف
بنفسو كشاعريتو كأصمو، كغزلو بالمرأة، كالشككل كالعتاب كذكر الشيب، أما المبحث 
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 أبي يعقوب الخريمي  أثر كف البصر في شعر  

 )دراسة تحميمية نفسية(

الثاني فقد جاء مكضكعو آليات التعكيض الحسي في شعر الخريمي، كىي: التعكيض 
بالسمع، كالتعكيض بالممس، كالتعكيض بالشـ، كالتعكيض بالذكؽ، كتناكؿ المبحث 

 لحزف كالغربة في شعر الخريمي.                    الأخير الشعكر با
 كالله مف كراء القصد، كىك المكفؽ كالمستعاف،،، الباحثة

 الدراسات السابقة:
لـ أقؼ فيما تيسر لي عمى دراسة بعينيا أفردىا صاحبيا لدراسة ىذا المكضكع،     

، كغاية ما كقفت عميو مف إشارات القدامى كالمعاصري ف، ما يمكف بشكؿ أك بآخرى
تقسيمو قسميف متكامميف، أكليما ما اختيصَّ بدراسة حياة الشاعر كشعره، كخاصة في 

 تراجـ القدماء كدراسات المعاصريف، كمنيا:
  ىػ(: ِٓٓعمرك بف بحر الجاحظ )ت   .ُ

  (ِالبياف كالتبييف )
 ذكره الجاحظ مشيرنا إلى عكره، في معرض حديثو عف أكؿ شعر قالو... 

 (ّ) البخلاء
 ذكره مثالان في دقة نظره ككثرة مكسبو.. 

 ( ْالحيكاف )
 سمكو في )الحيكاف( الشعراء العمياف كأكرد لو أبياتا مف داليتو التي يستيميا بقكلو:
يٍػػػدً  زنان أىف لا أىزكرى أىحبَّتػي          مًف القيرٍب إًلٌا بالتكمُّؼً كىالجى  كىفى حي

 ر فييا عماه..كما أشار إلى عماه كركل لو أبياتا يذك
 (ٓ. )الشعر كالشعراءىػ(:  ِٕٔبف قتيبة الدِّينىكىرًمُّ )ت  .ِ
 اكتفي ابف قتيبة بذكر اسمو ككنيتو، مشيرنا إلى عماه بعدما أسف..    

 (ٔ. )طبقات الشعراءق(:  ِٔٗعبد الله بف المعتز ) .ّ
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 ترجـ لو ابف المعتز دكف إشارة إلى عماه..    
 (ٕ) .الكرقةق(:  ِٔٗ)ت أبك عبد الله محمد بف الجراح  .ْ
ترجـ لو ابف الجراح، مشيرنا إلى كؿ مف اسمو كلقبو كأصمو كمكلده، كعلاقاتو،     

، كنقؿ عف محمد بف القاسـ  كشاعريتو، كما ذكر ابف الجراح أف الخريمي كاف أعكرى
قكلو: ما كاف يعرؼ إلا بأبي يعقكب الأعكر، مضيفنا إلى ذلؾ أنو عمي في أكاخر 

يٍنًو أشعار كثيرة حًسىاف، كما نقؿ عف محمد بف عبيد قكلو عمره، كلو  في مرثية عى
 أنشدنييا أبك يعقكب كىك يبكي:

يِّينًي نػػػػػػػي           إًذا التىقىينػػػػػػػػػػػػػػػا عىمَّفٍ ييحى  أيصغي إًلى قائًدم لًييخبرى
 دىىرنا بًيىػػػػػػػػػػػػػػػا ييكاتًينًي لًمَّو عىيٍني الَّتي فيجًعٍتي بًيىػػػػػػػػػا            لىكٍ أىفَّ 

كفً  ذتي بًيا            تعميرى نيػػػػػػكحو في مًمٍؾً قىاري يِّرٍتي ما أىخى  لىك كينتي خي
يىبكيكنػًػػػػػػػػي كا عىنٌي كى ئًي أىف يىعيكديكنػًػػػػػػي             كأف ييعىزَّ ؽُّ أىخلاَّ  حى

 (ٖ) .الأغانيق(:  ّٔٓأبك فرج الأصفياني )ت  .ٓ
 ذكره أبك الفرج مشيرنا إلى عينو العكراء..      
 (ٗ. )تاريخ بغدادق(:  ّْٔالخطيب البغدادم )ت  .ٔ
ذكر الشاعر، ككنيتو، كلقبو، كأصمو في الجزيرة الفراتية، كبغداد، كأصمو مف      

 ، خراساف، مف أبناء السغد، كصلاتو بأعلاـ عصره، كاصفنا إياه بأنو شاعر ميحسفه
ق(  ِْٖى بعض مدائحو كمراثيو، كناقلا عف أبي حاتـ السجستاني )ت ميشيرنا إل

بأنو أشعر المكلديف، كما ذكر أف كلان مف أبي عثماف الجاحظ )ت  كصؼ الخريمي
ق(، قد نقلا شيئنا مف شعرًه، كسمعا  ِٖٕق( كأحمد بف عبيد بف ناصح )ت  ِٓٓ

 عمى.منو، كلـ يتطرؽ البغدادم إلى ما أصاب الخريمي مف عكر أك 
 (َُ. )الأنسابىػ(:   ْٖٗالسمعاني )ت  .ٕ
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 أبي يعقوب الخريمي  أثر كف البصر في شعر  

 )دراسة تحميمية نفسية(

ذكر الشاعر، اسمو، كنسبو، كأصمو، كعلاقاتو، كاتصالو بخريـ الناعـ، كأنو مف شعراء 
 الدكلة العباسية المجيديف القيميف بصنعة الشعر، كلـ يرد عنده ذكر عماه أك عكره..

 (ُُىػ(: تاريخ مدينة دمشؽ ) ُٕٓأبك القاسـ ابف عساكر )ت  .ٖ
د اسـ الخريمي، كلقبو، كأصمو، كعلاقاتو، كشاعريتو، ككصؼ الخريمي بأنو أكر    

جميؿ الشعر مقبكؿه عند الكتَّاب لو كلاـ قكم كمذىب مبسكط، كما أشار إلى أف ظرفو 
لى كقار، مشيرنا إلى أنو ذىبت عيناه بعد أف طمع مف السبعيف كلو  يرجع إلى إسلاوـ كا 

 أمثاؿ مضركبة كقناعة كاعتصاـ ..فييما مراث جيدة يتجاكز أىؿ عصره ك 

كنقؿ عنو د. عباس الجراخ قكلو: قاؿ ابك عبيد الله محمد بف عمراف بف مكسى لما     
( ُْتكفي خريـ بف عامر بف عمايرة قاؿ ابك يعقكب الخريمي يرثيو قصيدة مف)

 بيتا...أكليا قكلو: 

ميكدً الىنٍفسً لمنَّفٍسً مىطٍمىعي؟ ألا ىؿ لًما كلَّى مًفى العىيٍشً مىرٍجًعي          كىىؿٍ في  خي

 ككضعيا في مكضعيا مف كتابو تتمة معجـ الشعراء..
 (ُِ) بغية الطمب في تاريخ حمبق(:  َٔٔابف العديـ )ت  .ٗ
ذكر ابف العديـ اسمو كلقبو كأصمو كشاعريتو، كأنو شاعر متقدـ مطبكع مشيكر، لو    

بعيف، كلو فييما مراثو جيدة ديكاف معركؼ، كقد ذىبت عيناه بعد أف طمع مف الس
 تتجاكز أىؿى عصره، كأمثاؿ مضركبة، كقناعة كاعتصاـ.

 (ُّ. )معجـ البمدافق(:  ِٔٔياقكت الحمكم )ت  .َُ

ذكره كذكر اسمو ككنيتو كنسبو كقطعتيف مف شعره كلـ يتطرؽ لشيء مف عكره...أك 
 عماه..
تاريخ الإسلاـ ككفيات المشاىير ق(:  ْٖٕشمس الديف الذىبي )ت   .ُُ

 (ُْ) كالأعلاـ
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 د/ ىالة ربيع عبد العزيز عبد المالك الفرا

ذكر الذىبي اسمو كلقبو كنسبو كاتصالو بعثماف ابف خريـ، كبعض علاقاتو،    
 كمدائحو، كمراثيو مشيرنا إلى أنو قد عمي بعد ما أسف. 

 (ُٓ. )الشُّعكر بالعيكر(: ْٕٔصلاح الديف بف أيبؾ الصفدم )ت  .ُِ
ى الشعكر كلـ يرد ذكره في الشعكر بالعكر، كاستدركو المحقؽ في المستدرؾ عم   

، كمصادره: البرصاف كالعرجاف، كالبخلاء، ِْٕ_ ِْٓبالعكر في ذيؿ الكتاب، ص 
كالشعر كالشعراء، كالمكشح، كزىر الآداب، الكافي بالكفيات، المختار مف شعر بشار، 
معاىد التنصيص، تاريخ بغداد، كديكانو جمع جكاد عمي الطاىر كمحمد جبار المعيبد، 

 كتاريخ التراث العربي.
 (ُٔ. )نكت اليمياف في نيكىت العميافلصفدم: ا .ُّ
لـ يترجـ لو الصفدم ضمف مف ترجـ ليـ في العمياف...كانما كرد ذكره في       

النكت في المقدمة العاشرة مف شعر العمياف مشفكعا بإيراد ابيات قصيدتو النكنية التي 
 مطمعيا:

نػػػػػػػي           إًذا التى  يِّينًي )أسعىى إًلى قائًدم لًييخبرى  (ُٕقىينػػػػػػػػػػػػػػػا عىمَّفٍ ييحى
 (ُٖ. )الكافي بالكفياتالصفدم:  .ُْ

أشار إلى اسمو، كلقبو، ككنيتو، كأصمو، ككفاتو، دكف إشارةو إلى كؿ مف عكرًهً    
 كعماه.. 
. معاىد التنصيص عمى شكاىد التمخيصق(:  ّٔٗعبد الرحيـ العباسي )ت  .ُٓ
(ُٗ) 
كلقبو، كأصمو في العجـ، مشيرنا إلى عماه بعدما  ذكر الشاعر، اسمو، ككنيتو،     

، كقًطىعه مًف شعره في ذلؾ..  أسفَّ
 (َِ. )أبك يعقكب الخريميعمي جكاد الطاىر:  .ُٔ
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 أبي يعقوب الخريمي  أثر كف البصر في شعر  

 )دراسة تحميمية نفسية(

تعد ىذه الدراسة أطكؿ دراسة عف الخريمي حياتو كشعره كأكفاىا.. كقد سمط الدكتكر    
غد، ككلاءه، عمي جكاد الأضكاء عمى كؿ مف، اسـ الشاعر كنسبو، كأصمو في الس

ذاىبنا إلى أنو تركي.. مستشيد بما ركاه كؿ مف الحصرم كابف عساكر عف أبي العباس 
ق(، قكلو عنو: أنو "كاف يرجع إلى بيت في العجـ  ِٖٓمحمد بف يزيد المبرد ) ت 

ا اف  حن كريـ"، دافعنا ما ذىب إليو بعض المعاصريف مف ككنو فارسيَّ الأصؿ.. ميرجِّ
، كتعمَّـ، تككف كلادتيو في إح راساف،  ثـ كاف في سجستاف ترعرعى كشبَّ دل ميديف خي

، ثـ قاؿ: كأصبح يرل نفسو مظمكمنا مغمكطى الحقكؽً، لا يناؿي لقمةى  ىـ كالأدبى كطىمبى العم
، ككرامةو، ميستشيد بقكلو:   العيشً بعزو

 أدركتٍني كذاؾى أكَّؿ دابي         بسجستاف حرفةي الآدابً 
ريـ ثـ أشار عمي ج      كاد الطاىر إلى اتصاؿ الشاعر بعثماف بف عيمارة بف خي

الناعـ، الذم ينتيي نسبو إلى ذيبياف الغطفانية العدنانية.. مينكِّىنا إلى بعض مدائحو 
السيَّارة فيو.. نافينا عنو ككنو شيعكبينا، كىك الذم يكثر المدائح في ىذا العربي.. ميتابعنا 

 ُِٖية مع أبي الييذاـ عامر الخريمي، المتكفى سنة السيرى مع الشاعر في رحمتو الأدب
ريهـ، فأقاـ عنده الشاعر يمدحو، كييمجده، حتى إذا  ، كخمىفىو ابنيو خي ق، كقد رثاه الخيريميُّ
زى في صلات الشاعر اسماف،  تيكفي رثاهي، كأكثرى مف رثائو، ميضيفنا إلى ذلؾ أنو بىرى

مكة، كلمخيريمي فيو مدائحه جًياده.. ثـ مات أكلييما: محمدي بف منصكر بف زيد كاتب البرا
: أبك الحسف بف التختاخ كاتب الفضؿ بف يحيى  محمده، فرثاه الخيريمي، كالآخري

ه الرشيد مصرى سنة ) ، كلمَّا كلاَّ ق(، قاؿ بائيتو الحسنة  ُّٗالبرمكي، كلو فيو مدائحي
 يتشكؽ إليو، مستيلان بقكلو:

 مطا سىفىر لا يطعـ النَّكىـ طالبيوٍ ألا ميبمغ عني خميمي كديكنىوي     
 ثـ رثاه الخيريمي بعد مكتو..
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ثـ نراه يينىيِّؼي شطرى علاقاتو السيئة بكؿ مف أبي ديلؼ القاسـ بف عيسى العجمي )ت     
ق(، كعمي بف ىيثـ الأنبارم الكاتب )ت  ؟(، كما نتج عنيا مف ميياجيات..  ِِٔ

الجاحظ كأبي عصيدة أحمد بف عبيد بف  كيشير إلى علاقتو الأدبية الحسنة بكؿ مف
ق(، نافينا ما قرره المرحكـ طو الجارحي، في ترجمتو لمخريمي، مف  ِّٕناصح ) ت 

ق(، ذاىبنا  ُٓٓق(، كحماد الراكية )ت  ُُٔأنو نشأ في مجمسي حماد عجرد )ت 
 إلى بيعد عيد الخريمي بيا.. مشيرنا إلى أف الخريمي كاف ظريفنا؛ كلكنو كاف يتألو،
، كالبيعدى عف أعراض المجكف، ككاف ييكدِّع الكيكلة،  كينشيدي في شعره الفخامةى كالسُّميكَّ
كيؤلمو الظُّمـ كتؤذيو عكامؿ العبث، كاتضح ذلؾ جميَّا في أساهي لما أصاب بغداد أياـ 

 الفتنة بيف الأميف كالمأمكف.
ؿ في الناس، كيميؿ كفي الكقت نفسو نراه يقكؿ: كاف الرجؿ/ الخريمي ييطيؿ التأم    

إلى التبصُّر في أمكر الدنيا كالتفكير بالآخرة، كفي الأحداث العامة ما يبعث النفسى 
عمى ذلؾ، كيكفي أنو شيد الفتنة، فإذا جاءت أحادث خاصة ازدادت النفسي رقةن، 
كمالت عما يشغؿ الناسى بو كيانيـ مف طمع.. ميشيرنا إلى بعض ىذه الأحداث الخاصة 

مره، كفي صدارتيا شيخكختو التي ألقت بكمكميا عميو، كىذا المكت الذم في رحمة عي 
َـّ بو، كأشعرىه  نزؿ بأخيو ثـ نزؿ بابنو.. ميؤكدنا أف فىقٍد عينىو الثانية مف أقسى ما أل
ز، فأكثىرى مف النظـ في رثائًيا، كسارى شعريهي في ذلؾ كاشتييًر.. ميعقِّبنا عمى ذلؾ  بالعىجى

، كلكننا لا نممؾ مف بقكلو: كنحف نعمـ أ ف الخريمي عمي في آخر عمره، كبعدما أسفَّ
المصادر ما ييعىيِّفي سنيٌ العمر، أك تاريخ الكفاة، أك مكانيا، كلعمَّو تكفي ببغداد بعد أف 
نيَّؼ عمى الثمانيف، ميردًفنا بقكلو: كلعؿ عمى الخريمي كشعكره العميؽ بالعجز دفعاه 

، كيمكت مى   نٍسًيَّا أك شبو منسيٌ..إلى أف يعتزؿى الناسى
كفي الجزء الآخر مف دراستو سمَّط الدكتكر عمي جكاد الطاىر عمى شعر الخريمي     

في إشارات القدماء، كخاصة الجاحظ كأحمد بف عبيد بف ناصح كابف النديـ كابف 
عساكر.. منتقلا إلى ما تميز بو شعره مف المدح، إضافة إلى الأغراض الأخرل 
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 أبي يعقوب الخريمي  أثر كف البصر في شعر  

 )دراسة تحميمية نفسية(

كالحكمة كالرثاء، كبعض الدلالات الاجتماعية كالنفسية كالعقمية، كمدل كالفخر كالغزؿ 
التزامو بعمكد الشعر، مما دفع كثيرنا مف النقاد إلى الإعجاب بشعره، كالحفاكة بو، كفي 

 مقدمتيـ أبك الحاتـ السجستاني ك أبك العباس المبرد..
 (ُِ.  )عشرة شعراء عباسيكفشاكر العاشكر:  .ُٕ
شكر في مقدمة ديكانو اسـ، كنسبو، كلقبو، كأنو رحؿ إلى الجزيرة ذكر شاكر العا     

الفراتية، ثـ إلى بغداد، كشيد فتنة الأميف كالمأمكف، كعمي بعدما أسف، كتكفي سنة 
ق.. كما ذكر قكؿ ابف النديـ بأف لمخريمي ديكاف يقع في مئتي كرقة، كلكنو  ُِْ

رة الخريمي الشعرية، ذاكرنا ضاع مع ما ضاع مف تراثنا.. كما أكد شاكر عمى مقد
بعض أقكاؿ القدامى كرأييـ في شعره، مختتما مقدمتو بالتأكيد عمى درس شعر 
الخريمي، لأف فيو إضافة ميمة لمشعر العربي ىي )المعرفة/ الأبستمكلكجيا(، كىذه 

 الخصيصة قمما نجدىا عند الشعراء عمى كثرتيـ..
 (ِِ. )تاريخ الأدب العربيكارؿ برككمماف:  .ُٖ

غد، مشيرنا إلى     ذكر برككمماف الخريمي، اسمو، ككنيتو، كأصمو في العجـ، كالصُّ
شعره قد ازدىر في عصر الرشيد كالمأمكف كمدحيما، منقطعنا إلى محمد بف منصكر 
كاتب البرامكة، مشيرنا إلى شعره في إصابتو بالعمى، كعند حديثو عف شعراء العراؽ 

 ذكره.. ( لـ يتطرؽ إلىِّكالجزيرة الفراتية )
 (ِْ. )العصر العباسي الأكؿشكقي ضيؼ:  .ُٗ
كرد ذكر الخريمي في معرض حديثو عف ازدىار الشعر في ىذه الفترة، كظيكر       

مكضكعات جديدة، مشيرنا إلى ما استحدثكه مف المراثى محمميف لمشاعرىـ تحميلا دقيقا 
بك يعقكب كبكاؤىـ حيف يخبك نكر البصر، كممف أكثركا مف تصكير ىذه المشاعر أ

الخريمى، ككاف قد أصبح ضريرا، حيف طعف في السف، فتحكؿ يصكر أحاسيسو، 
 متفجعا عمى عينيو تفجعا يبعث الأسى في النفس...
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في أشعاره ما يدؿ عمى حسف تدينو كأنو لـ ينغمس  كما أشار _رحمو الله_ إلى أف    
الزىد كالتقكل  فيما انغمس فيو بعض معاصريو مف مجكف أك زندقة يقكؿ داعيا إلى

كما ذكر أف القدماء يمقبكنو تارة  كالعمؿ الصالح.. كقد ركيت لو أشعار قميمة في الغزؿ،
بالأعكر كتارة بالأعمى، كيظير أنو فقد إحدل عينيو مبكرا، ثـ فقد الأخرل بعد ما 
أسف، كلو أشعار كثيرة، يبكى فييا عينو كبصره، كفى أشعاره نزعة كاضحة إلى التدقيؽ 

معاني، كىك تدقيؽ أداه إلى الكقكؼ عند الطباع كتحميميا تسعفو في ذلؾ في ال
 ُِْملاحظات نافذة كقدرة عمى النظرة الكمية في الأشياء.. كقد ذكر أنو تكفى سنة 

 لميجرة.
 (ِٓ. )تاريخ التراث العربيفؤاد سزكيف:   .َِ
أك ذكر سزكيف كلا مف اسـ الشاعر، ككنيتو، كأصمو، كأنو مف أسرة تركية      

فارسية، مف السُّغٍد، كنشكئو بيف العرب مكلى لآؿ خريـ، كمعيشتو في الجزيرة الفراتية 
كالشاـ، كالتحاقو في بغداد بشعراء ىاركف الرشيد، كمف بعده ابنو المأمكف.. كما ذكر 
إصابة الخريمي بالعكر، ككيؼَّ بصره في أكاخر أيامو، كلو مف العمر سبعكف سنة، 

 ـ(.. ِٖٗق/  ُِْسنة )كأشار إلى أنو تكفي 
 (ِٔ. )الشعراء كالشعراء في العصر العباسيمصطفى الشكعة:   .ُِ
ذكر الشكعة اسمو كلقبو ككنيتو، كما تحدث عف نشأتو كثقافتو، كأنو كاف أديبنا بميغنا     

ناقدنا حكيمنا، كأنو كاف مثقفنا ثقافة كاسعة، كما كاف متديننا مؤمننا، مشيرنا إلى أف 
رنا، ثـ عمي في المرحمة الأخيرة مف عمره، ككانت معاني البصر الخريمي كاف مبص

كالبصيرة ماثمة في خاطر الشاعر في اكؿ عيده بالعمى، كأكرد نماذج مف شعره في 
ذلؾ، مقررنا أف الخريمي الشاعر المبدع السيء الحظ، قد أدخؿ إلى ميداف الشعر 

 الطارئ كفقداف البصر.العربي لكننا مف الشعر الغنائي الحزيف، المتصؿ بالعمى 
 (ِٕ. )شعراء بغداد مف تأسيسيا حتى اليكـعميٌ الخاقاني:   .ِِ
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صدَّر الخاقاني ترجمتو لمخريمي بقكلو: إسحاؽ بف حساف الخريمي، كاف حينا    
ق(، منتقلان إلى القكؿ: ىك أبك يعقكب إسحاؽ بف حساف بف قكىي  َُٗسنة )

مشيكر، ثـ نقؿ عف محمد داكد الجزرم المرم المعركؼ بالخريمي، شاعر ميجيد 
بف الجراح كغيره بعض أخباره.. كأشعاره، كخاصة ما ذكر بعض ىؤلاء ممف مررنا 
بو عف إسلامو ككقاره، كذىاب عينيو، بعد أف طمع مف السبعيف، مشيرنا إلى أف لو 

 فييما مراثي جيدة، يتجاكز أىؿ عصره، كأمثاؿ مضركبة كقناعة كاعتصاـ.. 
الشعر العباسي في مجاؿ التقميد بيف أبي نكاس حركة حسيف خريس:   .ِّ

 (ِٖكمعاصريو. )
أشار المؤلؼ إلى أف ديكاف الخريمي كاد أف يخمك مف أم لفظ لو صمة ببادية أك رحمة 

 أك راحمة حتى غمبت السيكلة عمى شعره...
حركة الشعر في مجاؿ التجديد بيف أبي نكاس كمعاصريو. حسيف خريس:   .ِْ

(ِٗ) 
راء المطبكعيف الذيف ظمكا محافظيف عمى عمكد الشعر عد الخريمي مف الشع

ممتزميف بمدرسة الجزالة كالاحتفاؿ بالديباجة مع تجنب التعقيد  كمستكره الالفاظ 
 ككحشي الكلاـ..

 (َّ. )عصر المأمكفأحمد فريد رفاعي:  .ِٓ
ذكر الشاعر، اسمو، ككنيتو، كأصمو في العجـ، كاتصالو بمحمد بف منصكر كاتب     

كبعض مدائحو، كمراثيو بعد مكتو.. كأشار إلى بعض أبياتو التي أنشدىا في  البرامكة،
فقداف عينيو، إضافة إلى ما أنشده مف شعر في رثاء بغداد، كالفتنة، كغيرىا مما 

 ييستجاد مف شعره..
كبعد،، فقد أسفرت تراجـ القدماء عف اسـ الشاعر، كلقبو، كأصمو، كعلاقاتو،      

عف عكره كعماه، بينما سكت بعضيا الآخر عف ذكرىما،  كشاعريتو، ككشؼ بعضيا
فقد أشار كؿ مف الجاحظ في كتابو )البياف كالتبييف(، كابف الجراح في كتابو )الكرقة(، 
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كأبك الفرج الأصفياني في كتابو )الأغاني(، إلى عكر الخريمي، بينما سمكو الجاحظ 
ذكر فييا عماه، كما أشار ابف قتيبة في )الحيكاف( مع الشعراء العمياف، كركل لو أبياتنا ي

في )الشعر كالشعراء(، كشمس الديف الذىبي في )تاريخ الإسلاـ(، كعبد الرحيـ العباسي 
في )معاىد التنصيص( إلى أنو عمي بعدما أسف، كذىب ابف عساكر، كابف العديـ إلى 

صره.. في أنو قد ذىبت عيناه بعد مطمع السبعيف، كلو فييما مراثو جيدة يتجاكز أىؿ ع
حيف سكتت بعض المصادر عف ذكر عكره أك عماه، فقد ترجـ لو ابف المعتز في 
طبقاتو دكف إشارة إلى عماه، كلـ يتطرؽ البغدادم في تاريخو إلى ما أصاب الخريمي 

 مف عكر أك عمى، شأنو في ذلؾ شأف السمعاني في أنسابو، كالحمكم في معجمو..
صفو أحدىـ بأشعر المكلديف، ككصؼ آخر كما أكدت المصادر شاعريتو، فك      

شعره بأنو مقبكؿ جيد عند الكتاب لو كلاـ قكم كمذىب مبسكط، كأنو شاعر مجيد، كلو 
مراثو جيدة في ذىاب عينيو يتجاكز أىؿ عصره، كما أشارت بعض المصادر إلى 
ظرفو كحسف إسلامو في آف، أما عف تاريخ كفاتو فقد ذىب بعضيـ إلى أف كفاتو كانت 

ق، كما كرد كذلؾ أف  ُِْق، كذىب بعضيـ الآخر إلى أنيا كانت سنة  ُِِة سن
 لمخريمي ديكاف شعر يقع في مائتي كرقة، كلكنو ضاع مع ما ضاع مف تراث.

أما دراسات المحدثيف فقد كشفت لنا جكانب أخرل مف حياة الخريمي كشعره،        
عر في تمؾ الفترة، كظيكر فقد ذكره د. شكقي ضيؼ في أثناء حديثو عف ازدىار الش

مكضكعات جديدة كبكائيـ لفقد نكر البصر، ذاىبنا إلى أف الخريمي ممف أكثركا مف 
تصكير ىذه المشاعر، مشيرنا إلى أنو فقد عينو مبكرنا، ثـ فقد الأخرل بعدما أسف، كأنو 

ق.. كىك ما ذىب إليو د. مصطفى الشكعة، إذ قرر أف الخريمي ذلؾ  ُِْتكفي سنة 
ر المبدع، السيء الحظ _عمى حد كصفو_، قد أدخؿ إلى ميداف الشعر العربي الشاع

لكننا مف الشعر الغنائي الحزيف، المتصؿ بالعمى الطارئ، كجاءت دراسة د. جكاد 
الطاىر؛ لتضع بيف أيدينا ما تفرؽ في المصادر كالمراجع، فيي تعد أطكؿ كأكفى 

خلاليا كيؼ كاف فقد الخريمي دراسة عف الخريمي حياتو كشعره، كشؼ الطاىر مف 
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لعينو الثانية مف أقسى ما ألـ بو، ككيؼ أف عماه كاف مف أىـ الأسباب التي كلَّدت 
لديو الشعكر العميؽ بالعجز، دفعو أف يعتزؿ الناس، مشيرنا إلى أنو تكفي بعد أف نيَّؼ 
الثمانيف،  كما أشار د. حسيف خريس إلى أف الخريمي مف الشعراء المطبكعيف 

محافظيف، كأف السيكلة غمبت عمى شعره، فيكاد يخمك ديكانو مف أم لفظ لو صمة ال
 ببادية أك رحمة أك راحمة..

كخلاصة ىذه الدراسات تتضح فيما يمي: اسمو أبك يعقكب إسحاؽ بف حساف بف       
قكىي الصغدم أصلا، الخريمي كلاءن، كلـ تحدد المصادر تاريخ مكلده، كما اختمفت في 

ق(، كعف عماه كعكره سكتت بعض المصادر  ُِْق_ ُِِتو، بيف عامي )تاريخ كفا
عنيما، كأفصح بعضيا الآخر بعكره، كجمعت الأخرل بيف صفتي عماه كعكره، 
كالأرجح أنو كاف أعكرنا، ثـ عمي بعدما أسف، كلـ يذكر الخريمي في ديكانو أنو كاف 

نما صرح بعماه، مف خلاؿ بكائو عينيو كرثاءه لي ، كا   ا.أعكرى
كليس بيف أيدينا مف المعمكمات التي تتصؿ بمدل إصابة أحد مف آباءه.. أك     

أمياتو...أك أجداده أك  جداتو....أك احد أفراد أسرتو الصغيرة...أك الكبيرة بالعمى.. أك 
عدمو....لنرل ىؿ كانت الإصابة بكؼ بصره تدريجيا...أك كميا.. أمرا كراثيا.. أـ 

 اف بسبب أحداث طارئة مف عكارض الدىر كمصائبو.. لا.... كيبدك أف عماه ك
مف خلاؿ ما سبؽ يمكف القكؿ: إف عمى الخريمي لـ يكف دفعة كاحدة، فقد أصيب     

بالعكر في مقتبؿ حياتو، ثـ فقد عينو الثانية بعدما أسف، دكف أف تفصح أف أسبابو أك 
شعره، عمى السكاء،  تحدد سنة ىذا الفقد، كقد انعكس ىذا بالطبع عمى نفسيتو، كعمى

فكلاىما كؿ لا يتجزأ، إذ لا نستطيع الفصؿ بيف الشاعر كنفسيتو بأم حاؿ مف 
 الأحكاؿ..

 ب_ الدراسات النقدية المكازية في شعر العمياف، في أدبنا العربي القديـ:
التصكير الحسي في شعر المكفكفيف في العصر إبراىيـ محمد إبراىيـ قاسـ:  .ُ

 (ُّ. )العباسي
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ؿ الباحث رسالتو بتمييد مكجز، أكضح فيو قيمة البصر ككظيفتو، كالفرؽ بينو استي    
كبيف البصيرة، ثـ بنى رسالتو عمى ثلاثة أبكاب، حكل كؿ باب مجمكعة مف الفصكؿ، 
جاء الباب الأكؿ بعنكاف )كؼ البصر كآثاره عند المكفكفيف(، أما الباب الثاني فحمؿ 

المكفكفيف العباسييف(، كجاء الباب الثالث  عنكاف: )مظاىر التصكير الحسي في شعر
كالأخير بعنكاف: )التصكير الحسي عند المكفكفيف في ميزاف النقد(، كاختتـ رسالتو 

 بخاتمة تضمنت أىـ معالـ البحث كنتائجو.
كقد كرد ذكر الخريمي في مكضع كاحد في ىذه الدراسة، في معرض حديثو عف       

كانت كمماتو تفيض أسىن كحسرة عمى النظر الذم الأثر النفسي لكؼ البصر، ككيؼ 
 كلَّى، كمدل حزنو لحالو بعد كؼ بصره، مستشيدنا بنماذج مف شعره في ذلؾ.

. الصكرة الشعرية عند العمياف في العصر العباسيمحمد بف أحمد الدكغاف:  .ِ
(ِّ) 

قؼ بنى الباحث رسالتو بعد المقدمة كالتمييد عمى ستة فصكؿ، ثـ جاءت الخاتمة لت   
عمى النتائج التي تكصؿ إلييا البحث، كأبرزىا: تبيف لمباحث أف لدل الأكفاء ما لدل 
غيرىـ مف الاستعداد العقمي كالتَّخيمي الذم يؤىميـ للإبداع في مجالات كثيرة، كما 
تكصؿ مف خلاؿ سيرىـ كدلائؿ أشعارىـ أنو مف الطبيعي لفاقد البصر أف يككف لديو 

الإحساس بالحرماف، كالتركز حكؿ الذات، كما تبيف لمباحث خلاؿ نفسية يتميز بيا، ك
حرص الشعراء الأكفاء عمى النظـ عمى أكزاف خفيفة راقصة، كاستعانتيـ بعنصر 

 الإيقاع في مجاؿ التصكير كالحركة، كغيرىا مف النتائج..
كقد كرد ذكر الخريمي عنده في أثناء حديثو عف فمسفة التعكيض، مستدلا عمى    

ديكانو يستبدؿ فييا الخريمي البصر بنعمة القمب كالبصيرة، مف خلاؿ سرياف  أبيات مف
 نكر العيف إلى قمبو، فأنار سراج العمـ، بدلأ مف نكر البصر..

 
 (ّّ. )شعر المكفكفيف في العصر العباسيعدناف عبيد العمي:  .ّ
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ف كمف أبرز النتائج التي خمص إلييا الباحث، أف العيف أكثر اتصالا بالعقؿ م    
الحكاس الأخرل، كأف فقد البصر يقتضي سمككنا تعكيضينا باستخداـ الحكاس الأخرل، 
كأف فقد البصر يؤدم إلى تركيز الاىتماـ بالنفس، فتنشأ عند الشعراء المكفكفيف آليات 

(، كرثاء الذات، كالسخرية.. كىك ّٓ(، كالسمكؾ الدفاعي )ّْدفاع، أىميا: التعكيض )
الخريمي، كمحاكلتو في جعؿ السمع مساكينا لمبصر، كما ما كجد بعض آثاره في شعر 

في قصيدتو التي تغزؿ فييا بمحبكبتو، كمحاكلة إقناعيا بذلؾ، كما أنو رثى نفسو، 
 كعينيو، كشعكره بالحزف كالغربة.. كىك ما تناكؿ عبيد العمي أطرافنا منو..

لعصر اتجاىات الشعر عند الشعراء المكفكفيف في اعبير محمد فايز مسعد:  .ْ
 (ّٔ.)العباسي

خمصت الباحثة إلى أف الشعراء المكفكفيف شارككا في التجديد الذم طرأ عمى      
الاتجاىات القديمة، كقد ظير أثر العمى عمى مدائحيـ، كفي تغزليـ بمحبكباتيـ، 
كاعتمدكا عمى التعكيض السمعي كالممسي كالشمي كالذكقي، محاكليف إثبات أف لمحكاس 

تقؿ عف أىمية حاسة البصر، في الغزؿ، تبرز معاناة الشاعر الكفيؼ الأخرل أىمية لا 
في غزلو، حيف يستكثر عميو المبصركف تغزلو بمف لا يراىا، كما تبرز مرارة الشعراء 
الذيف أيصيبكا بكؼ البصر في أكاخر حياتيـ أشد مف مرارة أكلئؾ الذيف أيصيبكا بو في 

 أكائؿ حياتيـ..
( لعاىة العمى؛ لذلؾ ّٕمشاعر الكفيؼ معادلان مكضكعينا )ككاف الميؿ بالنسبة ل    

عانكا مف طكلو، كتمنكا زكالو، كأمًميكا في بزكغ الفجر، كقد اعتزؿ بعض الشعراء 
المكفكفيف الناس، مؤكديف إيجابيات العزلة، كلكف عاىتيـ أدت دكرنا في عزلتيـ.. كفي 

ف ركزكا عمى الصداقة، لحاجة الاتجاه الإنساني لاحظت الباحثة أف الشعراء المكفكفي
الكفيؼ الماسة إلى صديؽ يكاسيو، كيقؼ إلى جانبو، كبرزت في أشعارىـ الشككل مف 
فراؽ الأصدقاء كالمعارؼ، كشارككا في رسـ صكر بصرية، معتمديف عمى المعارؼ 
السمعية، ككانت صكرىـ البصرية لكحات فنية مفعمة بالألكاف، كالأضكاء، 
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اعتمادىـ عمى حاسة السمع، بديلان عف البصر المفقكد، في رسـ  كالحركات... كقد برز
الصكر السمعية، كما اعتمدكا عمى حاسة الشـ في كصؼ الركائح الطيبة تغزلا 
بمحبكباتيـ، إضافة إلى الصكر الممسية التي قامت حاسة الممس بدكر بارز في رسـ 

مكة المذاؽ في التغز  ؿ بالمرأة، كمنيا ميرة المذاؽ معالميا، أما الصكر الذكقية؛ فمنيا حي
 في اليجاء، أك ذـ الدنيا..

الصكرة الشعرية لدل الشعراء المكفكفيف في زينب عبد الكريـ حمزة الخفاجي:  .ٓ
العصر العباسي الأكؿ كالثاني ما بيف المممكس كالمحسكس كالمسمكع )دراسة 

 (ّٖ) تحميمية(.
ف بأنفسيـ، كليـ دكافعيـ الخاصة كفييا خمصت الباحثة إلى اعتزاز الشعراء المكفكفي   

في رسـ صكرىـ الفنية كمنيا إثبات الذات كالحب كالغزؿ، كاعتمادىـ عمى حكاسيـ 
الأخرل كتعكيض عف فقدانيـ حاسة البصر، كتفكقيـ عمى غيرىـ مف الشعراء 

 كخبراتيـ عمى تجاربيـ يعتمدكف المكفكفيف الشعراء فكاف الفنية الصكر المبصريف، أما
 الشعراء عند الفنية الصكر أساليب كصياغتيا، تنكع الصكر تمؾ لتككيف ـكثقافتي

 .. كالاقتباس كالمبالغة كالاستعارة الكناية ما بيف المكفكفيف
 
 

التصكير الحسي في شعر المكفكفيف في الأندلس إبراىيـ أحمد أبك ىاشـ:  .ٔ
 (ّٗ) )دراسة مكضكعية كفنية(.

الباحث، تأكيد مدل التفكؽ كالإبداع لدل كمف أبرز النتائج التي تكصؿ إلييا     
الشعراء المكفكفيف الأندلسييف في رسـ صكرتيـ الحسية بأنماطيا المختمفة، ككانت 
الصكرة البصرية أكثر الصكر الحسية كركدنا في شعر المكفكفيف في الأندلس، كجاءت 

ثالثة، تمييا الصكرة السمعية في المرتبة الثانية، كجاءت الصكرة الشمية في المرتبة ال
الصكرة الذكقية، ككردت الصكرة الممسية في المرتبة الأخيرة، بالإضافة إلى الصكر 
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الحسية الممتزجة بيف حاستيف أك أكثر، كما تكصؿ الباحث إلى التأكيد عمى محاكلات 
الشعراء المكفكفيف الأندلسييف الجادة كالمممكسة في تجديد الشكؿ المكركث لمقصيدة 

 ؿ نظـ بعضيـ في فف المكشحات..العربية، مف خلا
مرجعيات الحزف عند الشعراء العمياف في حساـ محمكد جاسـ العيساكم:  .ٕ

 (َْ. )الأندلس
لقد تكصؿ الباحث في بحثو ىذا إلى اعتماد الشعراء العمياف عمى ركيزتيف      

نبكم جكىريتيف في اقتباساتيـ؛ لإقامة العلاقة التناصية، ىما: القرآف الكريـ كالحديث ال
الشريؼ، فضلان عف ميميـ إلى الاقتباس الديني عمى الاقتباس الإشارم، كما تكصؿ 
الباحث إلى تمكف الشعراء العمياف في الأندلس مف فتح نكافذ نتاجيـ الشعرم مف تراثنا 
الادبي بمختمؼ عصكره، بالإضافة إلى تضمنييـ للأمثاؿ العربية، كالتاريخ المميء 

 ستدعاءىـ لمشخصيات الإسلامية كالأدبية كالسياسية..بالأحداث كالشخصيات، كا
دراسة نقدية في  -الصكرة البصرية في شعر العميافعبد الله الميغامرم الفيفي:  .ٖ

 (ُْ. )الخياؿ كالإبداع
جاءت ىذه الدراسة في ثلاثة أبكاب، ضـ كؿ باب عدة مباحث، تضمف الباب     

عمياف، مف خلاؿ أربعة فصكؿ، اىتـ الأكؿ دراسة تحميمية لمصكرة البصرية في شعر ال
الفصؿ الأكؿ بتحميؿ العناصر المكنة لمصكرة البصرية تحت عنكاف )المعجـ الفني(، 
كجاء الفصؿ الثاني لينتقؿ مف المفرد إلى المركب، مف خلاؿ تحميؿ مركبات الصكر 

العمياف في أنماطيا المتعددة؛ ليخرج منيا بالطرز الفنية كالنفسية التي يتخذىا الشعراء 
في مركبات صكرىـ، كتناكؿ في الفصؿ الثالث الدلالات المكضكعية لمصكر البصرية، 
أما الفصؿ الرابع فقد جاء لاستخراج النظاـ الكمي الذم يحكـ الصكر البصرية، أما 
الباب الثاني فقد قاـ فيو الفيفي بدراسة مكازنة بيف الأكمو كالضرير كالمبصر.. كخمص 

بنية العميقة لتككٌف الصكرة البصرية في شعر العمياف كنظاميا الباب إلى تشخيص ال
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بداعو، كما  في التخيؿ كالإبداع، منتيينا إلى تصكر عممي عف طاقة الخياؿ الإنساني كا 
 تضيفو صكر العمياف البصرية مف كعي نظرم مبدئي؛ لدراسة الفف كنقده..

لحكاس في تكظيؼ اميا عزيز مظير الطائي كراسـ أحمد عبيس الجرباكم:  .ٗ
)  (ِْ. )شعر العمياف في العصر العباسي الأكؿ )الغزؿ مثالان

ق(، كربيعة الرقي )ت  ُٕٔاتخذ الباحثاف مف أشعار كؿ مف بشار بف برد )ت      
ق(، كأبي  ُِّق(، كعمي بف جبمة العككؾ )ت  ِٓٓق( كأبي عمي البصير ) ُٖٗ

إلى أنيـ كانكا مبدعيف ق(، منطمقنا لدراستيما، ذاىبيف  ْْٗالعلاء المعرم )ت 
بالكصؼ، عمى الرغـ مف عماىـ، كقد تفننكا في الغزؿ بأنكاعو العفيؼ كالصريح.. 
( أنيـ  كتبيف ليما مف دراسة تكظيؼ الحكاس لدل ىؤلاء الشعراء العمياف )الغزؿ مثالان
تمكنكا مف تقديـ نماذج مشرفة كتصاكير بديعة في أشعارىـ، خالصيف إلى أف ىؤلاء 

العمياف في العصر العباسي ساركا عمى النيج القديـ في إظيار اتجاىات الشعراء 
الغزؿ، كأنيـ تحدكا أنفسيـ كتغزلكا إثباتنا لذكاتيـ، كبالغكا في معظـ أشعارىـ التي 
تصكر لكاعجيـ كمشاعرىـ، حياؿ الأشياء كالأشخاص مما يثير فييـ الإحساس 

 رىـ..بالحرماف، كلكف ىذه المبالغة لا تنفي صدؽ مشاع
شعر العاىات حتى نياية العصر العباسي_ دراسة ىبة الله السيد تكفيؽ ىلاؿ:  .َُ

 (ّْ. )تحميمية
حاكلت الباحثة مف خلاؿ رسالتيا ىذه استنطاؽ النصكص، لرسـ صكرة كاضحة    

المعالـ لمنفكس كالأماني كالأفكار التي تنتاب ذكم العاىات شكاية كىجاء كفخرنا كغزلا.. 
سة اتساع شعر العاىات، كتعدد فنكنو، فاشتمؿ عمى الشككل إلى كقد أظيرت الدرا

جانب اليجاء، كالغزؿ، كالفخر، كما كشفت الدراسة عمى أف عاىات كؼ البصر 
 كالسكاد لـ تمنع الحب، كما أف شعر العاىات كاف ترجمانا صادقنا عف نفكس قائميو..

اسة، كذكره في معرض كقد جاء ذكر الخريمي كعاىتو في مكاطف متفرقة مف الدر     
حديث الباحثة عف الشككل مف العاىة، كفقده الثقة في كؿ مف حكلو، حتى في حاسة 
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سمعو، فيي غير مأمكنة عنده، ككذا حديثيا عف الغزؿ كالعاىة، كرد الخريمي عمى 
محبكبتو الساخرة مف عشقو لضره، كذلؾ كرد ذكره في الفصؿ الخاص بالفخر بالعاىة، 

ا لمعمـ كالمعرفة.. كأنو يرل أف ضياء  عينو سرل إلى قمبو، فأصبح سراجن
 (ْْ. )شعر منصكر المصرم الفقيو دراسة تحميميةعبد المجيد الإسداكم:  .ُُ
في الفصؿ الثالث مف دراستو، كىك الذم خصصو لدراسة )المعجـ الشعرم كبناء       

في تجسيده الصكرة في ديكاف منصكر الفقيو(، ميكجزنا أثر العمى في شعره، بما يتضح 
لصفحات متعددة مف إحساسو الحاد بالألـ، كالمرارة الناتجة عف شدة المعاناة 
كضركاتيا، في ظؿ إحساسو الميمضً بنظرة المجتمع المحيط بو، مدفكعنا في دأب، إلى 
محاكلات )التعكيض( الممكنة عف قدراتو عمى )الإبصار( بعينو السمبية إلى 

كمخيمتو.. إضافة إلى تعريجو الحثيث عمى تككيف  )الاستبصار( بقمبو كفؤاده كذىنو،
دعائـ صكره الفنية مف ركافد )سمعية(، ك)لمسية(، ك)شمية(، ك)ذكقية(.. كنحكىا، 
كرككنو إلى آفاؽ متنكعة مف )فمسفة جبرية(، يمتثؿ أصحابيا إلى قكة القدر الضاربة 

 حية المحيطة بو..في كجيو، سالبة إياه قدراتو عمى الإبصار، كغيره مف الكائنات ال
 (ْٓ) الصكرة في شعر بشار بف برد.عبد الفتاح صالح نافع:  .ُِ
كخمص الباحث إلى نتائج متعددة، أبرزىا: نكاحي التجديد في صكره الشعرية، فقد     

استطاع أف يقدِّـ عف طريؽ الصكت صكرنا متكاممة مكحدة لمجالس الميك كالطرب، كما 
ظية كتأثيرىا عمى السمع، فتخير لصكره الألفاظ تنبو بشار إلى أىمية المكسيقى المف

التي تناسبيا، كما استطاع أف ييجدد في صكره الخيالية، ففمسؼ كثيرنا مف المعاني 
كالمثؿ القديمة كقدميا في صكر خيالية جديدة، بالإضافة إلى كثرة استخدامو لمبديع 

و ألكاننا خيالية بمختمؼ ألكانو، مف طباؽ كجناس كاستعارة كغيرىا، فضلا عف إبداع
 جديدة لـ يعرفيا العرب في تمؾ الصكر التي قدميا، كأىميا الخياؿ الساخر..

تراسؿ الحكاس في شعر العمياف في العصر العباسي غادة خمدكف أبك رماف:  .ُّ
ا(  (ْٔ. ))بشار بف برد أنمكذجن
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 يكافد في الفنية الصكر كقد تكصمت الباحثة إلى مجمكعة مف النتائج، أبرزىا: تنكع    
 في الطبيعة عمى بشار كلمسية، كاعتماد كذكقية كشمية كسميعة بصرية بيف بشار
 مقاـ الخياؿ قاـ حيث بشار، صكر في الفعاؿ دكره لمخياؿ صكره، كما كاف تغذية
 كما الخفية العلاقات إيجاد ثـ الأشياء، بيف علاقات مف أدركو الشاعر لما البصر

البصرية، التي أظيرت بجلاء فنية الشاعر،  لصكربا بشار قد عجَّ  تخيميا، كأف ديكاف
 المختمفة، بأنكاعيا بشار صكر في جمي بشكؿ كما تكصمت الباحثة إلى تراسؿ الحكاس

 شعره.. في تداكلا الصكر أكثر الصكرة السمعية ككانت
)ت  تكظيؼ الحكاس في غزليات بشار بف بردنجلاء عبد الحسيف عميكم:  .ُْ

 (ْٕق(. ) ُٕٔ
 الباحثة مف خلاؿ بحثيا ىذا إلى مجمكعة مف النتائج، كاف أبرزىا أفكقد تكصمت     

الأفكار  تمكنو مف عف ليعبر الشاعر استعمميا التي الصكر البصرية مف أكثر الصكرة
 نفسو مف كاثقا البصر، ككاف الشاعر لحاسة فقدانو كىي ليا تعرض التي حكؿ المشكمة

أف الصكرة السمعية جاءت كثيرة كلـ يقمؿ عماه مف إبداعو، ك  في الكصؼ بارعا
 البصر، إذ عف حاسة بديلا ألفاظ، كانت عمييا مف يدؿ بما بشار، عند الاستعماؿ

 السمعية تمنحيا الصكرة التي التعبيرية الطاقة مف كبصره، مستفيدنا سمعو الحبيبة يجعؿ
ة الشعرم، كما نجح بشار في تكظيؼ الصكرة الذكقية، كالصكرة الشمية، كالصكر  لمنص

 الممسية في غزلياتو..
جبمة  بف عمى شعر في الحسية الصكرةعبد حمد العبد الله الخربشو:  .ُٓ

 (ْٖ) )العككؾ(.
كقد خمص الباحث إلى عدد مف النتائج، أبرزىا: التأكيد عمى نجاح ابف جبمة في       

تعكيض حاسة البصر التي فقدىا بالاعتماد عمى بقية حكاسو مف ناحية، كثقافتو كخيالو 
مبدع مف ناحية أخرل، كما تكصؿ إلى ظيكر الصكر الحسية البصرية بأنكاعيا ال

المختمفة في شعره، تمييا الصكرة الحسية السمعية، ثـ الصكرة الحسية الذكقية، ثـ 
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الصكرة الحسية الممسية، كلـ تظير الصكرة الحسية الشمية عنده إلا نادرنا، كقد أدت 
كية في نصو الشعرم، ناقمة أحاسيسو كانفعالاتو، ىذه الصكر الحسية كميا كظائفيا الحي

 كحالتو النفسية..
 عند الصكرة الحسية تشكيؿ عمى البصر كؼ أثريكسؼ عباس عمي حسيف:  .ُٔ

 (ْٗ) البصير. عمي أبي
 الذيف الشعراء مف البصير عمي البحث: أف أبا إلييا تكصؿ التي النتائج مف أىـ     

 لحاسة فقدانو مف الرغـ عمى بالعيف تيرل التيالفنية،  لكحاتيـ يرسمكا أف استطاعكا
 لمغة استخدامو باليد؛ بسبب كتممس فتسمع بالأذف ، مجسدة الصكرة بدت حيث البصر،
 شعره إلى يستمع فمف الحسية، لمصكرة مبتكرنا الشاعر أشعاره، كما كاف في الحسية
 لمتعكيض بدأم حكاسو مف البصير عمي أبك بو، كاتخذ كيتأثر بالمتعة كالعذكبة يحس

 ينتقؿ أف الحسية، كما استطاع الصكر أجمؿ رسـ الكاسع بخيالو ببصيرتو، كاستطاع
 عمي أبي عند الحسية الصكر المعنكم، كما تفاكتت إلى كبالحسي الحسي إلى بالمعنكم
 حالتو إلى يرجع ذلؾ كلعؿ شعره؛ في حضكرنا الأكثر البصرية الصكرة فكانت ، البصير
 .البصرية الصكرة إبداع في عمى المبصريف المكفكفيف داعإب كمدل ، النفسية
أثر كؼ البصر عمى تشكيؿ الصكرة عند أبي محمد أحمد منتصر عبد الجكاد:  .ُٕ

 (َٓ) العلاء المعرم في المزكميات كرسالة الغفراف.
كاف مف أبرز النتائج التي تكصؿ إلييا البحث، اعتماد المعرم عمى العقؿ في إدراؾ    

كز فكرتي المكت كالعزلة عنده، المتيف يشتركاف فييا معظـ الشعراء الأشياء، كبر 
 العمياف..

 (ُٓ. )تاريخ التراث العربيفؤاد سزكيف:  .ُٖ
ذكر سزكيف كلا مف اسـ الشاعر، ككنيتو، كأصمو، كأنو مف أسرة تركية أك       

راتية فارسية، مف السُّغٍد، كنشكئو بيف العرب مكلى لآؿ خريـ، كمعيشتو في الجزيرة الف
كالشاـ، كالتحاقو في بغداد بشعراء ىاركف الرشيد، كمف بعده ابنو المأمكف.. كما ذكر 
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إصابة الخريمي بالعكر، ككيؼَّ بصره في أكاخر أيامو، كلو مف العمر سبعكف سنة، 
 ـ(.. ِٖٗق/  ُِْكأشار إلى أنو تكفي سنة )

 (ِٓ. )عصر المأمكفأحمد فريد الرافعي:  .ُٗ
ككنيتو، كأصمو في العجـ، كاتصالو بمحمد بف منصكر كاتب  ذكر الشاعر، اسمو،    

البرامكة، كبعض مدائحو، كمراثيو بعد مكتو.. كأشار إلى بعض أبياتو التي أنشدىا في 
فقداف عينيو، إضافة إلى ما أنشده مف شعر في رثاء بغداد، كالفتنة، كغيرىا مما 

 ييستجاد مف شعره..
 (ّٓ. )تاريخ الأدب العربيكارؿ برككمماف:  .َِ
غد، مشيرنا إلى      ذكر برككمماف الخريمي، اسمو، ككنيتو، كأصمو في العجـ، كالصُّ

شعره قد ازدىر في عصر الرشيد كالمأمكف كمدحيما، منقطعنا إلى محمد بف منصكر 
كاتب البرامكة، مشيرنا إلى شعره في إصابتو بالعمى، كعند حديثو عف شعراء العراؽ 

 يتطرؽ إلى ذكره..( لـ ْٓكالجزيرة الفراتية )
كبالنظر إلى الدراسات النقدية المكازية السابقة في شعر العمياف في أدبنا العربي،       

يتضح لمباحثة مدل ثراء ىذه الدراسات كتنكعيا، فمنيا ما تناكؿ شعر العاىات بشكؿ 
(، ٔٓ(، مع اتساعو كتعدد فنكنو، كمنيا ما تناكؿ شعر المكفكفيف بكجو خاص )ٓٓعاـ )
ا ما دار في فمؾ الحديث عف الصكرة الشعرية كالتصكير الحسي في شعر كمني

(، كمنيا ما تناكؿ دكر الشعراء المكفكفيف في التجديد الذم طرأ عمى ٕٓالمكفكفيف )
(، ىذا كقد اختصت بعض الدراسات بدراسة مكضكعة ٖٓالاتجاىات الشعرية التقميدية )

(، ٗٓمرجعية الحزف عند الشعراء العمياف )بذاتيا عند ىؤلاء الشعراء المكفكفيف، كدراسة 
(.. ُٔ(، كتراسؿ الحكاس عند الشعراء العمياف )َٔكتكظيؼ الحكاس في شعر العمياف )

( ِٔكما اختص بعضيا الآخر بدراسة شاعرو بعينو، كدراسة د. عبد المجيد الإسداكم )
سة عبد (، كدرأّلشعر منصكر الفقيو، كدراسة د. عبد الفتاح صالح نافع لشعر بشار )
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( لشعر ابف جبمة، كدراسة يكسؼ عباس عمي حسيف ْٔحمد محمد العبد الله خربشو )
 ( لشعر أبي عمي البصير..ٓٔ)

كقد تناكلت بعض الدراسات الأثر النفسي لكؼ البصر عند الشعراء المكفكفيف،      
كمدل حزنيـ كألميـ عمى نظرىـ الذم كلَّى.. ككشؼ بعضيا عف مدل الاستعداد 

التخيمي لدل الشعراء الأكفاء الذم يؤىميـ للإبداع، بما لدييـ مف نفسية العقمي ك 
يتميزكف بيا عف غيرىـ، كالإحساس بالحرماف، كالتمركز حكؿ الذات.. بينما كشؼ 
بعضيا الآخر عف دكر ىؤلاء الشعراء المكفكفيف في التجديد الذم طرأ عمى الاتجاىات 

 القديمة..
 

شؾ سمككنا تعكيضينا، باستخداـ الحكاس الأخرل، كما  ىذا الفقد الذم يقتضي بلا    
ينشأ عنو مف آليات دفاع متنكعة عند الشعراء المكفكفيف، كالتعكيض، كالسمكؾ 
الدفاعي، كالسخرية، كرثاء الذات.. فاستعاض الشعراء المكفكفكف بالسمع بديلا عف 

ة مف الطاقات البصر المفقكد، كاستطاعكا تكظيؼ الصكر السمعية مف خلاؿ الاستفاد
التعبيرية التي تمنحيا تمؾ الصكر، كما اعتمدكا عمى حاسة الشـ في كصؼ الركائح 

 الطيبة لمحبكباتيـ، بالإضافة إلى الصكر الممسية، كالصكر الذكقية..
كالسؤاؿ الآف: إلى أم مدل تحقؽ ىذا في شعر الخريمي؟ كىؿ استسمـ الخريمي      

و كشعره؟ كىؿ نجحت العاىة أف تعزلو عف الناس؟ لعاىتو أـ لا؟ كما أثرىا عمى نفس
لى أم مدل؟  ككيؼ استطاع الخريمي أف يعكض فقده لمبصر؟ كىؿ نجح في ذلؾ؟ كا 

 أسئمة كثيرة ستحاكؿ الدراسة التطبيقية الإجابة عنيا بعكف الله كمدده..
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 :الشاعر وديوانو
كب الخريمي، ( ىك إسحاؽ بف حساف بف قكىي الصغدم أبك يعقٔٔالخريمي )     

مف العجـ، كنسبو الصغدم لا شؾ فيو، لما نصت عميو المصادر، مف جية، كافتخاره 
 (ٕٔبنسبو ىك بنفسو في قكلو: )

بىرً  غد ألبىسىنًي        عًرٍؽي الأعاجًًـ جًمٍدنا طيِّبى الخى  إني امرؤه مف سراة الصُّ
صؿ مف أبناء الصغد كالخريمي مف شعراء الدكلة العباسية المطبكعيف، خراساني الأ    

كلد في الجزيرة الفراتية، كلـ اجده في تراجـ شعراء الجزيرة الفراتية... كسكف الخريمي 
كىك خريـ بف عمرك، مف  بغداد، ككاف مكلى ابف خريـ، الذل يقاؿ لأبيو خريـ الناعـ،

بنى مرٌة بف عكؼ بف سعد بف ذبياف، كىك شاعر محسف كلو مدائح في محمد بف 
ياد كيحيى بف خالد كغيرىما كمراث لعثماف بف خريـ، ككاف يتألو كيتديف منصكر بف ز 

(، كركل عنو شيئا مف شعره الجاحظ كأحمد بف عبيد بف ناصح، كلقبو القدماء تارة ٖٔ)
، كيظير أنو فقد إحدل عينيو مبكرا، ثـ فقد الأخرل بعد ما (ٗٔ)بالأعكر كتارة بالأعمى 

كاف  :لخريمي أشعر المكلديف، كعف المبرد قاؿ(، قاؿ أبك حاتـ السجستاني: إَأسف )
( كلـ تحدد ُٕجميؿ الشعر، مقبكلا عند الكتاب، ذىبت عيناه بعد السبعيف كمائة، )

ا لمكلده؛ لسككت جميع المصادر التي ترجمت لو عف ىذا، كقد  ا كاضحن المصادر تاريخن
ا فقيؿ إنو تكفي عاـ   ُِْكفي عاـ ق، كقيؿ انو ت ُِِاختمفكا في تاريخ كفاتو أيضن

(، كانفرد محقؽ الجزء الحادم عشر مف كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصبياني ِٕق. )
ق، دكف الإحالة عمى مصدر ليذه المعمكمة.. كفي ظؿ ََِ(، بأنو تكفي سنة ّٕ)

افتقارنا بعض الشكاىد مف أخباره كشعره ..كخاصة في أخريات حياتو..   فنحف 
خبار المختمفة عف السنة التي لقي فييا ربو...كؿ مضطركف إلى التسميـ بصحة ىذه الأ

 عمى حدة...حتى نتبيف أم ىذه الاخبار ىك الأصح اك الأرجح...
فالخريمي كاحد مف أعذب شعراء المرحمة العباسية قكلان كأرقيـ طبعنا كأقربيـ إلى       

سماحة الشعر كيسره كعفكيتو، مع تمكُّنو في الإنشاء ككعي المعاني كصفاء في 
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(، كعنو قاؿ ابف المعتز: "إنو كاف شاعرا مقمقا مطبكعنا، مقتدرنا عمى ْٕالأسمكب. )
 (ٕٓالشعر". )

كقد أكردت المصادر أف الخريمي كاف أعكرنا حتى أنو كاف لا يعرؼ إلا بالخريمي      
فكاف القدماء يمقبكنو تارة بالأعكر كتارة بالأعمى، كيظير ثـ فقد بصره، ( ٕٔ)الأعكر 

دكف تحديد ما إذا كاف عماه  دل عينيو مبكرا، ثـ فقد الأخرل بعد ما أسف،أنو فقد إح
 نتيجة مرض أك حادث، كلكف الأرجح أنو فقد بصره بسبب ضعفو كتقدمو في السف..

ق( الخريمي، مشيرنا إلى كؿ مف: اسمو،  ُّٔٗكذكر خير الديف الزركمي )ت    
ا عمى أن ُِِككنيتو، كنسبو، ك ككفاتو سنة  و شاعر مطبكع، كنقؿ كصؼ ق، ناصن

إياه بأنو  سيؿ بف محمد صاحب كتاب المعمريف في الأرض،أبي حاتـ السجستاني، 
أشعر المكلديف، مضيفنا إلى ذلؾ إلى أف الخريمي خرساني الأصؿ مف أبناء الصغد، 
كلد في الجزيرة الفراتية، كسكف بغداد، إضافة إلى علاقاتو كمدائحو كمراثيو التي ذكرىا 

كف مف قبؿ، كما أشار الزركمي إلى أف الشاعر أدركو الجاحظ كسمع منو، كأنو المؤرخ
 (ٕٕعمي قبؿ كفاتو.)

(، كد. ٕٗ(، كد. يحيى شامي )ٖٕىذا كلـ يشر كلا مف: د. فؤاد صالح السيد )      
(، إلى عكر الخريمي أك ُٖ(، كمحمد عيسى صالحية )َٖسامي مكي العاني )

(، ِٖاف إلى أف الخريمي عمي في أكاخر أيامو )عبيد عكف الركضعماه.. بينما أشار 
( أنو ْٖ( أنو عمي قبؿ كفاتو، كما ذكر يحيى مراد )ّٖكذكر كامؿ سمماف الجبكرم )

ا إلى ذىاب عينيو، بعد أف طمع مف ٖٓعمي قبؿ كفاتو، كأشار عميٌ الخاقاني ) ( أيضن
كاكب عفيؼ السبعيف، مشيرنا إلى أف لو فييما مراثي جيدة، يتجاكز أىؿ عصره،  كقد 

عبد الرحمف ما أشار إليو القدماء كالمعاصركف، مف اسـ الشاعر، كلقبو، كنشأتو، كأنو 
كاف شاعرنا مطبكعنا مقتدرنا عمى الشعر، ككاف يمدح الخمفاء كالكزراء كالأشراؼ، كما 

، ككؼ بصره في أكاخر أيامو، كتكفي سنة  ق، كذيؿ ترجمتو  ُِْذكر أنو كاف أعكرى
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كتكر عمي جكاد الطاىر ببحثو نشره في مجمة المجمع العممي العربي لو بما أعده الد
(، أما د. أحمد عبد الستار ٖٔ) ُِٔ_ َٕٔ، ُْـ، عدد  ُٔٔٗبدمشؽ في سنتيا 

 (ٕٖالجكارم فمـ يذكره في شعراء بغداد حتى نياية القرف الثالث اليجرم. )
لخريمي يقع في مئتي ( أف ديكاف اٖٖق( ) ّْٖأما ديكانو فقد ذكر ابف النديـ )ت      

 ِّّ( أف محمد بف عبد الممؾ الزيات )ت ٖٗق( ) ّّٔكرقة، كما ذكر الصكلي )ت 
ق( استعار دفترنا مف الحسف بف كىب فيو شعر أبي يعقكب الخريمي ككاف معجبنا بو، 
فكجو الحسف بو إليو ككاف بخط حسف، ثـ كجو الحسف يطمبو منو، فكجو إليو محمد 

ده، كاحتبس نسخة الحسف.. لكف ىذا الديكاف ضاع مع ما ضاع بالنسخة التي كانت عن
مف تراثنا، أما في العصر الحديث فقد حظي الديكاف بتحقيقيف، التحقيؽ الأكؿ قاـ بو 
كؿ مف: د. عمي الجكاد الطاىر كمحمد جبٌار المعىيٍد، كنشره دار الكتاب الجديد بمبناف 

ا بالشعر ـ، كرتَّباه حسب قكافيو، كما حرصا أ ُُٕٗعاـ  ف يبقى المتف نقينا مختصن
كحده، مع المقدمة التي تدؿ عمى المناسبة أك الغرض مما كرد في المصادر، كأنزلا إلى 
اليامش ما عدا ذلؾ، سكاء التخريج، أك البحر، أك اختلاؼ الركايات، أك شرح الألفاظ 

بتو إلى الصعبة، كجاء الديكاف منقسمنا ثلاثة أقساـ: القسـ الأكؿ ىك ما صحت نس
الخريمي كجاء تحت اسـ )الديكاف(، كالقسـ الثاني ما رجحت نسبتو إليو كجاء تحت 
اسـ )شعر منسكب إلى الخريمي كغيره كىك أكلى بو( ، كالقسـ الأخير ما رجح نسبتو 
لى غيره(، مذيلاى ديكانييما  إلى غيره كجاء تحت اسـ )الشعر المنسكب إلى الخريمي كا 

 رس.بمصادر التحقيؽ كالفيا
أما التحقيؽ الآخر فقد قاـ بو شاكر العاشكر، كقاـ فيو بجمع ما استدركو       

الباحثكف مف قصائد كميقىطَّعات مف شعر الخريمي لا كجكد ليا بيف دفتىي ما جمعو 
الطاىر كالمعيبد، كأضافو إلى الديكاف، مع محاكلات بناء لبعض المتيدِّـ مف ذلؾ 

شره ضمف كتابو )عشرة شعراء عباسيكف(، في الشعر، كتحقيؽ بعض النصكص، كن
 (َٗجزئو الأكؿ، كقد اعتمدت الباحثة ىذه النسخة في بحثيا ىذا. )
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كفي الفيرست الذم أعدَّه د. مصطفى ىدارة لشعراء القرف الثاني، ذكر _رحمو     
الله_ الخريمي، معقبنا عميو بقكلو: )يعقكب إسحاؽ بف حسَّاف(، كذكر مصادر شعره، 

، كنكت ُُٓ/ ٕ، ُّ/ ّ، كالحيكاف: ُٕٔ، ََٔ/ َُريخ الطبرم: كىي: تا
/ ِ، كمحاضرات الأدباء: َُّ، كالكرقة: ِّٔ/ ٔ، كتاريخ بغداد: ُٕالييماف: 

 (ُٗ. )ِّّ، كالفيرست: ِّٗ، كطبقات الشعراء: ِٕٗ، كالشعر كالشعراء: ُُّ
اىر، كذكر د. محمد عيسى صالحية، ديكاف الخريمي، تحقيؽ/ عمي جكاد الط   

 َُِـ،  ُُٕٗكمحمد جبار المعيبد، دار الكتاب الجديد، كدار عكف، مطابع الأماف، 
صفحة، لممراجع، كالأعلاـ، كالأماكف، كالشعر،  ِِصفحات، في  ٖصفحة، ـ 

 (ِٗكالتصكيب.. )
كفي فيرس دكاكيف الشعراء كالمستدركات في الدكريات كالمجاميع، الذم أعده      

 ُِْر الخريمي، بأنو ىك إسحاؽ بف حساف، أبك يعقكب، ت )محمد جبار المعيبد، ذك
ق(، كاستدرؾ نكرم القيسي عمى طبعة ديكانو بعض القًطع الشعرية، كنشرىا في مجمة 

، كما ُِٖ_ ُُٖـ(، ص  َُٗٗ، سنة )ُ، ع ُْالمجمع العممي العراقي، ـ 
ستدرؾ في استدرؾ ىلاؿ ناجي عمى الديكاف المذككر أشعارنا، نشرىا في كتابو )الم

، كجمع َّٔ_ ََّ، ص ِـ، ج  ُْٗٗصناع الدكاكيف(، عالـ الكتب بيركت، 
عمي جكاد الطاىر كمحمد جبار المعيبد، شعر الخريمي، كنشراه في كتاب، بيركت، 

 (ّٗـ. ) ُُٕٗدار الكتاب الجديد، 
كذكر د. سامي مكي العاني في معجـ التراث الشعرم المطبكع، الخريمي بأنو أبك    

ق(، كديكانو، جمعو كحققو د/ جكاد عمي  ُِْإسحاؽ بف حساف بف قكىي )ت  يعقكب
ـ،  ُُٕٗالطاىر، كمحمد جبار المعيبد، مطبعة الإيماف، دار الكتاب الجديد، بيركت، 

، ع ُْكاستدرؾ عميو د. نكرم حمكدم القيسي، في )مجمة المجمع العممي العراقي( ـ 
، كما استدرؾ َِّ/ ِصناع الدكاكيف، ـ، كأعاد نشره في المستدرؾ عمى  َُٗٗ، ُ

، ْك ّعميو د. محمد حسيف الأعرجي، في )مجمة العرب(، دار اليمامة، الرياض، ج 
 (ْٗـ. ) ُٗٗٗق/  ُُْٗ(، سنة ّْسنة )
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 مياد:
 كعجزه أنماط سمككو، في اختلاؼ عنو ينشأ الرؤية عف الكفيؼ لا شؾ أف عجز      
 ضيقان  عالمو المبصر، فيككف مف حظنا ؿأق الإدراؾ مجاؿ في يجعمو الرؤية عف

محدكدا، مما يجعمو في صراع كقمؽ دائـ، صراع بيف عالـ المبصريف الكاسع، كبيف 
عالمو المحدكد، في رغبة منو لمخركج مف ىذا العالـ الضيؽ الذم فيرًض عميو، خاصة 
 إذا كاف قد قضى معظـ حياتو بصيرنا، ثـ فقد بصره لمرض أك غيره، فيصبح الأمر
ا، إذ إنو لا يستطع أف ينعـ بما كاف ينعـ بو مف قبؿ، كما ىك الحاؿ عند  أكثر إيلامن
)الخريمي(، الذم فقد بصره بعدما أسف، فكاف لابد إذا أف يجد لنفسو متنفسنا، يحاكؿ 
الخركج مف خلالو مف ظممة العمى، إلى نكر الحياة كبريقيا، ممنينا نفسو بأمنيات 

 .تساعده عمى البقاء حينا.
البصر قد يؤدم بالإنساف _بصفة عامة_ أحياننا إلى العزلة التامة حتى  كؼ إف     

ا لعبقريتو، ليتميز عف غيره مف  المكت، لكف قد يجعؿ بعضيـ مف عماه مفتاحن
المبصريف، كي يثبت لنفسو كلغيره تحدينا لذاتو أكلا، كتحدينا لممعكقات التي قد تعكقو 

نظريات الكظيفية في الشخصية تفسير الإبداع بأنو ثانيا، ك"يرل عدد مف أصحاب ال
ىك الدافع لتحقيؽ الذات، فالمبدعكف يتميزكف  نتيجة دافع أساسي لدل المبدعيف

بحاجتيـ للارتباط بالعػالػـ المحػيػط بػيػـ، كالإنػتػاج الإبػداعػي ىػك كسيمتيـ إلى ذلؾ لأنو 
يعيش فيو لاف ما أنتجو ىك جزء  العالـ الذم المبدع كبيف ىك الرابطة التي تربط بيف

كىكذا نجد أف المبدعيف يمارسكف أنفسيػـ أك  .منو كىك أيضا جزء مف العالـ المحيط بو
 (ٓٗ) .يػحػقػقػكف ذاتػيػـ فػي الػفػعػؿ الإبداعي"

 فحسب، عمى عاىتيـ، ليس ىذا التغمب المكفكفيف الشعراء مف فقد استطاع الكثير     
نما تمكف بعضيـ الشعراء  معاصرييـ مف كز ىذه المحنة حتى سبقكاتجا مف كا 

المبصريف، كتفكقكا عمييـ أحياننا، كيرل بعض عمماء النفس "أف النبكغ إنما ينتج عف 
الشعكر بالنقص _كخاصة النقص العضكم_ مما يدفع العبقرم أف يكاجو بشجاعة ىذا 
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احبو الذم يدفع بص Compensationالشعكر بالنقص، عف طريؽ عممية التعكيض 
 (ٔٗإلى التفكؽ في ناحية أخرل". )

نتاجو إلى كجية قد تختمؼ        فقد يمر الإنساف بحكادث فاصمة تكجو مسار حياتو كا 
تمامنا عمَّا ألفو في حياتو قبؿ تمؾ النازلة، كقد تخمؽ ىذه النكازؿ إنتاجا جديدا مغايرا 

بى كقدراتو ما لما عيده مف قبؿ، "إف بعض مف تعركو المصائب يتكشَّؼي عف مكاى
( كعميو فإف حادثة كؼ بصر الخريمي قد شكمت ٕٗكانت تظير لكلا مصائبو كآفاتو". )

سحابة مف الحزف يعتصرىا الألـ، كنقطة تحكؿ ميمة في حياتو انعكست عمى إنتاجو 
الشعرم بلا شؾ، صابغة إياه بصبغة مف الحزف كالألـ، ممزكج بمرارة اليأس كالشككل 

اجتماع الشيخكخة مع العمى يكلد الإحساس بالضعؼ ؾ أف كفقداف الأمؿ، فلا ش
 حادثة كؼ بصره الخريمي مف شعر بعد كالناظر إلى ما سطَّرهكالفقر كالعزلة كالعجز.. 

الأليمة، يجده يفيض حزننا كألمنا، ميما حاكؿ تقبميا كالتكيؼ معيا، فيك يستشعر في 
الكشؼ عنو مف خلاؿ التطبيؽ قرارة نفسو عًظـ المفقكد.. كىذا ما ستحاكؿ الدراسة 

 عمى شعره..
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 الجانب التطبيقي:
 المبحث الأول: الاتجاه الذاتي في شعر الخريمي بعد فقد بصره:

لا شؾ اف لكؼ البصر أثره الكاضح في اتجاىات الشعر عند الخريمي، فبرز      
شاعر مف خلالو عف عنده الاتجاه الذاتي، كمثَّؿ حضكرنا قكينا مف خلاؿ أشعاره، عبَّر ال

كضكعات شعرية أبرزىا؛ ذكر ذاتو، كما يدكر في خمجات صدره، مف خلاؿ م
(، كالفخر بنفسو، كغزلو بالمرأة كعلاقتو بيا، كالشككل كالعتاب، كذكر الشيب ٖٗ)العاىة

 كعكارضو..
أما العاىة فيي التي ميما حاكؿ المكفكؼ التكيؼ معيا لا يستطيع، فيك يستشعر     

نفسو عًظىـ المفقكد، ىذا المفقكد الذم يكلِّد لديو إحساسنا بالنقص كمرارة في قرارة 
بالحمؽ، فيا ىك يرثي عينيو، معزينا نفسو، بأف ليست عينو أكؿ عيف خبا نكرىا، محاكلا 
التخفيؼ عف نفسو بأنو قد أصيب كما أصيب غيره، في محاكلة منو لتقبؿ عاىتو، 

ف فقد نكر العيف لـ يف قد نكر القمب، بؿ تحكَّؿ نكر بصره إلى قمبو، فأشعؿ مؤكدنا أنو كا 
 (ٗٗسراج العمـ فشفي مف العمى، قائلا: )

بىا ، قىبمىيا، نيػػػػػػػكري عىيٍفو خى ٍـ با نيكريىػػػػػا          فىكى  فىإًفٍ تىؾي عىيني خى
يٍنًي إًلىيػػػػ لىكًنَّمػػػػػػػا         أىرل نكرى عى ىـ قىمبػًػػػػػػي كى ٍـ يىعٍ  ػػػػػػػوً سىرىلفىمى

 فأىسٍرىجى فيوً إًلػػػػػػى نيػػػػػػكرًهً          سرًاجان مًف العًمًٍـ يىشفًي العىمىى
يؤكد الخريمي مف خلاؿ الأبيات السابقة قيمة القمب كالبصيرة، كبديؿ لحاسة      

البصر المفقكدة، محملا القمب ميمة البصيرة، مستخدمنا أسمكب الشرط لمتسمي 
ذا كاف كالتعزية،  بأنو لـ يكف بدعنا بيف الناس، فكـ مف عيف انطفأ نكرىا قبمو؟!  "كا 

القمب مكقع البصيرة كىك مجمع الفضائؿ كالرذائؿ، كمكطف العاطفة، فقد عرؼ لمبصيرة 
ذا كاف البصر يدرؾ المحسات كالمجردات، فالبصر حاسة كالقمب  قدرىا كمكانتيا، كا 

صكرة ما يقكـ أمامو، كفي حدكده كمجالو، أما معرفة، كعمى ذلؾ فالبصر لا يعطي إلا 
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القمب فإنو يتصكر ما ىك ماثؿ، كما ىك غائب، كما ىك قريب أك بعيد، كما كاف 
 (ََُمكجكدنا أك متخيلا". )

 (َُُكىك المعنى الذم سبقو إليو بشار في قكلو )    
يَّ  ػػػػػلاكىغاضى ضًياءي العىيفً لًمقىمبً فىاًغتىدل           بًقىمبو إًذا ما ضى  عى الناسي حىصَّ

كضً لاءىمتي بىينىوي              بًقىكؿو إًذا ما أىحزىفى الشًعري أىسيىلا  كًشًعرو كىنكرً الرى
ق( رأيو السديد كذكائو الذم يعكضو عف  ِٖٓ)ت  كما يصكر أبك عمي البصير    

 (َُِنكر عينيو: )
 ياءي العيفً كالرأمي ثاقًبي لقدٍ يىسٍتىضًيءي القكيـ بي في أمكرًىـ           كيخبك ض

 (َُّكقد جعؿ الخريمي لمقمب عيكنا تبكي بدلا مف دمكع العيف، في قكلو: )    
دىدٍتييا       إلى ناظًرم، إًذٍ أىعٍييفي القىمٍبي تىدٍمىعي  تَّى رى  مىمىكتي ديمكعى العىيفً حى

يمة دفاع كفي ىذا يقكؿ الفيفي: "يتخذ الشاعر الكفيؼ مف البصيرة كالفخر بيا كس   
_ تقكية الركح المعنكية، ِ_ إثبات الذات.. ُنفسية، كتعكيضية لمغايات الآتية، 

_ الانتقاـ الجماعي الذم يتخذ أشكالان مختمفة مف ّكتخفيؼ حدة التكتر كالانفعاؿ. 
 (َُْالسخرية كاليزء". )

فالخريمي _كغيره مف الشعراء العمياف_ يبحث عف المعكِّض عف العمى، فقد أخذ     
الله نكر عينيو، لكنو عكضو بنكر البصيرة كالقمب كالعقؿ، إذ تتخذ "إسقاطات الشاعر 
ا لمكاجية الضعؼ كالشعكر بالنقص، فالعقؿ _لديو_ أمضى  الكفيؼ مف البصيرة سلاحن
كسائؿ المكفكؼ في المكاجية التي يسعى فييا لإثبات الذات، كتقكية العزائـ، ككذلؾ 

 (َُٓتماعية.. )مكاجية السخرية كالشفقة الاج
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( لعمنا نسمع أكؿ مرة شعرنا يصكر فيو صاحبو مأساة فقده َُٔ)كيقكؿ ىدارة         
بصره، كانطكاءه في عالـ الظلاـ الرىيب، فيذا يعقكب الخريمي يصؼ لنا ىذه مأساتو، 

 (َُٕ: )كحرمانو مف نكر عينيو في مقطكعة صغيرة يقكؿ فييا
نػػػػػػػي     يِّينًي       أيصغي إًلى قائًدم لًييخبرى  إًذا التىقىينػػػػػػػػػػػػػػػا عىمَّفٍ ييحى

، كىأىف           أفصًؿى بىيفى الشىريػػػػػػػؼً كىالدُّكفً   أيريدي أىف أىعػػػػػػػػدًؿى السىلاىـ
 أىسمىعي مىا لا أىرل فىأكػػػػػػػػػػرىهي أىفٍ           أيخطىءى، كىالسىمعي غىيري مأمكفً 

 فيجًعٍتي بًيىػػػػػػػػػا            لىكٍ أىفَّ دىىرنا بًيىػػػػػػػػػػػػػػػا ييكاتًينًي لًمَّو عىيٍني الَّتي
كفً  ذتي بًيا            تعميرى نيػػػػػػكحو في مًمٍؾً قىاري يِّرٍتي ما أىخى  لىك كينتي خي

يىبكيكنػًػػ كا عىنٌي كى ئًي أىف يىعيكديكنػًػػػػػػي             كأف ييعىزَّ ؽُّ أىخلاَّ  ػػػػػػيحى
ا فكرة الاعتماد عمى الغير، فإذا سار بيف الناس كقابمكه      كيكرر الشاعر ىنا أيضن

كألقكا تحيتيـ عميو، لا يعرفيـ إلا مف خلاؿ قائده، الذم يستعيف بو لمعرفة مف ىؤلاء، 
فيميز بيف الشريؼ كالدكف، يؤكد الخريمي في ىذه الأبيات أف نعمة البصر لا تعكضَّ 

يِّرى بيف عينيو التي فقد نكرىا كبيف تعمير سيدنا نكح بأم شيء ميم ا كاف، كأنو لك خي
كممؾ قاركف لاختار عينيو،  كتبدك حسرتو عمى فقداف بصره في قكلو "لله عيني التي 
فجعت بيا"، متمنينا مف الدىر أف يعيد إليو بصره مره مرة أخرل، كتكراره ؿ )لك( يدؿ 

أف دىرنا"، "لك كنت خيرت"، كفي النياية نجده  عمى استحالة الحدكث، في قكلو: "لك
ا لعاىتو، طالبنا العكف مف أصدقائو،  حاثنا إياىـ عمى زيارتو كعدـ الانقطاع  مستسممن
عنو، ، لتعزيتو في مصابو، كىذا حقو عمييـ، كلك كاف ينعـ بزيارتيـ ما كاف يطمبيا، 

 كالأصدقاء.. الأينس بعد أف غادرىا  فيك تمميح لحالو
كفكرة كجكد القائد كالاعتماد عمى الغير متكررة في شعر العمياف، كقكؿ أبي     

 (َُٖىػ(: )ُٔٗ_ َُّالشيص الخزاعي )
ػػػػافً في سىنىفً  مى ػػػػي بأىدميع ىيتيفو     ككاكًؼو كالجي  يا نفسي بكِّ
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مىى دلًيمًي كقائًدم كيىدًم     كنكرً كجيي كسائًسً البىدىفً   عى
 (َُٗق(: ) ِٖٓبصير )ت كفي ىذا يقكؿ أبك عمي ال

 لئفٍ كاف ييديني الغيػػػػػػػػلايـ لكجيتػػي           كيقتػػػػػػػػػػادي في السيرً إذٍ أنا راكبي 
 لقدٍ يىسٍتىضًيءي القكـ بي في أمكرًىـ           كيخبك ضياءي العيفً كالرأمي ثاقًبي 

ا، في مقطكعة ذاتية أخرل، يقكؿ في  (َُُيا: )كيصؼ الخريمي مأساة عينيو أيضن
يٍػػػػػػػػػدً  زنػػػػػػػان أىف لا أىزكرى أىحبَّتػػػػػػػػػػػي          مًف القيرٍب إًلٌا بالتكمُّؼً كىالجى  كىفى حي
يتي قائػًػػػػػػدم          ليىعدًلني قىبؿى الًإجابىػػػػػػػػػػػػػةً في الرَّدِّ  ييتي ناجى نٌػػػػػػػػػػي إًذا حي  كىاً 

كا في الحى  ما أيبدًمإًذا ما أىفاضي تٌى ما أىحًيرى كى رىتٍ         بًيى النَّفٍسي حى  ديثً تىقاصى
يٍدً  فػػػاءو كىلا عى كلكا عىف كى ٍـ يىحي فٍ لى ػػػػػػػػػػػػػريبه بىينىييـ لستي منيييـ          كاً   كىأىنٌي غى

مٍدً  أيقاسًي خيطيكبػػػػػػػػنا لا يىقكيـ بثًقٍمًيػػػػػػػػا          مًفى النَّػػػػػػػػػاسً   إًلٌا كيؿُّ ذم مًرَّةى جى
يصكر الخريمي في ىذه الأبيات مدل حزنو كألمو، حتى كىك بيف خلانو، فتراىـ     

ف  يفيضكف في أحاديثيـ، لكنو لا يستطيع مجاراتيـ، ككأنو أصبح غريبا بينيـ، حتى كا 
كانكا مف ناحيتيـ عمى عيدىـ بو ككفاءىـ لو، كيفصح في بيتو الأخير أنو يعاني 

طكبا لا يستطيع أف يتحمميا إلا ذك جمد كىمة عالية، كىك ىنا يفخر بصبره كتحممو، خ
 ىذا الفخر الذ يعد مف أبرز الاتجاىات الذاتية أيضا عند المكفكؼ.

 (ُُُكقاؿ في عينيو: )
زٍنػػػػػػػنا        كقؿَّ لًفىقٍدًؾً الدَّمٍػػػػػػػعي السَّكيك  مىيٍؾً حي  بي سىكىبٍتي الدَّمٍعى مًنٍؾً عى

 ككينٍتً مينًيرىتي كسًػػػػػػػػػراجى كىجٍيًي        ككانتٍ لي بًؾً الدُّنيػػػػػػػػا تىطًيًبي 
ػػػػػؿي الكىذيكبي   يىميكتي المىرٍءي كىىٍػػػػػػػػػػػػػػكى ييعىدُّ حيَّػػنا         كييخٍمًؼي ظىنَّؾى الأىمى

ػػنا         فىإفَّ ا  لبعضى مًفٍ بىعضو قىرًيبي إذىا ما ماتى بىعٍضيؾى فىابٍؾً بىعٍضى
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 ييمىنِّيني الطَّبيبي شًفػػػػػػػػػاءى عىيني         كىؿٍ غيري الإلوً ليػػػػػػػػا طىبيبي 
يبكي الشاعر في ىذه الأبيات عينيو، كدمكعو المسككبة مف عينيو ما ىي إلا      

يو، حزف ككمد عمى فقدىا، كبعدىا يقؿ الدمع المسككب، فقد كانت منيرتو كضياء كج
كىي صكرة بصرية، كصؼ مف خلاليا نكر كجيو الذم يشرؽ بحبيا، كبو الدنيا 
تطيب، ككؿ مصيبة أىكف عميو مف فقدىا، فبدكنيا يمكت المرء كىك عمى قيد الحياة، 
كيجعؿ مف ذىاب بصره نذير شؤـ، فرحيؿ البعض ينذر برحيؿ الكؿ، ككأنو ينعي نفسو 

ف الشفاء بيد الله كحده كليس بيد طبيب أك قبؿ رحيميا!! كفي البيت الأخير يؤكد أ
 غيره..
ىكذا عاني الخريمي مف عاىتو، مؤكدا عدـ قدرتو عمى التأقمـ معيا، فيك يكره       

ككنو يسمع ما لا يرل، معترفا بأف السمع لديو غير مأمكف، فمف فقد عينيو في سف 
قد بصره في سف متقدمة ثقتو في حكاسو أكبر ممف فقدىا في سف متأخرة، لأف مف ف

متقدمة كاف ملازما لعاىتو طكاؿ حياتو، فكانكا بذلؾ أقدر عمى التعكيض بالحكاس 
الأخرل، كأكثر ثقة فييا، ففي حالة العمى في سف متأخرة يككف فقداف الثقة في الحكاس 
الأخرل أكبر، لذا يمثؿ "عاملا مف العكامؿ الميمة في مرحمة الصدمة، كما يمكف أف 

ة زمنية طكيمة في دعـ مشاعر عدـ الأمف التي يستشعرىا الشخص يسيـ خلاؿ فتر 
 (ُُِتجاه نفسو". )

( :  (ُُّكنجد يعزم نفسو، قائلان
نٌان بمائؾ لا تىدمعًػػػي ، لا تىجزىعي        كىضى  عزاءىؾً يا عىيفي
ياتًي مىعًي ، كىافٌ حى ػػػػػػى         كىثيره بران فىإًفَّ الأىسى  عىزاءن كىصى

مي في ىذيف البيتيف أف يتقبؿ عاىتو، كيحاكؿ تيدئة نفسو مف الفزع، يحاكؿ الخري     
كأنو حتى لك أصبح كفيفنا، فإنو لا تزاؿ لدية بقية حياة، كىي أبيات يعتصرىا الألـ، 
حتى لك حاكؿ أف يتأقمـ، فيك تأقمـ مكرىه ليس بيده حيمة، "إف ما يؤجج نيراف الحسرة في 
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ياتو بأكمميا، كتكطيف نفسو عمى الخنكع صدر المكفكؼ استحكاذ العاىة عمى ح
 (ُُْلمتطمباتيا..". )

أما الفخر فنجده عند الخريمي يأخذ أكثر مف شكؿ، فيك يفتخر ببعض صفاتو    
الحميدة، مف كرـ كجكد، كحفظ السر، كما يفتخر بشاعريتو، فمدائحو تسرم في الدجى، 

طكلة يتحدث عف الكفاء كيفتخر بأصمو الفارسي، كتاريخ الفرس القديـ، ففي قصيدة م
لمصديؽ كشمائمو الكريمة، كيفخر بحفظو لخميمو بالغيب، كأنو يكتـ أسراره، كما في 

 (ُُٓقكلو: )
ميمي شػػػػػػػػػػػػػػاىًدا كىأىبىرَّه           كىأىحفظيػػػػػػػػػػػػوي بالغىيبً حيفى يىغيبي   أىسيػػػػػػػػػػػػرُّ خى

نٌي ل فَّ فًنائػػػػػػػػي لمقًػػػػػػػػػػػػرل لىرىحيبي كىاً   سيؿ الكىجو لمميبتىغي النىدل           كىاً 
ديبي  ؿُّ جى ييخصىب عًندم كىالمىحى يفي قىبؿى إًنػػػػزاؿ رحمو             كى  أىضاحؾ ضى

كما يفخر الخريمي بمدائحو، حتى جعميا تسرم في الدجى لتصؿ إلى الممدكح،     
 (ُُٔكما في قكلو: )

 ىاكىيا غرَّاءى تىسرًم في الدُّجى             كؿُّ بيتو عائره مًنٍيىا يىسيري 
دِّ يينيري  مَّةه حبَّرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذك مًقىةو             باليكىل تيسدم، كبالكي  حي

 (ُُٕكيفخر بأصمو الفارسي، ككيؼ كاف الفرس سادة العالـ، قائلا: )    
فَّ أىبي ساسا  ف كسرل بف ىرمػػػػػػػز        كىخاقاف لي لىػػػػك تىعٍمىميفى نىسيبي كىاً 

نيبي  مىكٍنىا رًقابى الناسً في الشًرٍؾً كمَّييـ         لىنا تابع طػػػػػػػػػػػػكع القًيادً جى  مى
ميصيبي  يـ         بًما شاءى مًنٌا مخطىءه كى مىيكي نىقضي عى  نسكميكيـ خسٍفػػػػػػػػػػػػان كى

دكره بو نىحكى الأىنػػػػػػػػػاًـ تينًيبي فىمىمٌا أى   تى الًإسلايـ كانشرحتٍ لػػػػػػػػػوي          صي
مىينا بالرًجاؿً تىصػػػػكبي  تٌى كىأىنَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػا           سىماءه عى  تىبًعنا رىسكؿى المىو حى
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العربي،  كالخريمي في ىذه الأبيات رغـ فخره بأصمو الفارسي؛ لكنو لـ يتحامؿ عمى    
كما لـ يحط مف شأنيـ، كفي ىذا يقكؿ د. عز الديف إسماعيؿ أف الخريمي رغـ أنو 
يفتخر بأنيـ حكمكا العرب ككانت ليـ عمييـ الكممة، لكنيـ لما جاء الإسلاـ دخمكا فيو، 

 (ُُٖكضمكا بذلؾ إلى مجدىـ التميد مفخرة حاضرىـ.. )
 (ُُٗكىك ما يؤكده في قكلو: )    

رم يػ مَّمًي        فىلا فىخٍرى إًلٌا فىكقىػػػػػػػوي الدِّيفي كىالعىقٍػػػػػػػػػػؿي فىإًف تىفخى ( أىك تىتىجى مػػٍػػؿي  ػػػػػػػػا )جي
مى قىبٍػػػػػػرو عىلاءه كىلا فىضٍػػػػػػػػػؿي  ياةً، كىلا ييرل         لًقىبٍػػػػػرو عى  أىرىل الناسى شىرٍعان في الحى

ٍـ تىمًدٍنً  رَّني أىفٍ لى مػػػػا ضى (كى كٍػػػػػػػؿي ، كىلا )عي ميَّ رٍهـ( عى لىـ تىشتىمًؿ )جى (        كى  ي )ييحػػػػػػػػػابًره
ىـ بًحػػػػػػػػػػػادًثو         مًفى المىجدً، لىـ يىنٍفىعٍؾى ما كافى مًف قىبٍؿي   إًذا أىنتى لىـ تىحًـ القىديػػػػػػػػ

بالتقكل كالعمؿ فالخريمي في ىذه الأبيات يؤكد أنو لا فضؿ بيف الناس إلا      
الصالح، فلا فخر للإنساف إلا بعقمو كدينو، كلا ذنب لمف لـ يكلد عربي، كما أف مجدؾ 

 كتاريخؾ القديـ لا ينفعؾ ما لـ تحميو بحاضر يدعزه كيحافظ عميو..
ذا انتقمنا إلى الغزؿ عند الخريمي، باعتباره أحد الأغراض الشعرية التي يظير       كا 

لدل الشاعر، كبمطالعة ديكانو، تبيف لي أف ىذا الغرض لـ يحتؿ فييا الاتجاه الذاتي 
 (َُِمكانة بارزة فيو، إذ جاء غزلو في بضعة أبيات قلائؿ، منيا قكلو متغزلا: )

ػػػػػػػػػػػراراتً أىنينػػػػػػػػي  أىرٍضً لًي سيكءى ظينكني         كىحى
 يأىنتى ما تىصنىعي باليىجٍػ          ػرً، كىفى سيكءي ظينكنً 
ػػػا يىكفيؾى أىنٌػػػػػػػػػي          بؾ مىقطػػػػػػػػكعي القرًيفً   أىكى مى
 فىإًلى طىرٍفًؾن أىشٍكيػػػػػػػػك           كيػػػؿَّ ذم طىرٍؼو فىتيكفً 
وي لىحٍظي العيييػػػػػػػػكفً  دِّ الَّذم يىجٍػ            رىحي لى الخى  كىاً 

ٍـ     تقػػرَّبٍتي إًلىيكيػػػػػػػػػػػػػػػ  بًخيضػػػػكعً الميستىكيفً          كى
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ػػػػػػػػكا كاقتيميكنًي لٌا            فىأىرًيحي رٌم كىاً  مػػكا ضي  فارحى
يشكك الشاعر في ىذه الأبيات مف ىجر المحبكب، ىذا اليجر الذم يثير في نفسو     

الشككؾ، فالمحب لا يستطيع ىجر حبيبو، ثـ يصؼ حالو متذللا متكددنا بأنو لـ يعد لو 
حد، بعد أف اكتفى بيا مستغنينا عف الجميع، حتى قرينو انقطع عنو، متسائلا أك ما أ

يكفيؾ ذلؾ؟، ثـ نجده يستحضر خياليا شاكينا لو مف ىجرىا ىذا، كىي الجميمة التي 
يجرح لحظ العيكف خدىا، ثـ يذكرىا بتقربو منيا خاضعا مستكيننا، طالبا إما أف ترحمو 

ذا اليجر منيف بسبب عاىتو، فمك كاف شابنا ما ىجرنيف، أك تقتمو؛ ليستريح!! كلعؿ ى
 كلك كاف سميمنا ما صددف عنو. 

كما رصد فييا صد المرأة عنو رغـ محاكلتو التقرب منيا، كسكاء كانت ىناؾ امرأة      
 (ُُِحقيقة يقصدىا الخريمي أـ لا فإف ىذه المرأة رفضتو بسبب عاىتو، قائلا: )

بكة العيميػػػػػػػػػافً قالىت أىتىيزأ بي غىداةى لى   قيتييا            يا لىمرجاؿ لصى
 فأجبتيا نىفسي فداؤؾً إًنَّمػا           أيذني كىعىيني في اليىكل سًيٌاف

كيصكر الخريمي في البيتيف السابقيف ىزأ محبكبتو منو بسبب تطفمو عمييا،     
نكارم: قالت أتيزأ كسخريتيا مف عشقو، كصدىا عنو، الذم يعبر عنو الاستفياـ الاست

بي؟ كأسمكب التعجب يا لمرجاؿ!! كقد عدَّت ىذا الحب مف ىذا الرجؿ الأعمى ضربنا 
مف الاستخفاؼ بيا، كنزكة مف نزكات العمياف!! فيي ترفض ىذا الحب الذم لا يتخذ 
البصر أداة لإدراؾ الجماؿ، ثـ نجده يتكدد ليا فيجعؿ نفسو فداءىا، محاكلا إقناعيا بأف 

البصر في الحب سيَّاف، كلا شؾ أف ىذيف البيتيف حملا إحساس الكفيؼ بمرارة السمع ك 
السخرية النسكية، التي تمثمت في صدىا عنو بسبب عماه، فيك مع فقده لعينيو لـ يفقد 
رغبتو في التكدد لمنساء، فيقكؿ لمف استكثرت منو أف يبادليا الغراـ كىك أعمى إف 

و عف عينيو.  سمعو يعكضِّ
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متعفؼ عف النظر في كجو جارتو، فلا يسأؿ الكلداف عنيا، كلا يركعيا مف فيك ال   
 (ُِِقريب أك بعيد، كيظير ذلؾ في قكلو: )

 كىلا أىسأؿي الكلٍدافى عىف كىجوً جارىتي       بىعيػػػػػدنا كىلا أىرٍعػػػػػػػػاهي كىىٍكى قىريبي 
ذا انتقمنا إلى جانب آخر مف الاتجاىات الذاتية عند الخر      يمي، كىك ذكر الشباب كا 

ا، فكاف لابد أف يربط بيف الشيب كالعاىة كدنك الأجؿ،  كالشيب، خاصة أنو عمي شيخن
فنجده يتألـ عمى فقد شبابو، مؤكدنا أف ظيكره علامة مف علامات نياية الإنساف، قائلا: 

(ُِّ) 
فكنيػػػػػػػػػػو            كىجػػػػػرىتٍ بأدٍميعًوً شيؤكني   ػػػػػػػػػػوٍ باحىت بًبىمكاهي جي

لىـ يىحيف في الغىدِّ حينيوٍ  ػػػػػػلا             قي كى  لىمٌا رأل شيبػػػػػػػنا عى
فىقٍدً مف يىيكل أىنينيػػػػػػػوٍ  مى فقد الشبػػػػػػا             بً كى  فعلا عى
شىبابػػػػػو فيوً ميعًينيػػػػػػػػػػػػػوٍ  حى سىعيىػػػػػو              كى  ما كافى أىنجى

ٍـ يىكيفٍ شيبه يىشًينيوٍ كىالمى  ػػػػػػا لى  يكي يىحسيفي بًالفىتى              مى
 (ُِْكيرل أف الشيب داء لا يمكف الشفاء منو، فيقكؿ متأسفا عمى الشباب: )    

، مًفٍ بىعٍدً الشَّبابً مىشًيبي  كبي           كىأعٍقىبى  تىقىضَّى ميزاحه كاستفػػػػػػػػػػػػاؽى طىري
نٍؾى يىؤكبي  أىلا لىيسى مًػػػفٍ  بػػػػػػػػػابه زاؿى عى لىيسى شى  داءً المىشًيبً طىبيبي           كى

كفي الفيؤادً، كىئيبي  حٍػػػػػػػػػػػػزي مىيوً لىمى نَّني           عى بػػػػػػػػػابي كىاً   لىعىمرم لىقىدٍ بافى الشى
ييػػ  ػػػػػػػػػػػكبي كليسى عمى باكي الشبابً مىلامةه            كلك أنَّوي شىقَّتٍ عميوً جي

قيطكبي  يؼً الشَّيٍبً لىمَّا أىلىَـّ بي            نىصيبيؾى مًني جفػػػػػػػػػػػػػكةه كى قيمٍتي لًضى  كى
، أىك يىمىسَّؾى طًيبي  ػػػػػػػػػػػػرامىةي بًرٍّ نػػػػػػػػػػػا              كى مىينا أىف تىنالىؾى عًندى راهـ عى  حى
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ء، فمـ يعد حرنا كما كاف في السابؽ، فخطكاتو مقيدة كيجعمو قيدنا يكبِّؿ خطكات المر      
 (ُِٓبعد أف كانت طميقة، في قكلو: )

قىاربتٍ           خيطامى قييكدى الشيبً حيفى أىقكيـ  يٍتي الشىبابى كى مى حيفى أىمٍضى  عى
مىييا خيطكبي الحادًثاتً تىحكيـ  بابىػػػػػػػػةه            عى مٍكى العىيشً إًلٌا صي فارقتي حي  كى

كلكنو يعكد ليؤكد أف الشباب في عجمة مف أمرىـ إذا دبَّركا أمرنا، فترل الخمؿ     
نصيبيا، أما الشيكخ فيأخذكف الأمكر بأناة، فيصبحكف أكثر عقلانية في تدبيرىـ 

 (ُِٔالأمكر: )
مى   لاإًفَّ الأيمكرى إًذا الأىحداثي دبٌرىىػػػػػػػػػػػػا           ديكفى الشييكخً تىرل في بىعضًيا خى
لًمشييػػػكخً أىنػػػػػػػػػػػػاةه تىدٍفىػػػػػػػػػعي الزَّللاى   إًفَّ الشىبابى لىييـ في الأىمرً مىعٍجمىةه            كى

مف خلاؿ ما سبؽ يتضح لمباحثة أف الخريمي اتجو نحك الذاتية، كمعادؿ مكضكعي    
لتأقمـ معيا لكؼ بصره، متخذنا مف خلاليا كسيمة دفاع نفسية، فذكر عاىتو كحاكؿ ا

كالرضا بيا، مكرىا أـ مختارنا، كما كاف غزلو متنفسنا لو في إثبات ذاتو، كأنو لا زاؿ 
مرغكبنا فيو مع عماه، لتقكية الركح المعنكية، مف جية، كتخفيؼ حدة التكتر كالانفعاؿ 
مف جية ثانية، أما ذكره الشيب فيك علامة مف علامات تقُّـ العمر، كلككف الخريمي 

ذا كاف  كؼ بصره ا، كاف الشيب رفيقو، كالشيب مع العمى يؤذناف بدنك الأجؿ، كا  شيخن
الشيب علامة مف علامات دنك الأجؿ، فإف ما يتمتع بو الشيكخ مف عقؿ يجعميـ 

 أفضؿ مف الشباب الذيف ىـ في عجمة مف أمرىـ.
 المبحث الثاني: آليات التعكيض الحسي في شعر الخريمي:

صر( تحتؿ مكانة كبرل بيف الحكاس، فعف طريقيا يستطيع لا شؾ أف حاسة )الب      
الإنساف اكتساب المعارؼ المختمفة، كاكتشاؼ أسرار الككف الفسيح كمظاىره، كعف 
: "كاعمـ أف العيف تنكب عف الرسؿ، كييدرىؾ بيا الميراد، كالحكاس  أىميتيا يقكؿ ابف حزـ

غيا كأصحيا دلالة، كأكعاىا الأربع أبكاب إلى القمب كمنافذ نحك النفس، كالعيف أبم

40



 

    

 31 مجمة عمكـ المغة كالأدب

 

 د/ ىالة ربيع عبد العزيز عبد المالك الفرا

عملا، كىي رائد النفس الصادؽ، كدليميا اليادم، كمرآتيا المجمكَّة التي بيا تقؼ عمى 
(، ُِٕالحقائؽ كتميز الصفات، كتفيـ المحسكسات، كقد قيؿ: ليس الميخٍبىري كالميعايف" )

كميما يكف مف أمر فإف فقد ىذه الحاسة لا يعني بأم حاؿ مف الأحكاؿ انقطاع 
لإنساف عف العالـ المحيط بو، لذا يمجأ الكفيؼ إلى استخداـ الطاقات المدَّخرة في ا

 حكاسو الأخرل كتعكيض لحاسة البصر المفقكدة..
ك"البصر ىك الحاسة الكبرل للاتصاؿ بالعالـ الخارجي، كأكثر الأشياء أىمية بالنسبة   

ميو أبصارنا، كذلؾ يدؿ عمى ما إلينا، إذا أثار اىتمامنا أك استرعى انتباىنا فإننا نركز ع
 (ُِٖلمبصر مف قيمة في حياة الإنساف". )

فالمدركات الحسية مف )بصرية كسمعية كلمسية كشمية كذكقية( تريل كأنيا كاحدة       
أماـ الجميع، إلا أف تصكير ىذه المدركات يرجع بالأساس إلى مدل تفاعؿ التخيؿ عند 

الذم يفيمو كؿٌّ حسب ما يراه كيحسو. كؿ شاعر كآخر يرتبط بالإيماء الشعكرم 
(ُِٗ) 

كتقصد الباحثة بالتعكيض الحسي ىنا، لجكء الشاعر المكفكؼ إلى حكاسو        
الأخرل؛ ليعكض بيا عاىتو البصرية، فالتعكيض ما ىك إلا "محاكلة غير كاعية 
للارتفاع إلى المستكل الذم كضعو الإنساف لنفسو، أك الذم فيرض عميو مف علاقتو 

(، كسنتكقؼ عمى كؿ كاحدة مف ىذه الحكاس عمى حدة، حتى نتعرؼ َُّلآخريف" )با
عمى الآليات التعكيضية عند الخريمي، خاصة إذا كاف لكؿ "حاسة مف الحكاس مدلن 

 (ُُّمف المدركات تمتقطو كلا تستطيع تجاكزه". )
 لا مف عمرىـ متقدمة مرحمة في بصرىـ يذىب أك مكفكفيف، يكلدكف الذيف فالشعراء    

لذلؾ  بصريان؛ المحسكسة الأشياء تخيؿ حكؿ كافية جاىزة بصرية قكالب لدييـ تككف
 الأشياء فكصفكا الشعكر، بكاسطة كالمشاعر كالمعاني الأفكار صكركا العمياف الشعراء"

 العمى، مع أبي يعقكب الخريمي كتجربة يتفؽ لا الأمر كىذا (،ُِّ. )"كفقان لمشاعرىـ
 يجعؿ مخزكنو الشعرية، تجربتو اكتماؿ بعد عمره، في خريؼ كاف بصره فذىاب
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 الحسية بالحكاس الاستعانة أك إلى التخيؿ، يحكجو لا البصرية الصكر مف الذىني
قبؿ بالقدر نفسو عند الشعراء الذيف كلدكا عمياف أك  مف النكر ير لـ أنٌو لك كما الأخرل

 كيؼَّ بصرىـ في مقتبؿ العمر..
مدرؾ لكؿ ما حكلو، مف  فيك البصرية، الصكر مف الكافر مخزكنو لديو فالخريمي     

الشاعر الذم كلد  مف النقيض عمى مشقٌة، دكف خيالو في ثـ يستطيع تمثُّؿ صكرىا
مف ثـ يمجأ إلى استغلاؿ  فعمينا، يعرفيا لـ فيك مكفكفنا، أك كؼ بصره في سف متقدمة،

 حكاسو الأخرل بشكؿ مبالغ فيو، في نقؿ صكره كخيالاتو.
 
 لا: التعويض بالسمع:أو 

تأتي حاسة السمع لتحتؿ المرتبة الثانية بعد الحاسة البصرية مف حيث القيمة    
 (ُّّالجمالية، كىما معنا يفضلاف الحكاس الأخرل مف حيث القيمة العقمية كالثقافية. )

كحاسة السمع ىي عماد كؿ نمك عقمي كأساس كؿ ثقافة ذىنية، كيرل الدكتكر   
حاسة السمع تمثؿ أساس كؿ نمك عقمي كثقافي، لذا ييعمي مف قيمتيا  إبراىيـ أنيس أف

كأىميتيا، كيجعميا أقكل الحكاس، كيظير ىذا في قكلو: "إف حاسة السمع أقكل مف 
الحكاس الأخرل، كأعـ نفعا للإنساف مف النظر مثلا في تمييز المرئيات، كمف الشـ في 

مسافة قد لا يستطيع النظر إدراكيا،  التعرؼ عمى الركائح، فالسمع ييدرؾ الأصكات مف
كما إف حاسة السمع تيستغؿ ليلان كنياران، كفي الظلاـ كالنكر في حيف المرئيات لا يمكف 
إدراكيا إلا في النكر، كمف ثـ يستطيع الإنساف أف ييدرؾ عف طريؽ تمؾ المقاطع 

الذم ميما عبر  الصكتية التي نسمييا كلامنا، أفكارنا أرقى كأسمى مما قد ييدركو النظر
 (ُّْفتعبيره محدكد المعاني غامضيا". )

كىك ما ذىب إليو عدناف عبيد العمي أيضا، إذ يرل "السمع عماد الكفيؼ في     
صلاتو الاجتماعية فعف طريقيا يكشؼ تصرفات الناس مف حكلو كانفعالاتيـ الصكتية 
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تحدث النفسية فيكتسب بفعؿ اليقظة )الضركرية( ميارات كثيرة في معرفة حالة الم
 (ُّٓكتقدير نكعية العكاطؼ كدرجاتيا". )

كالصكرة السمعية "تقكـ عمى تكظيؼ ما يتعمؽ بحاسة السمع، كرسـ الصكرة عف      
طريؽ أصكات الألفاظ ككقعيا في الأداء الشعرم، كاستيعابيا مف خلاؿ ىذه الحاسة 

ارجي كالداخمي، مفردة، أك بمشاركة الحكاس الأخر، مع تكظيؼ الإيقاع الشعرم الخ
(، فيي إذنا "تمؾ ُّٔلإبلاغ المتمقي، كنقؿ الإحساس بالصكرة لدل الشاعر إليو". )

الصكرة التي اعتمد الشاعر في رسميا عمى حاسة السمع، كليس مف الضركرم ألا 
 (ُّٕتشاركيا حاسة أخرل، لكف الغالب عمييا ىك ىذه الحاسة". )

سمع بالنسبة ليـ، معبريف عف ذلؾ كقد أدرؾ الشعراء العمياف أىمية حاسة ال   
صراحة في محاكلة منيـ لتجاكز عاىتيـ البصرية، "فالمكفكؼ لا يستطيع أف يراقب 
تصرفات الناس كانفعالاتو بعينيو، بؿ يعتمد إلى حد كبير جدنا عمى أصكات الناس 
كاختلافيا نكعا كحدَّة، فبكاسطة حاسة السمع يتعمـ كيؼ يزف شخصية الفرد الذم 

تجعمو لا يكاد يخطئ اسـ  ، ككيؼ يميز ليجة الصكت بيف فرد كآخرأمامو
 (ُّٖ)صاحبو".

ذا نظرنا إلى شعر الخريمي نلاحظ ذكره ليذه الحاسة أكثر مف مرة، فيجعميا       كا 
 (ُّٗحيننا مقدَّمة عمى البصر، كما في قكلو: )

بىرٍ  أضاؼى إلى قمبًوً سمعيوي        أحاديثى لـ ييبٍمًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بالخى
رٍ  قٍمىػػػوي         كقىدٍ يىعٍشىؽي السَّمعي قىبٍؿى البىصى مىتٍ فاسٍتىمىبىتٍ عى  أىرٍمى

كيساكم بيف السمع كالبصر حيننا آخر، في محاكلة منو لإقناع محبكبتو بو بعد     
 (َُْرفضيا لو بسبب عاىتو، قائلا: )

بكة العيميػػػػػػػػػافً قالىت أىتىيزأ بي غداةى لىقيتييا            يا لىمرجاؿ   لصى
 فأجبتيا نىفسي فداؤؾً إًنَّمػا           أيذني كىعىيني في اليىكل سًيٌاف
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فالشاعر يحاكؿ أف يساكم بيف حاستي السمع كالبصر، في محاكلة منو لإثبات      
أف الحب ليس فقط عف طريؽ العيف، فقد ييعشؽ المرء مف خلاؿ صكتو، كأنو يستطيع 

مف صكتيا، كما ىذا كمو إلا لإحساسو المرير بسبب صدىا عنو كرفضيا تقدير جماليا 
إياه، في محاكلة منو أف يعزم نفسو "بمذة التعكيض، في كصفو كمحكلتو إرضاء الذات 
قناع نفسو، كربما إقناع المتمقي بقيمة السمع، أك مساكاتو بالبصر في الإدراؾ  كا 

 ( ُُْيره_ كيشعر بو". )كالإحساس، عمى نحك ما يراه الكفيؼ _الشاعر كغ
ا أف السمع خكاف، كغير مأمكف، فنجده يشؾ في حاسة   كىك نفسو الذم يرل أيضن

السمع لديو، كأنيا قد تخذلو كتخطئو، كىك كاره لذلؾ، لذا يستعيف بقائد يدلٌو كيكجيو إف 
 (ُِْأخطأ.. كيظير ىذا في قكلو: )

نػػػػػػػي           إًذا ا يِّينًيأيصغي إًلى قائًدم لًييخبرى  لتىقىينػػػػػػػػػػػػػػػا عىمَّفٍ ييحى
، كىأىف           أفصًؿى بىيفى الشىريػػػػػػػؼً كىالدُّكفً   أيريدي أىف أىعػػػػػػػػدًؿى السىلاىـ
 أىسمىعي مىا لا أىرل فىأكػػػػػػػػػػرىهي أىفٍ           أيخطىءى، كىالسىمعي غىيري مأمكفً 

 ( ُّْكمثمو أيضا، قكلو: )
نٌػػػػ يتي قائػًػػػػػػدم        ليىعدًلني قىبػػػػػػػػػػػػػػػػؿى الًإجابىةً في الرَّدِّ كىاً  ييتي ناجى  ػػػػػػي إًذا حي

ما أيبدًم تٌى ما أىحًيرى كى رىتٍ        بًيى النَّفٍسي حى ديثً تىقاصى كا في الحى  إًذا ما أىفاضي
و، إذ يرل أف كالخريمي في ىذيف البيتيف يشؾ في مدل قدرة حاسة السمع لدي      

حاسة السمع قد تخكنو؛ لأنو لا يستطيع أف يجزـ في تحديد مف يتحدث إليو، كلابد مف 
رفيؽ لو في الطريؽ ليخبره كيدلُّو بمف يمقي عميو التحية، حتى يقبميا أك لا، مصكرنا 
حالو بيف خلانو الذيف يتبادلكف أطراؼ الحديث، فيقؼ عاجزنا عف مجاراتيـ في 

صر نفسو عف إبداء رأيو في مجمس يفيض فيو الحديث، مما يكلِّد لديو أحاديثيـ، كتتقا
شعكرنا بالحيرة كالقمؽ ىؿ يشاركيـ في حديثيـ؟ أـ يكتـ ما في نفسو كلا يبكح بو؟!، 
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فالمكفكؼ أكثر عرضة للإجياد العصبي كالشعكر بخيبة الأمؿ، كعدـ الأمف، مما 
 (ُْْالنفسية. ) يسبب لو التكتر كالقمؽ، أك ربما يؤثر عمى صحتو

 ثانينا: التعكيض بالممس:
تعد حاسة الممس مف الحكاس الأساسية التي يعتمد عمييا المكفكؼ في الحصكؿ     

( ُْٓعمى المعرفة؛ كما أبدع حكمة أحمد شكقي "... كيد الضرير كراءىا عيف ترل". )
لا  لذا أعطى الشعراء العمياف ليذه الحاسة أىمية كبرل، فيي حاسة تطمعنا عمى ما

تستطيع العيف نفسيا أف تطمعنا عميو كالإحساس بالنعكمة، أك الخشكنة، أك الرخاكة، أك 
الطراكة... كىك ما لا نستطيع إدراكو إلا بالممس، كىي بذلؾ قد تطمعنا عمى ناحية 

 جمالية لا تستطيع أف تطمعنا عمييا العيف كحدىا..
 (ُْٔيصكر الخريمي حزنو عمى فقد أخ لو، قائلا: )

كٍلًدً فقدٍتي  دٍثىافً مى رىعو مًنٍػػػوي كىحى مىى ضى فًيَّةن       عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا حى  ؾى فىقٍدى الطِّفٍؿً أيمَّ
ػػػػػدَّدً  مى ثيدٍمو لًأيخرل ميجى مىتٍ عىفٍ ديعائًوً       أجاؿى عى  دىعىاىىا فممَّا اسٍتىعٍجى

ميًـ الميسىيَّدً فىأىنٍكىرىهي فارتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى يىمٍمًسي أيمَّ   وي         كبىاتى لىوي  لىيٍؿى السَّ
فيا ىك ىنا يجعؿ حاسة الممس ىي طريقة اىتداء الطفؿ إلى أمو، فقد لجأ الشاعر    

ىنا إلى حاسة الممس ليعبر عف نكاح معنكية كأثرىا في النفس، فالطفؿ عندما استعجـ 
ىك دليؿ عمى قدرة الطفؿ دعاء أمو حيف دعاىا، لجأ إلى حاسة الممس ليكتشفيا، ك 

 عمى التعرؼ عمى أمو، مف خلاؿ لمسيا.
ف اعتمد عمى حاسة الممس في بناء الصكرة، لكننا     كالخريمي في ىذه الأبيات كا 

نجده ينتقؿ مف حاسة السمع )دعاىا(، إلى حاسة الممس )يممس أمو(، كىك ما يدلؿ 
مى استخداـ أكثر مف ( كتداخميا عند الخريمي، كقدرتو عُْٕعمى تراسؿ الحكاس )
 حاسة في كقت كاحد..
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 ثالثاً التعويض بالشم:
ىي الحاسة التي نستطيع مف خلاليا التمييز بيف الركائح المختمفة، فعف طريقيا      

يستطيع الإنساف بصفة عامة كالأعمى بصفة خاصة التمييز بيف مختمؼ ركائح الطعاـ 
النباتات كالأزىار، كرائحة الأرض بعد كالشراب، كما يستطيع أف يميز بيف معظـ أنكاع 

المطر، كرائحة الكتب القديمة، بؿ إف الكفيؼ يمتمؾ القدرة عمى تمييز بعض الأفراد 
 مف خلاؿ ركائحيـ، كاستخداميـ عطر معيف مثلا..

ا كريحانا مات قبؿ أف ييشىـ، في  كيرثي الخريمي ابنو أحمد كيصفو بأنو كاف ركحن
 (ُْٖ):قكلو

كحان كىريحان يـ كىرى  ان أىتى دكفى شمٌو       مًفى الدىىرً يىكهـ بالفيراؽً عىظي
يـ  كي ما ييزرم عميَّ حى  فىيىؿ كافى يىعقكبي النىبيُّ بحزنًوً         ميميمنا، كى

يصكر الشاعر في ىذيف البيتيف حزنو كحسرتو عمى فقد ابنو، فيك ريحافه لـ ييشـ،      
ا يعقكب عمى سيدنا يكسؼ، كلعؿ قطؼ قبؿ أكانو، فبث حزف في قمبو كحزف سيدن

 الشاىد ىنا أف كمييما فقد أعز الناس فابيضت عيناىما مف الحزف..
 رابعنا: التعكيض بالذكؽ: 

حاسة الذكؽ مف الحكاس التي يعتمد عمييا الكفيؼ في اكتشاؼ العالـ الذم ينتمي  
ى ذلؾ مف إليو، فيستخدميا في التمييز بيف الحمك كالمر، كالحامض كالمالح، كما إل

إحساسات ذكقية، لذا فيي تعتمد عمى الاتصاؿ المباشر، شأنيا في ذلؾ شأف حاسة 
ا..  الممس، التي تعتمد عمى الاتصاؿ المباشر أيضن

 (ُْٗيقكؿ الخريمي: )
سيكديىىا  أىخه كىذىكٍبً الشىيدً طىعيـ إًخائًوً        إًذا اخٍتىمىفىتٍ بيضي المىيالًي كى
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البيت إخاء صديقو بطعـ الشيد، فلا يتغير معو ميما تغير  يشبو الخريمي في ىذا     
بو الحاؿ، كميما تقمبت الأياـ بو كالميالي، فيك معو في بياض لياليو كسكادىا عمى 
السكاء... كالشاعر في ىذا البيت يجمع بيف متناقضيف، ىما الميالي البيض كالميالي 

 عمياف بشكؿ عاـ..السكد، كىي خصيصة مف الخصائص التي تميز بيا شعر ال
كمف خلاؿ ما سبؽ يمكف القكؿ إف التعكيض ىك محاكلة الفرد تجاكز الشعكر     

بالنقص، سكاء كاف ىذا النقص فعمينا أـ متكىمنا، كسكاء كاف جسمينا أـ نفسينا أـ مادينا، 
ؼ "التعكيض محاكلة غير كاعية للارتفاع إلى المستكل الذم كضعو الإنساف لنفسو، 

( كاستدعاء الخريمي لحكاسو الأخرل َُٓض عميو مف علاقتو بالآخريف" )أك الذم فر 
في رسـ صكره كالتعبير عف خمجات نفسو لـ يكف بالقدر ذاتو الذم استدعى فيو 
الشعراء الآخركف الذيف كلدكا عمياننا أك كؼ بصرىـ في مرحمة متقدمة مف أعمارىـ، 

 لا البصرية الصكر مف ىنيالذ ما جعؿ مخزكنوفالخريمي كؼ بصره في سف متأخرة، 
بالقدر نفسو عند الشعراء  الأخرل الحسية بالحكاس الاستعانة أك إلى التخيؿ، يحكجو

صكر ىؤلاء  تشكيميا في تفارؽ البصرية الخريمي فقد جاءت صكر المكفكفيف، كعميو
ف كاف ىذا لا يعني الانتقاص مف دكر الحكاس الميـ في حياة  الشعراء المكفكفيف، كا 
ف عامة، فعف طريقيا تيفيـ الأشياء، كمف خلاليا ييشىكَّؿي الفكر، كبكاسطتيا يتـ الإنسا

الإبداع، فالشاعر يعتمد عمى حكاسو الخمس في إبداعو، راسمنا صكره الشعرية، ناقلان 
 مف خلاليا تجاربو الشعرية..

 المبحث الثالث: الشعكر بالحزف كالغربة في شعر الخريمي:
الغربة في أشعار الخريمي كاضحة، فيك الحزيف المتأسؼ عمى تبدك آثار الحزف ك      

فقد بصره، فنجده _كما مر_ يكثر مف ذكرىا كيتمنى مف الدىر أف يعيدىا إليو مرة 
أخرل، كأنو لك خير بينيا كبيف تعمير نكح كممؾ قاركف لاختارىا دكف تردد، فيي 

كقد بدا حزنو كحسرتو العاىة التي حرمتو مف زيارة أصدقائو كمشاركتيـ أحاديثيـ، 
كاضحة في الأبيات كالقصائد لتي تحدث فييا عف عماه، فيك يدرؾ مدل الفاجعة التي 

47



      
 أبي يعقوب الخريمي  أثر كف البصر في شعر  

 )دراسة تحميمية نفسية(

ا لتقبؿ فكرة كجكد بديؿ لعينيو، كلك كاف ىذا  أصابتو كحمَّت بعينيو، لذا نجده رافضن
البديؿ ممؾ قاركف كتعمير نكح _عميو السلاـ_، فيك حزيف أسؼ لحالو، معبرنا عنو 

 التي الأشعار في النظر صادقنا ييكجع لو كؿ نفس كيخفؽ لو كؿ قمب، كعندتعبيرنا 
 ىذه في لازمت الشاعر عدَّة أمكر لممتمقِّي تظير الحادثة، ىذه في الشاعر سطَّرىا

رثاء العيف، كالشككل كالاستعطاؼ، كاليأس كالاستسلاـ، كالقمؽ كالتكتر،  :منيا القصائد،
مف ناحية أخرل نجد الرثاء قد احتؿ جزءنا غير قميؿ كالعتاب.. إلخ، ىذا مف ناحية، ك 

في ديكانو، سكاء ما يتعمؽ برثاء الأىؿ كالأصدقاء، كرثائو لأخيو، كابنو أحمد، كبعض 
 أصدقائو..

كيتجمى حزف الخريمي عمى فقد بصره، كيتمنى أف يعيد إليو الدىر نكر عينيو      
كقكلو معبرنا عف غربتو كحيرتو: )الذم سيمب منو، نادبنا عماه، باكيا عمى عينيو، 

ُُٓ) 
يِّينًي نػػػػػػػي           إًذا التىقىينػػػػػػػػػػػػػػػا عىمَّفٍ ييحى  أيصغي إًلى قائًدم لًييخبرى
، كىأىف           أفصًؿى بىيفى الشىريػػػػػػػؼً كىالدُّكفً   أيريدي أىف أىعػػػػػػػػدًؿى السىلاىـ

 ػرىهي أىفٍ           أيخطىءى، كىالسىمعي غىيري مأمكفً أىسمىعي مىا لا أىرل فىأكػػػػػػػػػ
 لًمَّو عىيٍني الَّتي فيجًعٍتي بًيىػػػػػػػػا           لىكٍ أىفَّ دىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنا بًيىا ييكاتًينًي

حاضرة، حيث يظير في قكلو  كالفجيعة ظاىر، كالأسى في ىذه الأبيات، فالحزف   
تو كألمو، كمرارة إحساس فقد البصر، كىذا رثاء مباشر "لله عيني" مدل حزنو كحسر 

ينا إياىا..  لذاتو، مخاطبنا نفسو كعينو، معزِّ
ا في قكلو   (ُِٓ: )كما يبدك ذلؾ أيضن

نٌان بمائؾ لا تىدمعي  عزاءىؾً يا عىيفي لا تىجزىعي      كىضى
ياتي مىعي بران فىإًفَّ الأىسى        كىثير كىافٌ حى  عىزاءن كىصى
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الخريمي في ىذيف البيتيف أف يييدِّئى ذاتو مف الفزع، مكجينا خطابو إلى يحاكؿ    
 حاستو ذاتيا، مطمئننا إياىا بأنو رغـ ىذا الفقد، فلا تزاؿ ىناؾ بقية حياة..

كىك الصابر المتصبر عمى نكبات الدىر كمصائبو، لأنو العميـ بو كبتقمباتيا، في    
 (ُّٓقكلو: )

بُّري ش ؟يقكلكف صبرنا كالتَّصى  يمتًي          ألـ تىعٍمىميكا أف الكريىـ صبكري
بيػػػػػػػػػكري  ، مرةن، كحي لا فبؤسه  ىىؿً الدَّىري إلا نكبةه كسلامػػػػػػةه           كا 

كقد جمع الشاعر في البيت الثاني بيف ثنائيتيف ضدتيف، ىما: النكبة كالسلامة،    
، كما أف ا لحزف لا يستمر، فالأياـ متقمبة، كالبؤس كالحبكر، مؤكدا أف الفرح لا يدكـ

 كالدىر لا ييبقي عمى حاؿ..
 (ُْٓكيقكؿ في المكت: )

بييىا يا كديؤي  أىرل كيؿَّ نىفٍسو لًممنايا دىريئىػػػػػػػػػةى          كلًمٍعىيشً ييمسي كىدٍحي
 تيناضًمييا الآفاتي مًفٍ كيؿِّ جانبو          فىتيخٍطًئييا طىكرنا كطىكٍرنا تيصيبييا

الشاعر في ىذيف البيتيف يؤكد أف مصير الإنساف ىك المكت، كالأمراض كالآفات ف    
المنايا  النقيضيف، تحاكط الإنساف مف كؿ جانب، فمرة تخطئو، كأخرل تصيبو، كاجتماع

النفسي المرير، الذم  كشعكره الشاعر حاؿ يكحي بتردم كالعيش، كتخطئ كتصيب،
 خمَّفتو العاىة.

ابنو، كيرد عمى أصحابو الذيف يعيبكف عميو حزنو، قائلا:  كيحزف الخريمي عمى مكت 
(ُٓٓ) 

كؿٌّ يا بينيٌ يىمػػػػػػػػػػػػكيـ  بابىتػػػي        كىحيزني كى ميٌ الأىخمياءي صى  يىعيب عى
يـ  كي ما يزرم عميٌ حى  فىيىؿ كافى يىعقكب النىبيٌ بحزنو         مميما كى

يـ كىكل قىمبىو حزفه كػػػػػػػػأفَّ لييبو          ػػػػػػػػػػػػري  تكقٌدي نيرافو ليف ضى
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يـ  زنػًػػػػػػػػػػوً        أىبى ذاؾ ربٌ العالىميف رىحي  فىما عيَّرى المىوي النىبيَّ بًحي
فالخريمي في ىذه الأبيات يسكِّغ حزنو كصبابتو لمف يعيبكف عميو ذلؾ مف     

في الكقت ذاتو أصدقائو، بأف النبي يعقكب _عميو السلاـ_ كاف نبيا حكيما، كلمكنو 
كاف لا يخجؿ مف أف ييظير حزنو كلكعتو عمى فراؽ يكسؼ _عميو السلاـ_، كأف الله 

 _عز كجؿ_ لـ ييعير نبيو بحزنو عمى ابنو
كقد عاش الخريمي بسبب عاىتو غربة، حتى كىك بيف خلانو، كيظير ذلؾ في      

 (ُٔٓقكلو: )
زنػػػػػػػنا أىف لا أىزكرى أىحبَّتػػػػػػػػػػ يٍػػػػػػػػػػػػػدً كىفى حي  ػػي             مًف القيرٍب إًلٌا بالتكمُّؼً كىالجى

ما أيبدًم تٌى ما أىحًيرى كى رىتٍ             بًيى النَّفٍسي حى ديثً تىقاصى كا في الحى  إًذا ما أىفاضي
فاءو  كلكا عىف كى ٍـ يىحي فٍ لى يـ             كاً  يٍػػػػػدً  كىأىنٌي غىريبه بىينىييـ لستي منييػػػػػػػػػػػػػػ  كىلا عى

ف      كيبث الخريمي في ىذه الأبيات مدل إحساسو بالغربة، حتى كىك بيف خلانو، كا 
كانكا مف ناحيتيـ عمى عيدىـ بو ككفاءىـ لو، إلا أف غربتو في ذاتو، غربة سجيف في 
ظممة عينيو، كالأبيات الثلاثة السابقة تفصح عف حزف كأسى صادقيف، أصاب قمب 

نو كؿ إحساس بالأماف، سبؽ كأف عاشو، فيك الصديؽ الذم كاف يمتؼ الخريمي فنزع م
حكلو الأصدقاء، يستمعكف إليو، كيستمع إلييـ، أما الآف فيك يستمع فقط، عاجز عف 
مشاركتيـ أطراؼ الحديث، كما نمحظ في ىذه الأبيات استحكاـ العاىة عنده، كتكطنت 

 (ُٕٓعمى عمى مف كاف بصيرنا". )في نفسو، حتى قبمتيا كارىة حزينة، فػ "ما أشد ال
ىكذا كجد الخريمي نفسو في كحدة قاتمة، ليس لو فييا رفيؽ، مما بعث في نفسو     

آلامنا كشعكرنا مريرنا عمى عدـ التكيؼ مع الكاقع الجديد الذم فرض عميو، كىك الذم 
كاف مف قبؿ محط الأنظار، كدائرة الحكار، أصبح الآف عاجزنا لا يستطيع مشاركة 

 نو في أحاديثيـ!!خلا
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 الخاتمة والنتائج:
 بصره كذىاب العمى، مع إلى أف تجربة أبي يعقكب الخريمي خمص البحث         

الشعرية، تختمؼ اختلافنا كبيرنا عف الشعراء  تجربتو اكتماؿ بعد عمره، في خريؼ كاف
 ؿ مخزكنوالذيف كلدكا عمياننا، أك كيفَّت أبصارىـ في مقتبؿ أعمارىـ، الأمر الذم جع

 الحسية بالحكاس الاستعانة أك إلى التخيؿ، يعكزه لا البصرية الصكر مف الذىني
كبشار كغيره  قبؿ، كاستخداـ الشعراء العمياف مف النكر ير لـ أنٌو لك كما الأخرل
المعرفي، كأخيمتيـ الإبداعية،  محصكليـ في البصرية الصكر نظرنا لانعداـ الخياؿ

 مخزكنو اس الأخرل معادلان لفقد البصر، أما الخريمي فمديوفمجأكا إلى استخداـ الحك 
 في مدرؾ لكؿ ما حكلو، مف ثـ يستطيع تمثُّؿ صكرىا فيك البصرية، الصكر مف الكافر
 فعميان، يعرفيا لـ فيك الشاعر الذم كلد مكفكفنا،  مف النقيض عمى مشقٌة، دكف خيالو

 غ فيو في نقؿ صكره كخيالاتو.مف ثـ يمجأ إلى استغلاؿ حكاسيـ الأخرل بشكؿ مبال
كلككف الخريمي كؼ بصره متأخرنا، استطاع بلا شؾ الإحاطة بالتصكير الحسي        

لممرئيات، مترجمنا ما اختزلتو ذاكرتو كاختزنو عقمو؛ لككنو عمى عمـ بالمدركات مف 
 فنشأ عند الخريمي حكلو، يستدعييا كقتما يشاء، كيبدع مف خلاليا صكره كأساليبو.. 

آليات دفاع، منيا: التعكيض، كرثاء الذات.. مف خلاؿ محاكلتو في جعؿ السمع 
مساكينا لمبصر، كما في قصيدتو التي تغزؿ فييا بمحبكبتو، كمحاكلة إقناعيا بذلؾ، كما 

 أنو رثى نفسو، كعينيو، فضلا عف شعكره بالحزف كالغربة..
س الأخرل، مف سمع، حافزنا أساسيا، لاستدعاء الحكاككاف عمى الخريمي       

كلمس، كذكؽ، كشـ؛ لتقكـ بميمتيا، كتعمؿ بحساسية مغايرة لعمميا المعتاد عند 
 بعض صكر في كما تكصمت الباحثة إلى تراسؿ الحكاسالمبصريف بشكؿ عاـ، 

شعره، فيجعميا مقدَّمة عمى  في تداكلا الصكر أكثر الصكرة السمعية ككانت الخريمي،
 يننا آخر..البصر حيننا، كيشؾ فييا ح
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كما خمص البحث إلى الحضكر الذاتي لمخريمي في أشعاره بعد محنة عماه       
_عمى كجو الخصكص_، كىي التي ظيرت جمية في ذكره العاىة، كحزنو عمى فقد نكر 
عينيو مف ناحية، كمحاكلة تصبُّره مف ناحية أخرل مف خلاؿ تعزيتو لنفسو، كمحاكلة 

رضكف لمثؿ ىذه المحنة كلا آخرىـ، فقد تعرَّض لو أناس تيدئتيا بأنو ليس بأكؿ مف يتع
ا في بكائو عمى  قبمو، كسكؼ يتعرَّض لو أناس بعده، كما برز الاتجاه الذاتي أيضن
، كحمكؿ الشيب مصاحبنا لمعمى، كصعكبة حضكرىما معنا عمى  الشباب المنصرـ

اتي كذلؾ في ذكره الإنساف، فالشيب كحده كاف كفيلان بتغيير الحاؿ!! كبرز الاتجاه الذ
قناعيا بأف السمع قد يحؿ محؿ البصر في الحب، فما  المرأة كمحاكلة التقرب منيا، كا 
يلاقي منيا سكل الرفض كاليزء منو كمف عماه، مما كاف لو أكقع الأثر عمى نفسو 

 كقمبو..
ميص       ا ىذا كقد خى  بعد نظمو الذم أبي يعقكب الخريمي شعر أف إلى البحث أيضن
بًغى  بصرىه، فىقٍدهً  ملازمنا  ظؿَّ  كالتفجع البكاء عنصر كالألـ كالأسى، كأف الحزف بصبغةً  صي

 ثناياىا حزنو في كتجده قد بثَّ  إلاَّ  قصيدةن  فلا يكاد يكتب الفقد، ىذا بعد قالو شعره الذم
 بصره، الذم عمى فقد رثاءه لعينيو كندبو مف خلاؿ جميان  ذلؾ كظير كتفجعو، كبكاءه
 التي لازمت الشككل خلاؿ مف الحزف ذلؾ عف عبر كما كبريقيا، حياةال ضكء أفقده
 كبقي لو  متحسرنا عمى شبابو الذم كلَّى كمعو نكر عينيو، الحادثة، تمؾ بعد شعره
 المرير. كالألـ الحزف العميؽ مف جك في كالضعؼ، كالعجز العمى
تعطاؼ، حتى كالشككل كالاس بالحزف الشعر ىذا في لأصحابو عتابو كامتزج       

أصبح يطمب منيـ الزيارة، مذكِّرنا إياىـ بسابؽ عيدىـ، مؤكدنا حقو عميو في أف يصمكه 
 الحزف كأصبح كألمنا، حزنان  كمٌيا حياتو كبفقد بصره استحالت كلا ينقطعكا عف زيارتو،

 تمؾ بعد نظمو الذم شعره خلاؿ مف كقد بدا ذلؾ كمِّيا، جكانب حياتو عمى مسيطرنا
يكثر فييا  الشعرية صكره فكانت الفني؛ نسيجو عمى شعره في الحزف انعكسالحادثة، ك 

 بتمؾ الصمة كثيقة لألفاظ بعينيا التكرار ألًؼ فقد ذكر العاىة، كيسيطر عمييا الحزف،
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ذلؾ، كقد احتؿ الرثاء جزءنا غير قميؿ  إلى كما كذكر الشيب، كالمكت، كالعيف، العاىة،
الأعضاء، المتمثؿ في رثاء عينيو، أك رثاء الأىؿ  في ديكانو، سكاء ما يتعمؽ برثاء

كالأصدقاء، كرثائو أخاه، كابنو أحمد، كبعض أصدقائو، أك رثاء المكاف المدمر، 
 سحابة كميما يكف مف أمر فقد شكؿ الحزف كالألـ كرائعتو الخالدة في رثاء بغداد.. 

 .كالمفظية ةالمعنكي في ناحيتيو شعره بيما كتأثَّر حياة الخريمي، في سكداء
فضلا عف إحساس الخريمي بالغربة، حتى كىك بيف أىمو كأصدقائو، فبعد أف       

كاف يشاركيـ أفراحيـ كأتراحيـ، كبعد أف كانكا يتشارككف الحديث كالحكار، أصبح 
نفسو في كحدة قاتمة، ليس لو فييا بسبب عماه عاجزنا عف تمؾ المشاركة، مف ثـ كجد 

آلاما كشعكرا مريرا عمى عدـ التكيؼ مع الكاقع الجديد الذم رفيؽ، مما بعث في نفسو 
 فيرًض عميو..

كما خمص البحث إلى مكاكبة الخريمي بعض معاصريو، كسابقييـ، كلاحقييـ مف      
 ُٔٗق(، كأبي الشيص الخزاعي )ت ُٖٔالشعراء المكفكفيف، كبشار بف برد )ت 

مف كجكد بعض الصفات  ق(، كغيرىـ.. فلا شؾ ِٖٓق(، كأبي عمي البصير )ت 
المشتركة تجمع بيف الشعراء الأكفاء، كتعد نتائج طبيعية لعدـ تكيفيـ مع مجتمعيـ، أك 
عجزىـ عف التكفيؽ بيف رغباتيـ ككاقعيـ، مما يخمؽ لدييـ أحاسيس مختمطة مف 
الغضب كالشككل، كالحزف كالعزلة، كالإحساس بالحرماف، كالاعتداد بالنفس كالفخر بيا، 

 فييـ قكة كضعفنا، كخفة كشدة، حسب علاقة كؿ منيـ بعاىتو كمكقفو منيا..تتفاكت 
ذا كاف مف أىـ سمات العمياف عمكما.. كثرة الدعابة كالسخرية.. كاليجاء       كا 

المقذع الجارح بألفاظ نابية، خاصة عند اجتماع الشيخكخة مع العمى، فإف ىذا ما لا 
 جع إلى تدينو كتأليو الذم عرؼ بو..نكاد نجده في ديكاف الشاعر، كلعؿ ىذا را

جاء  ما إلا كالأدبي، الديني لممكركث استخداـ الخريمي قمٌة لاحظت الباحثة كما      
كذكره لسيدنا يعقكب الذم ابيضَّت عيناه مف الحزف لفقد ابنو يكسؼ  تجربتو، عف معبران 

المشاعر عميو السلاـ، مبررنا لنفسو بكاءه عمى ابنو أحمد الذم رثاه بأصدؽ 
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يِّر بينيما كبيف عكدة  كالأحاسيس، كذلؾ ذكره لممؾ قاركف كتعمير سيدنا نكح، كأنو لك خي
 بصره إليو، لاختار بصره بلا شؾ.

 التعقيد المفظي مف خاليةن تقريبنا يسيرةن، سيمةن  لغة الخريمي فقد جاءت أما عف     
فشعر  عاينيا الشاعر، لتيا التجربة الصعبة جك البديعية؛ لتحاكي كالمحسنات كالزخرفة

 يبحث عفكينا لا المحنة التي أصابتو، امتاز بككنو تمؾ ىذه المرحمة مف حياتو بعد
كالمقابمة، كالثنائيات  كالطباؽ قصد، دكف جاء ما إلا تزكيؽ كتنميؽ، عف الشاعر فيو

 المتضادة، كالميالي البيض كالميالي السكد، كالفرح كالحزف، كالنكبة كالسلامة.. 
كبعد، فتأمؿ الباحثة أف تككف ىذه الدراسة لبنة صالحة في إعادة النظر في شعر      

تمؾ الفئة مف الشعراء الذيف كيفَّت أبصارىـ في أكاخر عمرىـ، خاصة أف جؿ الدراسات 
لدكا عمياننا أك كؼ بصرىـ في مقتبؿ  التي دارت حكؿ شعر العمياف تناكلت مف كي

ء المعرم، كغيرىما، مما يجعمنا في حاجة لممزيد مف العمر، كبشار بف برد، كأبي العلا
الدرس لتمؾ الفئة مف الشعراء، كالكشؼ عف حياتيـ، كشعرىـ، كنفسيتيـ، قبؿ العاىة 
كبعدىا، كدراستيـ مف خلاؿ منيج نفسي، أك أسمكبي.. كىك ما نرجكه في المستقبؿ 

 القريب.. بعكف الله كمدده.
 

 كالله المكفؽ كالمستعاف                                                             
 الباحثة                                                                       
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 قائمة المصادر والمراجع والدوريات:
 أولا: المصادر:

شاكر العاشكر: عشرة شعراء عباسيكف، الجزء الأكؿ، دار صادر، بيركت،     
 ـ.َُِٔ

 ثانيا: المراجع:
 إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، مطبعة نيضة مصر، د.ت. .ُ
 ـ.ُْٖٗأحمد جماؿ الأىكاني: خلاصة عمـ النفس، المطبعة الأميرية، القاىرة،  .ِ
أحمد الشرباصي: في عالـ المكفكفيف، مطبعة نيضة مصر بالفجالة، القاىرة،  .ّ

 ـ.ُٔٓٗ
اد حتى نياية القرف الثالث اليجرم، أحمد عبد الستار الجكارم: الشعر في بغد .ْ

 ـ.ََِٔالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بغداد، 
أحمد فريد رفاعي: عصر المأمكف، نشرتو الييئة المصرية العامة لمكتاب، سمسمة  .ٓ

 ـ.ُٕٗٗ، سنة ِّٗالألؼ كتاب/ 
ق(: المباب في تيذيب الأنساب، دار صادر،  َّٔابف الأثير الجزرم )ت  .ٔ

 ـ.َُٖٗبيركت، 
ىػ(: الديكاف، تحقيؽ محمد الطاىر بف عاشكر، الشركة  ُٖٔبشار بف برد )ت  .ٕ

 ـ.ُٕٔٗالتكنسية لمتكزيع، تكنس، 
تكماس ج_ كاركؿ: رعاية المكفكفيف نفسيا كاجتماعيا كمينيا، ترجمة صلاح  .ٖ

 ـ.ُٗٔٗمخيمر، عالـ الكتب، القاىرة، 
 ق(: ِٓٓالجاحظ )ت  .ٗ

  معارؼ، مصر، الطبعة البخلاء، تحقيؽ طو الحاجرم، دار ال
 ـ.َُٗٗالخامسة، 
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   البياف كالتبييف، تحقيؽ محمد عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي
 ـ.ُٖٓٗبالقاىرة، 

  الحيكاف، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، مكتبة كمطبعة مصطفى البابي
 ـ.ُٓٔٗالحمبي كأكلاده بمصر، الطبعة الثانية، 

الكىاب عزاـ، كعبد الستار ق(: الكرقة، تحقيؽ عبد  ِٔٗابف الجراح )ت  .َُ
ـ، كتحقيؽ د. عباس ىاني  ُٖٔٗأحمد فرج، دار المعارؼ، الطبعة الثالثة، 

 ـ.َِِِالجراخ، ملامح لمنشر كالتكزيع، 
جماؿ صميبا: المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية كالفرنسية كالإنكميزية كاللاتينية،  .ُُ

 ـ.ُِٖٗدار الكتاب المبناني، كدار الكتاب المصرم، 
براىيـ الإيبارم، ا .ُِ لجيشيارم: كتاب الكزراء كالكتاب، تحقيؽ/ مصطفى السقا، كا 

كعبد الحفيظ شمبي، مطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، مصر، الطبعة 
 ـ.َُٖٗالثانية، 

ىػ(: رسائؿ ابف حزـ الأندلسي، طكؽ الحمامة  ْٔٓابف حزـ الأندلسي )ت  .ُّ
مؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، في الألفة كالألاؼ، تحقيؽ إحساف عباس، ال

 ـ.ُٕٖٗالطبعة الثانية، بيركت، 
حسف أحمد عيسى: الإبداع في الفف كالعمـ، عالـ المعرفة، الككيت، ديسمبر  .ُْ

 ـ.ُٕٗٗ
 حسيف خريس: .ُٓ

  حركة الشعر مجاؿ التجديد بيف أبي نكاس كمعاصريو، دار البشير
 ـ.ُٔٗٗكمؤسسة الرسالة، عماف، 

  مجاؿ التقميد بيف الي نكاس كمعاصريو،  حركة الشعر العباسي في
 ـ.ُٔٗٗدار البشير كمؤسسة الرسالة، عماف، 
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ق(: زىر الآداب كثمر  ّْٓالحيصرم أبك إسحاؽ بف عمي القيركاني )ت  .ُٔ
الألباب، تحقيؽ عمي محمد البجاكم، دار إحياء الكتب العربية، عيسى البابي 

 الحمبي كشركاه، بالقاىرة، الطبعة الثانية، د.ت.
لخالدياف: المختار مف شعر بشار، شرح أبي الطاىر السمفي، دار صادر، ا .ُٕ

بيركت، نسخة مصكرة عف اصدارة السيد محمد بدر الديف العمكم جامعة 
 ـ.ُّْٗقُّّٓعميكرة، سنة

ق(: تاريخ بغداد، حققو كضبط نصو كعمؽ  ّْٔالخطيب البغدادم )ت  .ُٖ
ركت، الطبعة الأكلى، بي –عميو: د بشار عكاد معركؼ، دار الغرب الإسلامي 

 ـ.ََِِ
ق(: الأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، الطبعة الخامسة  ُّٔٗالزركمي )ت   .ُٗ

 ـ.ََِِعشر، مايك 
زيد بف محمد بف غانـ الجيني: الصكرة الفنية في المفضميات، أنماطيا   .َِ

كمكضكعاتيا كمصادرىا كسماتيا الفنية، مكتبة الممؾ فيد الكطنية، الطبعة الأكلى، 
 ػ.ى ُِْٓ
زينب عبد الكريـ حمزة الخفاجي: الصكرة الشعرية لدل الشعراء المكفكفيف   .ُِ

في العصر العباسي الأكؿ كالثاني ما بيف المممكس كالمحسكس كالمسمكع )دراسة 
 ـ.ََِِتحميمية(، كيكاف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، سكرية، الطبعة الأكلى، 

كع، رئاسة ديكاف الكقؼ د. سامي مكي العاني: معجـ التراث الشعرم المطب .ِِ
 ـ.ََِٓالسني، جميكرية العراؽ، 

(: الأنساب، تحقيؽ عبد الرحمف بف يحيى المعممي ِٔٓالسمعاني )ت   .ِّ
اليند، الطبعة الأكلى،  –اليماني، مجمس دائرة المعارؼ العثمانية، حيدر آباد الدكف 

 ـ.ُِٖٗ_  ُِٔٗ
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المشاىير ق(: تاريخ الإسلاـ ككفيات  ْٖٕشمس الديف الذىبي )ت   .ِْ
كالأعلاـ، تحقيؽ عمر عبد السلاـ التدمرم، دار الكتاب العربي، بيركت، الطبعة 

 ـ.ُّٗٗالثانية، 
، دار ّشكقي ضيؼ: العصر العباسي الأكؿ، تاريخ الأدب العربي، ج  .ِٓ

 ـ.ُٔٔٗالمعارؼ، مصر، الطبعة الثامنة، 
 ق(: الديكاف، تحقيؽ عبد الله الجبكرم، ُٔٗأبك الشيص الخزاعي )ت  .ِٔ

 ـ.ُْٖٗالمكتب الإسلامي، بيركت، الطبعة الأكلى، 
صاحب خميؿ إبراىيـ: الصٌكرة السٌمعيٌة في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ،  .ِٕ

 ـ.َََِمنشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 (:ْٕٔصلاح الديف بف أيبؾ الصفدم )ت   .ِٖ

  َّار الشُّعكر بالعيكر، حققو كاستدرؾ عميو د. عبد الرزَّاؽ حسيف، دار عم
 ـ.ُٖٖٗالأردف، الطبعة الأكلى، 

  الكافي بالكفيات، تحقيؽ أحمد الأرناؤكط كتركي مصطفى، دار إحياء
 ـ.َََِبيركت،  –التراث 

  نكت اليمياف في نكت العمياف، الييئة العامة لقصكر الثقافة القاىرة
 ـ.َُِّ

ق(: تاريخ الرسؿ كالممكؾ، تحقيؽ محمد أبك الفضؿ  َُّالطبرم )ت  .ِٗ
 ـ.ُٕٗٗدار المعارؼ، مصر، الطبعة الثالثة،  إبراىيـ،

ق(: معاىد التنصيص عمى شكاىد التمخيص،  ّٔٗعبد الرحيـ العباسي )ت  .َّ
حققو كعمؽ حكاشيو/ محمد محي الديف عبد الحميد، عالـ الكتب، بيركت، 

 ـ.ُْٕٗ
عبد الفتاح صالح نافع: الصكرة في شعر بشار بف برد، دار الفكر لمنشر  .ُّ

 ـ.ُّٖٗ كالتكزيع، عماف،
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ق(: الممتع في صنعة الشعر، تحقيؽ  َْٓعبد الكريـ النيشمي القيركاني )ت  .ِّ
 محمد زغمكؿ سلاـ، الناشر منشأة المعارؼ، الأسكندرية، مصر.

عبد الله الميغامرم الفيفي: الصكرة البصرية في شعر العمياف_ دراسة نقدية في  .ّّ
 ـ.ُٔٗٗلى، الخياؿ كالإبداع، النادم الأدبي بالرياض، الطبعة الأك 

ق(: طبقات الشعراء، تحقيؽ عبد الستار أحمد فرج،  ِٔٗعبد الله بف المعتز ) .ّْ
 دار المعارؼ، القاىرة، الطبعة الثالثة.

د. عبد المجيد الإسداكم: شعر منصكر المصرم الفقيو دراسة تحميمية، مكتبة   .ّٓ
 ـ.َُِّق/  ُّْْ، ّعرفات بالزقازيؽ: ط 

ف في العصر العباسي، دار أسامة لمنشر عدناف عبيد العمي: شعر المكفكفي .ّٔ
 ـ.ُٗٗٗكالتكزيع، الأردف، 

ق(: بغية الطمب في تاريخ حمب، مؤسسة الفرقاف لمتراث  َٔٔابف العديـ )ت  .ّٕ
إنجمترا، الطبعة:  –الإسلامي، مركز دراسات المخطكطات الإسلامية، لندف 

 ـ.َُِٔ-ىػ  ُّْٖالأكلى، 
 عز الديف إسماعيؿ: .ّٖ

 ـ.ُْٖٗدب، مكتبة غريب، القاىرة، الطبعة الرابعة، التفسير النفسي للأ 
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