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Hani Georges — Sémiotique du discours humoristique dans Serge de Yasmina Reza
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Semiotics of humor discourse in Serge of Yasmina Reza

Abstract: In Serge of Yasmina Reza, we are dealing with several types of
humor which mostly focus on exploiting the body and its discursive
representations. There is therefore reason to consider a certain semiotics of
bodily representations which constitute the basis of humorous discourse. To
be able to semiotically analyze the humor in Serge, we will first resort to the
notion of figurativeness which concerns the capacity of language to represent
reality: while appealing to bodily figurative representation, we will question
the signifying mechanisms which found the humorous body as a discursive
actor. After having identified the figurative processes of bodily humor, we
will secondly attempt to identify the elements of a bodily semiotics of humor
in the novel: the representations of the body exploited by humor would serve
as a plan of expression for a much deeper semantic level which concerns the
incongruity not only between the acting bodies and their respective
environments but rather in the actor itself.

Key-words: humor, figurativeness, body , incongruity

Résumé : Dans Serge de Yasmina Reza, nous avons affaire a plusieurs types
d’humour qui tiennent pour la plupart a exploiter le corps et ses
représentations discursives. Il y a donc lieu d’envisager une certaine
sémiotique des représentations corporelles qui constituent le ressort du
discours humoristique. Pour pouvoir analyser sémiotiquement 1’humour dans
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Serge, nous allons d’abord recourir a la notion de la figurativité qui concerne
la capacité de la langue a rendre le réel: tout en faisant appel aux
figurativisations corporelles, nous allons interroger les mécanismes
signifiants qui fondent le corps humoristique en tant qu’actant discursif.
Apres avoir dégagé les procédés figuratifs de I’humour corporel, nous allons
en un second temps tenter de dégager les éléments d’une Sémiotique
corporelle de I’humour dans le roman: les représentations du corps
exploitées par I’humour serviraient comme plan d’expression pour un niveau
sémantique beaucoup plus profond qui concerne 1’incongruité pas seulement
entre les corps —actants et leurs milieux respectifs mais plut6t au fond de
I’actant lui-méme.

Mots-clés : Humour, figurativité, corps, incongruité

Introduction

Serge est un roman écrit par Yasmina Reza et publié en 2021. Il se
présente essentiellement comme une suite de situations familiales et de
dialogues pris sur le vif. Au rythme de scenes loufoques, nous assistons au
voyage a Auschwitz effectué par deux fréres et une sceur sexagénaires
d'origine hongroise: Serge, I'ainé, Jean, le narrateur cadet et Nana. Tout au
long du périple, ils nous livrent leurs souvenirs, leurs conflits familiaux et
surtout leurs réflexions sur la vieillesse, la mort, I'amour et le devoir de la
mémoire. En dépit de la gravité de certains themes abordés dans le roman, le
ton dominant reste pour la plupart léger et marrant: plusieurs types d'humour
s' y enchevétrent, a partir du burlesque jusqu'a I'hnumour noir tout en passant
par I'(auto) dérision et I'numour juif. Or, nous constatons qu'une grande partie
des procédés humoristiques utilisés dans Serge sont liés d'une maniére ou
d'une autre au corps humain et a ses formants, notamment le corps vieilli:
nous rions non seulement des détails corporels des actants discursifs mais
aussi de leurs mouvements, voire des émanations qui sortent de leurs corps.
D'ou vient que le discours humoristique dans Serge est inséparable d'une
certaine representation signifiante du corps humain. En termes sémiotiques,
nous pourrions dire que I'humour de Serge s’avére lié a une certaine
figurativisation corporelle qui pourrait a la limite constituer le plan
d'expression d'une sémiose du corps humoristique dont nous allons tenter de
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relever les éléments constitutifs. Pour ce faire, nous allons d'abord examiner
I'hnumour s'attachant au corps a la lumiére de la notion sémiotique de la
figurativité pour essayer de relever les procédés figuratifs mis en scene pour
représenter le corps dans le roman. Ceux-ci, une fois dégagés, nous
permettrait d'envisager un niveau de schématisation plus profond du discours
humoristique, a savoir celui de I'énonciation corporelle de I'humour.

1. Humour et figurativité

Comme l'abstrait seul ne fait pas rire ( Sibony, 2010: 93), I'humour doit
nécessairement inclure une représentation concréte de la réalité: le discours
humoristique doit ainsi faire appel a la notion sémiotique de la figurativité.
Celle-ci s'applique a la capacité qu'ont les langues naturelles de représenter et
de rendre la réalité extralinguistique. Le niveau figuratif constitue le niveau
de surface dans le parcours génératif de la signification et c'est justement a ce
niveau que les articulations logiques plus profondes et les opérations
narratives se convertissent en des acteurs agissant en un espace-temps donné
( Greimas, Courtés, 1979:90, Ablali, Ducard, 2010:198-199 et 232). Mais
dans le cas de I'numour, il s'agit d'une figurativité plus ou moins détournée ou
décalée: le discours humoristique implique toujours une certaine déviation
par rapport a la représentation ordinaire du réel ou par rapport aux codes
perceptifs socio-culturellement standardisés ( Cf., entre autre, Jaubert,
2018:38-40, Moura, 2012:319, Charaudeau, 2011:15-18, Genette,
2002:196,Priego-Valverde, 2001:203,Evrard, 1996: 37)

Ce détournement figuratif que provoque I'humour se produit sur I'axe
syntagmatique du discours dans la mesure ou le discours humoristique tient
précisément a convoquer une figurativisation normale d'un segment de réalité
tout en le récusant en méme temps. Sans ce processus de convocation /
révocation, I'humour n'aurait pas alors d'existence (Morin,2002:97, Bertrand,
1993:31, Bertrand, 1989: 95-98).Rappelons que c'est bien ce caractére
syntagmatique de la révocation qui distingue I'numour de Il'ironie: dans celle-
ci, la vision opposée a la représentation ordinaire ou a la doxa est seule mise
au point au détriment de la vision normalisée tandis que dans I'humour les
deux visions, doxique et anti-doxique, cohabitent dans le discours.( Jaubert,
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2018: 70,Priego-Valverde, 2001: 197).Nous comprendrons ainsi mieux
pourquoi I'humour est vu comme une sous-énonciation a la différence de
I'ironie, envisagée plutdt comme une sur-énonciation: dans le discours
humoristique, les deux points de vue coexistent sans qu'aucun ne soit rejeté
ni annulé par l'autre contrairement a ce qui se passe dans le discours ironique
ou le second point de vue réfute toujours le premier tout en constituant une
vérité absolue( d'ou la sur-énonciation )(Rabatel, 2013:62-66)

1.1.Figurativisation(s) du corps

Suivant l'enseignement de Fontanille (1998,2011:82-100), le corps
serait susceptible de deux représentations figuratives en discours: le corps-
enveloppe et le corps-chair. Le premier étant régi par le principe de
ccenesthésie, a savoir 1'ensemble des sensations de contact, se présente soit
comme un contenant de la chair soit comme une surface d'inscription des
empreintes sensibles provenant de la propre chair de I’actant ou des autres
corps-enveloppes. Quant au corps- chair, il repose plutdt sur le principe de la
kinesthésie, a savoir la sensorimotricité et englobe aussi bien tout ce qui
touche aux mouvements internes du corps( comme les dilatations, les
contractions, les mouvements des organes sensoriels, ..) que les mouvements
communicatifs. C'est au travers de ces deux manifestations figuratives du
corps, I'enveloppe et la chair, que nous allons explorer la sémiose du corps
humoristique dans le roman.

2. Le corps « humoristique » dans Serge
2.1. L'enveloppe corporelle déformée

Il est a noter que la difformité de I'enveloppe corporelle est I'une des
premiéres sources de I'humour dans Serge. Cette difformité se presente
dabord figurativement comme un débordement qui excéde la norme: au
début du roman, dans la cabine du bain, le narrateur remarque que " [s]on
ventre déborde”( Serge, 2021:10)" et il voit ainsi " une collerette blanchatre
et molle™ (10) au-dessus de son maillot. Serge, le frére ainé, la narration nous

! Toutes les références au roman renvoient a I’édition d’Albin Michel, 2021 et seront
désormais désignées par le numéro de la page seulement.
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le présente, a plusieurs reprises, gros et il refuse les exhortations de sa
femme pour qu'il change de corps: " Je suis gros. Je m'aime gros, je suis bien
comme ¢a" (51).De méme quand Joséphine, sa fille, décrite ailleurs comme
" boulotte et revéche"(61), ( boulotte signifiant grosse et courte selon
Robert), est allée s'asseoir sur les genoux de son pére, son grand corps a elle
" débord[e] curieusement celui de son pére" (172). Dailleurs, Les deux
Antillaises qui prennent soin du vieux Maurice sont « plus grosses ['une que
["autre »(190). Le fils de Maurice, Cyril , est aussi vu comme « banal et
pansu »(194), ayant ainsi un gros ventre. L'humour exploite aussi non
seulement le caractére débordant de I'enveloppe corporelle mais aussi sa
contrepartie, a savoir la petitesse: Ramos Ochoa, le beau frére de Serge et de
Jean, est aussi petit que leur pere :celui-ci « pouvait lui serrer la main en
confrere de taille » (87). Serge rencontre, a la sortie de I’ascenseur, une
femme trop petite « minuscule et sautillante »(204) qui « lui arrive a la
poitrine » (204).

\

La déformation de I’enveloppe corporelle consiste aussi a mettre en
exergue un seul détail corporel au détriment de tout le corps : le pére de la
famille de Serge, a titre d’exemple, est décrit comme « une petite boule
chauve »(34) comme si tout son corps se limitait a étre une petite téte .De
méme la téte de Cyril devient I’objet d’une figurativisation humoristique
lorsque son beau-pére, négociant les frais de la réception avec Maurice, finit
par dire : « Pour quelle autre raison [’épouserait-€lle (...) avec la téte qu’il
a ? »(45). Plus loin, la narration nous présente la coiffure américanisée de
Cyril comme « rappel[ant] les vieux rafistolés »(69) et nous parle de ses
dents « curieusement élargies »(203).D’ailleurs, nombre d’actants discursifs
sont decrits & partir de leurs cheveux : pensons par exemple & Max Feifer,
I’époux de Zeita, dont la chevelure « s’élevait en une sorte de tarbouche
aubergine »(147) ou a Donald Trump vu a partir de sa « méche
recouvrante(...) qui s’éloigne de son crdne en bombé inversé »(161, 162).
Nous remarguons aussi cette concentration sur les détails corporels dans les
propos adressés par Valentina a Serge lorsqu’elle découvre qu’il l'a
trahie :«Je m’en fous que tu baises des putes a droite et a gauche, les
hommes ne savent quoi faire de leur queue (...) »(69)
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Outre le débordement et les détails corporels incongrus, ’humour dans
le roman tient encore a jouer de I’animalisation des corps des actants : nous
avons ainsi affaire & une enveloppe corporelle plus ou moins animalisée(
Moura,2010 :186) : Luc, le fils de Marion, ressemble a un rat « avec sa dent
de travers »(10). Max Feifer avait «un abdomen de scarabée »(194) et
Tamara Blum, la vieille amie de Maurice, est devenue, a force de 1’age, « une
petite crevette aux cheveux mauves »(194).

L humour exploite aussi un autre aspect lié¢ a ’enveloppe corporelle, a
savoir 1’inconvenance enveloppe/ vétements : au lieu de suivre ou plutét
d’épouser le corps-enveloppe, selon I’expression de Mathé(2014), la plupart
des vétements dans le roman sont souvent inadaptés au corps des actants: le
roman s’ouvre sur la scéne ou le narrateur essaie d’ajuster son slip en
coincant bien les parties entre les jambes(10). Céline Dion est ainsi décrite
sur la couverture d’un magazine ,: « accroupie dans une pose folle, les
jambes écartées dans un jean hyper large, aux pieds des bottines pointues de
marquis, englouties dans ['ahurissant survétement fluo »(60). Serge, de son
coté, voit sa fille dans les spectacles de danse, «engoncée dans un
justaucorps inadapté »(61) : I’humour oxymorique provient ici du contraste
entre le justaucorps qui est par définition serré a la taille et collant(Robert) et
le qualificatif inadapté .Plus loin, nous voyons Serge porter une chemise trop
étroite qui « moule son ventre »(96). Il a chaud avec le costume qu’il porte
en visitant les camps (133) et essaye trop difficilement d’introduire son pied
dans les chaussures (151) .Nana est vue & Auschwitz comme une « petite
dame habillée en fausse jeune »(93). Le narrateur raconte que son pere, en
sortant de 1’hopital, « flott[e] dans le costume trop large »(133). D’ailleurs,
I’image qui reste dans la mémoire du narrateur suite au voyage s’avere celle
de sa sceur avec « Ses bottines trop épaisses et sa besace rouge en travers du
corps »(210).Marion a endimanché son fils, Luc, d’une maniére si bizarre
que Jean le reconnait a peine : « un gilet sans manches, une chemise a pois
bleus, une coiffure a rateau démodé » (205, 206), le turban africain de
Marion préte manifestement a rire ( 217). A c6té de Nana et de Joséphine, les
autres femmes sont souvent aussi mal habillées : la serveuse du restaurant a
Auschwitz, par exemple, porte une « jupe folklorique vert pomme évasée
comme un tutu »(157) tandis que la femme qui ouvre 1’ascenseur porte une
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jupe longue « d’une rare épaisseur » (204).La relation corps/ vétement se
place ainsi sur le mode du trop : trop grands ou trop petits, les vétements ne
saurait ainsi vraiment aller justement avec le corps-enveloppe. L’histoire
drole de Serge dans le magasin des chaussures est un exemple illustratif de
I’incongruité vétement/ corps : il a essayé sept ou huit paires mais aucune ne
lui allait (208).

Le corps habillé étant une extension du corps-enveloppe(Mathé,
2014),les vétements peuvent parfois fonctionner d’une maniére métonymique
pour désigner ’actant ou la situation: Ramos est décrit comme « ce gargon
en bandana »(87), le dialogue entre Nana et Serge a propos du message de
Victor est révélateur a cet égard : les pyjamas rayés condensent tout le régime
hitlérien : Nana :« Tu trouves normal de m’envoyer ¢a quand je suis a
Auschwitz ?Victor : — Quel rapport ? N :— Comment quel rapport ?V : —
On n’est pas sous Hitler. Tu n’es pas en pyjama rayé. »(138).Les vétements
incomplets peuvent fonctionner comme plan d’expression qui tient a
manifester un plan de contenu pathologique ou psychologique :le pére, déja
vieilli, qui erre dans I’appartement tous les dimanches « en veste de pyjama,
jambes nues et couilles a ['air(...)en attente de [’action du suppo a la
glycérine » ( 82) .Les vétements ne font que figurativiser 1’état délabré du
corps malade du péere. De méme, Serge, suite a la querelle avec Valentina se
trouve « sombre et abruti, assis en calegon au bord du lit »(73)

Rappelons & cet égard que I’inconvenance entre les vétements et
éventuellement les accessoires vestimentaires d’une part et 1’espace-temps
auschwitzien d’autre part, nourrit grandement 1’humour dans Serge ,ce qui
nous permettrait aisément de passer de I’isotopie/ sérieuse/ a l’isotopie/
ludique/ : Auschwitz n’est plus un lieu de mémoire et de recueillement mais
plutét un lieu touristique de plaisir et de luxe : les vétements assumeraient
ainsi le r6le de connecteur entre les deux isotopies :Serge, en y allant, porte
des chaussures du Vieux Campeur(95), Joséphine y est sur-maquillée(103)
Jles visiteurs y portent des short(106) ou y sont en «tenue de semi-plage
débardeurs, baskets colorées, shorts, combishorts, robes florales »(107),un
groupe d’Israéliens y portent « des sacs Zara ou H& M »(150), on y sent
« des effluves de créme solaire »(110). La scéne de la femme asiatique est
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révélatrice de cette inconvenance vétements/ situation :« en poncho d’été et
sabots en caoutchouc troués comme on en voit sur les plages,[elle] s est
écartée de son groupe pour poser devant avec sa perche a selfie »(114)

La vieillesse et le délabrement qu’elle provoque sur le corps des actants
constitue souvent dans le roman une source d’humour: [’enveloppe
corporelle devient plutét une surface d’inscription des empreintes du grand
age: le dentier decollé de Maurice qui fonctionne d’ailleurs comme
prothese corporelle est ainsi décrit comme des « Castagnettes en
permanence »(46) car le vieillard « semble méme se distraire a le faire
monter et descendre »(46) : I’humour provient ici justement du passage de
I’isotopie / corporelle/ a I’isotopie/ musicale/ , ce qui dédramatise siirement la
réalité attristante de la vieillesse. En effet, le corps de Maurice et celui de
Zeita constituent des surfaces d’inscription de caractére plutdt extensif pour
les maladies de la vieillesse qui n’ont de cesse d’attaquer tout le corps-
enveloppe, ce que le discours humoristique ne manque pas d’exploiter :
Maurice « Non content d’avoir un cancer de la vessie, il s’est brisé tous les
os en dégringolant il y a quelques mois dans [’escalier d’un restaurant
russe. » (167), Zeita, elle, annonce qu’en plus de deux fémurs de
I’ostéoporose, «elle avait maintenant un cancer des
glandes »(201) :I’humour joue ainsi des énumérations et des totalisations(cf.
tous les os) .Lorsque Maurice est mort, son corps devient rétréci et «la
toilette mortuaire [’a lissé au profit d’'un long poupon cireux »(194) :nous
passons ici encore aisément de ’isotopie/ sérieuse/ liée a la mort a 1’isotopie
/ludique/,liée a 1’univers des jouets enfantins(Cf. Poupon dans le Robert)
.Outre la maladie et la mort qui s’en suit, le corps est aussi une surface
d’inscription pour d’autres empreintes comme les coups paternels adressés
par le pére aux deux fréres Serge et Jean :« Les torgnoles fondaient sans
sommation. Le grand chic de la violence paternelle résidait dans la
disproportion et l'inopiné »(37)

2.2.La chair organique/ kinésique

Nous constatons que 1’humour dans Serge tient surtout a exploiter la
chair que ce soit dans sa dimension organique, a savoir tout ce qui en sort ou
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y entre ou dans sa dimension kinésique qui concerne les mouvements des
corps actants.

L’humour dans le roman joue d’abord sur ce qui sort de la chair en
direction de 1’enveloppe —corporelle, a savoir les émanations qui sortent du
corps, dont au premier plan la voix que le corps expulse pour toucher
d’autres corps (Raul, 2014 :80) :nombreuses sont les manifestations
figuratives de la voix dans le roman qui constituent ainsi, par leur caractére
incongru ou exagéré, le ressort de I’humour : la voix suraigué de Paulette , la
deuxiéme femme de Maurice, surtout lorsqu’elle s’adresse a celui-Ci: « —

Tu veux crever étouffé par un réglisse ! Ben voila ! Pourquoi tu les
recraches ? Tu l’as trouvée la solution ! »(49) et elle repart « marmonnant
une litanie inaudible »(49), elle crie & plusieurs reprises (par exemple :pp.117
et 180). Serge , aussi, parle souvent a voix haute : il crie dans le restaurant :
« — Can you stop the music ? »(154) , ce qui attire les regards vers sa table et
quand il s’adresse a sa fille a Auschwitz, il parle a voix tellement haute que
sa fille lui fait remarquer : « tout le monde t’entend » ( 167). D’ailleurs, la
voix de I’infirmiére qui informe Paulette de la mort de Maurice est si molle
qu’elle n’a rien compris(117). Il s’agit donc dans la plupart des cas d’une
voix dont le ton, le rythme dépasse la norme.

Outre la voix, toute une partie de I’humour porte sur les paroles
émises : d’abord, les paroles mal comprises ou mal placées : pensons par
exemple, aux derniers mots de la mére des trois fréres: qui « ont été LCI. Les
derniers mots de sa vie" ( 14)., a savoir le nom d’une chaine TV .Serge,
adolescent , chantait dans une langue incompréhensible(33) . De méme,
Maurice , suite a une aphasie, commence a « parler une langue inconnue qui
ressemblait vaguement a de [’arabe »(84). Marion , de sa part, parle a son fils
«une langue qui n’existe pas »(219),et lui chante une chanson qu’elle a
inventée de toutes pieces(219). D'ailleurs, Serge exhorte son neveu Victor a
parler frangais car celui-la ne comprend pas les termes anglais utilisés en
gastronomie: " Parle francais ! Parle francais .. Victor /... Un fast-food fusion
? Qu’est-ce que c’est ?... Je ne comprends rien, je ne sais pas ce que c’est un
bao ni l’autre truc, je ne connais pas ces choses...” (1 101). Quand il parle
avec sa fille, Serge insiste a utiliser le terme formation sourcils au lieu de
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microblading qu'elle se plait a dire ( 157). Les commentaires
métalinguistiques du narrateur prétent souvent a rire: parlant du travail de sa
niéce Joséphine, Jean ne sait pas par exemple de quoi il s'agit actuellement
du mot podium: " Pendant un temps elle a fait des podiums pour des chaines
de parfumerie (podium ! comme si je maniais ce mot depuis toujours alors
que j’entrevois a peine de quoi il s’agit)(...)( 110). Le dialogue qui se
déroule d'abord entre le narrateur et Serge avant l'intrusion de Ramos est un
exemple illustratif d'un malentendu humoristique di surtout aux paroles
lachées par la chair comme a I’insu du corps ou plus précisément loin de son
contrdle. En d’autres termes, ces paroles déplacées constituent 1’indice de la
chair qui s’exprime ainsi a I’instar d’un lapsus échappant a la volonté du
locuteur (Fontanille, 2011 :95) :

Jean — Tu ne peux pas lui foutre la paix une fois dans ta vie ?
Serge — Mais c’est elle | Tout le temps a raler, a rdler.
Ramos a dit de sa voix caverneuse, elle pollue un max non ?
Serge— De quoi tu parles ?

Ramos— L 'Audi.

Serge — Un max, oui.(110)

Tandis que Serge laisse entendre que c'est bien sa fille qui rale, Ramos
croit qu'on parle de la voiture.

L'humour dans le roman provient aussi des paroles mal prononcées: les
actants discursifs laissent parfois échapper des paroles déformées ou
prononcees incorrectement: Ramos pronongait Harward au lieu de Harvard(
17). Joséphine prononce Osvitz au lieu d’ Auschwitz et Serge de commenter :
« AOCHWITZ ! (...) Osvitz ! Comme les goys !... Apprends déja a le
prononcer ! Auschwitz ! Auschhhhhwitz ! Chhhh... ! (24, 25) et plus loin il
la félicite pour 1’avoir correctement prononcé : « Serge — Et maintenant elle
sait dire Auschwitz.Joséphine — Auschwitz. S— Bien. Maintenant :
Majdanek, Sobibor...J — Majdanek, Sobibor. S — Chelmno... J— Je vais
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prendre des lecons de judaisme. — Ca nous manquait, je dis. S— Non, ¢ ’est
trés bien! Bravo ma fille » (122). Le narrateur remarque que Marion dit
Bouénos Airrresse au lieu de Buenos Aires : « Jean :Pourquoi tu dis Bouénos
Airrresse ?Marion — Parce que c’est joli.J — Tu ne dis pas Man-hhhhhattan.
M— Non. Mais je dis Bouénos Airrresse. C’est grave ? J— Oui. M— Tu
deviens de plus en plus fou. J— Pourquoi tu dis Bouénos Airresse au milieu
d’une phrase en francais ? M— Parce que ¢a me plait. Arréte ! (59). Pensons
aussi aux paroles russes chantées par Maurice, sous forme de raclements et
de balbutiements, et qui provoquent I’effroi de Ramos ( 101) ou bien celles
qui sont mal comprises par le narrateur : «Jean — Ah tant mieux /... (bruits
violents d’expectoration)... Maurice : Les Tziganes qui rentraient dans...
dans [oulipol tu t’en souviens ? J—Dans «[’oulipol»? M— L ouli...
["oulibolchoi oui... par, parce que... (il me semble entendre quelques mots de
russe)... tu t’en souviens ?J — Oui je m’en souviens ? » (106) . Rappelons
que les balbutiements concrétisent 1’idée d’un corps qui se replie sur soi-
méme (Parret,2010) ou plutot une chair qui tente de s’exprimer via le corps —
enveloppe. Le narrateur ne manque pas aussi de nous faire rire de 1’accent
hongrois de Zeita qui fait souvent des erreurs grammaticales (146) et qui dit
Moritz au lieu de Maurice (150) Le narrateur nous rapporte aussi la maniere
dont sa sceur appelle le serveur au restaurant a Auschwitz : « Please, please
mister, could you put the sound lower ? » (154).

Outre les mots mal compris ou mal prononcés que la chair laisse
échapper au détriment du corps-enveloppe, il y a lieu aussi d’envisager les
mots répétés qui constituent parfois une source d’humour :Maurice fait
remarquer au narrateur que Paulette répete Qu ’est-ce que tu veux ? toutes les
dix secondes (47) et lorsque celui-ci explique a Luc l’'idée de la
transformation énergétique en lui dessinant les turbines, I’enfant « répéte
pendant des heures rotor / stator / rotor / stator / rotor / stator, dandinant sa
téte et moulinant ses bras. »( 50)

L’humour dans le roman exploite aussi mais dans une moindre mesure
d’autres émanations charnelles comme la toux qui , elle, provient du plus
profond de notre corps, a savoir de notre chair intime (Parret, 2010) : pensons
par exemple a la toux caverneuse et terrifiante de Maurice aprés qu’il a avalé
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une grande quantité de réglisses (48).Le rire qui émane de la chair et qui peut
parfois entrainer la convulsion du corps-enveloppe est exploité a des fins
humoristiques : Valentina entend Serge rire au téléphone avec Peggy ; « d’un
dréle de rire. Un rire a la fois faux idiot et gaillard »(66). Le rire
difficilement dominé de Mme Hainaut lors du voyage a Auschwitz en
constitue un autre exemple, plus flagrant: face aux instructions  trop
sérieuses de M. Cerezo qui essaye toujours d’imposer le respect et la gravité
des lieux aux éléves a Auschwitz , Mme Hainaut n’a pas pu alors résister au
rire: elle «a soudain éclaté de rire. Un rire qu’elle a tenté aussitot
d’étouffer avec son écharpe et de transformer en toux, mais plus elle essayait
de le camoufler plus elle pouffait, si bien que devant [’escalier du crématoire
tout le groupe s’est mis a rire » (79, 80)

D’autres excrétions corporelles sont parfois employées par le discours
humoristique :  Maurice commente en ces mots la maison de
convalescence : « Je n’arrive pas a dormir, je n’arrive pas a chier, la salle
de bain est ignoble (.. .) »(46) . De méme Serge dit a Jean : « Si tu t’extrais
de ce bain un jour, il se peut que j arrive a chier »(150). L’histoire du pere
qui finissait sur les chiottes tout en y convoquant ses deux fils, Serge et Jean,
pour étudier une partie d’échecs (82) est révélatrice a cet égard : 1’humour
provient ici de I’'incongruité entre la place destinée aux besoins biologiques
et ce qui s’y déroule, a savoir une réunion familiale autour d’une partie de
jeu : deux isotopies sont donc en tension : / excrément/ et / étude/ .

Le discours humoristique joue non seulement sur ce qui provient de la
chair mais aussi sur ce qui y entre en provenance du corps —contenant (Dorra,
2013 :41), d’ou I’humour portant par exemple sur I’acte nutritif qui bien que
purement biologique devient ainsi semiotiseé : Serge, aprés avoir mangé « un
gratiné d’oignons a la parisienne suivi d 'une poitrine de pigeon farcie de ses
cuisses » ( 52) fait remarquer a sa femme : « Note que j ai refusé le pain | »
(53) et se demande tout simplement s’il a droit a un dessert (53). A
Auschwitz, il finit un croque-monsieur aussi gras peu avant le déjeuner (94),
avale des biscuits (123), suce avidement des bonbons « en fixant la mousse
avec des yeux globuleux. »( 147), boit « un énieme verre de vodka” (156).
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Serge se présente ainsi tout au long du roman comme un corps-contenant
toujours susceptible d’étre rempli.

Pour ce qui est de la chair kinésique, elle s’applique plutot aux gestes
communicatifs et aux mouvements des organes internes. Le mouvement
s’avere, comme le dit Fontanille, le résultat de I’énergie charnelle appliquée
aux enveloppes corporelles(1998, 2011 :90-91). L’humour provient d’abord
de Pincongruit¢é des mouvements des actants discursifs qui prennent
figurativement d’abord la forme d’une infantilisation : Luc, en traversant la
rue, tient a se déhancher et a tordre le cou (10, 11). Dans un geste purement
infantile, Serge se met a imiter la pose déhanchée de I’homme chauve sur
I’affiche a Auschwitz (95). D’ailleurs, en testant les chaussures sur la mini-
colline, Serge est tombé par terre au milieu des godasses: « Arrivé au
sommet, étourdi par sa victoire, il a immédiatement dévissé, raflant avec ses
mouvements de panique toutes les étagéres a sa portée »(98, 99). Toujours a
Auschwitz, il refuse de sortir de la voiture, s’endurcissant comme un enfant,
malgré les supplications de sa fille qui « le tire en s’ arc-boutant. 1l résiste.
Elle est forte. 1l doit lutter pour tenir bon (...) Serge claque la portiere pour
se réenfermer»(128)

L’incongruité des mouvements se manifeste aussi dans leur caractere
animalise :cette animalité marque une zone d’indiscernabilité entre 1’homme
et I’animal (Roelens,2012 :109) .Le narrateur traverse le pédiluve ou se
trouve Luc comme «un échassier pour éviter de poser [ s]on pied »(10).
Serge, quant a lui , dit a sa femme qu’il « mange plus vite qu’'un chien »(50),
il furéte a quatre pattes sur le carrelage de la cuisine a la recherche de son
Wiko (71).A I’hétel, il s’étend sur le lit tout en se vautrant : « Il a le génie du
vautrage. Personne ne se vautre comme lui »(151) .Rappelons 1’étymologie
animale du verbe fureter (furet : mammifere) ;ainsi la connotation animaliére
liée au verbe se vautrer en témoignent(Cf. Robert ,455 et 1061).D’ailleurs,
les gestes érotiques de Zeita avec Maurice ont un caractére manifestement
animalisé : « Parfois elle lui mettait dans les mains la hache suisse et
s’ agenouillait en tendant son cou vers la lame, égorge ta colombe ! (...)
Certains jours [’humeur était plus délicate. Maurice avait un faible pour ses
dents [ a elle]. Mords-moi petit castor, disait-il, alors elle frongait son
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museau, propulsait ses splendides incisives et se mettait a le grignoter »(
146).La serveuse du restaurant a Auschwitz « a gloussé poliment »(154).De
méme, Marion « gazouille des choses a [’oreille de son fils » (219).glousser
et gazouiller ont aussi une étymologie animale(Robert)

Outre [Dinfantilisation et DI’animalisation qui caractérisent  les
mouvements incongrus des actants , il y a lieu aussi d’envisager un autre
trait figuratif de la chair mouvante, a savoir les mouvements manqués ou
inaccomplis et qui constituent souvent le ressort du discours humoristique du
roman :le pere , a la sortie de 1’hopital, « penchait d’un coté a chaque pas,
comme lesté d’une charge invisible »(133) .Le narrateur, au parking, a
Auschwitz, est troublé et ses mouvements sont plus ou moins confus sous
I’influence des pressions de son frere Serge : « — Mets la clim, a ordonné
Serge.

Jean -Une seconde/

S-Va a droite.

J-Je sais sortir d 'un parking.

-Tu as mis le dégivrage. O est le GPS ?... Exit | A gauche!
S-Qu’est-ce que tu fais ? C’est pas la bonne borne, tu mets ta
main a l’envers, mets le ticket sous la fleche, voila ! Ou il est
ce GPS ? Menu...

-Arréte, on s’en fout.

J-On s’en fout pas. Je veux mettre le GPS. Pourquoi il est en
anglais cet abruti ? »(90)

Maurice se vante d’avoir toujours grillé les feux de circulation :s’adressant a
lui, le narrateur I’ informe : « [Serge] m’a dit que tu avais grillé un ou deux
feux qui n’étaient pas nécessaires.

— Toute ma vie j ai fait ¢a.(135)
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Entrent aussi dans le cadre des mouvements manqués, ceux qui sont
plutdt incontrélés, qui impliquent une intensité plus ou moins maitrisée
(Roelens, 2012 :109). Ces mouvements sont figurativement présentés
comme excedant parfois la norme :parlant des excés de fureur de Serge,
adolescent, le narrateur dit que celui-la « manquait démolir la porte »(37). Le
pere des trois fréres s’était par exemple brouillé aux mains avec son ami
Albert car chacun se vantait d’avoir fait connaitre Mahler a I’autre (47)
Victor, le fils de Nana, critique souvent sa mére en matiere culinaire
jusqu’au jour ou « Elle I'a menacé avec le long couteau cranté. »( 56)
Pensons aussi aux gestes impulsifs de Valentina quand elle tente de
chercher le portable de Serge, une fois qu’elle a découvert sa relation, a lui ,
avec Peggy : «elle s est déja jetée sur lui, fouille ses poches en le bousculant
et extirpe le discret Wiko qu’elle balance a I’autre bout de la piéce. (...)Elle
crie, le frappe, ouvre un placard, sort des tiroirs toutes ses affaires, arrache
des cintres pantalons, chemises, vestes qu’elle jette au sol.(...) Dans la salle
de bain elle balance rasoir, mousse, brosse a dents, eau de toilette » (72-74).
Presque les mémes mouvements sont répétés par Nana a Auschwitz
lorsqu’elle agrippe la veste de Serge : elle « farfouille dans ses poches et
extirpe le portable » (150) pour voir le message de Victor. Plus loin, elle tient
a frapper Jean d’une manicre violente :« Le dos, la téte, le bras, tout ce que
sa main trouve. »(173)

La chair demande donc son droit de manifestation a travers les
mouvements, ce qui apparait clairement dans 1’infantilisation, 1’animalisation
et les mouvements incontrolés.

3. Pour une sémiose incarnée de ’humour

Comme I’humour bouleverse la figurativité du
discours(Morin,2002 :39), tout le discours humoristique tient d’ailleurs a
nous présenter une figurativité hors du commun qui dépasse la norme établie.
Dans Serge, I’humour portant sur le corps-enveloppe met en scene plusieurs
procédeés figuratifs dont la déformation qui concerne surtout le contenant
corporel et qui prend discursivement plusieurs formes comme le
débordement ( ou éventuellement I’ amenuisement) de la compacité¢ du
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corps (I’obésité exagérée ou la petitesse de la taille en font foi), la
condensation métonymique d’un détail de I’enveloppe de sorte que tout le
corps s’y réduit ( comme la téte par exemple) et ’animalisation qui tient a
attribuer un caractére animalisé a ’enveloppe. Celle-ci est aussi incapable
d’aller avec les vétements, ce qui nous permettrait de parler d’une
inadaptation entre 1’enveloppe corporelle et 1’enveloppe vestimentaire : les
vétements sont incapable de constituer une enveloppe qui suive le corps
humain. Les empreintes que regoit le corps-surface d’inscription constituent
parfois I’un des procédés figuratifs de I’humour surtout dans le cas du corps
vieilli.

Pour ce qui est de I’humour qui porte sur les représentation du corps en
tant que chair, nous pourrions d’abord distinguer les procédés figuratifs qui
sont liés a la chair en tant qu’organisme vivant qui excréte des émanations
vocales( les voix, les hurlements, les cris, les raclements, la toux) ,
linguistiques( les paroles mal prononcées, incomprises,..), organiques ( les
excréments, ..) ou qui integre ( les détails concernant 1’acte nutritif ..). Il y a
d’ailleurs les procédés afférents a la chair mouvante, a savoir les mouvements
des actants discursifs et qui se caractérisent pour la plupart par I’incongruité(
gestes infantilisés, animalisés , incontrolés,..)

Ces divers procédés figuratifs de I’humour peuvent étre ainsi réduits a
deux grands ensembles d’opérations travaillant le corps des actants, a savoir
I’hyperbolisation et 1’inadaptation : nous avons le plus souvent affaire a des
corps qui excedent la norme soit sur le plan de I’enveloppe soit sur celle de la
chair intime . Ces corps vivent toujours figurativement en état
d’incongruence avec ’espace-temps les englobant: Serge, par exemple, se
présente tout au long du roman comme un corps-enveloppe hors norme par
son obésité et ses vétements inadaptés mais ce qui déclenche vraiment
I’humour ce sont plutot les détails figuratifs exagérés concernant sa chair :
ses cris, ses propos intempestifs mais aussi ses mouvements plus ou moins
infantilisés qu’il a du mal a contrdler. Rappelons que toute 1’économie
sémantique du roman se fonderait, entre autres, sur I’inadéquation entre la
visite a Auschwitz , telle qu’elle devrait étre et la visite qui a été
effectivement réalisée par les Popper. Nous avons donc affaire a des corps-
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actants dont I’enveloppe est plus ou moins déformée et dont la chair est plus
ou moins ouverte dans les deux directions : a partir et envers I’enveloppe —
contenant.

Ces deux processus figuratifs , a savoir I’hyperbolisation et
I’inadaptation nous permettraient de lier I’humour a la praxis énonciative, a
savoir la capacité du discours individuel a faire appel aux schématisations
discursives sédimentées en vue de les confirmer, infirmer, révoquer |,
défiger..( Fontanille, Zilberberg, 1998 :130,Bertrand, 2000 :55-56, Colas-
Blaise, 2010 :44): I’hyperbolisation et 1’inadaptation présupposent une
norme perceptive socio-culturellement bien établie qu’il faut dépasser ( dans
le cas de I’hyperbole qui tient surtout a insécuriser la relation entre le
discours et la réalité, Vérine :2008 :120 ) ou renverser ( dans le cas de
I’inadaptation) : cet effet de la praxis se montre clairement dans I’humour
portant sur les corps vieillis : si le corps des personnes du grand age devrait
normalement étre délabré, ayant un degré d’intensité trés faible, souvent
incapable d’introduire quoi que soit en direction de la chair, ..etc, I’humour
nous présente au contraire un corps vieilli qui tient souvent a émaner mais
aussi & intégrer (Kupermann, 2011 :123)( Cf. Maurice et I’histoire des
réglisses, Serge toujours gourmet..), un corps dont I’enveloppe est plus ou
moins poreuse et dont la chair demande toujours son droit a énoncer. Les
corps vieillis comme ceux de Maurice, de Zeita, de la mere ou méme de
Serge sont des corps qui refusent de vivre leur état comme une déformation
progressive de I’enveloppe mais ils insistent souvent a permettre a leur chair
de s’énoncer méme aux dépens de I’enveloppe défaillante ( Tsla-Effa, 2021)

Conclusion : esthétique de I’incongruité

La phrase dont le narrateur décrit Ramos: « Un homme brave et
inadapté qui essaye de garder les rénes de sa vie »(180) semble s’appliquer
aux actants discursifs du roman: des corps incongrus sur le plan de
I’enveloppe ainsi que sur celui de la chair. Nous pourrions a la limite
envisager deux niveaux sémiotiques de I’incongruité humoristique dans
Serge : d’abord, [’incongruité montrée qui concerne le fait de mettre en
relation deux univers étranges 1’un par rapport a ’autre, ce qui rapproche
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I’humour de la loufoquerie( Charaudeau,2006 :32, Garcia, 2008 :61-62)
comme par exemple I’inadéquation entre la vision normée sur le corps vieilli
et le corps tel qu’il est figurativisé dans le roman ou bien la discordance entre
I’enveloppe corporelle et I’enveloppe vestimentaire,.. Mais il y a aussi un
autre niveau plus profond d’incongruité et qu’on appelle [’incongruité
constitutive du discours humoristique qui concerne celle se trouvant entre les
deux manifestations figuratives du corps, a savoir ’enveloppe et la
chair :I’humour dans Serge se nourrit de cette incongruité entre les deux
entités : le plus souvent, nous avons affaire a des chairs qui, au lieu de
s’agiter de D’intérieur, & savoir les sensations réfléchies, se déplacent et
effectuent des mouvements (non réfléchis) inadaptés tout en se déformant
surtout a force de I’4ge :Serge en est I’exemple le plus saillant :il se présente
souvent comme une chair dont sortent des émanations essentiellement
vocales( du corps qui s’écoule au dire de Parret,2010) .Cependant, le discours
humoristique exploite surtout ses mouvements extérieurs et les empreintes de
la vieillesse qui en déforme 1’enveloppe : Serge se présente alors comme
une chair déformée et en déplacement plutdt que comme une enveloppe
corporelle. En recourant au schéma avancé par Fontanille(2004 :36) : nous
pourrions dire que les comportements de Serge se placent plut6t du coté de la
zone actes manqués ou prédomine la chair. L’approche sémiotique de
I’humour nous a ainsi permis de voir celui-Ci non comme une
antiphrase(Genette,2009 :146) mais plutbt comme une énonciation
corporelle : le génie de Yasmina Reza dans Serge tient surtout a exploiter
les voies/ voix charnelles de I’humour..
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