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 قضايا النقد الأدبى 

 اء( لابن قتيبةفى مقدمة كتاب)الشعر والشعر

 محمد محمد محمد جمعة نوارج
كمية الدراسات الإسلبمية والعربية  -قسـ الأدب والنقد  –شعبة المغة العربية 

 جامعة  الأزىر. -بنات بورسعيد 
 Mohamednawarg.173@azhar.edu.egالبريد الألكتروني : 

 الممخص : 
اء دعائـ النقد وتحديد ييدؼ البحث إلى إبراز دور النقد العربي القديـ في إرس

أطره مف خلبؿ مصنفات النقاد القدامي ، فيكشؼ عف دور أحد أعلبـ النقد 
يعد ابف  القدامى وىو ابف قتيبة مف خلبؿ مقدمة كتابو الشعر والشعراء حيث  

قتيبة مف المؤسسيف الكبار لنقدنا العربى القديـ، بآرائو وأفكاره وأحكامو النقدية، 
في تمؾ  العربى الذى سبقو، ودوره البارز فى جمع قضاياهوجمعو لشتات النقد 

المقدمة التى برز فييا جيده الكبير فى جمع النظائر والأشباه إلى بعضيا لتتشكؿ 
منيا قضايا النقد الأدبى القديـ فى أطر محددة وواضحة، إضافة إلى جيده 

ضافاتو فى تمؾ القضايا، المتمثمة فى بعض آرائو وأحكامو  الخاصة، الخاص، وا 
ورؤيتو الذاتية ، وكذا إبراز جيده فى تمؾ القضايا، المتمثؿ فى جمع المرويات 
والأخبار النقدية والأدبية التى سبقتو، وفى بعض الرؤى الخاصة بو فى محاولة 
 لإيضاح جيد ىذا الناقد الكبير ودوره الحيوى، وبياف أىمية مقدمة كتابو )الشعر

 بى القديـ.والشعراء( فى تاريخ النقد العر 
الشعر  –كتاب  –مقدمة  –النقد الأدبي  –الكممات المفتاحية : قضايا  

 والشعراء.
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Abstract: 

The research aims to highlight the role of ancient Arab 

criticism in laying the foundations of criticism and defining its 

frameworks through the compilations of old critics. It reveals 

the role of one of the great figures of old criticism, Ibn 

Qutaybah, through the introduction to his book poetry and 

poets. As Ibn Qutaybah is one of the great ancient founders of 

our Arab criticism. This due to his opinions, ideas, critical 

judgments, his collection of the diaspora of the Arab criticism 

that preceded him, and his prominent role in collecting his 

issues in that introduction in which he demonstrated  his great 

effort in collecting analogues and likenesses to each other to 

form the issues of old literary criticism in specific and clear 

frameworks. Also, he had his own efforts and his particular 

additions in those issues represented by some of his opinions 

and judgments, and his self-vision.  Besides, he highlighted his 

efforts in these issues that were represented in the collection of 

narratives and critical and literary news that preceded him, and 

in some of his own visions in an attempt to clarify the effort 

and the vital role of this great critic, and to explain the 

importance of the introduction of his book (poetry and poets). 
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 المقدمة
فى نقدنا العربى القديـ أعلبـ يتوقؼ الدارس لتاريخ ىذا النقد عندىـ طويلب، 
رسائيـ لقواعده، وتحديدىـ لأطره، وبمورتيـ  لدورىـ البارز فى النقد العربى القديـ، وا 

 -بأى سبب مف الأسباب – الأدبًلقضاياه المختمفة، ولأف مصنفاتيـ المتصمة بالنقد 
ى طريؽ تاريخ النقد العربى القديـ، ومشاعؿ تضىء تعد علبمات مضيئة عم

 الطريؽ لمباحثيف والدارسيف فى تاريخ ذلؾ النقد.

ومف بيف ىؤلاء الأعلبـ يبرز ابف قتيبة كمؤسس مف المؤسسيف الكبار لنقدنا 
العربى القديـ، بآرائو وأفكاره وأحكامو النقدية، وجمعو لشتات النقد العربى الذى 

فى جمع قضاياه. فى أطر محددة لاسيما فى مقدمة كتابو  سبقو، ودوره البارز
)الشعر والشعراء(، تمؾ المقدمة التى برز فييا جيد ابف قتيبة الكبير فى جمع 
النظائر والأشباه إلى بعضيا لتتشكؿ منيا قضايا النقد الأدبى القديـ فى أطر 

ضافاتو فى تمؾ القضايا،  المتمثمة محددة وواضحة، إضافة إلى جيده الخاص، وا 
 فى بعض آرائو وأحكامو الخاصة، ورؤيتو الذاتية.

ونظرا لدور ذلؾ الناقد الكبير، وأىمية مقدمة كتابو )الشعر والشعراء( فى 
جيد ابف قتيبة النقدى  -فى ىذا البحث–تاريخ النقد العربى القديـ، رأيت أف أتناوؿ 

قدية التى تضمنتيا، فى تمؾ المقدمة، وأقدـ دراسة مفصمة إلى حد ما لمقضايا الن
لإبراز جيد ابف قتيبة فى تمؾ القضايا، المتمثؿ فى جمع المرويات والأخبار النقدية 
والأدبية التى سبقتو، وفى بعض الرؤى الخاصة بو فى محاولة لإيضاح جيد ىذا 
الناقد الكبير ودوره الحيوى، وبياف أىمية مقدمة كتابو )الشعر والشعراء( فى تاريخ 

 ى القديـ.النقد العرب

وقد بدأت البحث بمقدمة بينت فييا أىمية الموضوع ودواعى دراستو، وخطتو، 
ثـ بعدىا حديث موجز فى التعريؼ بابف قتيبة وأوجو تميزه فى مجاؿ النقد الأدبى، 
ثـ ألقيت الضوء عمى كتاب )الشعر والشعراء( فى قسميو الكبيريف: المقدمة، 
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ى القسميف، وما تضمنو كؿ منيما، مع والتراجـ، فى إطلبلة سريعة موجزة عم
فى أىمية المقدمة، وأوجو التميز فييا، لأنيا محؿ  -إلى حد ما–تفصيؿ القوؿ 

 الدراسة فى البحث.

ثـ عرضت بعد ذلؾ لقضايا النقد الأدبى التى وردت فى مقدمة الكتاب بالشرح 
قدمة، والبياف، مبينا ما لابف قتيبة وما عميو فييا، مف خلبؿ نصوصو فى الم

ودراسات بعض الأعلبـ السابقيف الذيف تناولوا الكتاب بالدراسة والتحميؿ، مع بعض 
 الرؤى والنظرات الخاصة.

أف يكوف ىذا البحث إضافة إلى دراسات السابقيف، وأف  -بعد ذلؾ -وأرجو 
يكوف قد كشؼ بوضوح عف قضايا النقد الأدبى فى مقدمة كتاب )الشعر والشعراء( 

 ف دور ابف قتيبة فى تاريخ النقد العربى القديـ.لابف قتيبة، وع
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 أولا: ابن قتيبة وكتابه 

 ودوره النقدى. ابن قتيبة -1
ىػػو أبػػو محمػػد عبػػد ام بػػف مسػػمـ بػػف قتيبػػة الػػدينورى النحػػوى المغػػوى الكاتػػب 
وىو فارسى الأصؿ ، ولد فى الكوفة سنة ثلبث عشرة ومائتيف، وتثقػؼ عمػى أىميػا، 

لػػػد فػػػى بغػػػداد، والثابػػػت أنػػػو عػػػاش معظػػػـ حياتػػػو فػػػى بغػػػداد، وتػػػولى قضػػػاء وقيػػػؿ و 
"الدينور" مدة فنسب إلييا، وكػاف رأسػا فػى العربيػة والمغػة والأخبػار وأيػاـ النػاس، ثقػة 
دينػػػا فاضػػػلب، مسػػػتقؿ الفكػػػر، جريئػػػا فػػػى قػػػوؿ الحػػػؽ، وتػػػوفى فػػػى بغػػػداد سػػػنة سػػػت 

 .(ٔ)وسبعيف ومائتيف

مػػع بػيف القػػديـ والحػديث فػػى اتػزاف واعتػػداؿ كػاف ابػػف قتيبػة أوضػػل الأمثمػة لمج
وقصد، أخذ نصيبا ضخما فى المغة والأدب والثقافة العربية القديمة الرصينة، وكػاف 
لػو حػظ كبيػر مػف العمػوـ الشػرعية والدينيػػة، وكانػت لػو مشػاركة فػى الفمسػفة والبلب ػػة 

 والمنطؽ.

ؽ والحيػػواف كػػاف ابػػف قتيبػػة يكتػػب فػػى المغػػة والأدب والشػػعر والطبػػائع والأخػػلب
والنبػػات والتػػاريخ والقػػراءات والحػػديث والتفسػػير والفقػػو، وذكػػروا لػػو أكثػػر مػػف ثلبثػػيف 
مصػػػنفا، وكػػػاف خطيػػػب أىػػػؿ السػػػنة، ورجػػػؿ ىػػػذه معارفػػػو المتنوعػػػة الفسػػػيحة، وىػػػذه 
ذىنيتو التى تستوعب العربيػة والمغػة، وتمػـ بمػا شػاع فػى عصػره مػف ضػروب الثقافػة 

نيتػو لابػػد أف يكػوف لػو ذوؽ خػػاص، ومنحػى خػػاص الأجنبيػة. رجػؿ تمػػؾ معارفػو وذى
 .(ٕ)إذا تصدى لمنقد

                                                           

(
1

 . 111دراسات فً ًقذ الأدب العربً. د/بذوي طباًه ص ( 

 بتصرف. 111، 115دراسات فً الٌقذ الأدبً عٌذ العرب. د/ هحوذ علً داود ص   

(
1

 .111، 111لٌقذ الأدبً عٌذ العرب. طه أحوذ إبراهين ص تاريخ ا( 

 بتصرف 111 -111قراءات فً الٌقذ العربً القذين.د/هحوذيي هحوذيي يىسف ص    
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 أوجو تميز ابن قتيبة فى مجال النقد الأدبى.
يتبيف مما سبؽ أف ابف قتيبة ولد ونشأ وعاش وتوفى فى القرف الثالث اليجرى، 

 ىػ.ٕٙٚىػ وتوفى سنة ٖٕٔحيث ولد سنة 

لنقدية القديمة، التى وفى ىذا القرف قامت الحركة النقدية "عمى العناصر ا
تتمثؿ فى: النقد المتصؿ بضبط الشعر ومعرفة بنية الكممة، والنقد المتصؿ بالنحو 
والإعراب، والنقد المتصؿ بفنوف مف القوافى والأعاريض، والنقد الفنى الذى يمس 
عناصر الجماؿ فى الأدب ومكاف الروعة فيو، كما تتمثؿ فى  مبة الذاتية عميو، إذ 

الناقد وذوقو ومزاجو وثقافتو، وتتمثؿ أيضا فى النقد المعتمد عمى الفكر يتأثر بميؿ 
والتحميؿ وتعميؿ ظواىر الأشياء، والنقد المتصؿ بالشعر مف حيث صمتو بقائمو، أو 
بيئتو التى نبت فييا، ومف حيث العوامؿ المختمفة التى تؤثر فى الأدب فتنوع فيو 

 وتحدث فى فنونو نماذج وصورا كثيرة.

أثرت الحركة العممية فى نقد القرف الثالث، حيث وجد فيو عاملبف كاف  كذلؾ
ليما أثر كبير فى إيجاد روح خاصة فى نقد ىذا القرف، وتتمثؿ ىذه الروح فى 

 تطبيؽ قواعد العمـ عمى النقد. وىذاف العاملبف ىما:

البلب ة العربية التى كثر القوؿ فييا فى ىذا القرف، وبدأ وضع  (ٔ
 .المصنفات فييا

عمـ المنطؽ المأخوذ عف اليوناف ومالو مف أثر فى التنظيـ  (ٕ
والترتيب، وكذلؾ الفمسفة، وكؿ ما دخؿ فى الذىف العربى مف المعارؼ 

 الأجنبية.

نما كاف  وليذا لـ يكف النقد فى ىذا القرف سيلب فطريا كالنقد القديـ فحسب، وا 
كؿ ما جاء بو العمـ فى أيضا نقدا متشعب النواحى، مختمؼ الأمزجة، دقيقا متأثرا ب

صدر الدولة العباسية، ومتأثرا كذلؾ بروح النقد القديـ، نقد فيو بحوث قيمة، منيا ما 
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أدخؿ شيئا مف الترتيب والتنظيـ والقواعد التى تعيف الناقد عمى الفيـ والحكـ، ومنيا 
 ما شرح بعض مظاىر الأدب، وعمؿ كثيرا مف حالاتو.

عمى دعامتيف اثنتيف: عمى ما سرى إليو مف فالنقد فى القرف الثالث يقوـ 
العصور السابقة مف خصائص وأحكاـ وعمى ما دخؿ فيو مف أثر البلب ة والمنطؽ 

 .  (ٔ)والفمسفة والجدؿ"

فى ظؿ ىذه الحركة النقدية وما قامت عميو مف دعائـ، وما اتسمت بو مف 
جنبية، تأثر بو فى سمات خاصة وجد ابف قتيبة، ونيؿ منيا وأفاد قدرا مف الثقافة الأ

مصنفاتو، ومف بينيا كتابو )الشعر والشعراء( وظير تأثره القوى بتمؾ الحركة، 
وبالروح العممية الجديدة التى سادت فى القرف الثالث فى مقدمة كتابو ) الشعر 
والشعراء( التى جمع فييا شتات النقد العربى قبمو، وبشىء مف الدقة المنيجية، 

لدقيؽ، فأخرج لنا مقدمة نقدية عمى قدر كبير مف الأىمية فى والتنظيـ والتنسيؽ ا
تاريخ نقدنا العربى القديـ، ليس بما جمع فييا مف آراء النقاد السابقيف، ونظراتيـ، 
وفكرىـ النقدى فحسب، ولا بما قدمو فييا مف قضايا النقد الأدبى القديـ فى أطر 

نما بذلؾ و يره مما ا تسـ بو منيجو فى التأليؼ محددة يسيؿ الوقوؼ عمييا، وا 
والتصنيؼ، وبما قدـ مف آراء وأفكار ونظرات نقدية دقيقة، وبأمور أخرى كثيرة 

 يمكف حصرىا فيما يمى:

  ،كاف رأسا فى العربية والمغة والأخبار وأياـ الناس، لغة دينا فاضلب
 .(ٕ)مستقؿ الفكر، جريئا فى قوؿ الحؽ، دقيقا فى آرائو ونظراتو

  والحديث فى اتزاف واعتداؿ وقصد.جمع بيف القديـ 

  أخذ نصيبا ضخما مف الثقافة العربية والإسلبمية، وحظا يسيرا مف
 المعارؼ الأجنبية.

                                                           

(
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 بتصرف. 111، 111تاريخ الٌقذ الأدبً عٌذ العرب. طه أحوذ ابراهين ص( 

(
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 . 111دراسات فً ًقذ الأدب العربً. د/بذوي طباًة ص  (
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 .كاف لو حظ كبير مف العموـ الشرعية والدينية 

  كتب فى المغة والأدب والشعر والنقد والطبائع والأخلبؽ و ير
 ذلؾ.

 فنسب إلييا. كاف خطيب أىؿ السنة، وتولى قضاء الدينور مدة 

  ىذه المعارؼ كميا جعمت لابف قتيبة ذوقا خاصا ومنحى خاصا
 فى النقد الأدبى، اتسـ بسمات كثيرة فى مقدمتيا:

 البحث فى الأدب بروح العمـ. (ٔ

 .(ٔ)السير بالنقد الأدبى إلى أف يكوف كالعمـ دقة وتحديدا (ٕ

وضع النقد الأدبى فى قواعد عامة، يضع الناقد يده عمييا عند  (ٖ
 د بسيولة.النق

تحديد أطر وسمات قضايا النقد العربى القديـ التى تحدث عنيا  (ٗ
 في مقدمتو.

 جمع بيف الذوؽ الأدبى والروح العممية. (٘

كاف جيد ابف قتيبة فى مقدمة كتابو )الشعر والشعراء( أوؿ محاولة  (ٙ
 لتأصيؿ النقد العربى وتحديد قواعده.

عصره، تمثمت قدـ فوائد كثيرة لمحركة النقدية فى عصره، وبعد  (ٚ
 أبرزىا فيما يمى: 

 التنظيـ والتبويب والتحديد، والدقة المنيجية. -أ

جمع الآراء والمرويات النقدية المتصمة بقضية واحدة فى وحدة  -ب
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 متكاممة.

وضع العديد مف القواعد التى يستعيف بيا الناقد فى حكمو عمى  -ج
 النص الشعرى.

 لنقد الأدبى.الجمع بيف الذوؽ الأدبى والعمـ فى ا -د

 بعض الآراء الجديدة الدقيقة فى إطار القضايا التى عرض ليا.-ىػ

اعتداده بالمقياس الدينى الخمقى فى قياس جودة الشعر، وتابعو فى  -و
ذلؾ نقاد كثيروف. وتؤكد اختياراتو الشعرية فى النماذج المستشيد بيا ىذا 

 المنحى.

عر والشعراء( التى جمعت بيف وقد تمثؿ ذلؾ كمو و يره فى مقدمة كتابو )الش
فكره النقدى، والفكر النقدى لمنقاد السابقيف، والفكر النقدى لمنقاد المعاصريف لو، 
نصاؼ وموضوعية الآراء والنظرات والأفكار النقدية  وفندت فى اتزاف واعتداؿ وا 
التى كانت سائدة قبمو وفى عصره، ووقؼ فييا وقفة شجاعة تصدى بيا لممتعصبيف 

لكونو قديما فحسب، بغض النظر عمى ما قد يكوف فيو مف ضعؼ ورداءة، لمقديـ 
وتعصبوا ضد الحديث لكونو حديثا فقط، بغض النظر عما قد يكوف فيو مف قوة 
وجودة، وحاوؿ أف يستقيـ بمسار النقد الأدبى، ويعدؿ مف نظرتو، ويتحوؿ بو مف 

نقدية البديعة التى التعصب المعيب إلى الإنصاؼ والموضوعية فى تمؾ المقدمة ال
ندرسيا ىنا، ونحاوؿ أف نبمور ما فييا مف قضايا وآراء نقدية، ونبرز أوجو 
الإنصاؼ والاعتداؿ والموضوعية فييا، وما قد يكوف فييا مف آراء وأفكار جديدة 

 طرحيا ابف قتيبة فى ثنايا ذلؾ.

 مضموف الكتاب.  -ٕ

 المقدمة والتراجـ. –الشعر والشعراء قسماف رئيساف 
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 :  المقدمة -أ
أما مقدمة الكتاب: فقد نالت مف الشيرة والذيوع ما لـ تنمو تراجـ الكتاب، 
لاشتماليا عمى آراء ذوات خطر فى النقد الأدبى، وىى آراء ميزت شخصية ابف 

، فقد أثار مسائؿ جديرة بالإثارة، وبسط طائفة (ٔ)قتيبة بما أورده مف وجيات ونظرات
ار، لأنو فى كثير منيا يبدو فى صورة الرجؿ الذى يعمؿ مف الأفكار جديرة بالاعتب

لمتحرر مف التقاليد، والتخمص مف القيود التى رأى العمماء والنقاد يعمموف للئبقاء 
 . (ٕ)عمييا وتقييد الأدباء بيا

 :ومما أدى إلى شيرة تمك المقدمة وذيوعيا ما يمى
جمعت العديد مف  أوؿ مقدمة نقدية دقيقة فى تراثنا النقدى والأدبى، حيث (ٔ

 الروايات والآراء النقدية، وىذا جيد ليس باليسير يقدر لابف قتيبة.

جمعت شتات النقد الأدبى السابؽ فى أطر محددة ودقيقة، فسيمت الوقوؼ  (ٕ
 عمى التراث النقدى السابؽ عمى ابف قتيبة.

جمعت الأشباه والنظائر مف الروايات  والأخبار والآراء النقدية إضافة إلى  (ٖ
اء صاحبيا المتصمة بيا فى سياؽ واحد، ومتعاقبة وراء بعضيا، فدلت كؿ آر 

مجموعة منيا عمى قضية محددة مف قضايا نقدنا القديـ، مدعومة بآراء صاحب 
 الكتاب فييا.

إنصاؼ صاحبيا فى كثير مف جوانب القضايا النقدية التى عرض ليا،  (ٗ
 وتميزه فييا بالاعتداؿ والموضوعية.

آراء ابف قتيبة فى القضايا التى عرض ليا، وىى آراء تضمنت العديد مف  (٘
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مصيبة، وأضافت العديد مف الرؤى والنظرات النقدية إلى التراث  -فى مجمميا –
 النقدى العربى السابؽ.

عكست دقة ابف قتيبة فى التصنيؼ والتنسيؽ والترتيب، تأثرا بالقدر الذى  (ٙ
ية، وفى مقدمتيا النقد والفمسفة نالو مف الثقافة الأجنبية لاسيما الثقافة اليونان

 والمنطؽ.

لا يمكف إ فاليا وتجاوزىا عند البحث فى تاريخ النقد العربى القديـ  (ٚ
وقضاياه، لأىميتيا، واشتماليا عمى العديد مف قضايا النقد القديـ، المدعومة 
بالمرويات والأخبار والآراء النقدية التى تؤكدىا، وتكشؼ عف جوانبيا، وموقؼ 

ف لـ يسـ صاحبيا القضايا باسميا إلا أنيا تفيـ ضمنا النقد ال قديـ منيا، حتى وا 
 مف المرويات والآراء النقدية التى جمعيا فى سياؽ واحد.

ولأىمية تمؾ المقدمة فى تاريخ النقد العربى القديـ، ولما اشتممت عميو مف 
يا مف مرويات أميات القضايا النقدية التى أثارىا نقدنا القديـ فيما جمعو فييا صاحب

 -قدر استطاعتو -وأخبار وآراء نقدية سابقة عميو ومعاصرة لو، ومحاولة ابف قتيبة
بمورتيا فى أطر محددة،  فقد رأيت أف أتناوؿ قضايا النقد الأدبى العربى القديـ 

 التى تضمنتيا تمؾ المقدمة.

ـ أعرؼ أف ىناؾ العديد مف الكتب والبحوث التى تناولت النقد العربى القدي
بالدراسة والتحميؿ مف حيث تاريخو وقضاياه، وفيما تناولتو جيد ابف قتيبة النقدى 
فى تمؾ المقدمة، ولكف لشغفى بابف قتيبة، وتأكدى مف سلبمة ذوقو الأدبى، ودقتو 
فى آرائو ونظراتو النقدية، وتميزه فى مواقفو مف القضايا التى عرض ليا بالإنصاؼ 

يب والتنظيـ والتقسيـ الدقيؽ فى مقدمة )الشعر والموضوعية ومقدرتو عمى التبو 
حساسى أف لدى ما يمكف أف أقولو فى  والشعراء( وفى  يرىا مف مصنفاتو، وا 
تحميؿ فكر ابف قتيبة النقدى فى تمؾ المقدمة، وعرضو بطريقة منيجية دقيقة، تبرز 
فكر صاحب المقدمة، وتحدد أطر القضايا النقدية التى عرض ليا فى مقدمتو، 
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لكشؼ عما يمكف أف يكوف لو، وما يمكف أف يكوف عميو، بالحجة القوية والمنطؽ وا
 اليادى، والمناقشة البناءة، فى سياؽ عرض القضايا التى تناولتيا المقدمة.

ولذلؾ كمو رأيت أف أقدـ ىذا البحث الذى بيف أيدينا ويتضمف عرض ودراسة 
بيف جيد ابف قتيبة فييا، ودوره القضايا النقدية فى المقدمة المذكورة، ويحاوؿ أف ي

 فى تاريخ النقد العربى القديـ.

وأتطمع أف يكوف البحث قد تضمف بيف دفتيو، وفى سياؽ عرض القضايا 
الشىء الجديد الذى يحسب لو، وأف يكوف عرض القضايا النقدية فيو، قد خرج فى 

 صورة منيجية دقيقة.

 تراجم الكتاب. -ب
ف قتيبة فى مقدمتو الشعراء الذيف سيترجـ ليـ أما تراجـ الكتاب: فقد حدد اب

وىـ المشيوروف المجيدوف فى القديـ والحديث، وانتيى فى حديثو عف منيجو فى 
اختيار شعرائو، وفى كيفية الترجمة ليـ، إلى الحديث عف الشاعر الذى يطمؽ عميو 

 لقب الشاعر، والذى سيختاره فى تراجمو، فقاؿ:

ف كاف  مب عميو  ير الشعر. فقد رأينا بعض ولـ أعرض فى كتابى ىذا لم" 
مف ألؼ فى ىذا الفف كتابا يذكر فى الشعراء مف لا يعرؼ بالشعر، ولـ يقؿ منو 
إلا الشذ اليسير، كابف شبرمة القاضى، وسميماف بف قتِّو المحدث، ولو قصدنا لذكر 

دب، ولو مثؿ ىؤلاء فى الشعر لذكرنا أكثر الناس، لأنو قؿّ أحد لو أدنى مسكة مف أ
أدنى حظ مف طبع، إلا وقد قاؿ مف الشعر شيئا، ولاحتجنا أف نذكر صحابة رسوؿ 

، وجمة التابعيف، وقوما كثيرا مف حممة العمـ، ومف الخمفاء والأشراؼ،  ام 
 .(ٔ)" ونجعميـ فى طبقات الشعراء

إف الشاعر فى رأى ابف قتيبة ىو الذى منل الشعر كؿ طاقتو الإبداعية، حتى 
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يعرؼ بالشعر وليس بأى إبداع سواه، أما أولئؾ الذيف يتعامموف مع الشعر  أصبل
تعاملب ىو إلى الترؼ أقرب منو إلى المعاناة، فإنيـ خارج دائرة ىذا الفف الذى 
يمكف أف نؤكد أنو يحتاج مف شاعره إلى تضحيات جسيمة، والى معايشة كيانية 

قطاع كامؿ لمتأمؿ فى أسراره لكؿ نبضات التجربة التى يحاوؿ تجسيدىا، والى ان
 و وامضو وطرائؼ الإبداع الجمالى مف خلبلو.

فابف قتيبة ىنا يقرر مبدأ التعامؿ مع الشعراء الحقيقييف وحدىـ فى كتابو، 
أولئؾ الذيف وىبوا أعمارىـ لمشعر، وأعطوا فيو عطاءات عرفوا بيا وعرفت ىى 

لشعرى الذى لا يدؿ عمى انتماء كذلؾ بيـ، تجاوز النماذج الركيكة أو نماذج العفو ا
 .(ٔ)حميـ ليذا الفف العظيـ

لقد قصد ابف قتيبة عمدا إلى المشيوريف مف الشعراء الذيف يعرفيـ جؿ أىؿ 
الأدب، والذيف يقع الاحتجاج بأشعارىـ فى الغريب، وفى النحو، وفى كتاب ام عز 

لا يعرفيـ إلا ، أمػػػا المغموروف الذى خفى اسميـ، و  وجؿ وحديث رسوؿ ام 
 .(ٕ)بعض الخواص، فقميؿ مف ىػػؤلاء مف ذكرىػػـ ابف قتيبة

تحدث ابف قتيبة عف المشيوريف مف الشعراء إلى أوائؿ القرف الثالث، يذكر 
الشاعر وزمنو ومنزلتو وقبيمتو، وصمة شعره بحياتو، والحسف مف أخباره، والجيد مف 

اظ والمعانى، والمعنى الذى ابتدعو، قولو، وما أخذ عميو العمماء مف الخطأ فى الألف
والمعنى الذى أخذه عف  يره، وفى ىذا الكتاب بعض المحدثيف كبشار والعتابى 

 .(ٖ)والنمرى، والحسف بف ىانىء ومسمـ وابف مناذر ودعبؿ الخزاعى
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ويحدثنا ابف قتيبة عف منيجو فى كتابو وفى تراجمو لمشعراء بشكؿ خاص 
لشعراء، أخبرت فيو عف الشعراء وأزمانيـ وأقدارىـ ىذا كتاب ألفتو فى ا" فيقوؿ: 

وأحواليـ فى أشعارىـ. وقبائميـ، وأسماء آبائيـ، ومف كاف يعرؼ بالمقب أو بالكنية 
منيـ، وعما يستحسف مف أخبار الرجؿ ويستجاد مف شعره، وما أخذتو العمماء 

دموف فأخذه عمييـ مف الغمط والخطأ فى ألفاظيـ أو معانييـ، ومما سبؽ إليو المتق
عنيـ المتأخروف. وأخبرت عف أقساـ الشعر وطبقاتو وعف الوجوه التى يختار 

 .(ٔ) "الشعر عمييا ويستحسف ليا....

كاف ابف قتيبة فى الغالب يذكر فى ترجمة الشاعر اسمو وأخباره وأمثمة مف 
ترتيب الشعراء بحسب أزمانيـ، إلا ما استوجب عنده  -فى الجممة –شعره، واتبع 

روج عنو لمناسبة أو ملببسة، كالقرابة التى جعمتو يجمع زىيرا وابنو كعبا، الخ
والمرقش الأكبر وأخاه أو ابف أخيو المرقش الأصغر، وخفاؼ بف ندبة وابنة عمو 
الخنساء. وكصمة الخصومة التى جعمتو يجمع جريرا والفرزدؽ والأخطؿ. وكصمة 

ف والعرجى، وكصمة الصداقة المذىب التى جعمتو يجمع كثيرا والأحوص، والمجنو 
 .(ٕ)لتى جعمتو يجمع الكميت الأسدى والطرماح بف حكيـ
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 ثانيا: قضايا النقد الأدبى في مقدمة الكتاب

 .أو البناء الفنى لمقصيدة العربية -نظام القصيدة -ٔ

يحاوؿ ابف قتيبة أف يفمسؼ تقاليد القصيدة العربية، وأف يبرر ابتداءاتيا بذكر 
والدمف وانتقاليا مف ىذه البكائية الشفيفة إلى  ناء الحب الذاتى الديار والآثار 

والحب الموضوعى جميعا، ودخوليا بعد ذلؾ فى فاصؿ مف وصؼ المعاناة وقسوة 
الرحمة، وولوجيا فى النياية إلى قمب الممدوح وعقمو، وربما إلى خزائنو كذلؾ، مما 

، فمـ نعيد (ٔ)لدرجة الأولىيوحى بأف عيف ابف قتيبة كانت ىنا عمى شعر المديل با
فى  ير المديل مثؿ ىذا المنيج، وليس الشعر كمو مديحا حتى يقاؿ: إف نمط 

 .(ٕ)الشعر الجاىمى كمو ىو ىذا النمط

 يقوؿ ابف قتيبة:

وسمعت بعض أىؿ الأدب يذكر أف مقصد القصيد إنما ابتدأ فييا بذكر  "
استوقؼ الرفيؽ، ليجعؿ ذلؾ الديار والدمف والآثار، فبكى وشكا، وخاطب الربع، و 

سببا لذكر أىميا الظاعنيف عنيا، إذ كاف نازلة العمد فى الحموؿ والظعف عمى 
خلبؼ ما عميو نازلة المدر، لانتقاليـ عف ماء إلى ماء، وانتجاعيـ الكلؤ، وتتبعيـ 
مساقط الغيث حيث كاف. ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب، فشكا شدة الوجد، وألـ الفراؽ، 

والشوؽ، ليميؿ نحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، وليستدعى بو وفرط الصبابة 
إصغاء الأسماع إليو، لأف التشبيب قريب مف النفوس، لائط بالقموب، لما قد جعؿ 
لؼ النساء، فإذا عمـ أنو قد استوثؽ مف  ام فى تركيب العباد مف محبة الغزؿ وا 

فى شعره، وشكا  الإصغاء إليو، والاستماع لو، عقب بإيجاب الحقوؽ، فرحؿ
نضاء الراحمة والبعير، فإذا عمـ أنو  النصب والسير، وسرى الميؿ وحر اليجير، وا 

                                                           

(
1

 .141، ص 1ب، حـقضايا ًقذ الشعر فً التراث العربً. د/هحوذ أحوذ العس( 

(
1

 .  22د/هحوذ السعذي فرهىد ص  –ًصىص ًقذية ( 



 

 

 

     ٔٛٚ٘ 

 لابن قتيبة الشعر والشعراء بالنقد الأدبي في مقدمة كتاقضايا 

 

قد أوجب عمى صاحبو حؽ الرجاء، وذمامة التأميؿ، وقرر عنده ما نالو مف المكاره 
فى المسير، بدأ فى المديل، فبعثو عمى المكافأة، وىزه لمسماح، وفضمو عمى 

 ." (ٔ)جزيؿالأشباه، وصغر فى قدره ال

فى عرض نظاـ القصيدة بدأ ابف قتيبة بعرض منيج أىؿ الجاىمية فى 
تقصيد القصيد، فقرر أف الشاعر إنما ابتدأ بذكر الآثار والديار والدمف فبكاىا 
وخاطبيا واستوقؼ الرفيؽ عندىا واستبكاىـ؛ ليذكر أحبتو وأىمو النازحيف عف ىذه 

يـ وانتقاليـ فى سبيؿ النجعة والكلؤ والماء. الديار وقد كاف ليـ بيا شأف تبدؿ برحيم
ويصؿ الحديث بالوجد والشوؽ إلى ىؤلاء الأحبة والأىؿ؛ ليستثير فى نفوس 
مخاطبيو العطؼ عميو والميؿ إليو، فإذا نجل فى استمالتيـ كانت فرصتو مييأة لأف 
يقدـ بيف يدى مديحو ما لاقاه فى رحمتو مف تعب ونصب وسير، وما أصاب 

 .(ٕ)مف ىزاؿ، فى سبيؿ لقاء الممدوح الذى ينتظر مكافأتو ويرتقب فضموراحمتو 

وميما يكف مف أمر ىذا المنيج ومخالفتو ذوؽ الشعراء فى القرف الثالث 
اليجرى، فإف ابف قتيبة أفمل فى وضع تصور لفمسفة تقاليد القصيدة القديمة، وقد 

بعض الحس ضمف ىذا التصور بعض الحس الجمالى، وبعض الحس النفسى، و 
، حيف عمؿ لتوالى الأقساـ عمى ىذا الترتيب الذى أورده ووجده فى (ٖ)الاجتماعى

قصيدة المديل، وارتكز فى تعميلبتو عمى عدة أمور، منيا ما يتصؿ بالبيئة 
الصحراوية وظروؼ معيشة الناس ما بيف كلؤ ينتجعونو وماء يردونو، فإذا ما 

رىما، ومف ىذه التعميلبت ما يتصؿ نضب الكلؤ و اض الماء رحموا فى سبيؿ  ي
بالنفس الإنسانية، فالشاعر يدركو فى نفسو وفى المخاطبيف، كاسترواح الغزؿ 
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وانبساط الرجاؿ لذكر النساء، ومف ىذه التعميلبت ما يتصؿ بصناعة التكسب وما 
تفرضو عمى المتكسب أف يد دغ مشاعر ممدوحو ويتزلؼ إليو لينتزع منو عطاءه 

 ورفده.

ة الثانية فى عرض منيج القصيدة عند ابف قتيبة ثناؤه عمى ىذا والخطو 
، وىذه رؤية تعصبية (ٔ)المنيج، وعده جيدا وسميما، واستشياده لجودتو وسلبمتو

لمقديـ حيف يرى ابف قتيبة أف ىذا المنيج أجود المناىج الشعرية ويدعو الشعراء إلى 
 صر الجاىمى.الاستمساؾ بو، والالتزاـ بتقاليده الثابتة منذ الع

فالشاعر المجيد مف سمؾ ىذه الأساليب، وعدؿ بيف ىذه  "يقوؿ ابف قتيبة:
الأقساـ، فمـ يجعؿ واحدا منيا أ مب عمى الشعر، ولـ يطؿ فيمؿ السامعيف ، ولـ 

 يقطع وفى النفوس ظمأ إلى المزيد.

فقد كاف بعض الرجاز أتى نصر بف سيار والى خراساف لبنى أمية، فمدحو 
بيبيا مائة بيت، ومديحيا عشرة أبيات . فقاؿ نصر: وام ما بقيت كممة بقصيدة تش

عذبة، ولا معنى لطيؼ، إلا وقد شغمتو عف مديحى بتشبيبؾ، فإف أردت مديحى 
 فاقتصد فى النسيب.

 فأتاه فأنشده:
 دع ذا وحبررر مدحررة فررى نصررر ... ىل تعرف الدار لأم الغمر

 
 .(ٕ) "لأمريف فقاؿ نصر: لا ذلؾ ولا ىذا . ولكف بيف ا
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وىنا ينتقؿ ابف قتيبة إلى  رضو وىو إلزاـ الشعراء بأف يسمكوا تمؾ الأساليب 
القديمة التى عرض ليا فى منيج القصيدة الجاىمية ولا يتعدونيا، و اية ما يطالبيـ 
بو أف يعدلوا بيف ىذه الأقساـ، فلب يجعموا واحدا منيا أ مب عمى الشعر، وألا 

 يف، ولا يقطعوا كلبميـ وفى النفوس ظمأ إلى المزيد.يطيموا فيمموا السامع

فأيف تمؾ الثورة العارمة التى شنيا عمى القدماء فى مطمع مقدمتو، وىو يريد 
 أف يأخذ المحدثوف بما أخذ بو الأقدموف أنفسيـ؟

وأيف الإعجاب بالجديد الذى وعد بأنو سيشيد بو وأيف الإشادة بالمجدديف الذى 
 .(ٔ)وعد بأنو سينصفيـ؟

وبر ـ ىذا كمو فإف أروع ما قدمو ابف قتيبة فى مجاؿ نظاـ القصيدة ىو 
مناداتو بأف يوازف الشاعر بيف ىذه الأساليب وىذه الأقساـ التى يضميا نظاـ 
القصيدة، فلب يطيؿ فى واحد منيا ليتحيؼ مف صميمية الآخر، ولا يقطع فى جانب 

ـ جمالية الشكؿ وىندسة وبالنفوس منو ظمأ إلى المزيد، فيذا دخوؿ فى صمي
 .(ٕ)البناء

ونحف نذكر لابف قتيبة بالقبوؿ دعوتو إلى القصد والاعتداؿ والتناسب بيف 
 أقساـ القصيدة إذا سممنا بالمنيج الجاىمى.

والخطوة الثالثة فى نظاـ القصيدة عند ابف قتيبة دعوتو إلى التزاـ ىذا النظاـ 
عمى المتأخر مف الشعراء أف يقؼ  وعدـ الخروج عميو، وبطريقتو التقريرية حظر

عمى بنياف مشيد، أو يتخذ  ير الناقة والبعير راحمة لو، أو يرد الماء الجارى، أو 
 .(ٖ)يقطع الريؼ دوف الفموات
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وليس لمتأخر الشعراء أف يخرج عف مذىب المتقدميف فى " يقوؿ ابف قتيبة 
ف، لأف المتقدميف ىذه الأقساـ فيقؼ عمى منزؿ عامر، أو يبكى عند مشيد البنيا

وقفوا عمى المنزؿ الداثر والرسـ العافى، أو يرحؿ عمى حمار أو بغؿ ويصفيما، 
لأف المتقدميف رحموا عمى الناقة والبعير، أو يرد عمى المياه العذاب الجوارى، لأف 
المتقدميف وردوا عمى الأواجف الطوامى، أو يقطع إلى الممدوح منابت النرجس 

 لمتقدميف جروا عمى قطع منابت الشيل والحنوة والعرارة.والآس والورد، لأف ا

قاؿ خمؼ الأحمر: قاؿ لى شيخ مف أىؿ الكوفة: أما عجبت مف الشاعر قاؿ: 
. فمـ يحتمؿ (ٕ). فاحتمؿ لو، وقمت أنا: أنبت إجاصا وتفاحا(ٔ)أنبت قيصوما وجثجاثا

 .(ٖ) "لى

اـ الأمثؿ والأحؽ أف فابف قتيبة ما يزاؿ يرى نظاـ القصيدة الجاىمية ىو النظ
أف منيج  -وىو الذى انتصؼ لممحدثيف ودعا إلى رواية شعرىـ -يحتذى، وقد فاتو

الجاىمية كاف أقرب إلى طبيعة الناس والأشياء فى الجاىمية، فضلب عف أنو منيج 
قصيدة المديل، وقد قمنا ليس الشعر كمو مديحا حتى نفترض أف نمط المديل ىو 

يجب أف نحترـ طبيعة الناس والأشياء فى كؿ زماف  نمط الشعر كمو، إذف كاف
 . (ٗ)ومكاف

لزاـ الشعراء بو يصيبنا بكثير مف الحيرة حيف  وابف قتيبة بتقرير ىذا المنيج وا 
يحتـ ىذه التقاليد عمى كؿ المبدعيف مف المتقدميف والمتأخريف عمى السواء، وىو 

اعر لمجرد الحداثة، الذى رفض أف يقدـ الشاعر لمجرد القدـ، أو أف يؤخر الش
فمماذا ىنا يصر عمى أف يجعؿ مف ىذه الأقساـ حتميات لا يجوز لمشاعر المحدث 
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 .(ٔ)الخروج عمييا

ومف رأينا أف فرض منيج ثابت عمى الشعر والشاعر فيو عبء كبير عمييما، 
فالشعر مرده إلى الشعور، وىو لا يخضع لممعيار العقمى المجرد الذى يصب 

واحدة، وخير منو أف ندع لمشعراء قسطا مف الحرية فى التناوؿ  الشعراء فى قوالب
 .(ٕ)والأسموب

أراد أـ  -إف الشاعر يرتبط بزمانو ومكانو ومجتمعو وبيئتو ارتباطا يفرض عميو
 -لو انفصؿ منيا أو انحاز إلى  يرىا –المصوؽ النفسى بيا، ويجعمو  -لـ يرد

ـ إنو لا ينتظر منو أف يجود  ريبا لدى نفسو، و ريبا عند مف يتذوؽ شعره. ث
الحديث عف  ير زمانو ومكانو ومجتمعو وبيئتو بمثؿ ما يجيد الحديث عف واقعو، 
ولا نضمف أنو مارس ركوب الراحمة حتى يصفيا، أو اقتعد الآثار والدمف حتى 
يبكييا، أو انتجع الغيث والكلؤ كما يفعؿ البدو، وربما عاش فى ريؼ دائـ المطر 

 ب الرفيؽ ليجوز أف يستوقفو ويستبكيو.والخضرة، أو صح

نما نقصد إلى بياف وجو الحؽ فى ىذا  ولا نقصد أف نصادر رأى ابف قتيبة، وا 
 .(ٖ)الموضوع، وبياف أف التقاليد قابمة لمنقاش، حتى لا نتيـ بالتزمت والجمود

 قضية الوحدة العضوية. -2
، (ة العضويةالوحد)ويتناوؿ ابف قتيبة فى كتابو )الشعر والشعراء( قضية  -

 ،يطاوؿ دراستو لكثير مف قضايا النقد التى تتسـ بالصعوبة والتشابؾلا تناولا ربما 
ولا ندرى لماذا اكتفى بدور الراوية الذى يحكى ما قيؿ فى قضية الوحدة  ير 

 مضيؼ إلى مف سبقو شيئا كثيرا يستحؽ الاىتماـ والتقدير.
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ة ) الوحدة العضوية( وقد رؤيتو فى قضي ةوميما يكف مف شئ فإف لابف قتيب
بناىا عمى رواية ما يتصؿ بيا مف مقولات الشعراء والنقاد، وأيضا عمى لمل ألواف 
مف التكمؼ الذى يناؿ مف القيمة النيائية لمقصيدة فى العمؿ الشعرى الذى لا 

  .(ٔ)ينيض البناء فيو عمى الوحدة والتجانس

بأف ترى البيت فيو مقرونا وتتبيف التكمؼ فى الشعر أيضا " يقوؿ ابف قتيبة:
، لذلؾ قاؿ عمر بف لجأ لبعض الشعراء: أنا بغير جاره، ومضموما إلى  ير لفقو

أشعر منؾ. قاؿ: وبـ ذلؾ؟ فقاؿ: لأنى أقوؿ البيت وأخاه، ولأنؾ تقوؿ البيت وابف 
 .(ٕ)" عمو

قرف البيت بغير جاره، وضـ البيت إلى  ير لفقو،وقوؿ البيت وابف  كاف فإذا
تكمفا، فإف ذلؾ إيماء  -فى نظر ابف قتيبة -عدييس قوؿ البيت وأخيو عمو ول

حقيقى إلى أنو كاف ينشد لونا مف الإبداع تتحقؽ فيو أضداد ىذه الصفات حتى 
تحقؽ لو ىوية العمؿ الفنى الذى ينزع عف حس طبيعى، وعف تدفؽ فى حس 

 .(ٖ)ؿ فيو ولا افتعاؿالتركيب لا تعمّ 

وقاؿ عبد ام بف " قدى ما رواه ابف قتيبة مف قولو: وقريب مف ىذا الإيماء الن
سالـ لرؤبة: مت يا أبا الجحاؼ إذا شئت. فقاؿ رؤبة: وكيؼ ذلؾ؟ قاؿ: رأيت ابنؾ 
عقبة ينشد شعرا لو أعجبنى. قاؿ رؤبة: نعـ ولكف ليس لشعره قراف. يريد أنو لا 

 .(ٗ) "يقارف البيت بشبيو

صدور عف فمسفة فنية متنا مة، فينا إحساس صميـ بحاجة الشاعر إلى ال
وعف حس بنائى متنا ـ كذلؾ، أما مجرد الصدور عف مجرد الخبط الفكرى والخبط 

 البنائى، فما نظف أنو يعطى سوى فف ردئ.
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وفى رواية أخرى لمخبر نفسو يؤكد أبو الجحاؼ رؤيتو التقدمية مف خلبؿ بياف 
شعره قراف( بقولو: )يريد أنو مشابو، ولكف الراوى يعمؽ عمى قولو: )نعـ، ولكف ليس ل

 ليس يشبو بعضو بعضا(.

نيض أساسا عمى نوع مف تالعضوية التى  ةوىذه أدخؿ فى معنى الوحد
ويكتفى ابف .... التجاوب النوعى فى حس التجربة وحس التعبير عنيا عمى السواء

قتيبة بيذا الممل إلى قضية الوحدة العضوية فى القصيدة، المعتمد عمى مقولات 
 ...ئ إلى تمؾ الوحدة دوف تدخؿ منو فى تفصيؿ القوؿ فى تمؾ المروياتمية تو مرو 

ولكننا نظمـ ابف قتيبة إذا لـ نشر إلى أف فسفتو لتقاليد القصيدة العربية، مف 
والبكاء، والشكوى، ومخاطبة الربع، واستيقاؼ  ،والآثارابتدائيا بذكر الديار والدمف 

يف عنيا، ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب ليميؿ عناظال ؽ، ليجعؿ ذلؾ سببا لذكر أىميايالرف
اء الأسماع إليو، لأف غنحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، ويستدعى بو إص

التشبيب قريب مف النفوس، لائط بالقموب، ثـ الانتقاؿ إلى إيجاب الحقوؽ، ومدح 
ى تحدثنا عنو فالممدوح، لبعثو عمى المكافأة وىزه لمسماح. وىو نظاـ القصيدة الذى 

 القضية السابقة.

د لونا تعفمسفتو ىذه لتقاليد القصيدة العربية  أف إذا لـ نشر إلى ةنظمـ ابف قتيب
مف ألواف الوحدة فى البناء الفنى لمعمؿ الشعرى، لأف دمج ىذه المراحؿ فى سياؽ 
نفسى ومعنوى وفكرى متجانس ىكذا، مدخؿ إلى وحدة البناء الفنى بلب جداؿ، أو 

ط يشد مراحؿ القصيدة خيالوحدة فى التنوع، أى القبض عمى ىى لوف مف ألواف 
ف بدو حتى  بعضيا معزوؿ عف بعضيا الآخر، حتى لا يترىؿ البناء الواحد،  ا أفا 
 .(ٔ)ضى فييا كؿ شئ إلى كؿ شئفيؿ إلى مجموعة دوائر مغمقة لا يحأو يست
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 . قضية الطبع والتكمف -ٖ
ة كتابو )الشعر والشعراء( ومف القضايا التى ركز عمييا ابف قتيبة فى مقدم

قضية )الطبع والتكمؼ( وليس )الطبع والصنعة(، فإف الصنعة أساس مف أسس 
البناء الفنى لا يتخمؼ فى الإبداع عمى الإطلبؽ. أما التكمؼ. وىو التعمؿ الظاىر، 

فيو الشىء  -وا تصاب الخمؽ الفنى بلب مدد مف طبع موات، وتجربة نابضة
 .(ٔ)دالمرفوض فى الفف بلب حدو 

ىو المقابؿ لمطبع عند ابف قتيبة، واستعمالو ليذه  -وليس الصنعة -فالتكمؼ
المقابمة دوف المشيور بيف النقاد فى مقابمتيـ بيف: )الطبع والصنعة( يكشؼ عف 
ذكاء ابف قتيبة وفطنتو ودقة اختياره لمكممات، وفى رأينا الآف أف الصنعة عنده 

 .(ٕ)لممتكمفيف تتأتى لممطبوع مف الشعراء كما تتأتى

وعمى الر ـ مف أف النقد العربى القديـ تعامؿ مع مصطمحى )الصنعة 
عمى أنيما دلالتاف لمدلوؿ واحد،  -فى مواطف كثيرة مف مقولاتو النقدية -والتكمؼ(

وكاف فى ذلؾ خبط واضل تماما، إلا أف ىذا العقؿ العربى القديـ الناقد قد فطف 
عة شىء مختمؼ عف التكمؼ. وأنيا تظؿ كذلؾ فى مواطف أكثر، إلى أف الصن

أساسا مطموبا مف أسس البناء الفنى مادامت صنعة فنية حساسة، فإف أو مت فى 
التقعر والتصعيب والاعتياص، وتعمدت أف تطفىء فى الإبداع وىج التمقائية، 
وحاولت أف تغتصب التجارب التى لا تعيشيا والتى لا تحسف التعبير عنيا. 

بارد ميت، يتعامؿ مع المغة كأنو يتعامؿ مع مجموعة مف  استحالت إلى تكمؼ
 .(ٖ)الأحجار البراقة التى لا تنبض بدؼء المعاناة، ولا تترجـ سرائر الكوف
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 .علامات الشاعر المطبوع
جعؿ ابف قتيبة لمشاعر المطبوع علبمات يستدؿ عميو منيا ويعرؼ بيا، فيو 

در بيتو عجزه، وفى فاتحتو مف سمل بالشعر واقتدر عمى القوافى، وأراؾ فى ص
ذا امتحف لـ يتمعثـ ولـ  قافيتو، وتبينت عمى شعره رونؽ الطبع ووشى الغريزة، وا 

 .(ٔ)يتزجر

والمطبوع مف الشعراء مف سمل بالشعر، واقتدر عمى " يقوؿ ابف قتيبة : 
القوافى، وأراؾ فى صدر بيتو عجزه، وفى فاتحتو قافيتو، وتبينت عمى شعره رونؽ 

ذا امتحف لـ يتمعثـ ولـ يتزحرالطبع ووش  .(ٕ)" ى الغريزة، وا 

دخاؿ المتمقى فى دائرة التجربة  فالإسماح بالشعر، والاقتدار عمى القوافى، وا 
الشعرية، حتى ليحس مع الشاعر بعجز البيت فى صدره وبقافيتو فى فاتحتو، 
 والصدور فى كؿ أولئؾ عف طبع رائؽ، و ريزة جميمة، دوف تمعثـ، سمات الفناف
الحقيقى الذى يتعامؿ مع الإبداع تعامؿ طبع مؤىؿ، لا تعامؿ تكمؼ خواء. مع 
ملبحظة أف الطبع ىنا  ير عار عف الصنعة، ولكنيا صنعة مرىفة تكاد تختفى إلا 

 .(ٖ)عمى الخبير

 :تفاوت الشعراء فى الطبع
وليس الطبع شيئا شموليا يقتدر بو الشاعر المطبوع عمى الخوض الفنى فى 

 .(ٗ)، ولكنو شىء يتحدد بو شاعره فى اتجاه معيف قد لا يتعداه الى سواهكؿ اتجاه

يسيؿ عميو  والشعراء أيضا فى الطبع مختمفوف: منيـ مف ": يقوؿ ابف قتيبة
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 .(ٔ) "المديل. ويعسر عميو اليجاء، ومنيـ مف يتسير لو المراثى ويتعذر عميو الغزؿ

ن ما التفوؽ فى المنحى ويصبل المقياس ىنا ليس القوؿ فى كؿ اتجاه، وا 
 .(ٕ)المؤىؿ لو الشاعر

 .علامات الشعر المطبوع
ولـ يذكر ابف قتيبة أمارات الشعر المطبوع، ولكنيا تؤخذ ضمنا مما سبؽ، 
ومف كلبمو عمى المطبوعيف مف الشعراء. فالشعر المطبوع ىو الذى صدر عف 

ة المصقولة نفس تجد ما تقوؿ، وانبعث عف سميقة، ووفؽ الشاعر فيو إلى الإبان
الواضحة. عمى أنو مف الصعب تحديد أمارات الشعر المطبوع، لأف مياديف الطبع 

 .(ٖ)والشعور والجودة فسيحة متنوعة

 .مآخذ عمى ابن قتيبة فى حديثو عن الطبع
ويؤخذ عمى ابف قتيبة أنو فى بعض الأحياف يصؼ الشعر المطبوع بنعوت 

مرتجؿ، ويقصد بالشاعر المطبوع مف تدؿ عمى أنو يقصد بالشعر المطبوع الشعر ال
ذا امتحف لـ  كاف قادرا عمى الارتجاؿ، وقوؿ البداىة فى مواقؼ لـ يعد نفسو ليا "وا 

 يتمعثـ ولـ يتزحر".

ولا يمكف أف نجارى ابف قتيبة فى رأيو ىذا، أو أف نفيـ الشاعر المطبوع ىذا 
ييا قدرة الشاعر الفيـ، فالشعر تعبير عف شعور، ومواقؼ الامتحاف التى تختبر ف

عمى إرساؿ القوؿ لا يمكف أف تكوف مقياسا لصدؽ العاطفة أو حقيقة الشعور، لأف 
الإحساس لا يتكمؼ ولا يتطمب، والإجادة فى ىذا المضمار إف دلت فإنما تدؿ عمى 
شىء واحد ىو القدرة عمى النظـ فى أى معنى أو فى أى  رض، وقد لا يكوف ذلؾ 
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شاعر، أو يجرى مع ىواه وقد يكوف فى المقاـ الذى الغرض مما يساير عاطفة ال
استحث عمى القوؿ فيو مالا يثير انفعالاتو، وحينئذ يكوف الشعر ضربا مف 

 الصناعة المفظية، وىو الجدير أف يحسب مف الشعر المتكمؼ.

أما الارتجاؿ الذى تبعثو حرارة العاطفة وقوة الانفعاؿ فلب نشؾ فى أنو مف 
 .(ٔ)أولى علبمات الطبع

والقصيدة التى أوردىا ابف قتيبة للبرتجاؿ فى الشعر المطبوع، وىى لمحسيف 
حينما امتحنو والى المدينة، فطمب  -مف مخضرمى الدولتيف -بف مطير الأسدى

منو أف يصؼ مطرا نازلا لوقتو، فقاؿ لو الحسيف: دعنى حتى أشرؼ وأنظر، 
ت باؿ، وليست مف فأشرؼ ونظر، ثـ نزؿ ونظـ القصيدة، ىى قصيدة ليست بذا

 .(ٕ)جيد الشعر

 علامات الشعر المتكمَّف.
والمتكمؼ بف قتيبة ملبمل دالة عميو، يقوؿ:" أما المتكمؼ مف الشعر فمو عند ا

ف كاف جيدا محكما، فميس بو خفاء عمى ذوى العمـ، لتبينيـ فيو ما  مف الشعر وا 
الضرورات، نزؿ بصاحبو مف طوؿ التفكر، وشدة العناء، ورشل الجبيف، وكثرة 

 وحذؼ ما بالمعانى حاجة إليو، وزيادة ما بالمعانى  نى عنو.

 كقوؿ الفرزدؽ فى عمر بف ىبيرة لبعض الخمفاء:
 أوليرررررررررررت العررررررررررررا  ورافديرررررررررررو

 

 فزاريررررررا أحررررررذ يررررررد القمرررررريص ...
 

يريد أوليتيا خفيؼ اليد، يعنى فى الخيانة، فاضطرتو القافية إلى ذكر 
 القميص. 
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 وكقوؿ الآخر:
 والتررررررى اللاتررررررىمررررررن المررررررواتى 

 

 زعمررررررن أنررررررى كبرررررررت لررررررداتى ...
 

 وكقوؿ الفرزدؽ:
 وعض زمران يرا ابرن مرروان لرم يردع

 

 مررن المررال إح مسررحتا أو مجمررف ...
 

فرفع آخر البيت ضرورة، وأتعب أىؿ الإعراب فى طمب العمة، وقد سأؿ 
بعضيـ الفرزدؽ عف رفعو إياه فشتمو، وقاؿ: عمىَّ أف أقوؿ، وعميكـ أف 

 .(ٔ)((تحتجوا

فسمات الشعر المتكمؼ ىنا ىى ظيور الإجياد عميو، وكثرة الضرورات فيو، 
وحذؼ ما يحتاجو المعنى، وزيادة ما بالمعانى  نى عنو، واعتساؼ طرائؽ إعرابية 

 .(ٕ)ليست مميودة الشعاب

ويبيف ابف قتيبة أف التكمؼ يبدو أيضا فى البناء العضوى لمقصيدة بما يظير 
وتتبيف التكمؼ " اتيا، وعدـ الترابط العضوى بينيا. فيقوؿ: فييا مف التفكؾ بيف أبي

فى الشعر أيضا بأف ترى البيت فيو مقرونا بغير جاره، ومضموما إلى  ير لفقو، 
الشعراء: أنا أشعر منؾ. قاؿ: وبـ ذلؾ؟ قاؿ: لأنى  لبعضقاؿ عمر بف لجأ ولذلؾ 

 تة: مب بف سالـ لرؤ عبد ام. وقاؿ أقوؿ البيت وأخاه، وأنت تقوؿ البيت وابف عمو
ابنؾ عقبة ينشد اليوـ ة: وكيؼ ذلؾ؟ قاؿ: رأيت بيا أبا الجحاؼ إذا شئت فقاؿ رؤ 

شعر لو أعجبنى. قاؿ رؤبة: نعـ ولكف ليس لشعره قراف، يريد أنو لا يقارف البيت 
 .(ٖ) " بشبيو

فالحكـ المدوى الذى أطمقو ىنا رؤبة يشير إلى أف الشاعر لا يستكمؿ أداتو 
ة، ولا يمتمؾ حس التفوؽ الشعرى إلا إذا استطاع أف يعطى نوعية مف الشعر الفني
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الذى تتلبحـ أجزاؤه تلبحما عضويا حميما، لا أف يظؿ سابحا عمى وجو التيار 
 .(ٔ)ىاتفا ببيت مف ىنا وأبيات مف ىناؾ

 .علامات الشاعر المتكمف
قاؼ، ونقحو ىو الذى قوـ شعره بالث" والمتكمؼ مف الشعراء عند ابف قتيبة، 

بطوؿ التفتيش، وأعاد فيو النظر بعد النظر، كزىير، والحطيئة. وكاف الأصمعى 
يقوؿ: زىير والحطيئة وأشباىيما مف الشعراء عبيد الشعر، لأنيـ نقحوه، ولـ يذىبوا 
فيو مذىب المطبوعيف. وكاف الحطيئة يقوؿ: خير الشعر الحولى المنقل المحكؾ. 

 .(ٕ) "الحوليات وكاف زىير يسمى كبرى قصائده

فالشاعر المتكمؼ ىنا ىو الشاعر الصناع، القاصد دائما إلى إعادة النظر فى 
عممو الشعرى، لإضافة لمسة ىنا ولمسات ىناؾ، وىذا لا يعد تكمفا مرفوضا، لأف 
محاولة الشاعر تأمؿ إبداعو بعد فرا و الوىمى منو، أو حتى إطالة ىذا التأمؿ 

ع حممو مف رؤية الشاعر الوجودية ورؤيتو الجمالية لتحميؿ القصيدة كؿ ما تستطي
جميعا، شىء لا يخرج بالشعر مف دوائر الطبع إلى دوائر التكمؼ، فمتى امتمؾ 
الشاعر موىبتو الفنية الكاممة ورؤيتو الوجودية الواضحة، وأداتو الجمالية القادرة، 

الإبداع وليس فإف أية معاشرة طويمة لإبداعو الشعرى تصبل إضافة إلى رصيد ىذا 
 طرحا مف ىذا الرصيد عمى الإطلبؽ...

يبقى أف نؤكد عمى أف ابف قتيبة يعنى إذف بالشاعر المتكمؼ الشاعر 
الصناع. وبالشعر المتكمؼ الشعر الواقع فى قبضة الإجياد ومحاولات التعمؿ، وىو 
 فرؽ ينبغى أف يراعى تماما فى فيـ مقولات ابف قتيبة حوؿ الطبع والتكمؼ، حتى لا

، فتمؾ الأوصاؼ التى وصؼ (ٖ)نقع فى خطأ الفيـ عف ىذا العقؿ النقدى الكبير
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بيا الشعر المطبوع والشعر المتكمؼ تدؿ عمى الفيـ والتذوؽ، ولا يسع أى ناقد إلا 
 .(ٔ)أف يقرىا ويعجب بقائميا

 .الصنعة بين المطبوع والمتكمف

ظر والاختيار، فيو الواقع إف ابف قتيبة يعطى المطبوع قدرا مف الصنعة والن
ذو قدرة عمى قوافيو، وىو متمكف مف أف يريؾ فى صدر بيتو عجزه، وفى فاتحتو 
قافيتو، وىو يوشى فيو وشيا تمميو الغريزة، وىو جاىز للبمتحاف فلب يتمعثـ ولا 

 يضطرب ولا يبدو عميو الوىف ولا العجز ولا الانبيار.

يو يقوـ شعره ويثقفو أما صنعة المتكمؼ فيى أوضل مف أف نقوؿ فييا، ف
 .(ٕ)وييذبو وينقحو ويفتش عنو ويطيؿ النظر فيو عودا عمى بدء

 .مآخذ عمى ابن قتيبة فى التكمف

ونأخذ عمى ابف قتيبة أنو عد كثيرا مف فحوؿ الشعراء كزىير والحطيئة 
وأشباىيما فى المتكمفيف، ليس لأنو رأى فى أشعارىـ تمؾ الفجوات أو آثار شدة 

لجبيف وكثرة الضرورات، ولكف لأنو عمـ أنيـ قوموا شعرىـ بالثقاؼ العناء ورشل ا
ونقحوه بطوؿ التفتيش، وأعادوا فيو النظر بعد النظر، وأف الحطيئة اعترؼ بأف 
خير الشعر "الحولى المحكؾ"، وأف زىيرا كاف يسمى قصائده الكبرى "الحوليات"، 

د الشعر، لأنيـ نقحوه، ويوافؽ الأصمعى عمى نعت زىير والحطيئة وأشباىيما بعبي
 ولـ يذىبوا فيو مذىب المطبوعيف.

ذا كاف مف تعقيب عمى ىذا الرأى فيو أف الطبع لا يتعارض بحاؿ مع  وا 
التنقيل والتيذيب، بؿ إف الأدب المطبوع يزداد جمالا ورونقا بإعادة النظر فيو، وسد 

دى حذقو ثغراتو، واستبداؿ بعض ألفاظو ببعض، حسبما يرتضيو ذوؽ الشاعر، وم
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     ٜٔٛٛ 

 لابن قتيبة الشعر والشعراء بالنقد الأدبي في مقدمة كتاقضايا 

 

 . (ٔ)لصناعتو

 . قضية اللفظ والمعنى -4
ومف آثار ابف قتيبة المحمودة فى ميداف النقد الأدبى تقريره أف الشعر لفظ 
ومعنى، وأف التفاوت فيو والاختلبؼ فى تقديره يرجعاف إلى الإجادة فييما معا أو 

 .(ٕ)الافتناف فى أحدىما لدرجة تنسى الضعؼ الموجود فى الآخر

 .عندهأقسام الشعر 
وانطلبقا مف ثنائية المفظ والمعنى يقسـ ابف قتيبة الشعر بعد تدبره إلى أربعة 

 أضرب:

 ضرب منو حسف لفظو وجاد معناه، كقوؿ أوس بف حجر: -أ
 أيتيررررررررا الررررررررنفس أجممررررررررى جزعررررررررا

 

 إن الررررررذى تحررررررذرين قررررررد وقعررررررا ...
 

 قاؿ: "لـ يبتدىء أحد مرثية بأحسف مف ىذا".

 وكقوؿ أبى ذؤيب:
 ة إذا ر بتيرررررررررررررراوالرررررررررررررنفس را برررررررررررررر

 
ذا ترررررررررررد إلررررررررررى قميررررررررررل تقنررررررررررع ...  وا 

 

 قاؿ: ىذا أبدع بيت قالتو العرب" ثـ يورد أمثمو أخرى داخمة فى ىذا الضرب.

وقاؿ عف ىذا الضرب: "ومثؿ ىذا )فى الشعر( كثير، ليس للئطالة بو فى 
 ىذا الموضع وجو".

المعنى، وضرب منو حسف لفظو وحلب فإذا أنت فتشتو لـ تجد ىناؾ فائدة فى  -ب
 كقوؿ القائؿ:
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 ولمرررا قضرررينا مرررن منرررى كرررل حاجرررة
 

 ومسَّررب بالأركرران مررن ىررو ماسررب ...
 

 وشرردت عمررى حرردب الميررارى رحالنررا
 

 وح ينظررر الغررادى الررذى ىررو را ررب ...
 

 أخررررررذنا بررررررثطراف الأحاديررررررث بيننررررررا
 

 وسررالت بثعنررا  المطررى الأبرراطب ...
 

ف  أحسف شىء مخارج ومطالع -كما ترى -قاؿ: "ىذه الألفاظ ومقاطع، وا 
نظرت إلى ما تحتيا مف المعنى وجدتو: ولما قضينا أياـ منى واستممنا الأركاف 
وعالينا إبمنا الأنضاء ومضى الناس لا ينتظر الغادى الرائل، ابتدأنا فى الحديث 

 وسارت المطى فى الأبطل".

 وكأنى بابف قتيبة يعيب مف ىذه الأبيات قدرا مف النثرية حاؿ دوف تماـ انتقاؿ
المعنى الذىنى المجرد إلى معنى شعرى تتميز فيو المقومات الفنية وتتضل 

 فعاليتيا.

 وقاؿ: "وىذا الصنؼ فى الشعر كثير".

أما الضرب الثالث عنده فيو الذى جاد معناه وقصرت ألفاظو عنو.  -ج
 كقولو لبيد بف ربيعة:

 مررررا عاتررررب المرررررء الكررررريم كنفسرررررو
 

 والمرررء يصررمحو الجمرريس الصررالب ...
 

ف كاف جيد المعنى والسبؾ فإنو قميؿ الماء  ويعقب عميو قائلب: "ىذا وا 
 والرونؽ".

ومف الواضل أف ىذا التعميؽ يدؿ عمى قوة حضور المعنى الذىنى ومبادرتو 
ابف قتيبة بقوة، وعدـ قدرة السبؾ، مع جودتو، عمى النيوض بذلؾ المعنى إلى درجة 

يؽ وتعد أساسا منيجيا جيدا تتمثؿ فى الشعرية. والقيمة التى تستمد مف ىذا التعم
وانتفاء  -معنى وسبكا -وجوب عمو نسبة الانصيار بيف مكونات البنية الشعرية

ف كاف ىذا النقص  إمكانية أف يستقؿ أحدىما بالعبء حتى يجبر نقص الآخر وا 
 ىينا يسيرا.
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أما الضرب الأخير فيو الذى تأخر معناه وتأخر لفظو، كقوؿ  -د
 ة:الأعشى فى امرأ

 وفوىررررررررررررررررررررررررررا كثقرررررررررررررررررررررررررراحى  
 

  رررررررررررذاه دا رررررررررررم اليطرررررررررررل ...
 

 كمرررررررررررا شررررررررررريب بررررررررررررا  برررررررررررا
 

 رد مرررررررررن عسرررررررررل النحرررررررررل ...
 

ويضيؼ ابف قتيبة نماذج أخرى ليذا الضرب، ومنيا أشعار العمماء، ويقوؿ: 
عف نماذج ىذا الضرب: وىو شعر ليس بصحيل الوزف، ولا حسف الروى، ولا 

 .(ٔ) متخير المفظ، ولا لطيؼ المعنى

ى فى ىذا الضرب الأخير بر ـ ما نستشعره مف أف المعنى فى وبيتا الأعش
البيتيف يجاىد جيادا شاقا ليخرج إطاره الذىنى المجرد كى يكتسب مقومات 
الشعرية، وبر ـ أف البنية الشكمية تعتمد عمى دعائـ بيانية موضوعية، فإننا نشارؾ 

لا تتأتى إلا مف ىيئة ابف قتيبة الرأى لافتقادىما شيئا آخر ىو الروح الشعرية التى 
خاصة لتمازج العنصريف ونسبة معينة تذوب عندىا مقومات استقلبلية كؿ عنصر، 

 .(ٕ)ويتشكؿ منيا كؿ فنى موحد وبنية  ير قابمة للبنقساـ

 .أشعار العمماء
والجديد الذى يحسب لابف قتيبة فى ىذا المضمار ىو أنو تناوؿ أشعار 

فييا شىء جاء عف إسماح وسيولة، كشعر العمماء فوصفيا بالتكمؼ، وبأنو ليس 
الأصمعى وشعر ابف المقفع  وشعر الخميؿ، خلب خمؼ الأحمر فإنو كاف أجودىـ 

 .(ٖ)طبعا، وأكثرىـ شعرا
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 .المراد بالمفظ والمعنى عنده
وبدىى أف ابف قتيبة لا يعنى ىنا بالمفظ مجرد المفظ القاموسى المحايد، ولكنو 
يعنى بو مجمؿ الصيا ة الشعرية، أى ما نسميو فى المصطمل المعاصر بالشكؿ، 
فإذا صل ذلؾ فإف ابف قتيبة يكوف قد حدد ملبمل الشكؿ المنشود فى العمؿ 

 الشعرى، وىو الشكؿ الجمالى، لأف ما عداه مرفوض.

ىو يعنى بالمعنى كذلؾ المعنى الشعرى وليس مطمؽ المعنى، لأف معانى و 
 .(ٔ)الشعر  ير المعانى السياقية المعتادة

 .احعتداد بالمفظ والمعنى
وكلبـ ابف قتيبة عف المفظ والمعنى ىنا يمتاز بأنو عالجيما مقترنيف فى 

لب إلا إذا النص الأدبى، ومفيوـ كلبمو وأقسامو أف العمؿ الأدبى لا يكوف كام
استوفى شروط الجودة فى الفكرة وفى الصورة، وأنيما متلبزماف فيو، لا يحكـ عميو 

 بواحدة منيما دوف الأخرى.

والأساس الذى يبنى عميو ابف قتيبة رأيو فى تقويـ الشعر ىو ما اجتمع لو 
 مف جودة المفظ وجودة المعنى.

 .أسس اختيار الشعر  ير جودة المفظ والمعنى
ىذا ىو الأساس الأوحد فى نظر الرواه، بؿ إنيـ قد يختاروف  ولكف ليس

، كقوؿ القائؿ (ٕ)الشعر عمى أسس أخرى، ذكر ابف قتيبة منيا الإصابة فى التشبيو
 فى وصؼ القمر:
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 برررررردأنا بنررررررا وابررررررن الميررررررالى كثنررررررو
 

 حسررام جمررته عنررو القيررون  صررقيل   ...
 

 وقد يختار ويحفظ لخفة الروى كقوؿ الشاعر:
 ا تممررررررررررررررىيررررررررررررررا تممررررررررررررررك يرررررررررررررر

 

 صرررررررررررررررررررمينى وذرى عررررررررررررررررررررذلى ...
 

 ذرينرررررررررررررررررى وسرررررررررررررررررلاحى ثرررررررررررررررررم
 

 شرررررررررررررردى الكررررررررررررررف بررررررررررررررالغزل )ـ(
 

 ونبمررررررررررررررررررى وفقاىررررررررررررررررررا كعررررررررررررررررررر
 

 رررررررررررررررررراقيب قطررررررررررررررررا طحررررررررررررررررل ...
 

 ومنررررررررررررررررررى نظرررررررررررررررررررة بعرررررررررررررررررردى
 

 ومنررررررررررررررررى نظرررررررررررررررررة قبمررررررررررررررررى ...
 

 وثوبررررررررررررررررررررررررررررراى جديررررررررررررررررررررررررررررردان
 

 وأرخرررررررررررررررى شررررررررررررررررك النعرررررررررررررررل ...
 

مرررررررررررررررررررا مرررررررررررررررررررت يررررررررررررررررررراتممى  وا 
 

 فكررررررررررررررررونى حرررررررررررررررررة مثمررررررررررررررررى ...
 

أو لأف شعره قميؿ عزيز، كقوؿ عبد  وقد يختار ويحفظ لأف قائمو لـ يقؿ  يره
 ام بف أبى بف سموؿ:

 متى ما يكرن مروحك خصرمك ح ترزل
 

 تررررررذل ويعمرررررروك الررررررذين تصررررررارع ...
 

 وىرررل يرررنيض البرررازى بغيرررر جناحرررو
 

ن قررص يومررا ريشررو فيررو واقررع ...  وا 
 

 وقد يختار ويحفظ لأنو  ريب فى معناه، كقوؿ القائؿ فى الفتى:

 برررولررريس الفترررى بفترررى ح يستضررراء 
 

 وح يكررررون لررررو فررررى الأرض  ثررررار ...
 

 وقد يختار ويحفظ لنبؿ قائمو ، كقوؿ الميدى:

 تفاحرررررررررررة مرررررررررررن عنرررررررررررد تفاحرررررررررررة
 

 جررررراءت فمررررراذا صرررررنعت برررررالف اد ...
 

 والله مرررررررررررررررررررا أدرى أأبصررررررررررررررررررررتيا
 

 (ٔ)يقظرران أم أبصرررتيا فررى الرقرراد ...
 

ه وبيذا يعرؼ ابف قتيبة أف ىناؾ عوامؿ واعتبارات أخرى لحفظ الشعر واختيار 
 ير عامؿ الإجادة فى الألفاظ والمعانى، وىذه العوامؿ التى ذكرىا ترجع إلى الذوؽ 
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وحده، ما دامت قد فقدت العنصر الموضوعى الذى ينبنى عميو الاستحساف والحفظ 
 .(ٔ)والاختيار فى نظره

 .التعميم فى مصطمحات ابن قتيبة
بما بلب ونحب أف نشير ىنا إلى قضية صميمة تجاوزىا النقد الحديث ر 

استثناء، وىى قضية ما زعموه مف )إطلبؽ( فى أحكاـ ابف قتيبة الجمالية، مف مثؿ 
 قولو: )حسف( و)جاد( و)حلب( و)قصرت( و)تأخر( و يرىا.

فقد زعموا أنيا مصطمحات تتسـ فى مجمميا بالتعميـ والحس الذاتى التأثرى، 
دية، أو قيـ جمالية الذى لا يعمؿ ولا يحدد، ولا يستند فى أحكامو إلى فمسفة نق

 معينة.

وىذا ظمـ فادح، لأف مصطمل العصر العباسى ليس مصطمحنا الآف، ولأف 
مصطمحنا الآف ليس مصطمل العصر العباسى، ىذا مف جية، ومف جية أخرى 
فإننا قد لا نفيـ مف مثؿ ىذه المصطمحات القديمة سوى بوحيا المباشر، أما ما 

مقدمات كثيرة ومفردات أكثر، فقد كاف  تنحنى عميو مف فمسفة فنية تنيض عمى
يعييا بالتأكيد عقؿ الناقد العباسى، وكاف المتمقوف يفيموف عنو مدلوليا النقدى 

 العميؽ بمجرد صدورىا عنو.

أى أف قوؿ الناقد العباسى: )حسف لفظو( ينطوى عمى قيمة نقدية ىى 
نما ىو صيغة )الحُسْف( وليس الحسف ىنا )مجرد الجماؿ( ولا )مطمؽ الروعة(، و  ا 

نقدية دالة عمى مضموف محدد، كاف يعيو العقؿ الناقد فى ىذا العصر بلب جداؿ، 
وكاف جميوره يفيـ عنو دلالة ىذه الصيغة عمى ىذا المضموف المحدد بلب جداؿ 

 .(ٕ)أيضا
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 .قضية القديم والحديث -5
فصؿ ابف قتيبة فى مقدمة كتابو )الشعر والشعراء( تمؾ القضية تفصيلب معملب 

قرب ما يكوف إلى النظرة النقدية، فيو يرفض منذ البدء أف يسمؾ سبيؿ مف قمد أو أ
نما ينظر بعيف العدؿ إلى كؿ جوانب القضية ، فيضع  استحسف باستحساف  يره، وا 
المجيد فى المقدمة حتى ولو تأخر بو الزمف، ويضع المسؼ فى المؤخرة حتى ولو 

دد قيمة الشاعر الفنية، ففى كؿ عصر تقدـ بو الزمف، لأف القيمة الزمانية لا تح
مبدعوف وناظموف، والقديـ الآف كاف فى زمانو حديثا، والحديث الآف سيصير فى 
ذف )فالقدـ والحداثة( قيمتاف نسبيتاف تماما، لا ينبغى أف نعوؿ  الزمف الآتى قديما، وا 

 .(ٔ)عمييما فى الحكـ النقدى تعويلب شاملب بلب تدقيؽ

قاعدة نقدية ىامة، وىى ضرورة الحيدة تجاه النص فابف قتيبة ىنا يقرر 
الأدبى الذى ينبغى أف يقدر بمقدار ما حوى مف عناصر الجماؿ التى تسمو بو 
وتميزه مف سواه، وصرؼ النظر عف سائر الاعتبارات الأخرى، فلب ينظر إلى 
قائمو، ولا يقدر عمى حسب قدمو أو حداثة بيئتو، أو عمى قدر إعجاب الناس بو 

ع صيت صاحبو، بؿ يكوف الاستحساف أو الاستيجاف مبينا عمى التذوؽ وذيو 
 .(ٕ)الشخصى وعدـ التأثر بآراء الغير

ولـ أسمؾ فيما ذكرتو مف شعر كؿ شاعر مختارا لو، سبيؿ  "يقوؿ ابف قتيبة: 
مف قمد، أو استحسف باستحساف  يره، ولا نظرت إلى المتقدـ منيـ بعيف الجلبلة 

ر منيـ بعيف الاحتقار لتأخره بؿ نظرت بعيف العدؿ عمى لتقدمو، والى المتأخ
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 الفريقيف، وأعطيت كلب حظو، ووفرت عميو حقو.

فإنى رأيت مف عممائنا مف يستجيد الشعر السخيؼ لتقدـ قائمو، ويضعو فى 
متخيره، ويرذؿ الشعر الرصيف، ولا عيب لو عنده إلا أنو قيؿ فى زمانو، أو أنو رأى 

 قائمو.

العمـ والشعر والبلب ة عمى زمف دوف زمف، ولا خص بو قوما  ولـ يقصر ام
، بؿ جعؿ ذلؾ مشتركا مقسوما بيف عباده فى كؿ دىر، وجعؿ كؿ قديـ  دوف قوـ
حديثا فى عصره، وكؿ شرؼ خارجيا فى أولو، فقد كاف جرير والفرزدؽ والأخطؿ 

ا المحدث وأمثاليـ يعدوف محدثيف، وكاف أبو عمرو ابف العلبء يقوؿ: لقد كثر ىذ
 وحسف حتى لقد ىممت بروايتو.

ثـ صار ىؤلاء قدماء عندنا ببعد العيد منيـ، وكذلؾ يكوف مف بعدىـ لمف 
بعدنا كالخريمى والعتابى والحسف بف ىانىء وأشباىيـ، فكؿ مف أتى بحسف مف 
قوؿ أو فعؿ، ذكرناه لو، وأثنينا بو عميو، ولـ يضعو عندنا تأخر قائمو أو فاعمو، ولا 

سنو، كما أف الردىء إذا ورد عمينا لممتقدـ أو الشريؼ لـ يرفعو عندنا شرؼ  حداثة
 .(ٔ) " صاحبو ولا تقدمو

ىذا كلبـ قاطع فى رفض تقديـ شاعر ما لمجرد كونو قديما، ورفض تأخير 
شاعر ما لمجرد كونو حديثا، وىكذا يعتدؿ ميزاف الحكـ فى قضية )القديـ والحديث( 

ائعة التى عممت أحكاميا النقدية عمى ىذا النحو الجدلى مف خلبؿ ىذه المقولة الر 
العميؽ، ودلت عمى تقدمية فكرية تضع ابف قتيبة فى مكانو الصحيل مف حركة 

 الجسارة الفكرية.

وقد أكد ابف قتيبة ىذا المنحى النقدى فى مقولو أخرى تضع القضية فى 
مجرد القيمة الزمانية مستوى أكثر اقترابا مف المنزع الفنى، لأنو إلى جوار رفضو 
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أساسا لمتفضيؿ رفض كذلؾ مجرد القيمة الكمية معيارا لمتقديـ والتأخير، فإذا تساوى 
الشعراء مف الوجية الزمانية فوجدوا فى عصر معا وكاف أحدىـ أكثر شعرا مف 
نما ينبغى أف نتأمؿ  أصحابو فلب ينبغى أف نسرع بتقديـ المكثر عمى المقميف، وا 

شاعر عمى حده، ونقدـ الذى نرى الجيد فى شعره أكثر مف الجيد نوعية إبداع كؿ 
 .(ٔ)فى شعر سواه

ولا أحسب أحدا مف أىؿ التمييز والنظر، نظر بعيف العدؿ،  "يقوؿ ابف قتيبة: 
وترؾ طريؽ التقميد، يستطيع أف يقدـ أحدا مف المتقدميف المكثريف عمى أحد، إلا 

 .(ٕ) "شعر  يره بأف يرى الجيد فى شعره أكثر مف الجيد فى

ذا كانت تمؾ أحكاـ تتصؿ بعمؿ الناقد فى تقويـ الظاىرة الشعرية، فإف ىناؾ  وا 
حكما آخر يتجو بو ابف قتيبة إلى المبدعيف أنفسيـ، اولئؾ الذيف قد يتصورف فى 
مجرد المتابعة والاحتذاء قيمة تضفى عمى إبداعيـ شيئا مف الأصالة المتوىمة، 

عة وىذا الاحتذاء مدخلب إلى تكرار أخطاء وقع فييا حتى ولو كانت ىذه المتاب
 .(ٖ)السابقوف

وليس لممحدث أف يتبع المتقدـ فى استعماؿ وحشى الكلبـ " يقوؿ ابف قتيبة : 
الذى لـ يكثر، ككثير مف أبنية سيبويو، واستعماؿ المغة القميمة فى العرب، كإبداليـ 

جتج، يريد " حجتى" وكقوليـ: الجيـ مف الياء كقوؿ القائؿ: يارب إف كنت قبمت ح
بداليـ الياء مف الحرؼ فى  جمؿ بختج. يريدوف "بختى" و "عمج" يريدوف "عمى" وا 

 الكممة المخفوضة كقوؿ الشاعر: 
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 ليررررررا أشررررررارير مررررررن لحررررررم تتمررررررره
 

 مرررن الثعرررالى ووخرررز مرررن أرانييرررا ...
 

 يريد مف أرانبِيا. وكقوؿ الآخر:

 ولضفادى جَمِّو نقانؽُ 

داليـ الواو مف الألؼ كقوليـ: أفْعَوْ، وحُبْمَوْ يريدوف أفعى يريد ضفادع. وكإب
 وحبمى.

واستحب لو )أى لممحدث( ألا يسمؾ فيما يقوؿ الأساليب التى لا تصل فى 
 .(ٔ)" الوزف، ولا تحمو فى الأسماع

فيذه صرخات ناقد بصير يحذر مف خلبليا أف يصير الإبداع تكرارا، وأف 
قبمة يذرؼ فييا  -انل منيا عف سواء الفصيلحتى الج -تكوف نماذج القدماء

 المحدثوف دموعيـ وطاقاتيـ بلب تبرير.

ولكننا نحار أماـ مقولة لابف قتيبة فى قضية )القديـ والحديث( فبعد ىذا 
الانحياز الكامؿ لمقيمة الفنية وحدىا، دوف تقديـ أى مف التنازلات لمطمؽ القدـ أو 

مقولة كثر حوليا التأويؿ وتشعب فييا الفيـ، لمطمؽ الحداثة، يفاجئنا ابف قتيبة ب
بعد تخطيط لتقاليد القصيدة القديمة، مف ابتدائيا بذكر الديار والدمف والآثار،  -فيو

ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب والغزؿ، ثـ التعقيب عمى ذلؾ بإيجاب الحقوؽ، ثـ ابتدائو 
 يخرجوا يفرض عمى المتأخريف مف الشعراء، أو فمنقؿ المحدثيف، ألا -فى المدح

 عمى مذىب المتقدميف فى ىذه الأقساـ.

يقوؿ ابف قتيبة: "وليس لمتأخر الشعراء أف يخرج عف مذىب المتقدميف فى 
ىذه الأقساـ، فيقؼ عمى منزؿ عامر، أو يبكى عند مشيد البنياف، لأف المتقدميف 
وقفوا عمى المنزؿ الداثر، والرسـ العافى، أو يرحؿ عمى حمار أو بغؿ ويصفيما، 
لأف المتقدميف رحموا عمى الناقة والبعير. أو يرد عمى المياه العذاب الجوارى، لأف 

                                                           

(
1

 . 116، 111ص  1الشعر والشعراء حـ( 



 

 

 

     ٜٜٔٛ 

 لابن قتيبة الشعر والشعراء بالنقد الأدبي في مقدمة كتاقضايا 

 

المتقدميف وردوا عمى الأواجف الطوامى، أو يقطع إلى الممدوح منابت النرجس 
 والآس والورد، لأف المتقدميف جروا عمى قطع منابت الشيل والحنوة والعرارة".

التدثر بعباءة القديـ لمجرد كونو ىؿ ىى ردة نقدية أعادت ابف قتيبة إلى 
العامر بدؿ الداثر،  -قديما؟ ىؿ ىى سخرية مف مجرد التجديد فى البدائؿ الصغيرة

دوف الثورة عمى كؿ النمط البنائى فى تصميـ القصيدة؟ ىؿ  -والنرجس مكاف الشيل
ىى إيماءة إلى أف تجديد أمثاؿ أبى نواس تجديد شكمى مجوؼ، لأنو استبدؿ وقوفا 

الحانات بالوقوؼ عمى الأطلبؿ، مع أف كمييما وقوؼ؟ ىؿ يريد حقا مطمؽ عمى 
الخروج مف الوقوؼ والرحمة لأف الوقوؼ ىنا بدلا مف ىناؾ مجرد تغيير فى 
الموضوع وليس فى المنحى الفنى؟ يخيؿ إلينا أف أعذارا كثيرة يمكف أف تمتمس ليذا 

اجو بيا ابف قتيبة قضية النص الجارح، فيتسؽ بيا مع النظرة المنيجية التى و 
 .(ٔ) )القديـ والحديث(

 الصد  الفنى. –أو  -قضية التجربة الشعرية -6
ويتناوؿ ابف قتيبة قضية )التجربة الشعرية( أو ما يمكف أف نسميو )الصدؽ 
الفنى( تناولا نقديا يتسـ بالذكاء والجرأة ورفض المتابعة العشوائية، وتتبدى مف 

التى تستدرؾ وتعارض وتصل للآخريف مفاىيميـ  خلبلو شخصيتو القوية الناقدة
سواء فى الحكـ عمى الأعماؿ الفنية أو فى تفسير ىذه الأعماؿ، مما يؤكد أف ابف 
قتيبة كاف فى فيمو لطبيعة التجربة الشعرية أرسخ قدما... ربما لأف قضية التجربة 

بغيره مف  الشعرية تتصؿ أساسا بالفيـ الكمى لطبيعة الشعر كفف يجب أف لا يختمط
ألواف التعبير، وينبغى دائما أف يظؿ عمى ولائو لقضية الصدؽ الفنى  ير مباؿ بما 
وراءىا مف قيـ التسجيؿ والإحصاء والتقرير والمباشرة، فتمؾ ىموـ ينبغى لمشعر أف 
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  .(ٔ)يتخمى عنيا لما سواه بلب مبالاة

لتى تعوؽ وفى تفصيؿ القوؿ فى تمؾ القضية يتحدث ابف قتيبة عف العوامؿ ا
ولمشعر تارات يبعد فييا قريبو، " الشاعر المطبوع عف القوؿ والتدفؽ، فيقوؿ: 

ويستصعب فييا ريضو، وكذلؾ الكلبـ المنثور فى الرسائؿ والمقامات والجوابات، 
فقد يتعذر عمى الكاتب الأديب، وعمى البميغ الخطيب، ولا يعرؼ لذلؾ سبب، إلا 

زة، مف سوء  ذاء، أو خاطر  ـ. وكاف أف يكوف مف عارض يعترض عمى الغري
وربما أتت عمى ساعة ونزع ضرس  -عند تميـ -الفرزدؽ يقوؿ: أنا أشعر تميـ

 .(ٕ) "أسيؿ عمى مف قوؿ بيت

فيذا تأكيد أولى عمى ضرورة الصدؽ الفنى فى ولادة تجربة شعرية حقيقية، 
ى تعميؿ ابف وتأكيد آخر عمى أف التجربة الشعرية ثمرة مخاض حقيقى. وربما كاف ف

قتيبة لامتناع الشعر عمى الشاعر أحيانا لوف مف التعميـ والتبسيط، فميس كؿ سوء 
 ذاء، وليس كؿ خاطر  ـ، يمكف أف يصرؼ الشاعر عف إبداعو الشعرى، بؿ 
ربما كاف العكس صحيحا كذلؾ، لأف اليـ المؤرؽ قد يزلزؿ الشاعر مف أعماقو، 

قى الذى يعكس تجربة روحية ساخنة، إلا وقد يوحى إليو بفيض مف الإبداع الحقي
إذا كاف ابف قتيبة يعنى بخاطر الغـ ىذا النوع مف الكدر النفسى الذى يشوش رؤية 
الإنساف للؤشياء، ويتركو فى حالة انطفاء كامؿ يعطؿ فيو ) ريزة( الفف، أو يعطؿ 
فيو طبيعة الفناف... صحيل أننا مع الفرزدؽ فى صيحتو المأساوية التى تكشؼ 
عف جانب أساسى مف جوانب تكوينات الفناف الذى يموح لمجماىير قادرا عمى الفعؿ 
الفنى فى كؿ الآناء، بينما ىو يعانى مف حالات حصار قد تمـ بو ساعة بعد ساعة 
فإذا ىو عاجز عف الإبانة الفنية ... وىنا ينبغى أف نتفطف فى قوؿ الفرزدؽ إلى 

اف الزائؼ يستطيع خداع جماىيره فيصدر فى قيمة فنية عميقة الدلالة، وىى أف الفن
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تعبيره عنيا أو عف عالمو الخاص مف خلبؿ تمفيؽ لفظى حتى ولو كاف بيف ىذا 
التمفيؽ المفظى وبيف ما يعبر عنو أبواف ومسافات... أما الفناف الحقيقى فقد يؤثر 
اتياـ ممكاتو عمى تزييؼ ىذه الممكات، فيو لا يصدر فى إبداعو إلا عف تجربة 
حقيقة تنصير داخؿ ذاتو الشاعرة، ولا يحاوؿ صيا ة ىذه التجربة إلا إذا امتمؾ 

 .(ٔ)اقتدار التعبير عنيا فى طلبقة وتدفؽ وانسياب

وكما أف لمشعر تارات فمو كذلؾ أوقات يرى ابف قتيبة أنيا أكثر ملبءمة مف 
، ويسمل  يرىا للئبداع الجزيؿ. يقوؿ ابف قتيبة: "ولمشعر أوقات يسرع فييا أتيّو

فييا أبيّو: منيا أوؿ الميؿ قبؿ تغشى الكرى، ومنيا: صدر النيار قبؿ الغداء، 
ومنيا: يوـ شرب الدواء، ومنيا: الخموة فى الحبس والمسير. وليذه العمؿ تختمؼ 

 أشعار الشاعر، ورسائؿ الكتاب".

فيذه المقولة تبدو معقولة مف بعض جوانبيا، لأنيا تحدد للئبداع أوقاتا ىى 
ى اليدوء والتوحد أقرب منيا إلى المفظ الحياتى الذى قد يصرؼ جيد الشاعر عف إل

 .(ٕ)تأمؿ تكويناتو إلى تأمؿ ىشاشة الواقع الخارجى

ويحدثنا ابف قتيبة عف دواعى الشعر وبواعثو التى تحفز الشاعر إلى الإبداع، 
تبعث ولمشعر دواع تحث البطىء، و  "وتحرؾ فيو إمكانية الفعؿ الفنى، فيقوؿ: 

المتكمؼ، منيا: الطمع، ومنيا: الشوؽ، ومنيا: الشراب، ومنيا الطرب، ومنيا: 
الغضب، وقيؿ لمحطيئة: أى الناس أشعر؟ فأخرج لسانا دقيقا كأنو لساف حية فقاؿ: 
ىذا إذا طمع، وقاؿ أحمد بف يوسؼ الكاتب لأبى يعقوب الخريمى: مدائحؾ لمحمد 

عر مف مراثيؾ فيو وأجود، فقاؿ: كنا أش -كاتب البرامكة -بف منصور بف زياد
يومئذ نعمؿ عمى الرجاء، ونحف اليوـ نعمؿ عمى الوفاء، وبينيما بوف بعيد، وىذه 
عندى قصة الكميت فى مدحو بنى أمية وآؿ أبى طالب، فإنو كاف يتشيع وينحرؼ 
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عف بنى أمية بالرأى واليوى، وشعره فى بنى أمية أجود منو فى الطالبيف، ولا أرى 
يثار النفس لعاجؿ الدنيا عمى آجؿ الآخرةعمة   .(ٔ) "ذلؾ إلا قوة أسباب الطمع، وا 

فى رأى ابف  -فيذه ىى المناخات النفسية التى يبدع مف خلبليا الشاعر
والتى يرى أنيا إذا ما استثيرت تفجر عنيا ىذا المطر الشعرى الغزير، إلا  -قتيبة

لبؿ ىذه السطور عمى طبائع يطمعنا مف خ -عامدا أو  ير عامد -أف ابف قتيبة
لمشعراء تتفاوت بيف النبؿ والنذالة، وبيف الباعث الحقيقى الذى يحرؾ فى النفس 
طاقة العناؽ لمقضية الموضوع، والباعث العرضى الذى يحرؾ فى النفس تسوؿ 
الأخذ لا شيوة العطاء . وبيف ىذيف الباعثيف والاستجابة لكؿ منيما كذلؾ أبواف بلب 

ف الطمع فى قوؿ الحطيئة نوعا مف الطموح والتطمع، وقد يكوف حدود. قد يكو 
الشوؽ استشرافا لمجيوؿ أو تشوقا لعائد، وقد يكوف الطرب والغضب أعمؽ 
عواطؼ الإنساف الفاعؿ المتحرؾ. ولكف الذى يعمؿ فى ظؿ الرجاء )وىو ىنا رجاء 

( شاعر بلب الماؿ( أروع مما يعمؿ فى ظؿ الوفاء )وىو ىنا محض القيمة الإنسانية
قيـ وبلب موقؼ وبلب قضية ما . وقد نبو إلى ذلؾ ابف قتيبة حيف تحدث عف 
الكميت الذى وظؼ شعره فى اتجاه الماؿ وليس فى اتجاه الحب، أى فى اتجاه 

 .(ٕ)الطمع وليس فى اتجاه الإيماف

وكما ذكر ابف قتيبة أثر الزماف ذكر أثر المكاف فى تأليؼ الشعر، فأشار إلى 
الموحية، والرباع المخمية، والرياض المعشبة، والماء الجارى، والشرؼ  الطبيعة

 .(ٖ)العالى،  والمكاف الخضر الخالى

ذا كانت البواعث عمى ىذا النحو مف التغور فى صميـ التجربة الشعرية فإف  وا 
إيقاظيا يصبل قضية حتمية حتى يييىء الشاعر مناخو النفسى للئبداع. يقوؿ ابف 

كثير: يا أبا صخر، كيؼ تصنع إذا عسر عميؾ قوؿ الشعر؟ قاؿ: قتبية: )وقيؿ ل
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أطوؼ فى الرباع المخمية، والرياض المعشبة، فيسيؿ عمى أرصنو، ويسرع إلى 
أحسنو، ويقاؿ أيضا: إنو لـ يستدع شارد الشعر بمثؿ الماء الجارى، والشرؼ 

 العالى، والمكاف الخضر الخالى، وقاؿ الأحوص:

 رض يافعوأشرفت فى نشز مف الأ
 

 وقد تشعؼ الأيفاع مف كاف مقصدا 
 

ذا شعفتو الأيفاع مرتو واستدرتو(. إف الشعر جماؿ إيقاعى وتشكيمى، فمماذا  وا 
 لا ينبجس جدليا مف الجماؿ الكونى والطبيعى؟ إف الجماؿ يثير الجماؿ!!

ومف ىنا نفيـ كثيرا مف عذابات الشعراء فى مثؿ ىذه العصور، حيف كاف 
القوؿ، ويتأبى عمييـ الإبداع، فيجيشوف بأحزانيـ الذاتية فى مثؿ  يستعصى عمييـ

ىذه المقولات: )وقاؿ عبد الممؾ بف مرواف لأرطاة بف سيية: ىؿ تقوؿ الآف شعرا؟ 
نما يكوف الشعر بواحدة مف  قاؿ كيؼ أقوؿ وأنا ما أشرب ولا أطرب ولا أ ضب، وا 

 اد عمى حيف المسرة(.ىذه(... )وقيؿ لمشنفرى حيف أسر: أنشد، فقاؿ: الإنش

ألا تعطينا مثؿ ىذه الإجابات إحساسا بجذرية التجربة وحتمية حموليا فى 
العمؿ الفنى حتى يصبل عملب فنيا نابضا بوىجو الخاص؟ إف الشاعر ىنا يرفض 
ذا  أف يقوؿ الشعر إلا وىو محترؽ بميب الممارسة، فإذا شرب ترنل معو شعره، وا 

ذا  ضب تفجرت معو إيقاعاتو.. وىذه ىى الحالات  طرب تأود معو قريضو، وا 
التى رفض الشاعر القديـ أف يقوؿ الشعر إلا مف خلبليا أو مف خلبؿ أمثاليا، أما 
الانطفاء الذى تسحبو التخمية مف ىذه الحالات عمى الطاقة المبدعة فمف يعطى فى 

 .(ٔ)النياية إلا فنا متسما بالركاكة واضطراب الإيقاع الجمالى فى الإبداع

وبيذا تتبمور قضية التجربة الشعرية، أو الصدؽ الفنى فى ىذه المقولات التى 
أطمقيا ابف قتيبة وعبر مف خلبليا عف دوافع الشعر، وتنبو إلى بحث الحالات 
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النفسية واختلبؼ الأوقات ومناظر الطبيعة، وأثر أولئؾ فى شعر الشاعر أو نثر 
 .(ٔ)ؿ تمؾ الأمورالكاتب، وقؿ مف النقاد مف عرض فى تأليفو لمث

 .قضية )عيوب الشكل( -ٔ
مف القضايا التى أثارىا ابف قتيبة قضية )عيوب الشكؿ( فى الشعر خاصة، 
وقد أدار الحديث حوؿ ىذه القضية مف زوايا العيوب المغوية والعروضية، وىذه 
يمكف تصنيفيا إلى قسـ ساؽ أخباره ابف قتيبة بلب تعميؽ وبلب مناقشة ما، وقسـ 

ف وجية نظره التفسيرية والنقدية والمعرفية جدلا قربو مف إنصاؼ جادؿ فيو ع
 القضية التعبيرية فى الفف تقريبا كاف لا يمبث أف يقع فى التردد والجفوؿ.

وبدءًا يحصر ابف قتيبة عيوب الشعر العروضية فى الإقواء، والسناد، 
ماؿ الشكؿ بج -فيما يرى النقد القديـ كمو -والإيطاء، والإجازة، وىى عيوب تخؿ

الفنى الذى ينبغى أف يتنزه عنيا ليسمـ لو وجوده الجمالى. وميما يكف مف شىء 
 فإف ابف قتيبة حدد عيوب الشعر فى أربعة أشياء، ىى كما يقوؿ: 

)الإقواء: وىو اختلبؼ الإعراب فى القوافى، وذلؾ أف تكوف قافية مرفوعة 
 وأخرى مخفوضة، كقوؿ النابغة:

 بنى أسدقالت بنو عامر خالوا 
 

 يا بؤس لمجيؿ ضرارا لأقواـ .
 

 وقاؿ فييا:

 تبدو كواكبو والشمس طالعة
 

 لا النور نور ولا الإظلبـ إظلبـ .
 

وكاف يقاؿ: إف النابغة الذبيانى ، وبشر بف أبى خازـ كانا يقوياف، فاما النابغة 
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 فدخؿ يثرب فغنى بشعره ، ففطف فمـ يعد للئقواء.

فاء، ويزعـ أف الإقواء نقصاف حرؼ مف فاصمة وبعض الناس يسمى ىذا الإك
، وركب بيا المفاوز،  البيت، كقوؿ حجؿ بف نضمة، وكاف أسر بنت عمرو بف كمثوـ

 واسميا النوار:

 حنت نوار ولات ىنا حنت
 

.
.. 

 وبدا الذى كانت نوار أجنت
 

 لما رأت ماء السلب مشروبا
 

.
.. 

 والفرت يعصر فى الإناء أرنت
 

قص مف عروضو قوة، وكاف يستوى البيت بأف تقوؿ: سمى إقواء لأنو ن
 متشربا(.

)والسناد: ىو أف يختمؼ إرداؼ القوافى، كقولؾ)عمينا( فى قافية، و)فينا( فى 
:  أخرى، كقوؿ عمرو بف كمثوـ

 ألا ىبى بصحنؾ فاصبحينا
 

.
.. 

 فالحاء مكسورة.  

 وقاؿ فى الآخر: فالراء مفتوحة، وىى بمنزلة الحاء .

 اح إذا جريناتصفقيا الري
 

 )والإيطاء: ىو إعادة القافية مرتيف، وليس بعيب عندىـ كغيره(.

)والإجازة: اختمفوا فى الإجازة. فقاؿ بعضيـ: ىو أف تكوف القوافى مقيدة 
 فتختمؼ الأرداؼ، كقوؿ امرىء القيس:
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 لا يدعى القوـ أنى أفر
 

  
 

 فكسر الردؼ، وقاؿ فى بيت آخر:

 وكندة حولى جميعاُ صبُر
 

  
 

 فضـ الردؼ، وقاؿ فى بيت آخر:

 ألحقت شرا بشر
 

  
 

 ففتل الردؼ.

 وقاؿ الخميؿ بف أحمد: ىو أف تكوف قافية ميما، والأخرى نونا، كقوؿ القائؿ:
 يػػػػػػػػػارب جعػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػنيـ لػػػػػػػػػو تػػػػػػػػػدريف

 

 يضػػػػػػػػرب ضػػػػػػػػػرب السػػػػػػػػبط المقػػػػػػػػػاديـ ...
 

 أو طاء والأخرى دالا كقوؿ الآخر:

 لا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخنا عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػام لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا أو كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادوالكمرونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ع ...
 

 فرشػػػػػػػػػػػػػػػط لمػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػره الفرشػػػػػػػػػػػػػػػاط
 

 بفيشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كأنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ممطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاط ...
 

وىذا إنما يكوف فى الحرفيف يخرجاف مف مخرج واحد، أو مخرجيف متقاربيف. 
إلى أف العيب قد يكوف  -بعد استقصاء ىذه العيوب العروضية -ويشير ابف قتيبة

ركو.. كما فى الإعراب، حيف يضطر الشاعر إلى تسكيف ما كاف ينبغى أف يح
يشير إلى أف الشاعر قد يضطر فيقصر الممدود، وليس لو أف يمد المقصور، وقد 
يضطر إلى صرؼ  ير المصروؼ، وقبيل ألا يصرؼ المصروؼ، وأما ترؾ 

 اليمز فكثير لا عيب فيو عمى الشاعر.

ىذا مجمؿ العيوب العروضية والمغوية التى يرى ابف قتيبة أنيا تتحيؼ مف 
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 .(ٔ)لشعرقيمة الشكؿ فى ا

 قضية )جماليات العمل الشعرى(. -8
وحيف يتحدث ابف قتيبة عف )جماليات العمؿ الشعرى( كأساس مف أسس 
البناء الفنى، نراه يتدرج فى إلمامو بيذه الظاىرة مف لمل طبيعة الأسموب، إلى 
رصد ريادات الشاعر وابتداعو فى أشياء متعددة إلى تفرده فى مناحى وصفية أو 

 أسموبية. موضوعية أو

يقوؿ ابف قتيبة تعقبيا عمى بعض أبيات يراىا رديئة الصنعة، بينة التكمؼ، 
تحتوى ألفاظا  ثة أو ثقيمة: "والعجب عندى مف الأصمعى إذ أدخمو فى متخيره، 
وىو شعر ليس بصحيل الوزف، ولا حسف الروى، ولا متخير المفظ، ولا لطيؼ 

صحة الوزف، وحسف الروى، وانتخاب  المعنى"... وكأنو يرى أف شرط الشعر الجيد:
الألفاظ، ولطؼ المعنى. لأف كؿ أولئؾ يشكؿ فى مجممو مف القيـ الجمالية التى لا 

 يكوف الشعر شعرا حقيقيا إلا باحتوائيا.

ويشرح ىذا الإجماؿ بتفصيؿ أوسع قميلب فيقوؿ: "قاؿ أبو محمد: وىذا يكثر، 
رؾ أحسف الروى، وأسيؿ الألفاظ، وفيما ذكرت منو ما دلؾ عمى ما أردت مف اختيا

وأبعدىا مف التعقد والاستكراه، وأقربيا مف أفياـ العواـ".... فانتخاب الألفاظ ىناؾ 
ىو ىنا أسيميا وأبعدىا مف التعقد والاستكراه، وأقربيا مف أفياـ العواـ ... إلا أف 

ابف  شرط اقتراب الألفاظ مف أفياـ العواـ قد يجر إلى خطأ فى الحكـ عمى رؤية
قتيبة لقاموس الشاعر الفنى، فيى ليست دعوة إلى الترخص فى المعجـ الشعرى 
الذى يعكس الشاعر مف خلبلو تجاربو، ولكنيا دعوة إلى السيؿ الممتنع كما يقاؿ، 
أى إلى نوعية مف المعجـ الشفاؼ الموحى القادر عمى حمؿ تجربتو مف جية، 
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ابف قتيبة نفسو ىذا المعنى بما  وعمى استقطاب المتمقى مف جية أخرى. وقد حدد
لا يقبؿ الجدؿ حيف عقب عمى المقولة السابقة بقولو: )فإنو يقاؿ أسير الشعر 
والكلبـ المطمع، يراد الذى يطمع فى مثمو مف سمعو، وىو مكاف النجـ مف يد 
المتناوؿ(. أى ىذا النوع مف السياؽ الفنى الدمث الذى يرى المتمقى نفسو فيو وكأنو 

مسانو حديثا مأنوسا عف محض عالمو الخاص، فإذا حاوؿ أف يجاريو يتحدث ب
استعصى عميو، وعرؼ أنو مستوى مف الإبداع يكمف إعجازه فى تخييؿ إمكانو وىو 

 .(ٔ) ير ممكف إلا لفنانو المبدع

 قضية )احنتحال(. -9
وحيف يعرض ابف قتيبة لقضية )الانتحاؿ( مف خلبؿ كتابو )الشعر والشعراء( 

يتردد فى الحديث عنيا عمى نحويف متباينيف: إما أف يروى ما قيؿ بلب  نجد أنو
ما أف يعمؿ لحكمو تعميلب خاطفا قد لا يفيض فيو بشرح، وقد لا  مناقشة ولا تعميؿ، وا 

 يؤصؿ بو قاعدة واضحة، إلا أنو تعميؿ عمى أية حاؿ.

خوة مف يقوؿ ابف قتيبة: )أخبرنا أبو حاتـ ، حدثنا الأصمعى قاؿ: كاف ثلبثة إ
بنى سعد لـ يأتوا الأمصار فذىب رجزىـ، يقاؿ ليـ: منذر ونذير، ومنتذر، ويقاؿ: 

 إف قصيدة رؤبة التى أوليا:

 وقاتـ الأعماؽ طاوى المخترؽ
 .(ٕ)لمنتذر(

فابف قتيبة ىنا )) ناقد اكتفى برواية ما قيؿ كأنو راض ، أو كأنو  ير رافض، 
 .(ٖ) يورد أطرافيا بلب معاناة(( أو كأنو لا يعنيو مف القضية كميا إلا أف
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 ثالثا: تعقيب.

وىكذا يغطى ابف قتيبة فى مقدمة كتابو )الشعر والشعراء( جانبا ىائلب مف 
جوانب النقد الأدبى فى التراث العربى، ويستطيع بجدارة ممحوظة أف يضيؼ إلى 
 رصيد البناء النقدى، وأف يكرر كذلؾ بعض جوانب ىذا البناء، ولكنو ىنا وىناؾ

 .(ٔ)يمفتنا بقوة إلى حجـ عطائو وحجـ بصره بحقائؽ النقد الفنى الأصيؿ

وأفاد النقد الأدبى مف ابف قتيبة التنظيـ والتحديد، ووضع القواعد التى يستعيف 
بيا الناقد حتى ليكاد يممس ما فى الشعر مف عنصر كريـ أو ىجيف، وكذلؾ 

الذى لا يستقر ولا يدوـ،  التجوز بعض الشىء عف الذوؽ الأدبى المتقمب المتموج
وىؿ ىذه القواعد كافية فى تذوؽ الأدب؟ وىؿ تستطيع أف تصؿ إلى قرارة الشعر، 
وأف تبمغ منو الأعماؽ؟ إنيا نافعة مف  ير شؾ، مقوية لمحكـ عمى الشعر مف  ير 
شؾ، ولكف مداىا يقصر عف إدراؾ كثير مف روحانية الشعر وجمالو الفنى، كما 

تستوعب كؿ شىء فى الشعر، لكف ذلؾ لا ينفى أف ابف قتيبة أنيا قاصرة عف أف 
كاف رأسا فى العربية مؤمنا بالذوؽ الأدبى، مقويا لمصبغة القديمة فى أكثر ما جاء 

 ، كما أف لو فضلب كبيرا فى تاريخ النقد الأدبى.(ٕ)بو

وبإعادة النظر فيما سبؽ عرضو مف قضايا النقد الأدبى فى مقدمة كتاب 
أف ابف قتيبة قد  –كما أشرت قبؿ ذلؾ  -عراء( لابف قتيبة، يتبيف لنا)الشعر والش

أثار مسائؿ جديرة بالإثارة، وبسط طائفة مف الأفكار والآراء جديرة بالاعتبار، لأنو 
فى كثير منيا يبدو فى صورة الرجؿ الذى يعمؿ لمتحرر مف التقاليد ، والتخمص مف 

 .(ٖ)للئبقاء عمييا وتقييد الأدباء بياالقيود التى رأى العمماء والنقاد يعمموف 

ومف تمؾ الآراء الرائعة والأفكار الجيدة، التى أرى أنيا تستحؽ التنويو والإشادة 
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 والتأكيد عمييا ىنا ما يمى:

  تحديده لمشاعر الحقيقى الذى يطمؽ عميو لقب الشاعر، وىو الذى
اع آخر، منل الشعر كؿ طاقتو الإبداعية، وأصبل يعرؼ بالشعر وليس بإبد

 .(ٔ)وقدـ فيو عطاءات عرؼ بيا وعرفت بو. ووىب عمره لمشعر

  إشارتو إلى الأسباب التى دفعت الشعراء إلى الالتزاـ بالبناء الفنى
لمقصيدة، وعدـ الخروح عميو ولخصيا فى:  البيئة الصحراوية وظروؼ معيشة 

لذكر  الناس فييا، والنفس الإنسانية وموقفيا مف استرواح الغزؿ والانبساط
النساء، والتكسب وما يفرضو عمى الشاعر مف التزلؼ والنفاؽ أحيانا وصولا 
إلى قمب الممدوح، وارتباط الشاعر النفسى بمواطف أحبتو وديار أىمو التى تغير 

 .(ٕ)حاليا برحيميـ عنيا وانتقاليـ إلى مواطف أخرى

  مطالبتو الشعراء بالعدؿ بيف أقساـ البناء الفنى لمقصيدة، وعدـ
لإطالة فى أحدىا دوف داع، وعدـ تجاوز المقدمة القدر المناسب ليا، حتى لا ا

 .(ٖ)تطغى أبياتيا عمى أبيات الغرض الأصمى فى القصيدة

  رؤيتو التقدمية لموحدة العضوية فى القصيدة، وضرورة توافرىا
فييا، حتى تحقؽ ليا ىوية العمؿ الفنى الذى ينزع عف حس طبيعى، وعف تدفؽ 

 .(ٗ)كيب لا تعمؿ فيو ولا افتعاؿفى حس التر 

  )دقتو فى استعماؿ مصطمل )التكمؼ( فى قضية )الطبع والتكمؼ
بدلا مف مصطمل )الصنعة( الذى كاف سائدا عند  يره، وىذا ذكاء منو، ودقة 
فى اختيار الكممات، فالصنعة عنده تتأتى لممطبوع مف الشعراء، كما تتأتى 
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بف قتيبة الدقيؽ أف الصنعة شىء مختمؼ ، وىذا يدؿ عمى إدراؾ ا(ٔ)لممتكمفيف
عف التكمؼ، وأنيا أساس مف أسس البناء الفنى مادامت صنعة حساسة، بعيدة 

 .(ٕ)عف التقعر والتصعيب والاعتياص

  ومف روائع ابف قتيبة وأفكاره الدقيقة إشارتو إلى أف الشاعر
نما يج يد فى المطبوع ليس شرطا أف يكوف مقتدرا عمى الخوض فى كؿ اتجاه، وا 

الاتجاه المؤىؿ لو، حيث أكد عمى أف مف الشعراء مف يسيؿ عميو المديل، 
ويعسر عميو اليجاء ، ومنيـ مف يتيسر لو المراثى، ويتعذر عميو الغزؿ. فالطبع 
عنده ليس شيئا شموليا يقتدر بو الشاعر المطبوع عمى الخوض فى كؿ اتجاه، 

 يتعداه إلى سواه، ويصبل ولكنو شىء يتحدد بو شاعره فى اتجاه معيف قد لا
نما التفوؽ فى المنحى المؤىؿ لو  المقياس ىنا ليس القوؿ فى كؿ اتجاه، وا 

 .(ٖ)الشاعر

  ،إشارتو إلى أف الشعر لفظ ومعنى، وأف التفاوت فى الشعر
والاختلبؼ فى تقديره يرجعاف إلى الإجادة فى المفظ والمعنى معا، أو فى 

 .(ٗ)د فى الآخرأحدىما بقدر ما ينسى الضعؼ الموجو 

  ،وصفو أشعار العمماء بالتكمؼ أمثاؿ الأصمعى، وابف المقفع
والخميؿ ابف أحمد، واستثناؤه منيـ خمؼ الأحمر الذى حكـ عميو بأنو أجودىـ 

 .(٘)طبعا، وأكثرىـ شعرا

  يحاء كلبمو معالجتو لمفظ والمعنى مقترنيف فى النص الأدبى، وا 
إلا بجودة المفظ والمعنى، وأنو لا يحكـ  عنيما أف العمؿ الأدبى لا يكوف كاملب
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 .(ٔ)عميو بواحد دوف الآخر

  إنصافو فى قضية القديـ والحديث برفضو أف يسمؾ سبيؿ مف قمد
أو استحسف باستحساف  يره، وحرصو عمى أف ينظر بعيف العدؿ إلى القدماء 
ف تأخر زمنو،  والمحدثيف. ويعطى كلب منيما حقو، فيضع المجيد فى المقدمة وا 

ف تقدـ زمنو.  والمسؼ فى المؤخرة وا 

وكذلؾ تعميلبتو الرائعة والدقيقة ليذا الموقؼ مف القدماء والمحدثيف، وىى: 
القيمة الزمانية لا تحدد قيمة الشاعر الفنية، فى كؿ عصر مبدعوف وناظموف، 
القديـ فى عيده كاف حديثا فى زمانو، والحديث الآف سيصير قديما فى الزمف 

والحداثة قيمتاف نسبيتاف لا يعوؿ عمييما فى الحكـ النقدى تعويلب الآتى، القدـ 
 .(ٕ)شاملب بلب تدقيؽ

  ،رأيو فى القيمة الكمية برفضو الاعتداد بيا معيارا لمتقديـ والتأخير
وأنو لا ينبغى التسرع فى الحكـ عمى شاعريف وجدا فى عصر واحد، وأحدىما 

ة عند كؿ شاعر، فيقدـ الذى أكثر شعرا مف الآخر، بؿ يجب تأمؿ ىذه الكثر 
 .(ٖ)يكثر الجيد فى شعره

  رفضو تكرار الإبداع عف طريؽ المتابعة والاحتذاء، لأف ذلؾ قد
يوقع المقمد فى الأخطاء التى قد يقع فييا السابقوف، وقد يستعمؿ المقمد أشياء 
استعمميا السابقوف ولا تحسف للبستعماؿ فى الشعر فى عصره كوحشى الكلبـ، 

القميمة فى العرب، والأساليب التى لا تصل فى الوزف، ولا تحمو فى والمغة 
 الأسماع.

 .(ٗ)وىذا موقؼ منصؼ منو حيف يحذر مف تكرار الإبداع دوف داع
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  ،تأكيده عمى ضرورة الصدؽ الفنى فى ولادة تجارب شعرية حقيقية
وأف التجربة الشعرية ثمرة مخاض حقيقى، مف خلبؿ الحديث عف العوامؿ التى 

 .(ٔ)وؽ الشاعر المطبوع عف القوؿ والتدفؽ الشعرىتع

  تحديده أوقاتا للئبداع الشعرى ىى أقرب إلى اليدوء والتوحد، وىى
، كما حدد للئبداع الشعرى أماكنو (ٕ)أكثر ملبءمة مف  يرىا للئبداع الفنى

المناسبة التى تييىء ذىف الشاعر لمنظـ، وىى الطبيعة الموحية، والرباع 
ياض المعشبة، والماء الجارى، والشرؼ العالى، والمكاف الخضر المخمية، والر 

 .(ٖ)الخالى، وعمى الجممة الجماؿ الكونى والطبيعى

  ،إشارتو إلى العيوب التى تعيؽ جماؿ الشعر، وتحط مف قدره
 .(ٗ)وىى: العيوب المغوية والعروضية

  إشارتو إلى أبرز شروط الشعر الجيد، وقد حصرىا فى: صحة
الروى، وانتخاب الألفاظ، ولطؼ المعنى. وىى مجموعة مف القيـ الوزف، وحسف 

 .(٘)الجمالية التى لا يكوف الشعر شعرا حقيقيا إلا باحتوائيا

تمؾ أبرز آراء ابف قتيبة الرائعة التى تناثرت فى مقدمتو لكتابو )الشعر 
جاؿ والشعراء(. إنيا مقدمة نقدية جديرة بالقراءة والدراسة، لأىميتيا القصوى فى م

النقد العربى القديـ، ولما حوتو مف قضايا نقدية، تضمنت فى إطارىا العديد مف 
أوؿ مقدمة  -مف وجية نظرى -الأفكار والآراء والأحكاـ النقدية اليامة، ويكفى أنيا

نقدية قامت عمى المنيجية الدقيقة فى تراثنا النقدى، وأف صاحبيا لو بصر عميؽ 
و عطاء ىاـ فى مجاؿ النقد الأدبى، كشؼ عنو بحقائؽ النقد الفنى الأصيؿ، ول
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 بوضوح وجلبء ما تـ عرضو فى دراسة تمؾ المقدمة النقدية اليامة.

أف المقدمة قد خمت مف  -حرصا عمى الإنصاؼ والموضوعية -لا يعنى ىذا
المثالب والمآخذ، فقد أشرنا إلييا بالتفصيؿ المدعوـ بالأدلة والتصويب فى مواضعيا 

ما قدمو ابف قتيبة مف جيد، ومف آراء وأفكار جديدة، ونظرات مف البحث، لكف 
سديدة، تذيب تمؾ المثالب فى تضاعيفيا، وتدفع إلى التماس العذر لابف قتيبة فييا، 

أف يؤصؿ قضايا النقد القديـ فى أطر محددة  -قدر استطاعتو -كناقد يحاوؿ
ييا والإفادة منيا دقيقة، ويقعد قواعده فى أسس ومبادىء وقواعد يسيؿ الوقوؼ عم

فى دراسة تاريخ النقد العربى القديـ ومراحؿ تطوره، والوقوؼ الدقيؽ عمى جيد ىذا 
العقؿ النقدى العربى الكبير، الذى لف ينساه تاريخ النقد العربى، والباحثوف فى ىذا 

 التاريخ عمى اختلبؼ الزماف والمكاف.
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