
 

187 
  

 
بية

التر
ة و

فول
ط

ة ال
مجل

 
– 

د
د

الع
 

ون
ربع

الأ
ع و

راب
ال

- 
ث

لثال
ء ا

لجز
ا

- 
نة 

لس
ا

رة 
عش

ة  
اني

الث
– 

ر  
توب

ك
أ

02
02

  
 

 

 
 

 

 
 

[71] 
 

 سيميولوجيا الصورة في عروض مسرح الطفل 
 بين الجمالية والتعبيرية

  اليس في بلاد العجائب" نموذجً أمسرحية "
 
 
 

  أ.م.د/ محمد عبد الحميم سرور
 أستاذ مساعد بقسم العموم الأساسية

 كمية التربية لمطفولة المبكرة
 جامعة مدينة السادات 
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الجمالية  بين الطفل مسرح عروض في رةالصو  سيميولوجيا
  اليس في بلاد العجائب" نموذجً أمسرحية " والتعبيرية

  أ.م.د/ محمد عبد الحميم سرور

 :مستخمص البحث
دؼ البحث الحالي إلى: الکشؼ عف سيميولوجيا الصورة في عروض مسرح يه

على فػ   ، ومدى قدرة الطفؿةالطفؿ، ورصد دلالاتها داخؿ سياؽ العروض المسرحي
عتمػد او  وذلؾ تطبيقًا على مسرحية "ألػيس فػي بػاد العجا.ػ ".شفراتها وفهـ مدلولاتها، 

البحث، عينة  المسرحيةالباحث على المنهج السيميولوجي في ممارسته النقدية لتحليؿ 
وقػػد توصػػؿ الباحػػث فػػي نهايػػة الدراسػػة إلػػى مجموعػػة مػػف النتػػا.ج يم ػػف إجمالهػػا فيمػػا 

 يأتي:

فػػػي فيمػػػا بينهػػا فػػػي وحػػػدة فنيػػػة متکاملػػػة،  جاـ عناصػػػر الصػػػورةسػػػان أثبػػا البحػػػث -1
لمػػػن  مػػػل المنػػػموف التربػػػوي ؽ دلالاتهػػػا اواتسػػػعػػػرض ألػػػيس فػػػي بػػػاد العجا.ػػػ  

بنيػػة جماليػػة للصػػورة المسػػرحية ممػػا  لتحقػػؽ فػػي النهايػػةالمشػػهد نينونتػػه وحيويتػػه، 
 .جعؿ العرض المسرحي أنثر إثارة وجاذبية

الإيقػػاع البصػػري والسػػمعي فػػي التأ يػػد علػػى دلالاا أ ػػد البحػػث دور التنػػا ـ بػػيف  -2
الموسػػػػيقى فػػػػي خلػػػػؽ الانسػػػػجاـ والتػػػػوازف بػػػػيف الجانػػػػ  الصػػػػورة، حيػػػػث أسػػػػهما 

 .التش يلي والجان  الصوتي في العرض المسرحي

لعػػػ  الػػػدي ور وتوزيعاتػػػه علػػػى مسػػػتوياا خشػػػبة المسػػػرح دورًا فػػػي خلػػػؽ دلالاا  -3
 نفسية وتعبيرية.

بإيقاعاتهػػا وخطواتهػػا فػػي العػػرض المسػػرحي، وحملػػا  الحرنيػػة التشػػکياا تباينػػا -4
يقاعػػاتهـ الحرنيػػة  عبػػر نمػػا الػػدرامي، المنػػموف عػػف عبػػرا دلالاا أداء الممثلػػيف واق

يماءاتهـ عف عدد مف الدلالاا التي جاءا مناسبة لمدرناا وعقلية الأطفاؿ  .واق

بيريػة فػي التع -الجماليػة فػي مسػرح الطفػؿ -سػيميولوجيا الصػورة) :الكممات المفتاحيةة
 .مسرح الطفؿ(

                                           
 جامعة مدينة السادات  -المبكرةكمية التربية لمطفولة  -أستاذ مساعد بقسم العموم الأساسية. 
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Summary of the research 
The aim of the current research is to: reveal the semiology 

of the image in the performances of the child's theater, and 

monitor its implications within the context of theatrical 

performances, and the extent of the child's ability to decipher its 

codes and understand its meanings, in application of the play 

"Alice in Wonderland", and the researcher depended on the 

semiological approach in his critical practice to analyze the play 

- The research sample-. At the end of the study, the researcher 

reached a set of results that can be summarized as follows: 

1- The research proved the harmony of the elements of the 

image among themselves in an integrated artistic unit, in 

Alice in Wonderland show and the consistency of its 

connotations with the educational content to give the scene 

its entity and vitality, to finally achieve an aesthetic structure 

for the theatrical image, which made the theatrical 

performance more exciting and attractive. 

2- The research emphasized the role of harmony between the 

visual and auditory rhythm in emphasizing the semantics of 

the image, as music contributed to creating harmony and 

balance between the plastic side and the vocal side in the 

theatrical performance. 

3- The decoration and its distribution on the stage levels played 

a role in creating psychological and expressive connotations. 

4- The dynamic formations varied with their rhythms and steps 

in the theatrical performance, and carried indications that 

expressed the dramatic content, just as the performance of 

the actors, their movement rhythms, and their gestures 

expressed a number of indications that were suitable for the 

perceptions and mentality of the children. 

key words: (Semiology of the image- aesthetic in the children's 

theater- expressiveness in the children's theater) 
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 مقدمة:
، المسػرح الأساسػي لفػف عنصػرالعصور ال يالنص الم تو  عبر توال يعد ش ؿ

لػػػى وقػػػا قريػػػ  و  فرعًػػػا مػػػف فػػػروع  االػػػدراما باعتبار ػػػتتنػػػاوؿ  انػػػا الدراسػػػاا النقديػػػة، اق
الأد ، بمعزؿ عف العمليػة المسػرحية، "فمنػذ بػداياا الحر ػة الأدبيػة عامػة والمسػرحية 
خاصة، اعتمد المحللوف والنقاد على المنا ج التي تلقي النوء على عناصػر الإبػداع 

( بدايػػة مػػف المنػػا ج التاريخيػػة والاجتماعيػػة والنفسػػية، وعماد ػػا الإسػػقاطاا 1النصػػي")
الػذي ولػد مػف رحػـ الدراسػاا الل ويػة  ي، إلػى أف جػاء التحػوؿ النسػقالخارجيػة السياقية

، مرت ػػزًا علػػى دراسػػة بوصػػفه وحػػدة مسػػتقلة بػػذاتها يدبػػالحديثػػة، وتعامػػؿ مػػل الػػنص الأ
مف المنا ج التي أعلػا مػف شػأف الػنص   ذا إلى جان  العديد، بنيته الل وية الداخلية

 الأدبي على حسا  العرض المسرحي.

وقػػػد  ػػػاف القػػػرف العشػػػروف إيػػػذانًا بنقػػػؿ الدراسػػػاا المسػػػرحية النقديػػػة مػػػف سػػػلطة 
إلػػى -ور المػنهج السػيميولوجي الػذي ا ػتـ الػنص إلػى سػلطة العػرض، خاصػة مػل ظهػ

بتحليػؿ البنيػػة الدلاليػة لعناصػػر العػرض المسػػرحي،  –جانػ  ا تمامػػه بػالنص الم تػػو 
  Tadusz Kowzanوقد برز في  ذا المجاؿ عديد مف النقاد منهـ "تاديوش  وفزاف" 

 تمػػػاـ الػػػذي العامػػػة فػػػي مسػػػرح الطفػػػؿ بػػػنفس القػػػدر مػػػف الادراسػػػة لػػػـ تحػػػظ و 
سلسػػلة لعػػروض مسػػرح الطفػػؿ  مػػف تنػػمفي مسػػرح ال بػػار، علػػى الػػر ـ حظيػػا بػػه فػػ

 تنػػتظـ جميعهػػا بأشػػ الها، بصػػرية وسػػمعيةبػػيف دلالاا  المتنوعػػة معقػػدة مػػف العامػػاا
يػػربط بػػيف المرسػػؿ والمسػػتقبؿ ، مت امػػؿ نظػػاـ تواصػػلي فػػيالمنطوقػػة و يػػر المنطوقػػة، 

 )الطفؿ(.
وجيا الصػورة فػي عػروض تکمف أ مية الدراسة في محاولة الکشؼ عف سػيميول

، ومػػدى قػػدرة الطفػػؿ ةمسػػرح الطفػػؿ، ورصػػد دلالاتهػػا داخػػؿ سػػياؽ العػػروض المسػػرحي
وذلػػػػؾ تطبيقػًػػػا علػػػػى مسػػػػرحية ألػػػػيس فػػػػي بػػػػاد علػػػػى فػػػػ  شػػػػفراتها وفهػػػػـ مػػػػدلولاتها، 

 :الإجابة عف التساؤلاا الآتيةت مف مش لة البحث في العجا. ، و 

                                           
أحمةةةةد صةةةةقر: مقدمةةةةة تحميميةةةةة فةةةةي ماعيةةةةة النقةةةةد المسةةةةرحي  مةةةة  التطبيةةةة  عمةةةةي المةةةةن    (7)

السةةيميولوجي  بحةةث من ةةور  المةةوتمر الةةدولي الأدبةةي حةةول كلةةايا المسةةرح  كميةةة ا داب  
 .7  ص 7991جامعة الإسكندرية  
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 -المابػػػػس –الإنػػػػاءة  - ورمػػػػا الػػػػدلالاا البصػػػػرية الخاصػػػػة بعناصػػػػر )الػػػػدي -1
 الم ياج( و يؼ أسهما في تأ يد المنموف التربوي للمسرحية؟ –الإ سسوار 

 ػػػػؿ يم ػػػػف أف يسػػػػهـ التشػػػػ يؿ فػػػػي الفنػػػػاء المسػػػػرحي  بعناصػػػػر  المتعػػػػددة فػػػػي  -2
 ؟هالعروض المسرحية في ت ويف ثقافة الطفؿ وشخصيت

ت املػػة تحقػػؽ  ػػؿ توافقػػا الػػدلالاا السػػمعية مػػل البصػػرية فػػي رسػػـ لوحػػة فنيػػة م -3
الأبعػػػاد الجماليػػػة للعػػػرض وتسػػػهـ فػػػي تنميػػػة حاسػػػة التػػػذوؽ الفنػػػي لػػػدى الطفػػػؿ 

 المتلقي؟

مػػا مػػدى توافػػؽ وانسػػجاـ دلالاا الصػػورة المسػػرحية مػػل قػػدراا الأطفػػاؿ العقليػػة  -4
  والنفسية؟

عتمػػد الباحػػث علػػى المػػنهج السػػيميولوجي فػػي ممارسػػته النقديػػة لتحليػػؿ عينػػة او 
 باد العجا. ". مسرحية "أليس في البحث

أصػػػبحا "الصػػػورة" مػػػف أ ثػػػر المفػػػرداا شػػػيوعًا فػػػي الل ػػػة الفنيػػػة المتداولػػػة فػػػي 
وسط الإبداع الجمالى منذ النصػؼ الثػاني مػف القػرف العشػريف، خاصػة أف ل ػة ال ػاـ 
بدأا تتراجل، وأصبحا الأولوية لل اا خشبة المسرح، فالصورة المر.ية سػمة أساسػية 

دا.ػػػػي المسػػػػرحي لػػػػدى الطفػػػػؿ وتنمػػػػي تذوقػػػػه الحسػػػػي مػػػػف سػػػػماا تطػػػػور الجانػػػػ  الأ
والجمػػالي وثقافتػػه بصػػفة عامػػة، فهػػي لا تحتػػاج إلػػى ل ػػة  اميػػة تعبػػر عػػف محتوا ػػا، 
ومػػف  نػػا تعػػد الصػػورة محفػػزًا للتخيػػؿ الفنػػي لػػدى الطفػػؿ، حيػػث تسػػهـ بشػػ ؿ فعػػاؿ فػػي 

 تش يؿ ذ نه وانطاؽ خياله دوف تقييد  داخؿ قال  محدد. 
اساا الأ اديمية المسرحية الخاصة بسيميولوجية الصورة قد ولا شؾ في أف الدر 

اسػػػتفادا مػػػف بعػػػض الإنجػػػازاا التػػػي توصػػػؿ إليهػػػا بػػػاحثو السػػػيميولوجيا، " وارت ػػػزا 
(.  بمعنػى أنػه لا يونػل بصػفته 2نظرتهـ للمسرح على أنه يحيؿ الشيء إلػى م ػزى")

عاري يدر ػػة المتلقػػي النفعيػػة التػػي نعرفهػػا فػػي حياتنػػا العاديػػة، بػػؿ يتحػػوؿ إلػػى رمػػز اسػػت
 بوعيه.

                                           
رئيةةك كةةرم  المركةةز الاقةةافي العربةةي  الةةدار البيلةةا    كيةةر لايةةلام: سةةيميولوجيا المسةةرح والةةدراما  ت: (7)

 .78  ص7997
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وقػػػد تأسسػػػا دراسػػػة المسػػػرح سػػػيميولوجييا علػػػى تيػػػار ف ػػػري، ظهػػػر فػػػي بػػػداياا 
القػػرف العشػػريف، أسػػهـ فػػي إثػػراء الحيػػاة النقديػػة الحديثػػة، "حيػػث بشػػر عػػالـ اللسػػانياا 

 – Ferdinand de Saussure (1857السويسػػػػػري "فردينانػػػػػد  دي سوسػػػػػير" 
عليػػه اسػػـ "السػػيميولوجيا" )علػػـ العامػػاا(، مهمتػػه (، بمػػياد علػػـ جديػػد أطلػػؽ 1913

دراسة حياة العاماا داخؿ الحياة الاجتماعية" مػف خػاؿ محانػراته التػي أشػار فيهػا 
إلى مفهوـ الرمز بش ؿ عرني. وفي الوقا نفسػه خػرج الفيلسػوؼ الأمري ػي "تشػارلز 

 (، برؤيػػة جديػػدة1839 – 1914) Charles sanders peirceسػػاندرس بيػػرس" 
للعاماا، أطلؽ عليها اسـ "السيميوطيقا" )منظومة العاماا(. أما الرمز فيقابػؿ عنػد 
"سوسػػير" )الػػداؿ(، والمرمػػوز إليػػه يقابػػؿ عنػػد  )المػػدلوؿ(ة حيػػث إف العامػػة عنػػد   ػػي 
"وحدة ثنا.ية المبنى تت وف مف وجهيف يشبهاف وجهي الورقة، ولا يم ػف فصػؿ أحػد ما 

(، حيػث يمثػؿ الػداؿ الصػورة السػمعية التػي يحػدثها 3لوؿ")عف الآخر.  ما الداؿ والمد
الصوا. أما المدلوؿ فيمثؿ التصور الذ ني الذي تثير  الصػورة الصػوتية. ويؤ ػد "دي 
سوسير" "أف العاقة بيف الداؿ والمدلوؿ  ي مف إنتاج المجتمل، ولا تقوـ علػى أسػاس 

مػػػا لػػػذا وصػػػفها بأنهػػػا ثابػػػا، بػػػؿ تعتمػػػد علػػػى ثقافػػػة مجتمػػػل مػػػا فػػػي م ػػػاف مػػػا وتػػػاري  
 (.4)عاقة اعتباطية(" )

أمػػا الأمري ػػي "شػػارؿ بيػػرس" فيػػرى أف العامػػة ثاثيػػة البنيػػة، و ػػي تت ػػوف مػػف: 
المونػػػوع )الػػػداؿ( والمفسػػػرة )المػػػدلوؿ( والر يػػػزة )العاقػػػة بينهمػػػا( وقسػػػـ العامػػػة إلػػػى 

 ثاثة أقساـ:
الصػػورة الفوتو رافيػػة، الػػداؿ يظهػػر خصػػا.ص المػػدلوؿ نفسػػها، ومثالهػػا  :"أيقونيةةة -7

 وفيها ت وف العاقة بيف الداؿ والمدلوؿ عاقة تشابه.
العامػة إلػى المونػوع الػذي تعبػر عنػه عبػر تأثير ػا الحقيقػي  وفيهػا تشػير :لا ارية-7

بػػه، والعاقػػة بػػيف الػػداؿ والمػػدلوؿ فيهػػا عاقػػة تجػػاور م ػػاني  السػػهـ الػػذي يشػػير 
 وجود حريؽ. إلى م اف معيف أو الدخاف الذي يشير إلى

                                           
سيزا كاسم: مقال السيميوطيقا  حول بعةض المفةاعيم والأبعةاد  فةي أنظمةة العلامةات فةي الم ةة  (7)

والأدب والاقافةةة  مةةدخل لالةةةي السةةيميوطيقا  تحريةةةر: سةةيزا كاسةةةم  نصةةر حامةةةد أبةةو زيةةةد  دار 
 .79ص  7981لالياس العصرية  القاعرة  

عصام الدين أبو العةلا: مةدخل لالةي عمةم العلامةات فةي الم ةة والمسةرح  ال يئةة العامةة لقصةور  (1)
 .  77  ص7991الاقافة  القاعرة  
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و ػػى عامػػة تشػػير إلػػى المونػػوع عبػػر عػػرؼ  البًػػا مػػا يقتػػرف بالأف ػػار  :رمزيةةة -7
( أي إف العاقػػة بػػيف الػػداؿ والمػػدلوؿ عرفيػػة، تعاقديػػة، متفػػؽ عليهػػا، 5العامػػة.")

وأونػػ  مثػػاؿ يم ػػف أف ينطبػػؽ علػػى وصػػؼ "بيػػرس" لطبيعػػة الرمػػز  ػػو الميػػزاف 
تفػاؽ علػى  ػذا الرمػز مجتمعييػا انطاقػًا الذي يرمز عػادة إلػى العػدؿ، حيػث تػـ الا

 (.6مف مبدأ التساوي أو المساواة الذي تشير إليه  فتا الميزاف")
 ةعلى العامة في إطػار المعرفػ "بيرسشارؿ جهود "دى سوسير"، و"لقد ر زا 

فيعػود الفنػؿ فيػه إلػى عديػد مػف  فػف المسػرح، أما عػف انتقػاؿ  ػذا المػنهج إلػى ةالعام
 "تاديوش  وفزاف" يمنهـ الناقد البولند النقاد ال ربييف

لػػى مجموعػػة عامػػاا إتسػػتند فػػي ت وينهػػا  أفجميػػل مصػػادر الصػػورة لابػػد إف 
( العػػػرض المسػػػرحي، ومػػػف أ ثر ػػػا signsو نػػػاؾ ال ثيػػػر مػػػف التصػػػنيفاا لعامػػػاا )

ثاثة عشر نسقًا   ونل( الذي Kowzansوش  افزاف( )ي، و و تصنيؼ )تادتفصياً 
 :الآتيخمسة مستوياا  ي   ش لاالمسرحي، لعرض ل ادلاليي 
 .الخاص بالممثؿنص ال اـ: ويشمؿ ال لمة، ون ـ الصوا " -1
فػوؽ خشػبة الممثػؿ وانتقػاؿ الجسػد يمػاءاا وحر ػة الإ ويتنػمف: يالتعبيػر الجسػد -2

 المسرح. 
 .والمابس المسرحيةالشعر  ش ؿالم ياج و  تنمفللممثؿ: وي يالمظهر الخارج -3
 الملحقاا والدي ور والإناءة. منظومةسرح: ويتنمف مظهر الم -4
 .(7الموسيقى والمؤثراا الصوتية) نمفالأصواا  ير اللفظية: ويت -5

                                           
 ارل بيرس: مقال تصنيك العلامات  ترجمة: فريال جبورى عةزول فةي : أنظمةة العلامةات فةي الم ةة  (7)

سةةيزا كاسةةم  نصةةر حامةةد أبةةو زيةةد  دار لاليةةاس والأدب والاقافةةة  مةةدخل لالةةي السةةيميوطيقا تحريةةر : 
 .717, ص 7981العصرية  القاعرة  

(1) William Little: The Shorter OxFord English dictionary, Oxford 

University Press, 1973, p.2220 
رئيةةك كةةرم: السةةيميا  والتجريةةب المسةةرحي  )مجمةةة عةةالم الفكةةر(  المجمةةس الةةوطني الاقةةافي  (1)

 .779  ص 7991(  يناير 7(  العدد )71وا داب  الكويت  المجمد ) والفنون
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يتنػػ  مػػف ور ػػز الباحػػث فػػي دراسػػته علػػى منظومػػة العامػػاا البصػػرية التػػي 
قنػػػاة تلقػػػى فػػػي دا.ػػػرة الاتصػػػاؿ  وصػػػفهاب –عنػػػد " ػػػوفزاف"–تهػػػا أولوي السػػػابؽ التصػػػنيؼ

 عامة. رةعش ثث تحتؿ تسعة أنساؽ دلالية مف أصؿ ثاالمسرحية حي

تعػد "ألػيس فػي بػاد العجا.ػ " مػػف المونػوعاا التػي حظيػا بقبػوؿ  بيػر عنػػد 
 ؿ أطفاؿ العالـ, سواء  انػا قصػة منشػورة أو مسػرحية معرونػة, أو فيلمًػا سػينما.ييا, 

الإنجليػزي  مف تأليؼ عالـ الريانياا فهي قصة معروفة ومتداولة في الأد  ال ربي,
تحػػا اسػػمه  ـ، 1865تشػػارلز لوتويػػدج دودسػػوف، والػػذي نشػػر  ػػذ  الروايػػة فػػي عػػاـ 

مػػف أ ثػػر  تػػ  الأطفػػاؿ شػػهرةً وانتشػػارًا حػػوؿ العػػالـ، و انػػا  المسػػتعار لػػويس  ػػاروؿ،
ونظرًا لروعتها ومرونتهػا ومػا تحتويػه  ػذ  الح ايػة مػف خيػاؿ مثيػر يشػبل نهػـ الأطفػاؿ 

قلػػ  بهػػا الحػػاؿ بػػأليس مػػف ونػػل إلػػى اخػػر, أقبػػؿ عليهػػا مػػف خػػاؿ المفاجػػيا التػػي ين
معظػػـ  تػػا  العػػػالـ لتوظيػػؼ ثيمتهػػػا مػػف زوايػػا تناسػػػ  أطفػػالهـ، خاصػػػة فيمػػا يتصػػػؿ 
بانتصار الح  على الظلـ والقهر والتعسؼ. ولتناسػبها مػل الف.ػة العمريػة الناشػ.ة, فقػد 

تعالجػه  ػػذ   عولجػا عػدة مػراا,  مػا وظفهػا القصاصػػوف فػي أعمػالهـ الإبداعيػة, لمػا
 الح اية مف قنايا شا. ة يجد فيها ال ات  نالته. 

حيػػاة تعػػيش  الفتػػاة التػػي  حػػوؿ ألػػيس أحػػداث الروايػػة الإنجليزيػػة الأصػػليةتػػدور 
، تبػدأ قصػة ألػيس فػػي حديقػة المنػزؿة حيػث  انػا تلهػو مػػل ااوالم ػامر  ملي.ػة بالخيػاؿ

  حيػػػثة مػػػف الم ػػػامراا بمجموعػػػ فػػػتحلـ ينتػػػا  ألػػػيس الشػػػعور بالملػػػؿ فتنػػػاـ،شػػػقيقتها، 
بػػػاد  يقود ػػػا إلػػػىفػػػي ب.ػػػر عميػػػؽ ومظلػػػـ،  تػػػر ض وراء  فتسػػػقط أبػػػيض، اأرنبًػػػ تقابػػػؿ

علػػػى  وصػػػحتتلتقػػػي فيػػػه بحيوانػػػاا  ثيػػػرة حتػػػى  اسػػػحريي  اعالمًػػػو نػػػاؾ تػػػدخؿ العجا.ػػػ  
أف  لتػدرؾفػي الحديقػة،  اوقظها، و ي ما تزاؿ تجلػس إلػى جانبهػى تها و تصوا شقيق

 د حلـ. ؿ ما شا دته  اف مجر 
لـ يأخذ العرض ح اية "أليس"   ذاء طازج سػبؽ لططفػاؿ أف ذاقػوا طعمػه, بػؿ 
نجد  على الع س مف ذلؾ, ونعها في قال  جديد يتناسػ  وعقػؿ طفػؿ القػرف الواحػد 
والعشػػػريف, فنػػػرا  قػػػد اسػػػت ؿ الح ايػػػة  مػػػادة خػػػاـ, وقػػػاـ بتعػػػديلها وتحويلهػػػا, بالإنػػػافة 

العػرض المسػرحي الممصػر لػـ تعػد ألػيس  فػىفوالحذؼ لبعض الأحداث والشخصياا 
مػػػف شػػػخص لا قسػػػرًا تزويجهػػػا  تريػػػد أسػػػرتهافتػػػاة مرا قػػػة  أصػػػبحاطفلػػػة صػػػ يرة، بػػػؿ 

. و ما في الروايػة الأصػلية وترفنهتنج  في فرض إرادتها اخر العرض ل نها  تحبه،
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المل ػة  يحتدـ فيه الصراع بػيفيوجد أرن  أبيض يُدخِؿ أليس إلى عالـ العجا.  الذي 
حيػػػث لػػـ ت تػػػؼ الأولػػى با تصػػػا  عػػػرش المل ػػة البينػػػاء الطيبػػة، و حمػػراء الشػػػريرة ال

زادا فسػػحرا حبيػػ   ريمتهػػا وحوّلتػػه إلػػى حيػػواف مفتػػرس. ت ػػار المل ػػة الثانيػػة، بػػؿ 
 تحػثو  فتقػرر الخػاص منهػا، حيواناا،الحمراء مف أليس الجميلة التي تحبها جميل ال

 ػػاف يعػػوّؿ عليهػػا لقتػػؿ  جميػػلال نها فػػإفوحداثػػة سػػألػػيس ر ػػـ بػػراءة قتلهػػا، و لمػػف تحػػ  
وقبلػػا ألػػيس التحػػدي، وخانػػا مػػل الػػوحش الػػذي منػػه تسػػتمد المل ػػة الحمػػراء قوتهػػا، 

، وراحػا تسػدد لػه الطعنػة تلػو الأخػرى حتػى الوحش صػراعًا قوييػا أثبتػا فيػه شػجاعتها
المل ػػػة الحمػػػراء، وعػػػاد التػػػاج إلػػػى رأس المل ػػػة البينػػػاء، وزاؿ  عػػػرشانهػػػار فقتلتػػػه، 

لتعػود إلػى عالمهػا الػواقعي بػيف أسػرتها وقػد أليس  و نا ينتهي حلـالسحر عف حبيبها، 
 امتل ا ساح الإرادة والرفض.

 ولاشؾ أف الجان  التربوي في المسػرحية, وانػ  ومتبلػور وممتػل ومثيػر, وبعيػد

أى إرشػػاد أو تعلػػيـ مباشػػر لططفػػاؿ الػػذيف يتػػابعوف ويشػػعروف بػػأف  عػػف ذاتػػه الوقػػا فػػي
 نهاية لابد أف تأتي, حتى تتوازف الأمور، ويصب  للعدؿ اليد العليا.للظلـ 

 بياناا العرض المسرحي الاستعراني "أليس في باد العجا. ":
 ـ(.2118البيا الفني )  إنتاج:
 نػػياء - بػػة محمػػد )الأـ(  –مػروة عبػػد المػػنعـ )ألػيس(   تمثيؿ:

الشػػػريؼ  الرمػػػادي(، حسػػػفعبػػػد المعتمػػػد)الأرن   شػػػفيؽ )تريتػػػو بػػػا.ل القبعػػػاا(،  ػػػاني
(، بسمة  -الشػرقاوي )الػذ.   أـ أس وا(، نػور –ما ر )المل ة الحمراء )الدودة ابسلوـ

 .عبد الشافي )ايلوسو ال ل ( الأمير(، محمدعمر )الفأر(،  ريـ
 .حازـ شبؿ  دي ور:
 نعيمة عجمي            مابس:
 .إس ندر خليؿ ومارؾ جوف  ألحاف:

 نياء شفيؽ استعراناا:
 .أحمد عبد المعبود عداد موسيقي:إ

خراج:  محسف رزؽ. تأليؼ واق
فتػػاة رقيقػة تػػدعى )ألػيس( تحلػػـ مػف صػػ ر ا بأرنػ  صػػ ير  قصػة يتنػػاوؿ العػرض

ملػيء بالحيوانػاا وال ا.نػاا ال ريبػة، و ػي فتػاة جميلػة بري.ػة  خياليإلى عالـ  يصحبها
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 والروايػة الأصػلية، العرض المسػرحيمشهد البداية بيف  يختلؼ ،والدتهاوامر لأ مطيعة
فعلى حيف تبدأ الرواية الإنجليزية بأليس و ي تجلس إلى جوار أختها تصنل عقػدًا مػف 

المسػػػرحية تفتػػػت  فػػػي لوحتهػػػا الأولػػػى الياسػػػميف قبػػػؿ أف تلتقػػػي بالأرنػػػ  الأبػػػيض، فػػػإف 
 عػػػف حيػػػث يبػػػدأ باسػػػتعراض  نػػػا.ي راقػػػص ي شػػػؼبمشػػػهد فػػػي قصػػػر عا.لػػػة ألػػػيس، 

 الأصػػػػيؿ ومػػػػا سػػػػتواجهه بسػػػػب  طمػػػػل عا.لتهػػػػا مػػػػف شخصػػػػية ألػػػػيس ومعػػػػدنها الطيػػػػ 

لتحقيػػػؽ مػػػف شػػػخص لا تريػػػد  تزويجهػػػا  أجمػػػل أفػػػراد العا.لػػػة علػػػى قػػػرار حيػػػث مشػػػا ؿ،
  تر ض خلفه.يظهر لها الأرن  فتتر هـ فجأة و و نا مصال  مادية مشتر ة، 

 تنػػوع تشػػ يؿ الفنػػاء فػػي العػػرض المسػػرحي "ألػػيس فػػي بػػاد العجا.ػػ " مػػا بػػيف

قعيػػة ترت ػػز علػػى توظيػػؼ المفػػرداا البصػػرية بأسػػلو  واقعػػي يسػػاعد رؤى تشػػ يلية وا
على الإيهاـ المسرحي، ورؤى تش يلية رمزيػة تعتمػد علػى الإيحػاء والرمػز فػي توظيػؼ 

عبارة عف شػرفة عناصر ا الفنية لخلؽ دلالاا م ثفةة حيث جاء المنظر الأوؿ واقعييا 
ظر عف دور سيميولوجيا تشػ يؿ وقد  شؼ المن بيرة في الخلفية يتقدمها درج ص ير، 

 شػ لا حيػث الإبداعيػة، هالفناء المسرحي في إثارة تف ير الطفؿ وخياله وتحفيز مخيلتػ

السػػػػيطرة  ع سػػػػا دلالػػػػةمتوحشػػػػة  سًػػػػاف الأيمػػػػف والأيسػػػػر رؤو يبانو ػػػػاا الجػػػػانب علػػػػى
 مػا نػـ المنظػر  ػؿ الألػواف التػي  ف يتمل اف الحياة التي تعيشػها ألػيس،يوالخوؼ اللذ

 قة حميمية بعيف الطفؿ, تلؾ العيف الظمأى إلى الألواف الصارخة, فتـ توظيؼلها عا

والبرتقػػالي والبنفسػػجى علػػى جػػدراف القصػػر اخػػذة فػػي  والأصػػفر الأحمػػر اللػػوف إسػػقاطاا
 والمواقػػؼ, للشخصػػياا الاعتبػػار دلالاا توظيػػؼ تلػػؾ الألػػواف, لتجسػػيد الحالػػة النفسػػية

رة والتػوتر أثنػاء البحػث عػف ألػيس لمقابلػة حيث وظؼ اللوف الأحمر فػي لحظػاا الإثػا
الشػػخص الػػذي تقػػدـ لخطبتهػػا، وفػػي مواقػػؼ إر امهػػا علػػى الموافقػػة علػػى الارتبػػاط بػػه، 

 و ذلؾ اصطحا  الأرن  لها في نهاية المشهد.

ولا شؾ في "أف العاقة بيف المابػس والشخصػية أعمػؽ ممػا يتصػور الإنسػاف  
ساف أو الممثؿ، ول نها ب ير شؾ تؤثر فػي العادي، صحي  أف المابس لا تصنل الإن
 .(8) ؿ منهما، وتساعد ، في التعبير عف ذاته"

                                           
أبو الحسةن سةلام: المخةرج المسةرحي والقةرا ة المتعةددة لمةنص  دار الوفةا  لمطباعةة والن ةر   (8)

 .777  ص 7777الإسكندرية  
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وقد  اف لدلالاا ألواف المابس دور  بير في ع س الحالة النفسية للشخصػية 
فاللوف الأبيض في مابس "أليس" مثاً يمنحنا دلالة نقاء الشخصية وصفاء سػريرتها، 

و  أصػػفر,  ػػو دلالػػة علػػى خصػػاؿ النفػػاؽ وال ػػش  مػػا تظهػػر "والػػدة الخطيػػ " فػػي ثػػ
والخػػػداع و ػػػو مػػػا يتماشػػػى مػػػل ر بتهػػػا فػػػي الفػػػوز بم تسػػػباا شخصػػػية مػػػف وراء  ػػػذا 

 الارتباط... يظهر الأرن  ويثبا الجميل )ستو   ادر( ويطل  مف أليس أف تتبعه:
 أنا؟؟؟  "أليس: 
 أيوة أنا  الأرن : 
 أرن  يت لـ إزاي ؟  أليس: 

 قا أس.لة دلوقا يا أليس يالا بينامش و   الأرن : 
 يالا بينا على فيف؟  أليس: 

 الوقا راح مني يا أليس  الأرن : 
 (9)  توديني على فيف؟ وايه الحفرة دى؟."  أليس:

تطلػػػػؽ "ألػػػػيس" صػػػػرخة مدويػػػػة مػػػػل إظػػػػاـ تػػػػاـ لخشػػػػبة المسػػػػرح، وينتقػػػػؿ بنػػػػا   
ب.ػر عميػؽ، لتػدخؿ مػف فػي العرض م انييا فػي اللوحػة الثانيػة إلػى لحظػة سػقوط ألػيس 

بالسػػػحر والأعاجيػػػ ، حيػػػث الحيوانػػػاا والطيػػػور والنباتػػػاا  يً.ػػػامل بًػػػاعجي مًػػػاخالػػػه عال
 والورود التي تت لـ وتعيش معًا في  ابة خيالية.

لقػػػػد أصػػػػبحا التوجيهػػػػاا الحديثػػػػة تسػػػػتند إلػػػػى توظيػػػػؼ الت نولوجيػػػػا والتقنيػػػػاا 
فػي تجسػيد سػينو رافيا العػرض  الحديثة في العرض المسرحي لاستفادة مف إم انياتهػا

مف جهػة، والتحليػؽ بالمشػا د فػي أمػا ف وأزمنػة لػـ يسػتطل المسػرح بإم اناتػه المحػددة 
في عرنها، وذلؾ لتحقيؽ أ بر قدر مف المتعة البصرية عف طريؽ شاشة السينما أو 

  ير ا مف التقنياا.
 وقد حػاوؿ المخػرج "محسػف رزؽ" توظيػؼ السػينما فػي عرنػه المسػرحي بشػ ؿ
حػػػداث التػػػأثير الػػػدرامي المطلػػػو ، حيػػػث  ػػػاف للمػػػؤثراا  أسػػػهـ فػػػي توصػػػيؿ المعنػػػى واق
والخدع البصرية دور في خلؽ الإحساس والشعور الجمالي لإبداع الصورة المعرونة 

                                           
محسةةن رز : ألةةيس فةةي بةةلاد العجائةةب  حةةوار مقتةةبس مةةن العةةرض المن ةةور عمةةي منصةةة  (9)

 اليوتيوب
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مػػػػػف خػػػػػػاؿ ا تمػػػػػػاـ المخػػػػػرج بتقويػػػػػػة وتحريػػػػػػؾ المعػػػػػاني الصػػػػػػورية وخلػػػػػػؽ التػػػػػػأثيراا 
بػا  المتلقػػي، وذلػػؾ باسػػتعانته فػػي  ػػذا والإيحػاءاا المناسػػبة والمعبػػرة لجػػذ  ا تمػػاـ وانت

ليستعرض مف خالػه لحظػة خلفية ( تـ توظيفه في البروجي تور)شاشة فيديو ب المنظر
طفػؿ المتلقػي، وخلقػػا الإيهػاـ لل وقػػد حققػا الف ػرة نوعًػا مػػفسػقوط ألػيس داخػؿ الب.ػر، 
 قدرًا مف الإثارة البصرية.

، وتـ تحقيقه أينًػا مػف خػاؿ يدور داخؿ الب.ر بعد السقوطأما المنظر الثالث ف
وقػػػد نجػػػ  العػػػرض فػػػي تحقيػػػؽ التػػػداخؿ التػػػاـ بػػػيف ال ػػػادر شاشػػػة الفيػػػديو بروجي تػػػور، 

السينما.ي وال ادر المسرحية أي بيف اللقطة السػينما.ية والمنظػر المسػرحي، بحيػث لا 
يم ػػػف الفصػػػؿ بينهمػػػا، وبحيػػػػث ي مػػػؿ  ػػػؿ منهمػػػا الآخػػػػر فػػػي تشػػػ يؿ دلالػػػة المنظػػػػر 

حققػػػا الوحػػػدة العنػػػوية بػػػيف اللقطػػػة السػػػينما.ية والمنظػػػر المسػػػرحي، وت وينػػػه حيػػػث ت
علػػػى والػػػدمج بػػػيف الحػػػدث فػػػي الشاشػػػة والحػػػدث علػػػى خشػػػبة المسػػػرح ببراعػػػة، فنػػػرى 

الأبػػػػوا  الم لقػػػػة التػػػػي تػػػػرفض أف تفػػػػت  بالمفتػػػػاح الػػػػذي وجدتػػػػه ألػػػػيس فػػػػوؽ الشاشػػػػة 
وتختفػي مػف رح، لمسػخشػبة االمنندة، ثـ تجد أليس البا  المرصود بالجان  الأيسر ل

واسػتطاع المخػرج تنفيػذ  ػذا المشػهد والتعبيػر  ادر الشاشة لتظهر لتو ا على الخشبة، 
 عنه بمهارة فا.قة وخصوصًا في ف رة تص ير وت بير حجـ أليس لتناس  حجـ البا .

الذي يهديها ال تا  السػحري وتفاجػأ بوجػود  )تريتو با.ل القبعاا(،تقابؿ "أليس" 
طلة تخلص باد العجا.  مف خطػر الػوحش )التنػيف النػخـ( اسمها نمف سطور   ب

الػػػذي ترونػػػه المل ػػػة الحمػػػراء لفػػػرض  يمنتهػػػا وسػػػطوتها علػػػى شػػػعو  تلػػػؾ الػػػباد، 
وتنتقػػؿ ألػػيس مػػل تريتػػو مػػف م ػػاف إلػػى اخػػر للوصػػوؿ إلػػى بػػاد العجا.ػػ ، و نػػا يػػتـ 

القمػر توظيؼ الشاشة فػي الخلفيػة لعػرض منظػر التقػاء السػماء بمػاء البحػر فػي وجػود 
ؼ الب.ر يوظب امؿ استدارته،  ما تعددا مستوياا التداخؿ في  ذا المشهد حيث تـ ت

 نهػػر يحمػػؿ مر بًػػا صػػ يرًا  فػػي مقدمػػة المسػػرح والمعػػروؼ اصػػطاحًا بب.ػػر الموسػػيقييف
 تستقله أليس وتريتو.

إلػػػى عػػػالـ المعطيػػػاا البديهػػػة، بػػػؿ أصػػػب   فػػػي  ػػػذا العػػػرضالم ػػػاف  نػػػتـلػػػـ يو 
 حيػػػثللم ػػػاف،  سػػػيميولوجيمتلقػػػي، ويتعلػػػؽ  ػػػذا الاقتػػػراح بػػػالمفهوـ الاقتراحًػػػا، يقػػػدـ لل
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تنطلؽ القراءة الدلالية للم اف، فهي مف "انتظاـ المفرداا الم انية فػي فنػاء المنظػر "
 .(11")زبأش اؿ مختلفة، فقد تبدو  صورة أو إشارة أو رم

تقػاؿ إلػى المشػهد الرابػل حيػث يظلػـ المسػرح إيػذانا لانمنػذ و و ما بدأنا نلحظػه 
م ػاف فػي عمومػه مفتػوح لا وال ابة   ،منظر ال ابة بأشجار ا العالية المتشاب ة المعقدة

 يفجػػأة مػػف أ يبػػؿ يشػػي بػػأف الخديعػػة والم ػػر قػػد تػػأت ة،حمايػػة أو طمأنينػػ يبػػأ ييػػوح
متلقػػي ؤ ػػد علػػى أف الم ػػاف  ػػو الوسػػيط بػػيف التجانػػ  إف  ػػذ  الدلالػػة السػػيميولوجية 

( ليسػػهـ فػػي تشػػ يؿ رؤى المخػػرج وبلػػورة أف ػػار  فػػي  ي.ػػة 11)وعػػالـ ال اتػػ  الخيػػالى"
للحساسػػية،  امجموعػػة مػػف العامػػاا السػػيميولوجية، حيػػث يم ػػف اعتبػػار الم ػػاف شػػرطً 

للوصػػوؿ إلػػى فػػؾ شػػفراته، وفهػػـ  يلػػه ترتيػػ  معطيػػاا ومنػػموف خبػػرة المتلقػػ ايػػتـ وفقػًػ
 العرض. 

اءة حمػػػػراء, تعػػػػـ المسػػػػرح إنػػػػوتتأ ػػػػد  ػػػػذ  الدلالػػػػة مػػػػف خػػػػاؿ النػػػػوء، حيػػػػث 
بػػػػالعنؼ  ي, و لهػػػا ألػػػواف تػػػوحيإنػػػاءة بػػػاللوف الأزرؽ والبنفسػػػج لمتقطعػػػة تمتػػػزج مػػػ

وت تمػؿ دلالاا الصػورة منظرًا جمالييا بديعًا مط  ؿ أرجاء المسػرح،  وتنيؼوالقسوة. 
بونل وجهيف  بيريف في جانبي المسرح للتعبيػر عػف الفػزع والخػوؼ لسػيطرة  البصرية

علػػى أ ػػؿ ال ابػػة مػػف الحيوانػػاا والطيػػور والمل ػػة الحمػػراء  بزعامػػة الػػوحشقػػوى الشػػر 
 .والنباتاا

وقػد لعػ  النػوء بتوزيعاتػه وتدرجاتػه الممل ػة الحمػراء، وينتقؿ بنػا العػرض إلػى 
وتنويعاته عنصرًا أساسييا وفاعاً في من  العرض المسرحي دلالاتػه النفسػية، حيػث لػـ 

والشخصػػياا، فحسػػ ، بػػؿ لعبػػا دورًا تقػػـ الإنػػاءة بػػدور ا الػػوظيفي لإنػػارة الخشػػبية 
درامييا أسهـ في تعميؽ الػدلالاا فقػد أسػهـ توظيػؼ المخػرج لثنا.يػة النػوء والظػؿ فػي 
التأ يػػد علػػى التنػػاقض الحػػاد بػػيف ثنا.يػػة )الخيػػر / الشػػر(،  مػػا أدى اسػػتخدامه للخلفيػػة 

مػػا المظلمػػة أ لػػ  فتػػراا العػػرض، إلػػى تجسػػيد معػػاني الوحشػػة والظػػاـ والسػػوداوية،  
أثػػػرى توظيفػػػه للػػػوف الأزرؽ فػػػي الخلفيػػػة فػػػي فتػػػراا أخػػػرى الإحسػػػاس بالليػػػؿ و يبتػػػه 

                                           
كةةةريم ر ةةةيد: كةةةرا ة سةةةيميولوجية لمف ةةةوم المكةةةان فةةةي العةةةرض المسةةةرحي المعاصةةةر  )مجمةةةة  (77)

 .19  ص 7997المسرح(  ال يئة المصرية العامة لمكتاب  القاعرة  ديسمبر 

(
77

 .  789سامية أسعد: لا كالية الزمن في المسرح المصري  الجامعة الأمريكية  القاعرة  ص  (
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و مومػػػه.  مػػػا  ػػػاف لتوظيػػػؼ اللػػػوف الأحمػػػر فػػػي الإنػػػاءة  والػػػدي ور دور فػػػي تأ يػػػد 
المشػػهد  لػػه  ى تسػػاحيػػث دلالاا العنػػؼ والدمويػػة، وتجسػػيد لمعػػاني القهػػر والتسػػلط. 

ء، ويوجػػد علػػى الجػػانبيف بانو ػػاف مسػػطحاف بػػاللوف الأحمػػر تعبيػػرًا عػػف الممل ػػة الحمػػرا
 رسػي وقػد احتػؿ باللوف الأبيض يقطعه شريط أحمر عريض لػيس عليهمػا أي شػيء، 

اسػػػتعاف مر ػػػز الثقػػؿ البصػػػري للمشػػهد للدلالػػػة علػػى الهيمنػػػة والسػػطوة، حيػػػث المل ػػة، 
أعػػػا  وفػػػي العمػػػؽ خلػػػؼ  رسػػػي المل ػػػة شػػػ ؿ  هبالػػػدرج الموجػػػود بالمنتصػػػؼ لينػػػع

ويتنػػمف قلوبًػػا داميػػة وخطوطًػػا متقاطعػػة  بيػػر بػػاللوف الأحمػػر أينًػػا، تجريػػدي بحجػػـ 
 او ذلؾ لعبا الأزياء بألوانهػا دورً وأش الًا  ريبة متداخلة، توحي بالتوتر والانطرا ، 

)رجاؿ الموحد الأسود الذي ارتدته جماعة الشر  يفي إبراز المعنى ذاته مف خاؿ الز 
 روح الظامية ال امنة داخلهـ.يحلينا إلى ال يوالذالمل ة الحمراء( 

 

حػػث تفطػػف المل ػػة الحمػػراء إلػػى الخطػػر الػػذي تواجهػػه مػػف ظهػػور ألػػيس عليهافت
وظػؼ المخػرج مهاراتػه ي و نا ها للتخلص منها،عنللبحث بقيادة ال ل  ايلوسو   اجنود

  .الإخراجية في إخفاء أليس عف عيف ايلوسو والتاع  به مف قبؿ أصدقا.ها
  

في الرؤى التش يلية داخؿ العرض مصدرًا خصبًا يسم  للطفػؿ ويعد التنوع      
أف ينهػػؿ منػػه  ثيػػرًا مػػف المعػػارؼ والمعلومػػاا والأف ػػار التػػي تسػػهـ فػػي تشػػ يؿ ثقافتػػه 
المعرفية مف خاؿ العاقة بيف الخطوط والألػواف والمسػاحاا وال تلػة والفػراغ والت ػويف 

عليهػػا المنجػػز الفنػػي ) صػػورة / التػػي ينطػػوي  اا المتنػػادةالثنا.يػػ والتشػػ يؿ وتوظيػػؼ
عمػػؿ علػػى تحفيػػز مخيلػػة الطفػػؿ توالتػػي مػادة ( ) ذاا / مونػػوع ( )بػػاطف / ظػػا ر ( 

 .قصدية عقليةمف خاؿ عملياا المتلقي 
 

المسػرح ب ػؿ  ىا تسػ حيػثمشهد الممل ة البيناء وقد تجلا تلؾ الثنا.ياا في 
مر ػػز الثقػػؿ مػز النقػػاء ر  بػػيض رسػػي المل ػػة الأاحػتاؿ معطياتػه بػػاللوف الأبػػيض، مػػل 

أينًػػا علػػى  هميصػػمتػػـ تنفػػس الػػدرج بالمنتصػػؼ و أعلػػى ونػػل البصػػري ذاتػػه، حيػػث 
شػ ؿ قلػ  مشػابه ل رسػي المل ػػة الحمػراء ل ػف الاخػتاؼ فقػػط فػي اللػوف حيػث اخػػتلط 

، لترسػـ مخيلػة الطفػؿ صػورًا متوازنػة لثنا.يػاا الخيػر بػاللوف الػذ بي بيض نا اللوف الأ
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مػػػػر والنقػػػػاء والدمويػػػػة. ما  ػػػػاف لتوظيػػػػؼ اللػػػػوف الأخنػػػػر فػػػػي والشػػػر والأبػػػػيض والأح
الخلفيػػػة أثػػػر  بيػػػر فػػػي الإيحػػػاء بمعػػػاني الخيػػػر والنمػػػاء والسػػػاـ والطمأنينػػػة، و ػػػو مػػػف 

 الألواف المريحة للعيف ولها استجاباا طيبة لدى الطفؿ المتلقي.

  ما تجلػى التوافػؽ بػيف الإيقػاع البصػري والسػمعي مػف خػاؿ  الاختيػار الموفػؽ
للن مػػااة ففػػي  ػػذا العػػرض حػػددا حر ػػاا وسػػماا الموسػػيقى,  ػػؿ حر ػػاا وسػػماا 
الشخصية عػف طريػؽ زيػادة وخفػوا الإيقػاع بشػ ؿ يتناسػ  وطبيعػة الشخصػية, حيػث 
 انػػػا الموسػػػيقى المصػػػاحبة لرقصػػػاا المل ػػػة الحمػػػراء مػػػثاً سػػػريعة جامػػػدة, و ػػػو مػػػا 

أو أليس أثناء رقصها, سواء يختلؼ نوعًا ما عف الموسيقى المصاحبة للمل ة البيناء 
في القصر أو أثناء رقصها مل الأمير, والتي امتازا بالنعومة والهػدوء والعذوبػة بعيػدًا 

 عف الأداء الرتي  البطيء الذي يبعث على البرودة والملؿ.

وقػد  ويعد مشهد الصراع بيف أليس والوحش مف أ ـ مشا د العرض المسػرحي،
افية لهػػػذا المشػػػهد علػػػى المنظومػػػة الحر يػػػة التػػػي اعتمػػػد المخػػػرج فػػػي رؤيتػػػه السػػػينو ر 

"تتجسػػػد بالتحريػػػؾ والسػػػ وف عبػػػر إطػػػار الإيقػػػاع عػػػف طريػػػؽ الجسػػػد الإنسػػػاني مثلمػػػا 
 .(12تتجسد ل ة القوؿ بيلياا النطؽ اللسانية")

وقػػد اعتمػػد المخػػرج فػػي بنػػاء رؤيتػػه السػػينو رافية علػػى أجسػػاد الممثلػػيف، فشػػ ؿ 
مف جهة وبيف الوحش النػخـ مػف ة مف الراقصيف " ومجموعأليسبيف " احر يً  اصراعً 

أمػػاـ  وبػػدأا المواجهػػة بػػيف الطػػرفيف فتػػارة شػػ لا المجموعػػة حػػا.ط صػػدجهػػة أخػػرى، 
علػػػى بعػػد ثابػػػا مػػػف  يػػةمنحن وطخطػػػدوا.ػػػر و ، وتػػػارة اتخػػذا المجموعػػػة شػػ ؿ الػػوحش

 " التي مثلا مر ز ا، والعيف حيف تدرؾ الدا.رة تقوـ بعػدد مػف التػوتراا العنػليةأليس"
 .صفة الثباا والاستقرار ي، تنفيدينامي  يلما لها مف ش ؿ حر 

الػػػوحش أو ظهػػػر ، حينمػػػا  مػػػا يسػػػت ؿ المخػػػرج للمػػػرة الثانيػػػة م ػػػاف الموسػػػيقييف
الصػػػراع  يبػػػدأمػػػف خػػػاؿ  ػػػذا الب.ػػػر حيػػػث فجػػػأة ف ال بيػػػر الػػػذي تصػػػارعه ألػػػيس نػػػيالت

ثارة في قلو  الأطفاؿ شدبينهما، و اف مف أ  .المشا د تأثيرًا واق

                                           
 ية المسةرح بةين الةنص والعةرض  دراسةة تطبيقيةة عمةي مسةرحعاني أبو الحسةن: سةيميولوجي (77)

 .787ص  7771 كسبير والحكيم  دار الوفا  لدنيا الطباعة والن ر  الإسكندرية  
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للخلفيػػػػة فػػػػي تأ يػػػػد  ػػػػذا الصػػػػراع مػػػػف خػػػػاؿ  يسػػػػهـ الت ػػػػويف التشػػػػ يلأوقػػػػد  
التػي العوا.ؽ المحتملة  لها يوالعمود يالعارناا الخشبية، حيث ع س الت ويف الأفق

سػػهما شػػب ة الإنػػاءة بتوزيعاتهػػا الأفقيػػة والرأسػػية ودرجاتهػػا أ.  مػػا سػػتواجهها "ألػػيس"
العنػػؼ والقسػػوة  يفػػي الإيحػػاء بمعػػان يفسػػجاللػػوف الأحمػػر والأزرؽ والبن بػػيفالمتباينػػة 

 (2123...2-9)الى  نا  للرؤية الف رية للمشهد. اتأ يدً 

لعبػػا الموسػػػيقى والمػػؤثراا الصػػػوتية إلػػى جانػػ  الإنػػػاءة دورًا  بيػػرًا فػػػي   مػػا
الإيحػػاء بتػػأثير قػوى الشػػر وعنفهػػا وقسػػوتها فمػػل الإنػػاءة و  تأ يػد سػػيميولوجيا العػػرض 

صػػوا ا ػػاا, وصػػراخ وعويػػؿ مػػل موسػػيقى صػػاخبة, ماجنػػة،  يالحمػػراء المتقطعػػة يػػأت
سػػريعة متا ثػػة، ذاا إيقاعػػاا متداخلػػة متنػػاربة، ممػػا يحيلنػػا إلػػى عػػالـ  ريػػ , مػػف 

بؿ جعؿ منها قػدرة  ،الشر والعنؼ, فالمخرج لـ يوظؼ الموسيقى  وسيلة تأثير فحس 
، مترابط واحػدتعبيرية  ا.لة خاصة عندما مزجها مل اللوف والنوء والحر ة في نسيج 

للمشهد, مف حيػث الأصػواا والن مػاا التػي تعلػو بشػ ؿ  يمل الجو النفس امتوافقً  جاء
  مخيؼ تهتز معها مشاعرنا, وتشعرنا بجو التوتر والانطرا .

 

 مػا يم ػف للموسػيقى أف تعطػي دلالػة ل ػػؿ شخصػية مسػرحية علػى حػدة, وذلػػؾ 
. (13)ر ا, أو اختفا.هػا"مف خاؿ جملة موسيقية مميزة ل ؿ شخصية, تسمل عند ظهو 

 و و ما حدث عند  ؿ ظهور لشخصية "الوحش" و ذلؾ "المل ة الحمراء".
، وانتصػػار ا علػػى المل ػػة تنػػيف المتػػوحشبقنػػاء ألػػيس علػػى التنتهػػي المسػػرحية 

إلػػى طبيعتػػه البشػػرية  الأميػػر الممسػػوخالأجسػػاد الورقيػػة، ويعػػود  ويالحمػػراء وجنود ػػا ذ
 ا الػػذيف عاونو ػػا، بػػا.ل القبعػػاا ءتػػودع ألػػيس أصػػدقاثػػـ ليتػػزوج مػػف المل ػػة البينػػاء 

بيف أسػرتها،   فوتها لتجد نفسهاتصحو مف والى  نا ينتهي الحلـ و الحيواناا،  جميلو 
ل نهػػا تبػػدي سػػعادتها بأنهػػا اسػػتطاعا الت لػػ  علػػى الػػوحش الػػذي بػػداخلها و ػػو وحػػش 

 .ؼالخو 

                                           
, ص 7988محمد حامد أبو الخير: مسرح الطفةل, ال يئةة المصةرية العامةة لمكتةاب, القةاعرة,  (77)

11. 
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واحػد, ول نهػا  "إف مسرحية الطفؿ يم ف أف تتوخى أ ثر مف  دؼ واحد في اف
 .(14)قد ترت ز على  دؼ معيف بش ؿ قوى يفوؽ في تر يز ا عف بقية الأ داؼ"

وقػػد نجػػ  العػػرض إلػػى حػػد  بيػػر فػػي توصػػيؿ العديػػد مػػف المفػػا يـ التربويػػة إلػػى 
ذ نيػػة الطفػػؿ, لتخاطػػ  عقلػػه ووجدانػػه, فالثيمػػة الر.يسػػية التػػي تنػػمنها العػػرض  ػػي 

أليس في النهاية على  ؿ مف حاوؿ سل  حريتها قيمة الإرادة والاختيار التي فرنتها 
في اختيار شريؾ حياتها،  ما تبنػى العػرض قيمػة انتصػار الخيػر علػى الشػر, بػالإرادة 
والعزيمة القويػة, وأف الإنسػاف الطيػ  العطػوؼ الػذي يسػاعد النػعيؼ والمحتػاج, لابػد 

قػػػيـ الحػػػ  وأف ي افػػػأ بػػػالخير والحسػػػنى, إف  ػػػذ  المعػػػاني تسػػػتهوى الطفػػػؿ وتربػػػي فيػػػه 
 والخير.

 مػػػا يطػػػرح العػػػرض علػػػى لسػػػاف "ألػػػيس" قنػػػية أخاقيػػػة أخػػػرى تتعلػػػؽ بثنا.يػػػة 
الشػػ ؿ والمنػػموف, فالجمػػاؿ زا.ػػؿ, وتبقػػى أخػػاؽ المػػرء خالػػدة, ترتقػػي بػػه إلػػى عنػػاف 
السػػماء,  ػػذا مػػا تػػؤمف بػػه "ألػػيس", ومػػا أقنعػػا بػػه الأميػػر الػػذي تحبػػه المل ػػة البينػػاء 

 إلى مس . والذي حولته المل ة الحمراء 
 أليس: إنا قلبؾ  ير ش لؾ..إنا ش لؾ مخيؼ صحي  ل ف قلبؾ طي  

ذا تطرقنػػا إلػػى الحػػوار بوصػػفه "الل ػػة المسػػموعة )المنطوقػػة( المسػػتخدمة عػػف  واق
فسػنجد أف ال اتػ  قػد صػا ه  (15)طريؽ الشخصياا لتوصػيؿ أف ار ػا إلػى الآخػريف"

لطفػػؿ, فجػػاء الحػػوار فػػي ل ػػة باللهجػػة المصػػرية المحليػػة المناسػػبة لإدراؾ واسػػتيعا  ا
ل ػػػػة الحيػػػػاة اليوميػػػػة القا.مػػػػة علػػػػى ألفػػػػاظ  يأ بسػػػػيطة خاليػػػػة مػػػػف التعقيػػػػداا الل ويػػػػة.

وترا ي  مألوفة في قواميس الأطفاؿ مل تطعيمها  لما أم ف ذلؾ بألفػاظ وأسػالي  مػف 
،  ما جاء الحوار مناسػبًا الفصحى المبسطة التي يتيسر على الطفؿ فهمها دوف مشقة

قًا مل صفاا حاملة وأ بر دليػؿ علػى  ػذا  لمػاا "المل ػة الحمػراء" التػي حملػا ومتواف
معاني ال بر والاسػتعاء والازدراء. فػي مقابػؿ  لمػاا "االمل ػة البينػاء" التػي أ سػبتها 

                                           
نونه  وسائطه ال يئةة المصةرية العامةة لمكتةاب  : أدب الأطفال  فمسفته  فعادى نعمان ال يتي (71)

 .771ص   7981القاعرة  
كمال الدين حسين: المسرح التعميمي, المصطمح والتطبية , الةدار المصةرية المبنانيةة القةاعرة,  (77)

 .777, ص 7771
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ن مػػػة التوانػػػل والحػػػ  والسػػػاـ, ممػػػا أبػػػرز طبيعػػػة العاقػػػة بػػػيف الطػػػرفيف, والصػػػراع 
 التقليدى بيف الخير والشر. 

المسػػػػرحية ولػػػػـ يصػػػػ   صػػػػورةالمخػػػػرج فػػػػي تقػػػػديـ أ لػػػ  مقومػػػػاا ال نجػػػػ  وقػػػد
, حيػػث حقػػؽ للف ػػػرة ىفقػػط, بػػؿ ا ػػتـ بالجانػػػ  الجمػػال ىا تمامػػه علػػى الجانػػ  الػػػدرام

مػػػف الصػػػور تخاطػػػ   ا, فجعػػػؿ مػػػف العػػػرض المسػػػرحي نظامًػػػاجمالييػػػ االتربويػػػة تصػػػورً 
اـ التػػاـ بػػيف الانسػػج احػػواس الطفػػؿ المختلفػػة, وتخاطػػ  فػػي الوقػػا ذاتػػه عقلػػه, محققػًػ

جيػدة ومعبػرة عػف المابػس ف انا ، عناصر العرض المختلفة سمعية  انا أو بصرية
 ػػػؿ الشخصػػػياا الخياليػػػة والبشػػػرية، وتػػػـ تصػػػميمها وتنفيػػػذ ا بإتقػػػاف واعتمػػػدا علػػػى 

 .الألواف الصارخة والمبهجة المناسبة لعالـ  ري  ينتمي إلى العجا. 
عػػػػف أوراؽ ال وتشػػػينة التػػػػي تونػػػػ  جنػػػود الشػػػػر أزيػػػػاء عبػػػارة  " مػػػا أف ارتػػػػداء

 شاشتهـ ونعفهـ مل أ طية سوداء للرأس ذاا قلػو  حمػراء تلػؾ الألػواف والػدلالاا 
في شرؽ اسيا، أما الجان   ةتقل تحا الإشارة إلى المعس ر الروسي الأحمر ب ؿ دول

الآخػػر الممل ػػة البينػػاء بلونػػه الأبػػيض للخيػػر ومابػػس جنػػود  الػػدروع وأ طيػػة الػػرأس 
الطابيػة والتػي  انػا مميػزة لل ػر  والحمػاا الصػليبية وونػعية السػيؼ بجػوار بش ؿ 

المل ة رأسيا على ش ؿ الصلي ،  ؿ  ذا يقود إلى دلا.ؿ سياسية لـ يقصد ا المخػرج 
نمػػػػا تسػػػػب  فيهػػػػا النقػػػػؿ الحرفػػػػي دوف معالجػػػػة تناسػػػػ  مجتمعنػػػػا المصػػػػري والعربػػػػي  واق

 .(16)"والشرقي
دور مهػـ فػي عػرض ألػيس فػي بػاد العجا.ػ , أما الم ياج والأقنعة ف ػاف لهمػا 

إذ إنهػػػا تعػػػد م مػػػاً للػػػدور والشخصػػػية, "فالم يػػػاج والأقنعػػػة تعتبػػػر لبػػػاس الوجػػػه مثلمػػػا 
تعتبػػػر المابػػػس لبػػػاس البػػػدف, وعلػػػى  ػػػذا ت ػػػوف لػػػه شػػػروط ومواصػػػفاا حتػػػى يظهػػػر 

 .(17) بالطريقة الما.مة للدور"

                                           
أحمةةد محمةةةد ال ةةريك: ألةةةيس تحمةةم بةةةبلاد العجائةةب بالبةةةالون, جريةةدة مسةةةرحنا الإلكترونيةةةة,  (71)

http;www.goco.dov.eg.masr7na/articles 
لةةةدى الطفةةةل  )مجمةةةة  يعةةةروض الباليةةةه وأارعةةةا عمةةةي التةةةذو  الفنةةةلايفيةةةت نجيةةةب البةةةبلاوى:  (71)

 .88ص .7991  ديسمبر 91المسرح(  ال يئة المصرية العامة لمكتاب  عدد 
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متجانسػة  صورة بصػرية  يؿدور أساسي في تشوالما ياج،  قنعةطل وقد  اف   
لشخصػػػػياا  الأقنعػػػػة النصػػػفية وتػػػـ توظيػػػؼتػػػـ تصػػػميمها ببراعػػػػة ل ػػػؿ الشخصػػػػياا، 

، )أي  طاء للرأس مل ت طية الجسد، مل ظهور وجه الممثؿ( مل است ماؿ الحيواناا
ممػا أسػهـ الش ؿ الفني بما ياج على وجه الممثؿ  إنػافة مؤ ػدة للشخصػية المػؤداة. 

 واف الذي تـ تأ يد  مف خاؿ عنصر الحر ة.في الإيحاء بش ؿ الحي

أمػػا إذا نظرنػػا إلػػى العمػػؿ بوصػػفه عرنًػػا استعرانػػييا, فتجػػدر الإشػػارة إلػػى أف 
بالموسػػػيقى وال نػػػػاء  –إلػػػى جانػػػػ  ال لمػػػة–الػػػدراما فػػػي العػػػروض الاستعرانػػػػية تحيػػػا 

ة والرقص, بالإنافة إلى المناظر والػدي وراا والمابػس والمػؤثراا الصػوتية, والإنػاء
المسػػرحية, والحيػػؿ السػػاحرة التػػي تػػؤدى جميعًػػا لنقػػؿ الأطفػػاؿ إلػػى عػػالـ الخيػػاؿ الػػذي 

 يسعد ـ أف يعيشوا فيه.

وقد انتهى العرض باستعراض  نا.ي, له قيمته الوظيفية والتعبيرية, فمػف ناحيػة 
وجػػود  الػػوظيفي, يػػأتي فػػي إطػػار احتفاليػػة زواج المل ػػة البينػػاء مػػف الأميػػر بعػػد فػػؾ 

تػػه إلػػى طبيعتػػه الانسػػانية, أمػػا دور  التعبيػػري فػػيم ف فػػي الرسػػالة التربويػػة السػػحر وعود
التي يحملها, والتي تجسدا على أرض واقل الأحداث, بامتاؾ شعو  بػاد العجا.ػ  

 لحريتهـ وامتاؾ إرادتهـ، بعد تخلصهـ مف الوحش والمل ة الحمراء.

جرعػػػػاا لرفػػػػل  إف مجموعػػػػة العناصػػػػر الفنيػػػػة المختلفػػػػة الم ونػػػػة للصػػػػورة تعػػػػد
المسػػتوى الحسػػي والوجػػداني لػػدى الطفػػؿ مػػف جهػػة والمسػػتوى الفنػػي والعقلػػي مػػف جهػػة 
أخػػرى, فل ػػي يصػػب  الطفػػؿ أ ثػػر قػػدرة علػػى تػػذوؽ الحيػػاة, لابػػد مػػف تنميػػة الوظػػا.ؼ 
الوجدانية جنبًا إلى جن  مل الوظا.ؼ العقلية, وخصوصًػا أف الصػلة وثيقػة بػيف  ػذيف 

, بحيث إف ما يػؤثر علػى الوجػداف لابػد فػي الوقػا نفسػه النوعيف مف الوظا.ؼ النفسية
مػػػػف أف يػػػػؤثر علػػػػى التف يػػػػر, "فليسػػػػا التربيػػػػة الوجدانيػػػػة عمليػػػػة نفسػػػػية مسػػػػتقلة تمػػػػاـ 
الاسػػتقاؿ عػػف التربيػػة الذ نيػػة, بػػؿ  ػػي جػػزء لا يتجػػزأ مػػف تلػػؾ العمليػػة السػػي ولوجية 

 .(18)المت املة التي اصطل  على تسميتها باسـ "بناء الشخصية"

                                           
 .711, ص 7917زكريا لابراعيم: الفنان والإنسان, مكتبة غريب, القاعرة,  (78)
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كد توصل الباحث في ن اية الدراسة لالي مجموعة من النتائ  يمكن لاجمال ا و 
 فيما ياتي:

فػػي فيمػػا بينهػػا فػػي وحػػدة فنيػػة متکاملػػة،  جاـ عناصػػر الصػػورةانسػػ أثبػػا البحػػث -1
لمػػػن  مػػل المنػػػموف التربػػوي ؽ دلالاتهػػا اواتسػػػعػػرض ألػػيس فػػػي بػػاد العجا.ػػ  

جماليػة للصػػورة المسػرحية ممػػا بنيػة  لتحقػؽ فػي النهايػػةالمشػهد نينونتػه وحيويتػػه، 
 .جعؿ العرض المسرحي أنثر إثارة وجاذبية

أ د البحث دور التنػا ـ بػيف الايقػاع البصػري والسػمعي فػي التأ يػد علػى دلالاا  -2
الموسػػػػيقى فػػػػي خلػػػػؽ الانسػػػػجاـ والتػػػػوازف بػػػػيف الجانػػػػ  الصػػػػورة، حيػػػػث أسػػػػهما 

 .التش يلي والجان  الصوتي في العرض المسرحي

لع  الدي ور وتوزيعاته على مستوياا خشبة المسرح دورًا في  مف ناحية الصورة -3
 خلؽ دلالاا نفسية وتعبيرية.

التشػػػػػکياا الحرنيػػػػػة بإيقاعاتهػػػػػا وخطواتهػػػػػا فػػػػػي العػػػػػروض المسػػػػػرحية،  تباينػػػػػا -4
وحملػػػػػػا دلالاا عبػػػػػػرا عػػػػػػف المنػػػػػػموف الػػػػػػدرامي، نمػػػػػػا عبػػػػػػر أداء الممثلػػػػػػيف 

يمػػػػاءاتهـ عػػػػف عػػػػدد مػػػػف الػػػػدلالاا يقاعػػػػاتهـ الحرنيػػػػة واق التػػػػي جػػػػاءا مناسػػػػبة  واق
 .لمدرناا وعقلية الأطفاؿ
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 :حثمراج  الب
عروض الباليه وأارعا عمي التذو  الفني لدى الطفل  )مجمة لايفيت نجيب الببلاوى:  -

  91المسرح(  ال يئة المصرية العامة لمكتاب  عدد 
 .7991ديسمبر 

  لمطباعة أبو الحسن سلام: المخرج المسرحي والقرا ة المتعددة لمنص  دار الوفا -
 .7777والن ر  الإسكندرية  

أحمد صقر: مقدمة تحميمية في ماعية النقد المسرحي  م  التطبي  عمي المن    -
الموتمر الدولي الأدبي حول  من ور  بحث السيميولوجي 

  .7991ا داب  جامعة الإسكندرية   كمية المسرح  كلايا
ون, جريدة مسرحنا الإلكترونية, أحمد محمد ال ريك: أليس تحمم ببلاد العجائب بالبال -

http;www.goco.dov.eg.masr7na/articles. 
رئيك كرم: السيميا  والتجريب المسرحي  )مجمة عالم الفكر(  المجمس الوطني الاقافي  -

(  7(  العدد )71والفنون وا داب  الكويت  المجمد )
 .7991يناير 

 .7917عرة, زكريا لابراعيم: الفنان والإنسان, مكتبة غريب, القا -
 .سامية أسعد: لا كالية الزمن في المسرح المصري  الجامعة الأمريكية  القاعرة -
سيزا كاسم: مقال السيميوطيقا  حول بعض المفاعيم والأبعاد  في انظمة العلامات في  -

الم ة والأدب والاقافة  مدخل لالي السيميوطيقا  تحرير: 
ية  سيزا كاسم  نصر حامد أبو زيد  دار لالياس العصر 

 .7981القاعرة  
 ارل بيرس: مقال تصنيك العلامات  ترجمة: فريال جبورى عزول في: أنظمة العلامات  -

في الم ة والأدب والاقافة  مدخل لالي السيميوطيقا 
تحرير: سيزا كاسم  نصر حامد أبو زيد  دار لالياس 

 .7981العصرية  القاعرة  

ي الم ة والمسرح  ال يئة العامة عصام الدين أبو العلا: مدخل لالي عمم العلامات ف -
  .7991لقصور الاقافة  القاعرة  

كريم ر يد: كرا ة سيميولوجية لمف وم المكان في العرض المسرحي المعاصر  )مجمة  -
المسرح(  ال يئة المصرية العامة لمكتاب  القاعرة  

 .7997ديسمبر 
لمصرية المبنانية كمال الدين حسين: المسرح التعميمي, المصطمح والتطبي , الدار ا -

 .7771القاعرة, 
كير لايلام: سيميولوجيا المسرح والدراما  ت: رئيك كرم  المركز الاقافي العربي  الدار  -

 .7997البيلا   
محسن رز : أليس في بلاد العجائب  حوار مقتبس من العرض المن ور عمي منصة  -

  .اليوتيوب
 .7988العامة لمكتاب, القاعرة, أبو الخير: مسرح الطفل, ال يئة المصرية  حامد محمد -
: أدب الأطفال  فمسفته  فنونه  وسائطه ال يئة المصرية العامة عادى نعمان ال يتي -

 .7981لمكتاب  القاعرة  
عاني أبو الحسن: سيميولوجية المسرح بين النص والعرض  دراسة تطبيقية عمي  -

مسرحي  كسبير والحكيم  دار الوفا  لدنيا الطباعة 
  .7771سكندرية  والن ر  الإ

- William Little: The Shorter OxFord English dictionary, Oxford 
University Press, 1973. 

 


