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 )٣٦٣٥(

  
  
  
  

  
  :ملخص

     استوقفتني أبيات للشعراء الأمويين التي جرت دراسة شخصياتهم وقـصائدهم فـي            
دراسات متعددة، غير أنها لم تسلط الضوء بالشكل الكـافي علـى دلالات الألـوان فـي          
شعرهم، والتي دارت حول دلالات كثيرة، عكست في مجملهـا مـدى غـزارة علمهـم                

  . عن كثرة تصرفهم في فنون القولومعرفتهم بجماليات اللغة، فضلا
 ومظهـرا  عـام،  بشكل الإنسانية النفس وصف وسائل من وسيلة اللون كان ولما

 أهمية علي الضوء نلقي أن بنا جديرا كان الشعرية، الصور في الواقعية مظاهر من مهما
 أساسـية  أداة لتكون "سيمائية اللون في الشعر الأموي    " الألوان في مبحث بعنوان    دلالات

 ظـواهر  وأجمـل  أهم من فاللون الأدبي، النص في الفني الجمال محاور عن الكشف في
 شـتي  مـن  عليـه  يـشتمل  لمـا  الأدبية الصورة تشكل التي العناصر أهم ومن الطبيعة،
  . والأسطورية الرمزية، الاجتماعية، النفسية، الدينية، الفنية، الدلالات
 منهـا  متعددة دلالات له المثال سبيل على لسوادتتمايز فا  يجدها الألوان دلالة في والمتأمل

 وأحيانـا   مـنهم،  كثير لدى محببة جمالية صفات بالتشاؤم، وأحيانا يعبر عن    يقترن  مما
 الحب يحفّها التي والشباب الفتوة حيث ومحبوبته الشاعر حياة في الإيجابي الجانبيعكس  
 تقتـرن  التـي  المـدلولات  ضبع الشاعر يختار الأحيان بعض وفي الحياة، على والاقبال
  ....  موضوعي إطار في الطللي المكان في الأشياء حقيقة عن للتعبير الأسود باللون

  :الكلمات المفتاحية
  ) الأطلال- السيميائية- شعر الغزل- الشعر الأموي-الألوان(

 
 

  



– 

  )٣٦٣٦(

  :المقدمة 
 كونهـا  لألـوان ا دلالة إلى إن دلالة الألوان في الشعر الأموي لها أمثلة كثيرة، فبالنظر           

 مـن  كثيـر  ثبـات  عدم ذلك على  يدلّنا الذوقية والمقاييس النفسية المؤثرات بتغير متغيرة
 والأزمـان،  الظـروف،  بتغيـر  تتغير الدلالات بعض لأن دلالتها عن الصادرة الأحكام
  .الواحد للشخص النفسية الحالة بتغير يتغير قد اللون وتأثير

لالات التي تعتمل في ذات المبدع لحظـة الإبـداع         إن اللون هو تعبير مرئي واصف للد        
الشعري، وهي مكون أساسي من تشكيلات الصورة الفنية، يعطيها أبعادا مرئيـة تقربهـا          
من عالم الخيال إلى العالم الحسي الملموس، إلا جانب باقي تشكيلات الصورة وخطوطها             

دلولـه القيمـي ذا البعـد    فاللون وقد تمثل في عالم الشعر قد فقـد م . الموسيقية والحركية 
الواحد في عالم الطبيعة إلى مدلولات عديدة في عالم الخيـال الـشعري، لقـد اكتـسب                 
مدلولات نفسية خاصة بذات الشاعر قد تجافي العرف السائد؛ فلئن استقر في العـرف أن             

إلى غير ذلك فإن عالم الشعر يخالف       .... يكون السواد للحزن والبياض للتفاؤل أو الفرح        
لم المنطق العرفي المستقر ليكسر كل الحواجز في البناء الاستعاري والمجازي بـشكل             عا
  .أعم
ومن الملاحظ تعدد أمثلة البناء اللوني في الغزل الأموي لدرجة تكشف عن تعدد مظاهر                

الحضارة الإسلامية بألوانها المختلفة خصوصا بعد استقرار المـسلمين فـي الأمـصار             
معادل الواقعي للون هو صفرة الصحراء فـي أرضـها أو زرقـة             المفتوحة؛ إذ لم يعد ال    

السماء أو سوادها فالحياة الأموية قد امتلأت بزخارف الحضارة وألوانها المتعددة، وكذلك            
اختلفت البيئة العربية في مفرداتها عما كانت في العصر الجاهلي اختلافـا يكـاد يكـون                

قيقية للألوان في عـالم الطبيعـة تحـت    جذريا، كل ذلك من شأنه أن ينوع المدلولات الح     
  .  بصر الشعراء ومن ثم ينعكس ذلك التنوع في عالم الشعر

وقد اتبع هذا البحث قواعد المنهج الوصفي في تناول أبيات الشعر الأموي فـي غـرض                
  .  الغزل، عارضا تلك الأبيات مع التحليل الفني المناسب لها

  دلالة السواد والبياض في الشعر الأموي
من الجدير بالذكر أن نتناول بالتفصيل في هذا المبحث اللـونين الأسـود والأبـيض            

 حـسب  تتمـايز  يجدها الأموي الغزل شعر في الألوان دلالة في لضيق المجال فالمتأمل  
  يقتـرن  مما منها متعددة دلالات له المثال سبيل على فالسواد فيه يقع الذي والسياق المكان

 فـي  لقيـه  مـا  فيها يصف قصيدة في العود لجران قول في ىنر ما نحو على بالتشاؤم
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 )٣٦٣٧(

 ثـم  كبيـرا  مهـرا  لأهلها ودفع لجمالها بامرأة أغرم قد كان أن بعد المتاعب، من زواجه
 فـي  النـادرة  الموضـوعات  من القصيدة هذه وموضوع. عنده كانت امرأة على تزوجها
 التعبير، وصحة ويرالتص حسن من وكثير المرح من شيء القصيدة وفي. العربي الشعر

    )١():المطبوع الديوان في الأولى (القصيدة هذه من
  ...نوفلية  امــرأ  يغـــرن  لا  ألا

   وضح ترائب أو بعدي، الرأس، على                                
   أبطح  لعينيك  يزهاها  كأنّه    أســاود   الدهان  يسقى فاحــم ولا

  يتطوح  تحتها  من قرطها  ترى عقيصة   في علّقت خيل وأذناب
    يفضح ثم ماله من الثّنا ويعطي تلاده     يعطي المغرور فإن الفتى

  )٢(المشبح اللحاء  أعراها محاجن   عظامها    كأن  بمسحاح ويغدو 
 والجمـال  الاصـطناعي  بالجمـال  (المرأة في بالجمال الانسان يغتر بألا يحذر فالشاعر  

 الأسـود  الـشعر  وهـو " فاحم "للفظة تعكسه ما وهو الأسود بالشعر تشهدامس).  الطبيعي
 حتـى  الـشعر  به يمسح أو يدهن زيت: دهن جمع الدهان لفظة عن فضلا. السواد شديد
 على يبديها: (يزهاها. سوداء كبيرة حية: أسود جمع أساود. معينا شكلا ويأخذ لامعا يبدو

 الاسـود  شـعرها  أن يقصد-. الوادي بطن في المستوي المكان: الأبطح) تكون ما أطول
 شـعرها  يبـدو  حتى (عليه تختمر ثم رأسها على المرأة تضعه شيء: نوفلية. وافر طويل
   )٣().ارتفاعا وأكثر حجما أكثر

 المجمـوع  الـشعر  وهو: عقيصة بقوله فيصفه الشعر جمال وصف في الشاعر  ويبالغ  
 شـعرها  ضـفائر  (أن يعني خيل كأذناب: خيل أذناب قوله  عن فضلا. مكور شكل على
  ).الحصان كذنب وطويلة كثيفة

 ينخدع بألا محذرا الزينة،  ضروب من  ضرب ذاك بأن الشاعر يذكر ما سرعان  لكن  
 تلـك  لتكـون  الأمـور،  تتبدل ما فسرعان خسران، بائسا فيضحي المظاهر بتلك الإنسان
  .  الشاعر  حال  هو كما. صاحبها على ووبال وتعب  وشؤم بؤس نذير  المظاهر

 النفسية المؤثرات بتغير متغيرة بكونها الألوان دلالة إلي النظر بأن الإشارة من لنا بد ولا
 بعـض  لأن دلالتها عن الصادرة الأحكام من كثير ثبات عدم علي يدلّنا الذوقية والمقاييس
 النفـسية  الحالـة  بتغير يتغير قد اللون وتأثير والأزمان، الظروف، بتغير تتغير الدلالات

                                         
  ).١٩٣-١٨٩: (ص ،١ج : والصفحة الجزء ، العربي الأدب تأريخ ، فروخ عمر : المؤلف: انظر (1)
  ). ٢-١:  (ص  ،  ١٩٣١  -١٣٥٠ بالقاهرة،، المصرية الكتب دار  مطبعة  ، الأولى  الطبعة  ، السكري سعيد أبي رواية ، النميري  العود  جِران ديوان (2)
  ).١٩٣- ١٨٩: (ص ،١ج : والصفحة الجزء ، العربي الأدب تأريخ ، فروخ عمر: انظر  )(3
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  )٣٦٣٨(

 الـداخلي  الاحـساس  عـن  التعبيـر  بـاختلاف  يختلف الأسود فاللون ١الواحد، للشخص
 به ابدأ ما وأول المرأة، أو الرجل عن الشاعر حديث في مدلوله اختلف كما والاجتماعي،

 مـا  نحـو  على محببة، جمالية بصفات منهم كثير لدى امتزج الذي بالمرأة اللون ارتباط
  :الفاحم بالأسود محبوبةال شعر  وصفهم في نرى

   )٢(أَخَاك   قتلوا   وما   قوم   أَخا        غروب   وبذي   بفاحم   قتلت 
 للتعبير الأسود باللون المرتبطة الكنايات بعض يستقصي الشاعر نجد الأحيان بعض وفي
  :الملوح بن قيس قول في نرى ما نحو على الشعر، جمال عن

  )٣( الخصر مهفهفة السفلى مرجرجة      الذَرا ملَطًخَةُ الأعلى هِلالِيةُ
 كلمـة  وهـي  المـدلول،  نفـس  تعطي بكلمة وأتى اللون حذف الشاعر أن الملاحظ فمن

 أنهـا  والمقـصود  اللـون،  أسود ويكون الحوض، قاع في يتبقى ما: تعني التي" ملطخة"
  )٤(" .الشعر سوداء
 الـشاعر  شباب عن يعبر الذي البصري الزمان بين الارتباط الأسود اللون يعكس وأحيانا

 الجماليـة  الـصفات  تلـك  علـى  الشاعر فوقوف المألوفة، الحياة حوادث وبين وحيويته،
 الحيـاة،  فـي  رغبته يعكس إنما وخصوبتها، جمالها في للمرأة المثلى الصورة واختياره

  :الأسدي زيد بن الكميت قول في نرى ما نحو على
  )٥( أسحم سواد يزينه جثلا   فرعها غراء من تسحب غراء

 مـن  وصوره شواهده الشاعر استمداد في فنلتمسه الشاهدين كلا في المكان دلالة عن أما
 جمـال  علـى  دلالته في والمكان اللون انصهار عن فضلا ‘حوله والمكاني البيئي المحيط

  .المرأة شعر
 حـول  يلهوتفص جملته في يدور الرجل بشعر الأسود اللون ارتباط نجد أخرى ناحية من

 الحـب  عاطفـة  أن إذ الغزلية المكانية الدلالات عن فضلا والحيوية، والقوة الشباب فكرة
 على الشاعر تعريج أن كما بنفسه، والمباهاة وترفعه بفتوته الشاعر فخر في كبير أثر لها

 قـول  يعكسه ما وهو واستقراره، اقامته بمكان الشاعر ارتباط يعكس إنما وتحديده المكان
  :بثينة جميل الشاعر

  الأجفــرِ بــذي  وأيامنــا      باللـــوى  أيــامنا أتنسيــــن 
                                         

  .)٨٤(: ص الدلالي، التنوع لخلا من العربي الشعر في اللوني الجمال (1)
   ).٢/١٤٥: (ص للتبريزي، الحماسة ديوان  شرح (2)
  .  )٦١(:ص الوالبي، بكر أبو برواية الملوح، بن قيس ديوان (3)
  .)٦١(:ص السابق، المصدر (4)
  ).١٧/٢٢ (الأغاني )(5
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 )٣٦٣٩(

  المئـزرِ مـع الرداء  أجـر     الشباب  غض أغيد أنا وإذا
  والعنبـر بالمسك ترجــل      الغـراب  كجناح   لُمتِي وإذ

  المنكـرِ الـزمن ذا تغيــر       تعلميـن  مــا   ذلـك  فغيــر
  تعصرِي لم  شبابكِ بماء       المـزربانِ كلؤلـؤة    أنتو

  )١( تكبري ولم كبرتِ فكيف       واحـد   مربـــعنا  قريبــان
 فـي  بينهما اللقاء مواضع ومسمياً المكان محددا بثينة، مع الشباب أيام يصف بثينة فجميل

 كلؤلـؤة  بثينة كانت حينو والعنبر، بالمسك الأسود شعره يرجل فيها كان التي الأيام تلك
  )٢(. شبابها ماء يعتصر أن قبل المرزبان
 حيـث  ومحبوبته الشاعر حياة في الايجابي الجانب الأبيات تلك في الأسود اللون ويعكس

 الأمكنـة  بعـض  انتقاء عن فضلا الحياة، على والاقبال الحب يحفّها التي والشباب الفتوة
 حـسيا  تعاملا يكن لم الأمكنة هذه مع التعامل أن غير وصدى، وايقاعا ذوقا "للنص تعطي

 رحابـة  تعكـس  التـي  والمشاعر الاحساس من فيه فنيا تعاملا كان وإنما فقط، وجغرافيا
  )٣(.ومحبوبته الشاعر بين" والجدل التحاور

 عن للتعبير الأسود باللون تقترن التي المدلولات بعض الشاعر يختار الأحيان بعض وفي
 ذي قـول  فـي  نـرى  ما نحو على موضوعي إطار في الطللي مكانال في الأشياء حقيقة
  :الرمة

  للكَمدِ الشَّوقَ أَدنَى هِجتِ وإن، سقيا     فالجردِ بالخلصاءِ مية دار يا
  )٤( النَّضدِ  حالِك  الأَعالِي أَغَر تَجلُو    بوارِقُه باتَتْ لَجبٍ ذِي كُلِّ مِن
 الـسكوني  الواقـع  يعكس الذي الأول البيت من الأول الشطر بين ارنةمق الشاعر عقد فقد

 الانفعـالي  الطـابع  ذو الثاني الشطر وبين بالمكان، الفعلية العلاقات انقطاع نتيجة المغلق
 مـن  فيـه  الـشوق   أحدثه ما بسبب الشاعر وعي من النازف الجرح حرارة يعكس الذي

 حتـى  عليه الحزن واشتداد معاناته من فزاد عنه الفكاك يستطيع لم والألم، بالجرح شعور
  . اسود أي تكمد
 إلى ليحيلنا أسود، أي": حالك "لفظة في الأسود اللون على الشاعر يتكئ الثاني البيت وفي
 الـسوداء  الـسحب  مـن  الأمطار لسقوط نتيجة فهو المكان، في حدث الذي التغير سبب

                                         
  ).٣٦: (ص جميل، ديوان  (1)
  ).٤٢: (ص ،) م ١٩٩٣ ، هـ ١٤١٤ (الأولى الطبعة القاهرة، الآداب، مكتبة عيد، صلاح الفن، وخصائص الظاهرة حقيقة العذري، الغزل (2)
   ).٢٩: (ص سبيل، عابر رواية في المكانية الانتقاءات (3)
  .حزنه اشتد الذي: الكمد     موضعين اسم: والجرد الخلصاء. )٦٥(:ص الرمة، ذي ديوان  (4)
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  )٣٦٤٠(

 والادراك الفهم لزيادة التصورات عضب الشاعر يضفي ثم المحبوبة، طلل فوق المتراكمة
 المكـان  علـى  انهالـت  وبرق، رعد ذات سوداء سحائب بأنها وصفه فزاد المتلقي لدى

   .معالمه من فغيرت
 للدلالـة  الأسـود  بـاللون  تقترن التي المدلولات بعض الشاعر يختار الأحيان بعض وفي
  :جرير قول في نرى ما نحو على العينين، جمال على
ي إنطرفها في التي ونالع روقتَلَتْنَا   ح لم ثُم حيين١(قتلانا ي(    

 كانـت  إذا سـيما  لا الأسود باللون ارتباطها مدى الشاعر لدى العينين جمال مظاهر فمن
 والـضد  جمالي، مثار اللونين في الضدية فالثنائية البياض، مع السواد شديدة أي حوراء،

 فـي  فنلتمـسها  المكانيـة  الدلالة أما النفسية، لالةالد حيث من هذا )٢(.الضد حسنه يظهر
 المتعـة  فـي  ورغبتـه  واقعـه،  تحسين في الشاعر بها يحلم التي الأسمى الجمال صور

  .المكان ظلال في وأسمى أرق بحياة تبشر التي والبهجة
 الـشعراء  لـدى  المحبـة  الـصفة  هي للعيون، البياض مع السواد صفة كانت ولما     

 فـي  والاخـتلاف  التناغم بعض مع لكن الصفة، بهذه تغنوا منهم كثير نأ نجد الأمويين،
  :الرمة ذي قول في نرى ما نحو على الألفاظ، بعض اختيار
لاءجٍ في كحرب ةُ كأنَّها       نعجٍ في صفراءها قد فض٣(ذهب مس(   

 أننـا  غير مالتناغ هذا من الرغم وعلى عينها، سواد لإبراز" الكحل "الرمة ذي اختار فقد 
 المثار عن التعبير في جميعها تشترك مدلولات، من الألفاظ تلك تؤديه فيما التشابه نلاحظ

  .الجمالي
 فعنـد  سعيد أبي بن الواحد عبد بنت رقية وصف الرقيات قيس بن االله عبيد أراد وعندما

  :قال ذلك
  الطَــواف علي لغيري لٍ     بمبذو   يضن   محنِ  عذيري  من
   )٤(إخلافِ  ذي  الفَعال  مر     القول حلو الحسن فاَئق العين ورأح

 أن أي جماليـة  دلالة للنص الشعري النسق داخل يحمل) العين أحور (في المحقق فاللون
 البياض، شدة في العين، الحور عند اللوني الجمال مظاهر فيه يبرز جمالي عنصر اللون
) العـين  حـور  (بـ الشاعر  فتخصيص )٥ (لعينا حسن يتسم وبذلك السواد، سواد وشدة

                                         
  .)٤٥٢(: ص ،١٩٩٥ لبنان، بيروت، ، العلمية الكتب دار ناصر، محمد مهدي: شرحه جرير، ديوان شرح  (1)
   .)٣٣: (ص ،٢٠٠٨ سنة نوقشت فلسطين، نابلس، النجاح، جامعة ماجستير، رسالة قباني، نزار شعر في الألوان دلالة حمدان، محمد عبداالله أحمد: انظر (2)
   .)٢٦(:ص الرمة، ذي ديوان (3)
   ).٣٦: (ص :الرقيات قيس بن االله عبيد ديوان ينظر،   )(4

   )٢٤: (الجرجاني القادر عبد البلاغة، أسرار وانظر). حور (مادة٢٢٠/٤:  منظور ابن: العرب لسان: انطر   (5)
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 )٣٦٤١(

 وسـواد  العيـون،  بيـاض  يشيد التي حوراء جمع "وهي الروعة، في غاية جمالية يعطي
 وملاحتهـا،  العـين،  جمال على تدل صفة وهي جفونها وترق حدقها، وتستدير سوادها،
 على دكنوالأ يكون، ما أشد على الفاتح بين اللوني التضاد يتجسد لذا وصفائها، وحسنها،

 وصـفه  فـي  الـشاعر  قول في حاصـلين) التوازن (و) الوحدة (فكانت يكون، ما أقوى
 للمتأمـل  تعكس) العين أحور (لفظة البيت هذا في لنا عرض فالشاعر الصفة، بتلك للمرأة

 تـضادها،  مـن  الرغم على جميلاً ترابطاً ليؤلفا التناقض كل متناقضين لونين اجتماع في
 الأشـياء  ولاسـيما  وجه، أكمل على والروعة، الحسن فيه يظهر اًتمازج متمازجان فهما

   )١(".بالتضاد  حسناً تزداد
 اللونـين لدلالات رؤيته عن للتعبير) أحور (التفضيل اسم صيغة الشاعر يستخدم وأحيانا

  :الرقيات قيس بن االله عبيد قول في نرى ما نحو على، وفتورها العين سكون في
  أمــيره  لنا  تكون   ولقد      كثيرة  لتحزننا  ظعنت

  غـريره بقر من  حوارء      كأنهـا    تـلك     أيــام
  الغـديره  سابغٌة  بيضاء      لداتها    أمـاَم    شبـت

  )٢( والقصيره  الطَويلة بين      غـادةٌ  الروادف    ريا
 أن وتـداخلهما  المباشر رغي واللون المباشر اللون بين الضدية العلاقة هذه يعزز ما ولعل

 شـبهها  التـي  المرأة فإن ثم ومن معاً، آن في والسواد البياض يعني الأضداد من الحور
 مـن  يشتق) بيضاء (الآخر الوجه عن فضلاً وحدتها توسعها شدة من البقرة عيون وكأنها

 منح على قائمة دلالة لها التي اللون جمالية يعطي النص فإن لذا الغديرة بالسابغة اقترانها
 لـصفة ) حـوراء  (مباشرة غير بصورة بها اللون فاعلية تتجلى إذ جمالية، صفات المرأة
 والوضـوح  النقاء فيها بيضاء فهي الظاهري، الوجه على لصفتها مباشرة وبصورة المرأة

 فـالملاحظ ) ٣ (والأمـل  والسلام والوضوح والنقاء للطهارة لون الأبيض لأن والإشراق
 دلالـة  لإبـرازه ) بيـضاء  (و) حوراء (عبارة استخدام في وفق دق الشاعر أن ذلك على

 جماليتيهـا  مدى واظهار المرأة محاسن تصوير في العبارات أنجح هي إذ اللوني التضاد
 رائعـة  لوحة شكلتا اللونيتان الدلالتان فتلك. متناسق بشكل الموجه اللون دلالة طريق عن
 ورخـيم،  عـذب،  موسيقي جرس ذاتا همابأن اللفظتين تمييز عبر الشاعر، شعر سياق في

 مـا  وهـذا  مضاعفته خلال من الألف ولاسيما الطويلة) المد (أصوات عبر متأت وهادئ
                                         

   ).٢٤٤: (ص، الجبوري تحي� محمد حمد. م.م قيــات�الر قيـس� بـن االله عبيـد شعـر في اللـون: انطر   (1)
  ).٤٣: (ص:الرقيات قيس بن االله عبيد ديوان   (2)

  )١٧: ( طالو الدين محي واللون، الرسم ينظر  )3(
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  )٣٦٤٢(

 الـشدة  أو المبالغـة  معنى تحقيق بها أراد كما البياض لمعنى تأكيداً المكتسب بالمد يعرف
  ).١(.اللون في

 تـشكل  والتـي  الـشعر،  الةرس تبليغ لأجل والسواد البياض تقنية الشاعر يوظف وأحيانا
 الـنص  مـنح  في البصر حاسة بدور الحس كان وقد البصري، الشعري الخطاب جمالية
   :قوله في نرى ما نحو على العرجي، شعر في نلتمسه ما وهو  )٢(ومعنى، دلالة

   )٣( الحجرِ ذلك في سقَما لأثَّرتْ     حجرِ  إلى يوما نَظَرتْ لو     حوراء
 وجمـال  ـ محبوبته تأثير قوة عن حديثه في) العين (لفظة يردف ما هنا الشاعر لاستعم
 أن: القـول  يريـد  وكأنه ،)نظَرتْ ـ حوراء: (وهي إليه تنظر بمن ـ السوداوين عينيها

 لا عينيهـا  بسهام رمت ما إذا فهي مريضا، ضعيفا فتراه يبرحها، لا بالنفس وقعا لنظرتها
  ٤. الهدف تخطئ
 علـى  للدلالة الأسود باللون ترتبط التي المدلولات بعض الشاعر يستقصي أخرى وأحيانا

 المكان، في والضيق القبح دلالات يعكس بما له، المصاحب والانفعال العينين، جمال عدم
  :الملوح بن قيس قول في نرى ما نحو على

  ـولهاوط ليلى عرض ذراعاً فليتَ     قصيرةٌ ليلى الواشُون لِي يقول       
  عيونها شهلٌ الطيرِ ـرامكِـ فقلت     شَهلـــةٌ لعمـــرك بعينها وإن       
     )٥(وسولها نفسي كلُّ بــل كبدي مني     إنَّها بأس  لا فوهـــاء وجاحظةٌ       

 علامـات  من وهي بزرقة، سواد يشوبها التي العين وهي" شهلة "لفظة الشاعر اختار فقد
 الوالـد  شعور في فتنعكس النفسية أما والمكانية، النفسية الدلالات بعض عن رللتعبي القبح،

 واسـوداد  جسمه ونَحلِ الصحراء في وهيامه وغم هم من) قيس (الابن أصاب لما بالحزن
 فـأراد  الوالد، نفسية على السيئ مردوده له كان هذا كل عظمه، على جلده وجفاف وجهه

 أن إلا منـه  كـان  فمـا  رشـده،  إلى ويعيده مصابه عليه ويهون قيس ابنه عن يخفف أن
 وبما عنه، التخفيف في رغبة النفس، تستقبحها التي الدنيئة الصفات ببعض" ليلى "وصف

  .والعناء البلاء هذا كل منه تستحق لا أنها عن يعبر
 للـصحراء  فخرج المكان به ضاق الذي نفسه الشاعر في فنلتمسها المكانية الدلالات وأما
 وأهله، الحي إلى يعيدوه أن وإخوته والده فأراد نفسه، عن الترويح بغية وجهه لىع منكبا

                                         
  ).٢٤٤: (ص، الجبوري تحي� محمد حمد. م.م الرقيات قيـس� بـن االله عبيـد شعـر في اللـون: انطر  (1)
   ).  ٢٢٤(ص المعاصر،  الجزائري الشعر في المكان جماليات (2)
  ). ١٨٢: (ص  الديوان، ذيل    (3)
 .)٦٥(:ص الوالبي، بكر أبو روايةب الملوح، بن قيس ديوان (4)

   ).٢٤:(ص  الأموي، الشعر في المرأة عند الرثاء فن  )(5
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 )٣٦٤٣(

 العـودة،  علـى  وساوموه منه فدنوا بأصبعه، يخط وهو رمل من تل على جالسا فوجدوه
  .القبلي المكان إلى العودة عن ويمتنع منهم، ينفر جعله ما ليلى شأن من وأخبروه
 سكينة هي فها بصاحبها، ألمت التي والفاجعة لمصابا بعظم الأسود اللون يقترن وأحيانا

 رضي الحسين "أبيها مقتل غداة الرثاء من بغرضها تصرح أن أرادت عندما الحسين بنت
 ارتشقته حتى والمهالك الفخاخ له وتنصب بعينها، ترصده المنون وقفت حيث عنهما، االله

 سـواد  هـي  التـي  الحدقة، نهم فأصابت مرماها، تخطئ لا التي النفاذة بسهامها وتناولته
 فـي  نرى ما نحو على )١(الاطلاق،   على لديها ما أغلى أنه على ترمي والشاعرة العين،
  :قولها

  غَدِقَه     ذرفٍ    بدموعٍ   فعينُه     طرقَه   قاطِع   فهم  تعذُليه   لا
إن  سيناةَ  الحالطَّفِّ  غَد شُقٌهري    يخطئُ أن فما المنونِ ريب قهد٢( الح(  
 بن الحسين "مقتل حيث الحقيقي المكان هو الذي المثالي المكان يتجلى الأبيات هذه وفي  

 عـن  للتعبيـر  النفسي المكان مع مقترنا ،"الطَّفِّ " يدعى مكان في عنهما االله رضي" علي
 والألـم  حـزن ال من حالة فيها أورثت والتي الشاعرة الذات تعانيه التي الانفعالية الأزمة

  .أبيها فقد بعد والانكسار
 عـن  للتعبير الاستعاري أو المجازي التعبير الأموي الشاعر استخدام هو للانتباه واللافت

  :الملوح بن قيس قول في نرى ما نحو على الحقيقي، اللون
  )٣( صدري في ذكرك الدهر طول مر وما     لونه واسود الغِربِيب اغطوطش وما

 ومقاربتهـا " اغطوطش "لفظة في اللونية الكنايات استقصاء الشاعر محاولة الملاحظ فمن 
 واسـود  "الأسـود  اللـون  وهو الحقيقي اللون عن التعبير أجل من ،"الغربيب "يقابلها بما

 عـن  فـضلاً  بالألوان  معرفتنا إلى الإضافة "منها، دلالات عدة له التوظيف وهذا ،"لونه
  " .المعجمي الجانب في القارئ يجدها لا قد لغوية دلالات الألفاظ كسب

 الواقـع  وبين بالمحبوبة، وهيامه حبه بين  المقابلة في نلتمسها رمزية دلالة هناك أن كما
 الواقـع  بين الانفصام حقيقة اكتشاف عن المتولد الإحباط إلى يؤشر الذي ذاته، في وصداه
 تجـسد  التـي  الألفـاظ  بعض باستقراء بعمق توغلنا إذا ذلك ندرك أن ونستطيع والوهم،
  :    قوله في نرى ما نحو على وأبعاده، مغاويره وتظهر المكان،
  صبر من أليفي عن لِي وما وتسلو     إلفه فقد من الورق الحمام أيبكي

                                         
  ). ١٦٩ -١٦٨: (ص للزجاجي، الأمالي، )(1

   .)٣٤(:ص الوالبي، بكر أبو برواية الملوح، بن قيس ديوان  (2)
  .)٤٤١(:ص ،٢٠٠٦سنة ،٣العدد ،٣٣المجلد والاجتماعية، الانسانية العلوم دراسات خليل، محمود ابراهيم ، العرب عند ودلالاتها الألوان ألفاظ: انظر   (3)
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  )٣٦٤٤(

  قفــــر معلمــةٍ في آلٌ ــبخـ وما     شــارق ذَر ما اكأنسـ لا فأقسم
  الفجــــر غُــــرة أرى حتى اجيكمأن     ليلةً أبيتن هل شعــــري ليت ألا
   )١(والظفر الناب مستعطِلِ مركِبٍ على    مطيتي الزمــان أيدي حملت لقد

 فـي  آلٌ خـب  ومـا : "قوله في القاحلة الجرداء الصحراوية الأماكن إلى الشاعر فإشارة
 الاحـساس  تعكـس  التـي  النفسية والانعكاسات الاغترابية الأبعاد إلى يشير ،"قفر معلمةٍ

  .الشاعر يستشعره الذي والانكسار بالمعاناة
 شـحنات  ذات سببية تحمل رائعة، قصصية ديباجة عبر للمكان الشاعر تطويع نلاحظ كما

 وقبيلتـه  بوالـده  والتعـريض  الرضا بعدم  ناره توهج مدى عن عبر حين الجذب، عالية
 ـ ظفر ولا ناب بلا ناقة وكأنه يسوقه للزمان عرضة تركوه الذين  جـرداء  صـحراء  يف
  .  قاحلة

 كمـا ) المكـان  (المجـردات  أسـبغ  القصـصي  السرد في الألوان وجود أن والملاحظ
 والانكـسار  كالمعانـاة  ومعاينتها، رصدها الشاعر حاول التي الصفات بعض الانفعالات،
  .المكان في والاغتراب

 ـ للتعبير المحبوبة عن السواد بنفي الأموي الشاعر قيام للنظر واللافت  فـي  يجـيش  اعم
  :الملوح بن قيس قول في نرى ما نحو على الحب، مشاعر تعكس انفعالات من خاطره
و ليالِيبأص دٍ إلى   وبالضحى بالعشِيلِ ولا بســـودٍ ليست خُـــــرصع  
  )٢(الوحلِ في الخيلِ مشية تمشي كواعب    بطونها هيف الأطْرافِ منعمة
 لأن ،"بسود ليست "قوله في وجهها في السواد بوبتهمح عن نفى الشاعر أن الملاحظ فمن

 وبأوشـاب  الأصـل  ولـؤم  بالقبح عندهم اقترن الذي الأسود، اللون بذم اشتهروا العرب
 السواد محبوبته عن قيس نفى لذلك به، يرضى ولا عربي أي يحمده لا أمر وهذا الناس،

  .وأصالتها معدنها طيب وهو النقيض لإبراز منه محاولة في
 مـشيتها  فوصف المكان، أجزاء تكسو التي الحركة على الشاعر ركز الثاني البيت وفي 

 المكـان  مـن  الشاعر اتخذ وقد وتأودها، دلالها لإبراز الطين، أو الوحل في الخيل بمشية
 المحبوبـة  مع بالتفاعل يشي الذي الداخلي شعوره عن للتعبير موضوعياً معادلاً والألوان
  .بها واعجابه

                                         
   .)٣٥-٣٤(:ص الوالبي، بكر أبو برواية الملوح، بن قيس ديوان  )(1

  .   الرؤية واضحة غير: عصل.  السواد عليها يغلب: سود.  عذراء: خرد.  )٥٥(:ص الوالبي، بكر أبو برواية الملوح، بن قيس ديوان   (2)
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 )٣٦٤٥(

 فـي  نـرى  ما نحو على الأموي الشاعر عند والشفاه اللثة في محبب الأسود نواللو     
  :الرمة ذي قول

        اءيا في لَمهةٌ شَفتَيوح سا وفي اللَّثَاثِ وفي     لعهأنياب ١( شَنَب(  
 هـو : واللمى" لمياء "لفظة منها واللثة، الشفتين سواد عن تعبر ألوان ثلاثة البيت هذا ففي
اللعس "وكذلك السواد، إلى تضرب باللمى شبيهة وهي" الحوة "وكذلك الشفتين، في مرةٌس "

 علـى  دلالتهـا  الألفاظ، جميع بين المشتركة السمة أن والملاحظ  ٢".واللثة بالشفتين يكون
 والجمـال  الحسن صفة وطغيان تؤديها التي الصفات في التشابه عن فضلا الأسود، اللون
  .فيها
 فقـد  المكاني، المحيط من الألفاظ بعض اقتبس الشاعر أن فنلاحظ المكانية لةالدلا عن أما

 ولأن الظـل،  سوداء أي": الظل لمياء شجرةٌ "يقال حيث دارج بمثل" لمياء "لفظة اقترنت
 أو المعنـى  هـذا  تذوق على الشاعر حرص فقد فيه مرغوب أمر الحياة في الجمال صنع

  .شعره في وتضمينه المدلول،
 أمثالـه  وإلى إليه المجتمع بنظرة" رباح بن نُصيب "كـ الشاعر تأثر اللون يعكس وأحياناً

 يعد الذي سواده فهاجموا عصـره؛ شـعراء من قليل غير عدد هجاه وقد هذا السود، من
 قـول  فـي  نـرى  ما نحو على والعبودية، متلازم لأنه السـود؛ يحتقر مجتمع في معرة

  :الفرزدق
                وخَيرِ رالشِّع همالا أَكْررِج   شَررِ وا الشِّعقَالَتِ م  بِيد٣(الع(   

 عبــد  على وفد نُصِيبا يروى إذ ممدوحيه؛ من يأخذها كان التي الجوائز على وحسـد"
 هــذه  لمــاذا  : لـه  فقيـل وكســـاه، االله عبـد فأعطـاه فمـدحه، جعفر بن االله

 وإن أبـيض،  ثناءه فإن أســود كان إن :" ٤"جوابه فكان الأســود، العبد لهذا العطايا
  .)٥(" أخذ مما أكثر استحق وقد لعربي، شــعره

   :يقول الناقد عتيق أبي ابن سمعه مرة وذات
   أَطِير الحِجازِ نَحو  بارِقٍ سنَى   بدا إن الطَّيرِ من أُخْلَقْ ولَم وكِدتُ

                                         
  ).٢٦(:ص التبريزي، الخطيب: شرح الرمة، ذي ديوان (1)
   ). ٢٦(:ص التبريزي، الخطيب: شرح الرمة، ذي ديوان (2)
  .)١/٦٤٨(: ،الأغاني )٢٣١،/١(الشعراء، فحول طبقات  )(3

   .)١٧٧٦(: ص وشعره، حياته رباح  بن نصيب (4)
  . )١/٢٢٤:(الأغاني  ص (5)
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  )٣٦٤٦(

 غـراب  أنـه  بـذلك  وعنـى  ،"تطيـر  فإنك غاق: لق: "له فقال ســـاخرا، رده فكان
   .)١( ولونه نصيب شخص من سخرية ذلك وفي أســـود،

 بـه  يـؤدي  لـم  ذلك مع لكن وشعره، فكره من كبيرا جانبا شغلت اللون قضية أن ومع 
 شـعره  يعكـس  العكـس  على بل له، يتعرضون الذين اقتحام أو الصخب، حد إلى الأمر
  :قوله في نجدها التي كتلك  هادئة نبرة بسواده الاحتجاج في نبرته فجاءت الثاقبة، نظرته

إِنو  الِكاً  أَكنِي  حقْلِ     فَإِنِّي  لَوقَطِ   ذِي  غَيِرِ   لِعس  اءوِع  
  الحياء الطَّمع من عرضِي  وفي     إلا  الحاجاتُ بِي نَزلَتْ وما
 والأدبـاء،  الخلفـاء  بـشهادة  الحـسنة  الصفات من بالعديد نصيب اتصـــف وقد هذا

 " أنـه  علـى  يـدل  فإنما هذا أنه دل إن  القـدماء، من عاصـــره وممن المحـدثين،
 غيظـه  يكظـم  أن واسـتطاع لونه، على وبلسـانه وبعقله بنفسـه سـما فحل، شـاعر

 ثبـات  بكـل  طريقـه  في يسـير كي له دافعا الأمر هذا وكان بسـواده، يعير كان حين
 يـســـيء   مـن  على رده كـان وربمـا وعنـه، لـه يقـال بمـا آبـه غير وقوة،
 ودماثـة  لـسانه،  وحـلاوة  بـشعره،  والخلفـاء  الممدوحين من التقرب طريق عن إليـه
  .)٢("أخلاقه

 وصـفه  فـي  لـه  الملازمة الصفات تعدد من الرغم وعلى للغراب، ملازم لون والسواد
 وهـو  واحـد،  بشيء الشعراء أغلب عند ارتبط أنه إلا الأسحم، الغراب أو البين بغراب
 قلـق  مصدر يشكل رؤيته مجرد أو ذكره فإن ثَم ومن المكان، من والارتحال الغربة دلالة

  :جرير قول يعكسه ما وهو وأرق،
  التَّجنُبِ ــدبعــ بالصــــرم وإِدلَالهِ    المتَرقِـــبِ الزائِرِ لِهذَا عجِبتُ

  )٣(فانْعبِ شِئْتَ فما غَدراً فارقوا فإن     نَعبائِهِ من أَشْفَقْتُ طَائِراً أَرى
   :وقوله
بنَع ابفَقُلْتُ الغُر ناجِلٌ بيشئتَ ما       ع نُوا إننٍ ظَعي٤( فانْعبِ لِب(  
 مـن  يجعـل  أن الفذ، الجامح خياله عبر فائقة ببراعة استطاع قد الملوح بن قيس أن غير

 يحيـاه  الـذي  والانكـسار  المعانـاة  على الضوء القاء منها الهدف خلفية، دمجر الغراب
  .المكان ظلال في الشاعر

                                         
                             .)١٧٧١(:ص وشعره، حياته رباح  بن  نصيب (1)
   .)١٧٧٢:  (ص وشعره، حياته رباح  بن نصيب (2)
   .)٢٠(:ص الصاوي، مطبعة ،١ص الصاوي، عبداالله اسماعيل محمد: قدمه جرير، ديوان )(3

   .)١٨(:ص السابق، المصدر (4)
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 )٣٦٤٧(

  تكلما أن ـسفالتمــــ لليلى بلاداً    هابطاً كنت إن البين غراب يا ألا
  )١(أعجما القوم سائر عن بعدها وكن   وصبوتي إليها تحياتي غوبلــــ

 بعـض  تجـسيد  محاولتـه  يعكس ما بقدر المكان رافيةلجغ واعية دلالة يمثل لا فالغراب
 والتقاليـد  للعـادات  رفضه يجسد وبما الغراب، مع حواره خلال من والأوجاع الأحزان

  .بليلى قيس وارتباط العاطفية، العلاقات قيام ترفض التي القبلية
 بن قيس شعر وفي عامة الأموي الشعر في بالذم الغراب ذكر ارتباط أيضا الملاحظ ومن

 وأهـل  وقومـه  أهلـه  لذم انعكاسا هذا جاء وقد البين، بغراب وسمه حيث خاصة الملوح
 دون لمحبوبتـه  سلامه يبلغ بأن أمره الذي الغراب مع حواره في تجلَّى ما وهو محبوبته،
 محبوبتـه  وبـين  بينـه  فرقـوا  وقد! ؟ لا كيف عنهم، الرضا عدم إلى اشارة في غيرها،
  .وبينها بينه يحولُوا أن أجل من والموانع الحواجز وأقاموا

 قـول  فـي  نـرى  مـا  نحو على السحاب، بذكر الأسود اللون يقترن الأحيان بعض وفي
  :جرير
  المرزِم السماكِ مِن والمدجِنَاتُ    سواريا الرياح  به  تَجر  طَللٌ
   يرتَمِي  حصاها  معصِفَةٍ وكُلّ   ماطِر جون  كُلَّ  المنَازِلُ عفَى

  ٢ تُصرم لم حاجة الضعائن ومع    قَضيتُها التِي حاجتُك أَصرمتْ
 خلالهـا  من الشاعر أراد والتي الأسود، المطر السحاب تعني يجدها" جون "للفظة فالمتتبع

 معالمه تبدلت الذي الأثار، وتغير وانكسار اندثار من إليه آل وما  المكان حالة يصور أن
 يعـول  بذلك وهو المعالم، تلك بقايا على الوقوف سوى يعد فلم وتغيرت، المطر لكذ بفعل
  .المكان على تأثيره ومدى الزمان فعل على

 بالمكان حل الذي الكبير الخراب ذلك أسباب على الوقوف وعمق باهتمام الشاعر تتبع ثم
 أُمطـر  مـا  بفعل كان المطر هذا أن: القول يريد بالشاعر استعادته، وكأننا  والذي يصعب 

  .رياحه شديد  رعده كثير يوم في السماك، بِنَوءِ
 وذكريـات  همـوم  مـن  يعتريه وما الذكريات بعض مع الشاعر يقف الأخير البيت وفي

  .الأحبة وفراق الرحيل حادثة تعكس

                                         
   .)٥٦(:ص الوالبي، بكر أبو برواية الملوح، بن قيس ديوان  (1)
   .)٦٨ ــ٦٧(:ص ، رجري ديوان )(2
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  )٣٦٤٨(

 مـن  نفـسه  فـي  يجيش عما التعبير على الشاعر قدرة مدى إلى نشير أن بالذكر وجدير
 صورة عبر وذلك المكان، إليه آل ما بسبب وغم وهم حزن من ريهما يعت  تعكس مشاعر
  .والمكان والزمان والمرأة اللون قوامها ممتدة

 دلالـة  هو والوصف اللون موضوع في الشاعر بها شغف التي الألوان بين من أن فيبدو"
 في نلاحظه ما وأول للمرأة، الكلية الرؤية عن يرمز أن يريد عندما خاصة الأبيض اللون
 ثـم  ومـن  الأبيض باللون الإنسان يخص ما غالباً العربي الشعري الوعي أن الشأن، هذا
 معينـة  دلالات البيـاض  اكتـسب  وقد هذا، الجمالي العربي الإنسان لون هو البياض فأن

 فـي  بعـضي  دلالات وتـسرب  والصفات العناصر بين تنشأ التي التشكيلية العلاقة بحكم
 فيقول ،)١("والعتق بالديباج المرأة وجه تشبيه في اللون هذا يستعمل الشاعر فنرى بعض،

  :الرقيات قيس بن االله عبيد
َـق   بها  الَعبِير   عبق   قُريشيةً   الحقَّ بعاجةِ الَعبير عب

شَب  يباجِ رقةٍ  فـي   صفْرتها  أماَم البياض٢(والعتقِ   الَد(   
: البيـاض  شب "أي الحسن في رقةً) صفرتها أمام (المرأة بياض يؤسس الشاعر وعي إن

 ويقـال  يحـسنه  أي لونها يشب والحمي والثياب اتقادها، وهو النار كشبوب وعلا حسن
 أن رمزيـة  دلالات للـصفرة  أن البطل علي الدكتور قاله ما وهذا ،)٣"(لوني الثياب شبت

 فـي  الـشمس  لـسر  إجمـاع  هي إنما أصفر ومح بياض من..... في تجمعه بما البيضة
 وصـفائه  أديمها وملاسة المرأة بشرة رقة يماثل الهش الرقيق وغلافها وعشيتها هاضحوت

) ٤"( والعنايـة  بالرعايـة  محاطة وهي السن، وتجاعيد الزمن أثر من وخلوه ونضرته و
  .)٥(الدلالي البعد هذا الصورة منح الذي هو فاللون
 كوظيفـة  الأبيض اللون صةخا اللونية الدلالات عن بالحديث أبياته الشاعر يصدر أحيانا

 فضلا مكانه، بشخوص الشاعر تصل التي العلاقة عن للتعبير المتلقي إلى مرسلة إعلانية
 فـي  نرى ما نحو على الحديث، تفصيلات عن تكشف سردي انطلاق كنقطة توظيفه عن
  :ربيعة أبي بن عمرو قول
  الدمى مِثْلَ ئدخَرا  الوجوه بِيض   حولَها نَواعِم  لأتْراب  قَالَتْ
  الفَتَى  هذّا  مِن تَعجبِين  أَما حقا    حدِثْنَنِي  محمدٍ   رب   بِااللهِ

                                         
  ).٢٤٢: (ص، هـ١٤٣٠ـ م ٢٠٠٩ سنة، )٥٣(العدد – الرافدين آداب، الجبوري تحي� محمد حمد. م.م الرقيات قيـس� بـن االله عبيـد شعـر في اللـون   (1)
  )٣٢:(ص: نجم يوسف محمد بشرح تحقيق الرقيات، قيس بن االله عبيد ديوان (2)
  ).٣٢: (ص: الرقيات قيس بن االله عبيد ديوان (3)
  ).٨٠: (ص: الهجري الثاني القرن أواخر حتى العربي الشعر في الصورة  (4)
  ).٢٤٢: (ص، الجبوري تحي� محمد حمد. م.م الرقيات قيـس� بـن االله عبيـد شعـر في اللـون: انطر  (5)
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 )٣٦٤٩(

   )١(الردى يخْشَى أَما مِيعاد غَيرِ فِي    حِجابه الشّدِيد البيتَ الداخِلُ
 مفـردات  وبـين " لأتْـراب  قَالَتْ "الحوار بين تداخل هناك أن إلى نشير أن بالذكر جدير

 بعـض  عـن  تكشف التي النفسية الدلالات إلى بدوره يحيلنا الذي" البيتَ الداخِلُ "المكان
 الـذين  بالمغرضـين  اكتراثـه  وعدم الشاعر جرأة من كالإعجاب الانطباعات أو الحقائق

  .له يتربصون
 مـن  المكان من الانطلاق تكثيف على الشاعر حرص -جزئيا ولو - نتأمل أن يمكن كما

 يحيلنـا  الذي المعنى لإنتاج وصويحباتها المحبوبة بين يدور الذي الجماعي الحوار منطلق
 بـين  الاشـتباك  أن القول يمكن كما الشاعر، تُجاه المحبوبة قبل من الإعجاب موقف إلى

  .الفنية الشاعر رؤية عن الكشف في الفعال أثره له كان والحوار والمكان اللون
 معنـى  عـن  للتعبيـر  ارتكاز نقطة مجرد" البياض "من الشاعر يتخذ انالأحي بعض وفي
 يحـدث  مـا  وهو الجمالي، الوصف على يرتكز ما بقدر اللون، على دلالة له ليس معين

  :الرمة ذي قول في نرى ما نحو على أخرى لفظة مع الكلمة بتعالق
  )٢( الحقَائِبِ مشْرِفَات الثَّنايا رِقَاقُ     عامرٍ ربيعةِ من بيضٍ عطَابيلُ

 أن غيـر  وهلة لأول الأبيض اللون إلى تحيلنا ،"بيض عطابيل "لفظة أن هنا الملاحظ فمن
 عن التعبير وهو صرف، جمالي معنى على يتكئ الشاعر نجد" عطابيل "لفظة مع تداخلها
  .النساء من الأعناق طوال

 ـ تركيبـة  عبر الأبيض، اللون دلالة يوظف الشاعر نجد أخرى وأحيانا  ذات الـصيغ  نم
 فـي  نرى ما نحو على المراد، اللون إلى فتحيلنا البعض، بعضها مع تمتزج معينة، توليفة
  :الرمة ذي قول

قِظْنى يلُ ، الحِمموالر منهن عبرم        نبشْريو انانِ أَلبالهِج ائِب٣( النج(  
 دون مكان وهو" الحمى "مثل ثابتة صياغة ذات ألفاظ على يتكئ الشاعر أن الملاحظ فمن
 إلـى  تحيلنا واغراقات معاني إلى بنا يصل الشاعر لنجد متغيرة قوالب ذات بأخرى مكة،
  .الإبل من البيض الكرام: تعني التي" الهجان "لفظة تعكسه ما وهو الأبيض، اللون

 ت،دلالا عليـه  ليركِّـب  الأبيض اللون على - أحيانا - يتكئ الشاعر أن للنظر واللافت
  :قوله في نرى ما نحو على  وزمنية،  ومكانية، نفسية،

الُ زارالخَي  يا  لِماجِعتْ  هةُ  التَّنَائِفُ  بهِ   لَعِبرِيهوالم  بالنُّج  
                                         

  .)١٣ (:ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان  (1)
   .)٧٤(:ص ،١٣: البيت ،) ٥(ق  التبريزي، الخطيب: شرح الرمة، ذي ديوان (2)
  .)٧٤(:ص ،١٤: البيت ،) ٥(ق  التبريزي، الخطيب: شرح الرمة، ذي ديوان   (3)
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  )٣٦٥٠(

  منْجذِب  ذَاك  إلا السيرِ وسائِر   وقْعتُه الصبحِ بياضِ في معرسا
  )١( جلَب تصدِيرِها من الدفِّ بِأَخْلَقَ    ساهِمةٍ نْدعِ أغْضى تنَائِفُ  أَخَاً
 النفـسية  الخيـالات  وصـف  فـي  الشاعر استغراق في فنلتمسها النفسية الارتباطات أما

 فنجـده  المكانيـة  وأمـا  ، "هاجِعا لِمي الخَيالُ زار "قوله في به ألم الذي للطيف ووصفه
 الـضامرة  الناقـة  بجوار وهو له وتحديده الخيال فيه هزار الذي للمكان وصفه في يتشكل

 بهـا  تميـز  الـذي  الخصائص بعض على الشاعر اتكاء عن فضلا. رحلته صاحبته التي
  .الأرض من القفر تعني التي" التناف لفظة تعكسه ما وهو مقفرا ككونه المكان

 ـ حيث فصاحة، من العرب بلغه ما" الصبح بياض في معرسا "قوله تعكس كما  تخدموااس
 انقـضى  أن بعد وقع إذ الحادثة تلك فيه جرت الذي الزمني الإطار إلى لإشارة" البياض"

   .الصباح وحل الليل
 فـي  الشاعر ابداع مدى الأبيض، اللون دلالة طياتها في تحمل التي الألفاظ تعكس وأحيانا
 شـعري  حديث سياق في معين معنى لإنتاج فنيا وتوظيفها الدلالة متعددة كلمات توظيف

 عمـر  قـول  في نرى ما نحو على الجمالية، الدلالة ابراز في يسهم بما النص، بنية داخل
  :ربيعة أبي بن

كَأَنا  ورِيقَتَه  بِيرة  صامتْ     غَمدرلَى  بو عحاءِ بعيد صحض  
  )٢( الأَهواْءِ    لِتَقَاربِ    بِهِ   دار         أَسعفَتْ العشِيةَ  المغِيرِي لَيتَ

 لكن الدلالات، لتعدد قابلة الشعري السياق خارج" صبِير "كلمة إلى نشير أن بالذكر جدير
 الجماليـة  الدلالة تعكس" شفرة "مجرد إلى تتحول يجعلها النص سياق في فنيا توظيفها مع

 غمامـة  صـبير  بـة المحبو رضاب كأن " غَمامة صبِير رِيقَتَها وكَأَن " فقوله للمحبوبة،
 أي" بـردت  "وقولـه  درجـا،  بعض فوق بعضه يصير الذي الأبيض السحاب والصبير
 تتَـأتَّى  وبـذلك   الأبـيض،  باللون يتميز الحب وهذا  )٣("الغمام حب وهو البرد أَسقَطَتْ
 يـشتهى  مما رضابها وطيب المحبوبة ريق أن القول يريد بالشاعر وكأننا الجمالية الدلالة

سعن هدفه إلى للوصول وسيلة مجرد الكلمة من اتخذ الشاعر أن تَلاحظ وبهذا لها، تلذوي 
 معنـي  لإنتـاج  بالمحبوبة الكلمة ربط خلال من الشعري السياق في فنيا توظيفها طريق
 الـشاعر  براعـة  مدى لونية دلالة من تحمله بما اللفظة تلك تعكس وبهذا صرف، جمالي

  .الشعري النص سياق ما يتلاءم ما وفق الإبداعية متعته قوتحقي الفنية أبعاده تشكيل في
                                         

   .السحر عند الوقعة: التعريس الرمة، ذي وهو نائم: هاجع. )٢٨-٢٧(:ص ،)٢٧-٢٦- ٢٥(: البيت ،) ١(ق  التبريزي، الخطيب: شرح الرمة، ذي ديوان   (1)
    .)١٩(: ص ربيعة، يأب بن عمرو ديوان  )(2
    .  )١٩(: ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان   )(3
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 )٣٦٥١(

 وألـوان  أصـوات  عبـر  طبيعي بشكل فيتشكل ما محدودية على يعيش المكان كان ولما
 اللـون  عبـر  المكـان  بواقعية المتلقي اقناع حاول الشاعر أن نجد واقعية، وحدود تقليدية
 ألأبـيض،  اللـون  دلالـة  طياتهما في تحمل التي" بردت – صبِير "لفظتي تعكسه ما وهو

 بتوجيه تشِي التي" المغِيرِي "لفظة في" المخاطبة ياء "تعكسه ما وهو الأصوات عن فضلا
 بتوجه توحي والتي" عنَّا "لفظة في" الفاعلين ناء "كذلك للشاعر المحبوبة قبل من الخطاب
 توجه عن تعبر والتي" الجارته قالتْ "لفظة في" تاء  التأنيث   "عن فضلا للمحبوبة الخطاب
 سـياق  فـي  الحـوار  أنماط على تعبر ضمائر وهي لجارتها، المحبوبة قبل من الخطاب

 بـين  التفاعـل  نتـاج  خـلال  من الشخصيات مكنونات عن تكشف كذلك الشعري النص
  .المتحاورين

  :قوله أن كما
  وحزاءِ رأَذَاخِ بين بِالجِذْعِ      مره  حي  فَتَاةَ حدِيثَ  حدثْ
   )١(الأَعداءِ وغَيبةَ المكَانِ نَزه    رأَتْ إذَا عشَاء لِجارتِها  قَالَتْ
 الحـديث  عـن  الحوار يدور إذ الحقيقي، المعنى على المكان تشكل تعكس" أرض "فلفظة
 عـرض  وقـد  منظـره،  وجمـال  تربته بثراء يتمتع فسيح وادٍ في تقع التي الروضة عن

 عـن  بعيد والمدينة مكة بين موضع وهو" وحزاءِ أَذَاخِر بين  "بقوله المكان لذلك الشاعر
 المحبوبـة  تتمنى الذي المكان ذلك ،"المكَان  نَزه "قوله يؤكده ما وهو أحد فيه ليس الناس

 فـي  المحبوبة رغبة للمكان الشاعر وصف يعكس وبهذا الشاعر، مع فيه اجتمعت لو أن
  . المحبوب ووصال الدنو
 اسـتدعي  لعلـه  الذي الأمر بالجمال، الإحساس الأبيض اللون يكشف الأحيان بعض وفي

 علـى  كالظبـاء،  حيوانات، من بالطبيعة مرتبطة جمالية عناصر من حوله بما الإحساس
  :الرمة ذي قول في نرى ما نحو

  بلَب  بها أَفْضى  ظِبيةٌ كَأنّها    واضِحةُ واللَباتِ  الجِيدِ براقَةُ
النَّهارِ بين باطُ جوانِبِهِ على   عِقْدٍ من الليلِ وبينالأس بد٢( واله(   

 صور عبر وموصوفتها الصفة بين الربط الشاعر محاولة الشاهد، هذا في للنظر واللافت
 فـي  الألـوان  على الألفاظ مدلولات تؤديها التي الصفات بين فيها الشاعر ربط متراكمة،

 التـي  الجمالية الصفات ومن ،"ظبية كأنها "الظبية عن بحديثه بيضاء، أي": واضحة "قوله

                                         
    .)١٩(: ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان   )(1
   .)٢٤(:ص ،١٢-١١) ١(ق : التبريزي الخطيب: شرح الرمة، ذي ديوان   )(2



– 

  )٣٦٥٢(

 إلـى  الـشاعر  عمد الصفة تلك ولإبراز البياض، صفة الظبية وصف في الشاعر أوردها
 الظبـاء،  لتلـك  وضعية أفضل ليختار المكان على ترتكز التي والموجهة المتممة الصور

  .لنهارا آخر في وبياضها لمعانها في تكون ما أجمل فهي
 ،"البيـاض  "والصفة المكان، بين التكامل صور تجسيد إلى عمد الشاعر أن الملاحظ ومن

 طلـوع  فمـع  فيـه،  يرعى الذي المكان في ومطلبه راحته وجد الذي" الظبي" وموصوفه
 علـى  يرعـى  إن ما لكن جلده، يتثنى حيث جسده على والجوع الضمور ينعكس الشمس
 قـد  لامعة بيضاء براقة الجسد ممتلئة تصير  حتى ارالنه طوال والهدب الأسباط جوانب
  .رعته الذي الرعي صقلها

 بالشمس التشبيه صفة من اللون دلالة الشاعر يستمد الرقيات قيس بن االله عبيد شعر وفي
  :قوله في نرى ما نحو على للمحبوبة وصفه عند والبدر

  الأطـواقُ  عليهمــا ملــوى     ـانأُختـ  فــؤادي تتيمـ إنمـــا
  الآفاقُ  بنورها   فأضاءت              دجنٍ يوم أشرقت الشمس منهما

  والأعناق العيون تبدو حين      إليها   تنحـــو  كالبــدر  وفتـــاةٌ
  الملفاقُ  المقوفُ   والأزار      السبــاعِي  المطـــرف  يعجـــز

  )١( الخلّاقُ منْهما  الخَلْقُ أكملَ      لما  والحسنِ   بالجمـــالِ  فازتا
 و" الـشمس   "قولـه  خـلال  من إليه الاهتداء يمكن بل  صراحة اللون يذكر لم فالشاعر

 الإضـاءة  صـفة  اشـتقت  إذ اللون، بمعنى توحي الألفاظ فهذه  )٢(،"البدر "و" أضاءت"
 عناصـر  على الشاعر ارتكاز على يدل فإنما دلّ وإن وهذا المرأة، بياض لإبراز والنور
  .بها اعجابه ومدى المحبوبة، جمال لإبراز مناسبا يراه ما وانتقاء حوله من الطبيعة
 فـي  رغبتـه  علـى  المرأة وصف في الأبيض اللون على الشاعر الحاح يعكس وأحيانا

 كل يكتسب المرأة لجمال المثالية فالصياغة وثقافة، بإبداع الحياة على واقباله بها الاتصال
 وكأنها الحياة فتبدو والأمل، والتفاؤل الهدوء تحقيق خاصة ومغزاه، رحلته سياق في فعل
 نـرى  مـا  نحو على عنها، ويدافع يرعاها ومكانية زمانية بقعة في ظلالها في يعيش جنة
 وقـد  البياض ناصعة بيضاء شعره في المرأة كانت التي الأسدي زيد بن الكميت قول في

  :ثيرةك مواضع في الوصف هذا اظهار على حرص
   )٣(مشتعل فوديك في والشيب وكيف    تصل أم البيض حبل أتصرم

                                         
   ).٤٢: (ص ديوانه،   )(1

   ).١٨:(ص ،)م٢٠٠٩ (، هـ)١٤٣٠ (لسنة ،)٥٣ (العدد الرافدين، آداب مجلة الجبوري، فتحي محمد حمد الرقيات، قيس بن االله عبيد شعر في اللون: انظر   (2)
  ).٢٩" (ص زيد، بن الكميت ديوان (3)
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 )٣٦٥٣(

  :وقوله
  )١( عطبول بيضاء لدى رهين ولا     متبول  غير لقلب  الهموم سل

  :وقوله
   )٢(والشنب الدل  فيها تكامل بيضا     منعمة  حور  بها  رأينا  وقد

  :وأيضا
  )٣( وتلعب   امن  للجهال   تهافت    كاعب بيضاء الكشحين مهفهفة

" الهمـوم  سل "فلفظة المنهجية، تلك تأكيد على الألفاظ تعدد خلال من الشاعر حرص فقد
 منعمـة  لحيـاة  اشتياقه عن تعبر"  منعمة حور "وقوله الهموم، كبح في رغبته تعكس إنما
 فـي  أمانيه عن تكشف" الكشحين مهفهفة "قوله كذلك النعيم، من رصيد لها امرأة كنف في

 طرح كله هذا وفي يتمناه، ما له تحقق وقوام حركات تمتلك امرأة ظل في سعادةال تحقيق
  .وأحلامه الشاعر رغبة مع يتلاءم مقبول
 الاجتمـاعي  الواقـع  تعكس  اجتماعية موضوعاتية بعلاقات الأبيض اللون يرتبط وأحيانا

 يـؤرخ  وكأنه والبلدان، والعائلات الأسماء بعض يستحضر فالشاعر الشاعر، يحياه الذي
 الفـردي  المستوى على واقعه تظهر التي الاجتماعية مذكراته يكتب ـ شئت ان - قل أو

 المجـد  ورث بيت من فهي ،"عثيمة "زوجته وأصاله حسب على يعرج فهو والاجتماعي،
   :العرجي قول في نرى ما نحو على وهاشم، شمس عبد فأبواها كابر، عن كابر
  ذُراها قُصي  مِن  نَالَ ملِكٍ    مٍقَر  أَبيض  كُلِّ بِنْتُ إنّها

  أَبواها  وهاشم  شَمسٍ  عبد   فَعلتْه صاعِدا، المجد وبنَى
يلا فَه رِكتُد اءيٍ النِّسعا  بِسدأب ، حِين ،ونفْخَرا ياه٤( مد(  

 علـى  التأكيـد  مع زوجته، به تحظى الذي الرفيع والنسب الحسب تعكس" أبيض " فلفظة
 " وتنوعهـا  الأسـماء  ذكـر  كثـرة  يؤكده ما وهو غيرها وبين بينها المقارنة عدم مفارقة
   .الزعم هذا يؤكد مما" هاشم شمس، عبد قصي،

 والمكـان  المتخيـل  بين العلاقة تدبر قبيل من يكون الأبيات هذه في المكان تدبر أن كما
 العلاقـات  مـن  شـبكة  بوصـفه  لمكانا إلى النظر يمكننا حيث عامة، بصفة الاجتماعي

   )٥(.المكان يتشكل إثرها وعلى البعض، بعضها مع تتضامن التي والرؤى
                                         

 ).٢" (ص زيد، بن الكميت ديوان  (1)
  ).٣٦" (ص زيد، بن الكميت ديوان  (2)
   ).٤٨" (ص زيد، بن الكميت ديوان  )(3
  ).٥١: (ص الديوان،  )(4

    ).١٣٥:(ص ،)١٩٧٠ (عام بعد المعاصر الفلسطيني الشعر في المكان دلالات: وانظر). ٧: (ص. حزل الرحيم عبد: تـ. الروائي الفضاء" مقدمة. "اويبحر حسن   (5)
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  )٣٦٥٤(

 الشخصية، مع والحركية والمكانية اللونية الدلالات إلى الشاعر يحيلنا الأحيان بعض وفي
 قالـه،  لمـا  التوهم يرفع بما له فيبرر والقبول بالإعجاب المحبوبة من موقفه عن للتعبير
 بـن  عمـرو  قول في نرى ما نحو على لها، وحنينه شوقه إلى دعته التي مبرراته مبرزا

  :ربيعة أبي
  لُب  ولا  عِنْدِي   صبر   لَا  ولَكِنَّه    راحةٌ  يؤاتِيك  لا عمن الصبرِ وفِي

  تَصبو  وما  حلِيمال   تُصبِي  منَعمةٌ    طَفلَةٌ    المحاجِرِ   بيضاء    وعبدةٌ
   )١(تَربو بهرِها مِن الباعِ قَيس تَمشِ متَى   بالضحى الأَوانِس الحورِ مِن قُطُوفٌ
 وصفه في بالجمالية اللونية الدلالات ربط على الشاعر حرص إلى نشير أن بالذكر جدير

 مـا  وهـو  محجر جمع "المحاجرو" المحاجِرِ بيضاء "قوله في نلتمسه ما وهو لمحبوبته،
 يحـن  الحلـيم  يجعـل  بيـاض  من نقابها خلال من يتبدى ما أن: يريد النقاب، من يتبدى

 وكأننـا  الأمـور  فـي  الحـزم  مجرب العاقل أي" الحلِيم " وقوله ويميل، ويشتاق ويصبو
 التـي  النـساء  من أنها علمت إذا خاصة الصبر على له قدرة لا أنه: القول يريد بالشاعر

  .)٢(" عنها الصبر في راحة يجد لا يجعله مما قُربها ويحب لرؤيتها النفس يبتط
 الحركيـة  الدلالات على يعرج الشاعر نجد والشخصية، المكان بين العلاقة استمرار ومع
 الرمـزي  الجانـب  إلى يحيلنا بدوره وهذا بطء، متقارب خطوها أن أي" قطوف "قوله في
 عـادة  تنطـوي  التي المحبوبة قبل من الحركية لدلالاتوا المكان بين الاشتباك خلال من

  .المكان في المشي آلية عبر الشخصية سمات عن الكشف مغزاها رمزية اشارات على
 الـدلالات  اظهـار  فـي  هـام  دور من لها لما الصوتية الدلالات على الشاعر عرج كما

 التي الأوانس النساء من أنها أي" الأوانس الحور "فقوله المحبوبة، بها تتميز التي الجمالية
 ربطـه  خـلال  مـن  الاجتماعية هويته نقل في الشاعر نجح وبهذا لحديثها، النفس تطيب

  .وحركية وصوتية لونية دلالات من قدمه وبما بالمحبوبة
 تكـشف  التي التواصل أدوات من أداة كونه الأبيض اللون أهمية تأتي الأحيان بعض وفي
 الـسمعية  والإيحـاءات  المكان بين التداخل يفرزه ما خلال من وذلك الشاعر تصور عن

  :ربيعة أبي بن عمرو قول في نرى ما نحو على معرفية، سمات من والبصرية
  متَعجبِ مِن الحي فِي وهلْ عجب    بِحبها  كُلِّفْتُ  ما  وأَولُ  وإِنِّي
   بِمقْـرب  ولَا    أَبدا   لَها    اشِبه   بِمبصِر لَستُ فَقُلْتُ النِّساء نَعتْ

                                         
   .)٢٤(:ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان   (1)
  .)٢٤(:ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان: انظر   )(2
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 )٣٦٥٥(

لَقَدو  كْنة  تَراززا     قَلْبِهِ  فِي  حقّ  مِنْهدِيث   أَو  بِحهرِب  حالم  
كَثْنحِينًا  فَم  ثُم  تْ  قُلْنهجتَو     جا   لِلحهعِـدوم   الأَخْشَبِ  لِقَاء  
  ومكَـذِّبِ  مصـدقٍ  بيـن   والقَلْب    لِي وقُلْن عمنز ما أَنْظُر أَقْبلْتُ
  موكِـب فيِ  عشِية الجِمار تَرمِي     موهِنًا  تَهادى  تَمشِي   فَلَقِيتُها
اءغْشِي غَري ا النَّاظِرِينهاضيب     اءرواءِ فِي حش غُلَويجِـب عع١ م  
 الـسمعية  الإيحـاءات  فـي  متمثلـة  نـصه  الشاعر ضمنها التي الاتصال وسائل تعكس

 إذ الـسمعية،  بالإيحـاءات  الغياب فكرة ارتبطت فقد والحضور، الغياب  ثنائية والبصرية
 مـن  الحي أهل نساء من سمعه ما خلال من المحبوبة عن فكرته بنى الشاعر أن تَلاحظ
 يغلـي  صـدره  جعل الذي الأمر اشتياقاو حبا بها فهام وصفها في ومبالغتهم نعتهم خلال
 النـساء  تلك أنفس في لغاية أو حقيقي الوصف هذا كان معاينة، ولما  أو رؤية سابق دون

 أو" الإبـصار  "وهـي  الثانيـة  الوسيلة تأتي وهنا رؤيتها طلب في يجِد جعله الذي الأمر
 رؤيتهـا  مـن  تمكن فقد وبالفعل عدمه، من النسوة تلك صدق مدى على للوقوف المعاينة

 مناسـك  لأداء مكـة  إلي التوجه تنوي كانت إذ ووجتها طريقها خارطة تحديد خلال من
 يـسيرون  ركبـان  وهـم  جماعي موكب في الليل من متأخر وقت في تمضي وهي الحج
 قُبـيس  "يـسميان  بمكـة  مطيفان جبلان وهما" الأخشبان"ب عرِفا بمكة جبلان عند برفق

  .بمنى للجمرات رميها عند إلا تتم لم قرب عن رؤيتهاو معاينتها أن غير" والأحمر
 فيـه  وجد الذي سماتها، تحديد في دور له كان المكان على الشاعر تعريج أن تَلاحظ كما

 دينية ايحاءات من المكان يعكسه عما فضلا مشاعر، من يعتريه عما للتعبير دلاليا متنفسا
 المجتمـع  طبيعـة  تعكـس  اجتماعيـة  جـذور  لها مخصوصة دلالات عن تعبر وفكرية

 رؤيـة  من متسكع أي يمنع وبما المكان في الانغلاق مجملها في تعكس والتي وخصائصه
  .شرعي غطاء دون القبلي نطاقها في محبوبته

 مـن  وذلـك  النفـسي،  والمدلول اللونية الدلالات بين العلاقة في بعدا الأبيات تعكس كما
 التـي  النفسية الإيحاءات تعكس رموز من الداخلي بنائها سياق في صوره ما تحمله  خلال

 حوراء غَراء "كونها للجمرات رميها عند حالها وصف وصفه جملة فمن الشاعر، تعتري
 قـشف  عـن  وتباعـدهن  لبياضهن حواريات الأمصار نساء تسمي والأعراب بيضاء أي

                                         
  .)٣٥ـ٣٤(: ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان  )(1
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  )٣٦٥٦(

 ـ بياضها يضعف أي النَّاظِرِين بياضها يغْشَى وقوله بنظافتهن، الأعراب  بيـاض  صرهاب
  . ١"شدته من إليها الناظرين

 والتموجـات  الإيحـاءات  عـن  الكشف في هاما دورا اللونية الدلالات لعبت فقد ثم ومن
 مـن  أكثر على الشاعر اعتماد أن تَلاحظ كما الواقع، تجاه موقفه عن الكشف في النفسية
 كبيـر  دور لهـا  كان والتي والبصرية السمعية وإيحاءات والمكان اللون منها نذكر وسيلة

  .والإبداعية الفنية أهدافه لبلوغ تجربته تجسيد في
  بعد هذا العرض لأبيات من الشعر الأموي اتضحت عدة نقاط يجـب النظـر                :الخاتمة  

إليها، لقد غدا التعبير اللوني في الشعر الأموي عزيرا من حيث الكم، ومتنوعا من حيـث           
ا بل تعدى ذلك لأطيـاف أخـرى مـن          الكيف، فلم يقتصر على السواد والبياض وحدهم      

  .التلوين وإن لم تكن بنفس الدرجة
عبر لون السواد عن الحزن والتشاؤم في أغلب الشواهد في حين استحوذ البياض علـى               

  .معاني النضارة والجمال
تضافرت الحركة مع اللون لتكون صورة خيالية راقية في كثير من الشواهد إذ لم تقتصر               

البصري فحسب، إن دراسة سيمياء اللون تحتاج لمزيد بحـث فـي        الصورة على التلوين    
الأغراض الشعرية المخالفة لغرض الغزل، لذا يوصي البحث بضرورة النظر فـي هـذا         

  .الجانب بمزيد من الدراسات
كما يوصي بإعادة قراءة الشعر الأموي بناء على مكوناته الفنية كل على حدة من داخـل                

اهج النقدية الاجتماعية والنفسية القديمـة، فـالأدب مؤسـسة    القول الشعري بعيدا عن المن 
  .  قائمة بذاتها لا تقرأ إلا من خلال مكوناتها

                                         
   .)٣٥(: ص ربيعة، أبي بن عمرو ديوان  (1)
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 )٣٦٥٧(

  :قائمة المصادر والمراجع
 آبـادي،  حاجي قاسمي ليلا: د ، الدلالي التنوع خلال من العربي الشعر في اللوني الجمال )١(
  .)١٣٩٠(سنة  المعاصر، الأدب دراسات فصلية ممتحن، مهدي: د
 الكتب دار مطبعة الأولى،  الطبعة السكري، سعيد أبي رواية النميري، العود جِران ديوان )٢(

 ).١٩٣١ -١٣٥٠( بالقاهرة، المصرية

 القـاهرة،  الآداب، مكتبـة  عيـد،  صلاح الفن، وخصائص الظاهرة حقيقة العذري، الغزل )٣(
 ).م ١٩٩٣ ، هـ ١٤١٤ (الأولى الطبعة

، الجبـوري  تحـي  محمد حمد. م.م الرقيات قيـس� بـن االله عبيـد شعـر في اللـون )٤(
 .هـ   ١٤٣٠ـ م ٢٠٠٩ سنة، )٥٣(العدد – الرافدين آداب

 جامعـة  ماجـستير،  رسالة قباني، نزار شعر في الألوان دلالة حمدان، محمد عبداالله أحمد )٥(
 . ٢٠٠٨ سنة نوقشت فلسطين، نابلس، النجاح،

اعـداد   دكتـوراة،  رسـالة  ،١٩٧٠ امع بعد المعاصر الفلسطيني الشعر في المكان دلالات )٦(
 -٢٢٠٠٧ الجامعيـة،  السنة باتنة، جامعة دحو، العربي: الدكتور اشراف مجناح، جمال: الباحث
  .هـ١٤٢٩ -هـ١٤٢٨ م،٢٠٠٨

 الانـسانية  العلـوم  دراسـات  خليـل،  محمود ابراهيم العرب، عند ودلالاتها الألوان ألفاظ )٧(
 .٢٠٠٦سنة ،٣العدد ،٣٣المجلد والاجتماعية،

  .١٩٩٩ دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات تجور، فاطمة الأموي، الشعر في لمرأةا )٨(

  .١٩٨٣ بيروت، للملايين، العلم دار عباس، احسان العرب، عند الأدبي النقد تاريخ )٩(

  .  ١٩٩٦ العربي، الكتاب دار بيروت، ،٢ط محمد، فايز: قدمه ربيعة، أبي بن عمر ديوان )١٠(

 يـسري : وتعليـق  دراسـة  الـوالي،  بكر أبو رواية ليلى، ونمجن الملوح، بن قيس ديوان )١١(
  .١٩٩٩-١٤٢٠ سنة١ط لبنان، بيروت، العلمية، الكتب دار منشورات عبدالغني،

 العامـة  المـصرية  الهيئـة  البجاوي، محمد علي: تحليل الأصفهاني، الفرج أبو  الأغاني، )١٢(
 ).ت.د (والنشر، جمةوالتر للتأليف العامة المصرية المؤسسة دار  الكتب،١٩٩٣ للكتاب،

  ).١٩٩٠ (لسنة الأولى، الطبعة صادر، دار منظور، ابن العرب، لسان )١٣(
 بيروت، ـ الجيل دار بابتي، فوال عزيزة. د: تحقيق ـ الرقيات قيس بن ااالله عبيد ديوان  )١٤(

  . م١٩٩٥ ـ هـ١،١٤١٦ط
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  )٣٦٥٨(

 ـ٢٣١اختاره أبو تمام حبيب بـن أوس ت  : ديوان الحماسة (الحماسة، ديوان شرح )١٥(  /  هـ
دار : الناشـر  /ه٥٠٢ت (يحيى بن علي بن محمد الشيباني التبريزي، أبو زكريا  : المؤلف

   ١ / ج بيروت–القلم 
عبد الرحمن بن إسحاق البغدادي النهاوندي الزجـاجي، أبـو    : المؤلف  الأمالي للزجاجي الأمالي،

ــم  ـــ٣٣٧ت (القاســ ــق) هــ ــارون : تحقيــ ــسلام هــ ــد الــ  عبــ
   . م١٩٨٧ - هـ ١٤٠٧الثانية، : ةالطبع  بيروت–دار الجيل : الناشر

أبو بكر عبد   : المؤلف / أسرار البلاغة فى علم البيان     الجرجاني القادر عبد البلاغة، أسرار )١٦(
 ـ٤٧١ت (القاهر بن عبد الرحمن بن محمد الفارسي الأصل، الجرجـاني الـدار       / هـ

 ـ  / دار الكتب العلمية، بيروت   : الناشر /عبد الحميد هنداوي  : المحقق الأولـى،  : ةالطبع
  م٢٠٠١ - هـ ١٤٢٢

ــة  الأموي الشعر في المرأة عند الرثاء فن )١٧( ــد نعيم ــد محم ــف عب ــون اللطي بن
  القرى أم جامعة/ماجستير  

  . .  حزل الرحيم عبد: تـ. الروائي الفضاء" مقدمة. "بحراوي حسن )١٨(
دراسة في أصولها وتطورها   :آخر القرن الثاني الهجري حتى الشعر العربي في الصورة )١٩(

· ) عارض(بهي، عصام أحمد    · ) مؤلف(البطل، علي   · هيئة المصرية العامة للكتاب     ال؛ 
 .٤مج 

   ٢ : الجزء    سلوم داود : المؤلف الاسدي زيد بن الكميت زيد، شعر بن الكميت ديوان )٢٠(

  
  
  
  
  
  
  


