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 للاستفادة منھا صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیة" 
     "قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویتلدارسي 

  *  خالد محمد حمود المجرب /د.م.أ
  

  : مقدمة 
الكویتیة بالأغنیة العربیة باعتبار الإقلیم الذي نشأت فیھ وأخѧذت الشعبیة ارتبطت الأغنیة 

یѧث كانѧѧت تѧѧسیر طابعھѧا منѧѧھ ، كمѧا ارتبطѧѧت موسѧѧیقاھا بالموسѧیقى الѧѧشرقیة الوافѧدة مѧѧن الھنѧѧد ، ح
سفن الكویت تحمل اللؤلؤ المستخرج من قѧاع الخلѧیج العربѧي ، وتحمѧل البѧضائع مѧن العѧراق إلѧى 
الھند وإلى الصومال وشرق أفریقیا ، فتأثرت دولة الكویت بموسѧیقى وأغѧاني تلѧك البلѧدان وكѧذلك 

نتقلѧѧت وا)  الѧѧصرناي – الѧѧصاجات النحاسѧѧیة – الطبѧѧل الكبیѧѧر –المѧѧرواس ( بѧѧالآلات الإیقاعیѧѧة 
  ) : حضر – بحر –بادیة ( ، وتنقسم الأغاني الشعبیة الكویتیة إلى ثلاثة أنواع إلیھا

ِ وتعتبѧѧر مѧѧن أھѧѧم أنѧѧواع الغنѧѧاء التѧѧي تعبѧѧر عѧѧن البیئѧѧة الѧѧصحراویة ، وتتمیѧѧز :ًأولا أغѧѧاني البادیѧѧة  ُ
ѧسفر والترحѧى الѧؤدي ًبالبساطة الشدیدة وسھولة ألحانھا ، نظرا لاعتماد أسلـوب البادیة علѧال ، وت

عدیѧѧد مѧѧن الوظѧѧائف ، حیѧѧث تѧѧستخدم لتخفیѧѧف مѧѧشاق الѧѧسفر للمѧѧسافات الطویلѧѧة وسѧѧط منѧѧاخ شѧѧدید 
ًالحرارة ، واستمدت أغاني البادیة سѧماتھا الأساسѧیة مѧن الطبیعѧة التѧي لعبѧت دورا ھامѧا فѧي حیѧاة  ً

  .أھل البادیة ، وإنعكست على سائر ممارساتھم 
لسفن والبحر في مختلف المراحل منذ بدایة بناء السفن ودھنھѧا  وتتناول حیاة ا:ًثانیا أغاني البحر 

، وتعتمѧѧد علѧѧى الإنѧѧشاد تھѧѧاوتركیѧѧب أشѧѧرعتھا وإنزالھѧѧا وتودیعھѧѧا والغѧѧوص واسѧѧتقبالھا عنѧѧد عود
  .الفردي والجماعي 

یѧѧستخدم فѧѧي الحѧѧضر لمختلѧѧف الاحتفѧѧالات  وھѧѧي نѧѧوع مѧѧن الغنѧѧاء الѧѧشعبي :ًثالثѧѧا أغѧѧاني الحѧѧضر 
  . )١( العامةوالمناسبات الخاصة و

ومن ھنѧا یѧرى الباحѧث أنѧھ بѧصیاغة مѧصاحبة كونترابنطیѧة لѧبعض مѧن الأغѧاني الѧشعبیة 
یمكن أن یضفي علیھѧا بعѧض مѧن الѧسمات الموسѧیقیة الجدیѧدة ،  ذات الخط اللحني الواحدالكویتیة 

وتناولھا في نطاق أوسع وأشمل في المحافل الدولیة لتعبر عن القومیة الخاصة بدولة الكویѧت مѧع 
، وذلك لإثراء المكتبة الموسیقیة العربیѧة ئھا اللحني وتقدیمھا برؤیة جدیدة مراعاة الحفاظ على بنا

  .مما یعود بالفائدة على دارسي قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 
  :مشكلة البحث 

بالرغم من أھمیة الأغѧاني الѧشعبیة الكویتیѧة وأنواعھѧا ذات الخѧط اللحنѧي الواحѧد ، إلا أن 
ھناك قلة في تناولھѧا فѧي مѧصاحبة كونترابنطیѧة یѧضیف إلیھѧا الѧشمولیة والإنتѧشار لكѧى تѧسھم فѧى 

ممѧѧا یعѧود بالفائѧدة علѧى دارسѧي قѧسم التربیѧة الموسѧѧیقیة تنیمѧة الѧروح القومیѧة فѧي دولѧة الكویѧت ، 
  .بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 

  :البحث أھداف 
   .ھاللتعرف على سمات شعبیة الكویتیةلأغاني الا  لبعض دراسة تحلیلیة– ١
             ذات الخѧѧط اللحنѧѧي الواحѧѧد  الكویتیѧѧة الѧѧشعبیة الأغѧѧانيلѧѧبعض كونترابنطیѧѧة  وضѧѧع مѧѧصاحبة– ٢
  ) .عینة البحث ( 
  
  
  

                                                
  .قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة دولة الكویت ب دكتور مشاركأستاذ  *
 ، المجموعة الأولى ، مؤسسة المسرح والفنون ،وزارة الشئون الإجتماعیة والعمل ، الكویت  ، ألحان من الكویت :زكى طلیمات ) ١(

  . ٦ ، ٥ ، ٤ ، ٣ ص ، ١٩٧٣
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  :أھمیة البحث 
غѧѧاني الأ بعضلѧѧكتابѧѧة مѧѧصاحبة كونترابنطیѧѧة مѧѧن خѧѧلال تحقیѧѧق الأھѧѧداف الѧѧسابقة یمكѧѧن 

مѧѧع مراعѧѧاة الحفѧѧاظ علѧѧى بنائھѧѧا ، ) عینѧѧة البحѧѧث ( ذات الخѧѧط اللحنѧѧي الواحѧѧد الѧѧشعبیة الكویتیѧѧة 
دارسѧي قѧسم لھا نللإستفادة موذلك  ، دون المساس بھویتھا وقومیتھااللحني وتقدیمھا برؤیة جدیدة 

  .التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویت 
  :أسئلة البحث 

  ؟ غاني الشعبیة الكویتیةأنواع الأ ما ھي – ١
ذات   الكویتیѧةغاني الѧشعبیة الأ بعضتتناسب مع التي الكونترابنطیةصاحبة  المأنواع ما ھي – ٢

  ؟) عینة البحث (  الخط اللحني الواحد
  :منھج البحث 

  ) .تحلیل محتوى ( الوصفي     المنھج
  :حدود البحث 

فѧѧي النѧѧصف الأول مѧѧن القѧѧرن  ذات الخѧѧط اللحنѧѧي الواحѧѧد الكویتیѧѧةغѧѧاني الѧѧشعبیة بعѧѧض مѧѧن الأ   
  . العشرین

  :عینة البحث 
  :  الأغاني الشعبیة الكویتیةنموذجان من

  ) .خلھ لأمھ (  فن القرقیعان – ١
  ) .سلام سلام  ( قادري بحري – ٢

  :أدوات البحث 
  ) .عینة البحث (  المدونات الموسیقیة - ١
  . المراجع العلمیة والكتب – ٢

  :جزئین على یشتمل البحث 
   : الجزء النظري ویشمل: ًأولا 

  .  الدراسات السابقة–أ 
  :  النظري جانبال -ب
  .  نبذة تاریخیة عن الأغاني الشعبیة الكویتیة-
   :Transcriptionإعادة الصیاغة مفھوم  -

   .Harmonyالھارموني التقلیدي 
   .Free Counter Point الكونترابنط الحر 

   :Texture Musical النسیج الموسیقي -
  . Mono Phonicالنسیج المفرد   
   .Homo Phonicالنسیج المتجانس   
   .Poly Phonicالنسیج المتعدد التصویت   

   التطبیقي الجزء: ًثانیا 
مصاحبة ب ذات الخط اللحني الواحد الشعبیة الكویتیة دراسة تحلیلیة لنموذجان من الأغاني –

  : كونترابنطیة
  ) .خلھ لأمھ ( القرقیعان  –أغاني المناسبات 

  ) .سلام سلام ( قادري بحري  –الأغاني الدینیة 
  . ملخص البحث –مراجع  قائمة ال–نتائج البحث  –
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  الجزء النظري: ًأولا 
  :الدراسات السابقة  -أ 

   : بعنوانالدراسة الأولى
  ًكتابة ألحان الأغانى الشعبیة الكویتیة أوركسترالیا من خلال أسلوب "

   )١(" كتابة بارتوك للرقصات الشعبیة الرومانیة
          عنѧѧد ) الѧѧسبع ( یة الرومانیѧѧة تھѧѧدف ھѧѧذه الدراسѧѧة إلѧѧى دراسѧѧة تحلیلیѧѧة للرقѧѧصات الѧѧشعب

وإسѧѧѧتخلاص أسѧѧѧالیب الكتابѧѧѧة الأوركѧѧѧسترالیة المѧѧѧستخدمة ، كمѧѧѧا تھѧѧѧدف إلѧѧѧى كتابѧѧѧة " بѧѧѧارتوك " 
ًأوركѧѧسترالیة لѧѧبعض ألحѧѧان الأغѧѧانى الѧѧشعبیة الكویتیѧѧة بأنواعھѧѧا المتعѧѧددة مѧѧسترشدا بالأسѧѧالیب 

كتابѧѧة ألحѧѧان الأغѧѧانى الѧѧشعبیة ، وترجѧѧع أھمیѧѧة ھѧѧذه الدراسѧѧة فѧѧى " بѧѧارتوك " المستخلѧѧصة عنѧѧد 
ًالكویتیة اوركسترالیا حیث أنھا تعѧد النѧواة الأولѧى نحѧو كتابѧة موسѧیقیة جѧادة لھѧذا التѧراث الѧشعبى 

  .الكویتى 
ترتبط ھذه الدراسة بالبحث الحالى من حیѧث تناولھѧا اسѧتخدام الألحѧان الѧشعبیة الكویتیѧة و

وتختلѧف معѧھ مѧن ،  الأوركѧسترالیة المختلفѧة فى كتابѧة أوركѧسترالیة مѧع اسѧتخدام أسѧالیب الكتابѧة
     .صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیةحیث تناول الباحث 

   : بعنوانالدراسة الثانیة
  )٢(" الشعبیة القطریة استخدام الأسالیب البولیفونیة فى تطویر الألحان"

عѧѧام وتعریفھѧѧا ومواصѧѧفاتھا ، ثѧѧم  الأغنیѧѧة الѧѧشعبیة بѧѧشكل  إلѧѧى تنѧѧاولتھѧѧدف ھѧѧذه الدراسѧѧة
التعریف بالأغنیة الشعبیة القطریة بوجѧھ خѧاص ، كمѧا قѧدم الباحѧث نبѧذة تاریخیѧة عѧن البولیفونیѧة 
وتطورھا عبر العصور ، كما قام الباحث بتدوین وتحلیل بعض الأغانى القطریة الѧشعبیة وتحلیѧل 

المعالجѧة البولیفونیѧة لھѧا ، مѧع بعض أعمال رواد الموسیقى المصریة للأغانى الѧشعبیة مѧن حیѧث 
  .أعادة كتابة بعض الأغانى الشعبیة القطریة بالأسلوب البولیفونى 

تѧѧرتبط ھѧѧذه الدراسѧѧة بالبحѧѧث الحѧѧالى مѧѧن حیѧѧث تناولھѧѧا اسѧѧتخدام الألحѧѧان الѧѧشعبیة فѧѧى و
، وتختلف معھ مѧن حیѧث تنѧاول الكتابة الأوركسترالیة مع استخدام المصاحبة البولیفونیة البسیطة 

     .صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیةلباحث ا
  :الدراسة الثالثة بعنوان 

  المعالجة الھارمونیة التقلیدیة لبعض من المقامات العربیة "
  )٣( "الخالیة من ثلاثة أرباع التون

عند تھدف ھذه الدراسة إلى إستخلاص الأسس الھارمونیة التقلیدیة التي یمكن إستخدامھا 
معالجة المقامات ، مع تطبیق تلك الأسس المستخلصة في معالجة بعѧض الألحѧان العربیѧة الخالیѧة 

  .من ثلاثة أرباع التون 
 تنѧѧѧاول التعریѧѧѧف بمفھѧѧѧوم الھѧѧѧارموني حیѧѧѧث مѧѧѧن الحѧѧѧاليتѧѧѧرتبط ھѧѧѧذه الدراسѧѧѧة بالبحѧѧѧث 

تختلѧف معѧھ مѧن ، ووالمعالجة الھارمونیة لبعض الألحان العربیة الخالیѧة مѧن ثلاثѧة أربѧاع التѧون 
     .صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیةحیث تناول الباحث 

  
  
  

                                                
 رسالة ،ً كتابة ألحان الأغانى الشعبیة الكویتیة أوركسترالیا من خلال أسلوب كتابة بارتوك للرقصات الشعبیة الرومانیة :نافع النافع  )١(

 .م  ٢٠٠٨ ، أكادیمیة الفنون ، المعھد العالى للموسیقى العربیة ، بحث غیر منشور ،دكتوراه 
 ، بحث غیر منشور، رسالة ماجستیر ، استخدام الأسالیب البولیفونیة فى تطویر الألحان الشعبیة القطریة :ادر ـمازن صبحى عبدالق )٢(

 .م١٩٩٦ ، القاھرة ، أكادیمیة الفنون ،المعھد العالى للموسیقى العربیة 
 ، "لѧبعض مѧن المقامѧات العربیѧة الخالیѧة مѧن ثلاثѧة أربѧاع التѧون ة ـة التقلیدیѧـѧـة الھارمونیـالمعالجѧ" : محمد علاء محمѧد فتحѧي  )٣(

 .م ١٩٩٦رسالة ماجستیر ، بحث غیر منشور ، المعھد العالي للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 
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   : بعنوانالرابعةالدراسة 
   )١(" الأغاني الكویتیة" 

تنѧѧاول الأغنیѧѧة الكویتیѧѧة بѧѧشكل عѧѧام مѧѧع التعریѧѧف بأنواعھѧѧا كمѧѧا تھѧѧدف ھѧѧذه الدراسѧѧة إلѧѧى 
یѧت ، كمѧا تھѧدف إلѧى التعѧرف بفѧن الѧسامري والآلات تناول مراحل تطور الغناء الشعبى في الكو

  .الإیقاعیة المستخدمة فیھ ، والتعریف بأغاني البادیة ومراحل تطور الغناء فیھا 
، تѧѧرتبط ھѧѧذه الدراسѧѧة بالبحѧѧث الحѧѧالى مѧѧن حیѧѧث التعریѧѧف بالأغنیѧѧة الѧѧشعبیة الكویتیѧѧة و

كویتیѧѧѧة بمѧѧѧصاحبة صѧѧѧیاغة بعѧѧѧض الأغѧѧѧاني الѧѧѧشعبیة الوتختلѧѧѧف معѧѧѧھ مѧѧѧن حیѧѧѧث تنѧѧѧاول الباحѧѧѧث 
   .كونترابنطیة

  : النظري الجانب –ب 
        نبذة تاریخیة عن الأغاني الشعبیة الكویتیة -

تتѧѧسم الأغنیѧѧة الѧѧشعبیة علѧѧى مѧѧستوى العѧѧالم بأنھѧѧا تعبѧѧر عѧѧن روح الجماعѧѧة وتعاضѧѧدھم 
وتماسѧѧѧكھم الإجتمѧѧѧاعي ، ویُلاحѧѧѧظ إعتمѧѧѧاد أغلѧѧѧب الѧѧѧشعوب فѧѧѧي الغنѧѧѧاء الѧѧѧشعبي علѧѧѧى خاصѧѧѧیة 

 فنجѧѧد أغѧѧاني النѧѧساء تѧѧرتبط بالمѧѧشاركة الجماعیѧѧة ، وكѧѧذلك أغѧѧاني الرجѧѧال وأغѧѧاني ،ةـѧѧـالجماع
الأطفال ، حیث یثري التكوین الجماعي الغنѧاء بأسѧلوب نغمѧي یѧشارك فیѧھ مجموعѧة مѧن البѧشر ، 
ًفیضفي علیھ ألوانا لحنیة ممیزة یعكس روح التعاون والترابط فѧي المجتمعѧات ، سѧواء فѧي العمѧل 

  . غیر ذلك أم في الأفراح أو
ُومن خصائص الغناء الشعبي ھیمنة اللھجة المحلیة التي تعكس الطابع البیئي الذي تبعѧث 
منھ الأغنیة ، فمن خلال الإسѧتماع للأغѧاني الѧشعبیة فѧي الѧوطن العربѧي نѧستطیع أن نحѧدد البقعѧة 

تلѧك اللھجѧة الجغرافیة التابعة منھا تلك الأغاني ، وذلك من خلال سیطرة اللھجة المحلیѧة علیھѧا ، 
التي تعتبر بمثابة تكوین للأغنیة الѧشعبیة والتѧي تѧستمد منھѧا ألحانھѧا وإیقاعاتھѧا الѧشعبیة ، ولاشѧك 
أن ھناك علاقة وثیقة بѧین اللحѧن والكلمѧات ، وأنѧھ مѧن الѧصعب أن نعѧرف معنѧى الإیقѧاع واللحѧن 

أحѧѧد الطѧѧرق عنѧѧدما ینفѧѧصلان عѧѧن الكلمѧѧات أو لا یرتبطѧѧان بѧѧالرقص ، فѧѧاللحن بالنѧѧسبة للمغنѧѧي 
الرئیسیة التي یؤثر بھا في مستمعیھ ، على الرغم من أن الѧنص الѧشعري ھѧو الѧذي یحتѧل المكانѧة 

  . )٢(الكبرى من إھتمامھ وعنایتھ 
والمغنѧѧي الѧѧشعبي خبیѧѧر فѧѧي أن یمѧѧزج اللحѧѧن بѧѧالنص الѧѧشعري وأن یجعѧѧل مѧѧستمعیھ لا 

وأن یُعطي كلا من الجانبین ،  )٣(یحسون على الإطلاق بأي نوع من الفجوات بین النص واللحن 
ًحقھ من الغنائیة والبُعد عن الإفتعال والتصنع ، ویحѧرص المغنѧي عѧادة علѧى نطѧق الكلمѧات نطقѧا 

ًصѧѧحیحا وواضѧѧحا ، وھѧѧو إلѧѧى جانѧѧب ذلѧѧك یѧѧدرك تمامѧѧا معناھѧѧا ومѧѧا تحملѧѧھ مѧѧن دلالات ً مѧѧن و  ،ً
 عѧن طریѧق تناقѧل خصائص الأغنیة الѧشعبیة أنھѧا تنتقѧل شѧفاھة مѧن جیѧل إلѧى جیѧل عبѧر الأزمѧان

أبناء شعوب تلك المنطقة لموروثھم الغنائي بلا تدوین أو تسجیل ، وھذا الأمѧر یُعطѧي ھѧذا التناقѧل 
الشفاھي فرص التطویر والتغییر حسب رؤیة الأجیال اللاحقة ، فیѧدخل علѧى تلѧك الأغѧاني بعѧض 

  .الزخرف الإیقاعي أو اللحني 
  :  الشعبیة الكویتیةالأغانيأنواع 

  :غاني الشعبیة الكویتیة إلى ثلاثة أنواع تنقسم الأ
  البادیةأغاني : ًأولا 

ًتتمیѧѧز أغѧѧانى أھѧѧل البادیѧѧة بالبѧѧساطة الѧѧشدیدة أو سѧѧھولة اللحѧѧن ، نظѧѧرا لإعتمѧѧاد أسلѧѧـوب 
 ، ة فѧى ھѧذه البیئѧة بأھمیѧة خѧـاصةحیاتھم على السفر والترحال ، ومن ھنا تحظѧى الأغنیѧة الѧشعبی

تستخدم لتخفیف مشاق السفر للمسافات الطویلѧة الطویلѧة وسѧط وتؤدى عدید من الوظائف ، حیث 

                                                
  جامعѧة،ارة التعلѧیم العѧالي  وز،ة ـ المعھد العѧالي للتربیѧة الموسیقیѧ،ة ماجستیرـرسال ،ة ـ الأغاني الكویتی:  یوسف فرحان الدوخي)١(

 .م ١٩٧٤ ، القاھرة ،حلوان 
  .٩٠م ، ص ١٩٦٦ ، مطبعة الأمل ، بیروت ، مقالات عن الكویت: أحمد البشر ) ٢(
 . ١٥١م ، ص ١٩٨٣ ، دار المعارف ، بیروت ، الأغنیة الشعبیة مدخل إلى دراستھا: أحمد علي مرسي ) ٣(
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ًعتمѧѧادا كبیѧѧرا علѧѧى الѧѧشعر النبطѧѧىمنѧѧاخ شѧѧدید الحѧѧرارة ، وھѧѧى تعتمѧѧد إ  ، الѧѧذى یѧѧرتبط بأشѧѧكال (*)ً
  .)١( وبحور مختلفة

ًوإستمدت أغانى البادیة سماتھا الأساسیة مѧن الطبیعѧة الѧصحراویة التѧى لعبѧت دورا ھامѧا  ً
یة ، وإنعكست على سѧائر ممارسѧاتھم ، والأغنیѧة البدویѧة عѧادة مѧا تكѧون أغنیѧة فى حیاة أھل الباد

قصیرة لا یزید لحنھا عن جملتین لحنیتѧین أو ثѧلاث ، وقѧد تعتمѧد علѧى جملѧة لحنیѧة واحѧدة معبѧرة 
تؤدى بھا جمیع أبیѧات القѧصیدة ، وتѧؤدى الأغѧانى بمѧصاحبة آلѧة الربابѧة وآلات الإیقѧاع مѧن طبѧل 

صاحبة إیقاع الكفوف وبخاصة فى فنѧون العرضѧة البریѧة ، كمѧا تѧستخدم فѧى نصفى ودفوف أو بم
شѧتى المناسѧѧبات الإجتماعیѧة كѧѧالزواج والمѧیلاد أو فѧѧى حفѧلات الѧѧسمر وھѧى تتفѧѧق بѧذلك مѧѧع سѧѧائر 

ھѧا  ، ومѧن أنواع)٢( ًأنواع الغناء الشعبى ، فضلا عن دورھا فى بث الحماسة وتحفیز ھمم الرجال
  ) .ة  العرضة البری–الحداء ( 

  البحر يأغان: ًثانیا 
رتبطت حیاتھم بѧھ بѧشكل احیث ، ًالبحر في الكویت ھو مصدر الرزق الأساسي للكویتین قدیما    

قتѧѧصادیة فѧѧي كتѧѧشاف الѧѧنفط ، وكѧѧان البحѧѧر ھѧѧو المѧѧصدر الرئیѧѧسي للحیѧѧاة الااوثیѧѧق خاصѧѧة قبѧѧل 
لتجاریة التي انطلقѧت المجتمع من خلال رحلات الصید واستخراج اللؤلؤ ، إضافة إلى الرحلات ا

الھنѧѧد ، ولѧѧذلك اسѧѧتأثر البحѧѧر بѧѧالتعبیر الموسѧѧیقي الѧѧذي یتنѧѧاول مجتمѧѧع البحѧѧارة وإلѧѧى شѧѧرق آسѧѧیا 
بمختلѧف مظѧѧاھره وعلاقاتѧھ ، كمѧѧا تنѧاول رحلѧѧة الѧѧسفینة منѧذ بدایѧѧة العمѧل فѧѧي بنائھѧا حتѧѧي تركیѧѧب 

مѧل بالѧسفینة أشرعتھا وانطلاقھѧا فѧي عѧرض البحѧر، وقѧد تناولѧت أغѧاني البحѧر شѧتي ضѧروب الع
ھتمѧام بمظѧاھر تودیѧع الѧسفینة ، إضѧافة إلѧى الا ونشاطات البحارة أثنѧاء عملیѧات الѧصید والغѧوص

  .واستقبالھا في رحلة العودة 
وأغѧѧاني البحѧѧر تتѧѧضمن العدیѧѧد مѧѧن الإیقاعѧѧات التѧѧي یتѧѧسم بھѧѧا مجتمѧѧع البحѧѧر ، ویطلѧѧق البحѧѧارة    

ني التѧѧي تѧѧؤدي علѧѧى سѧѧطح الѧѧسفینة أثنѧѧاء  علѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن الأغѧѧا)*(* "النھمѧѧة" الكویتیѧѧون لفѧѧظ 
ة ـوھذا المѧصطلح یطلѧق فѧي منطقѧة الخلѧیج علѧى أغѧاني البحѧر بѧصف، العمل وخلال فترة الراحة 

،  ھ النھѧامیѧ عل)٣( یطلѧقٍ لون من ألѧوان الغنѧاء الѧذي ینتѧشر بѧین البحѧارة ویؤدیѧھ مغѧنووھ، عامة 
علѧى التعبیѧر ، بینمѧا تقѧوم المجموعѧة حیث یبѧدأ المغنѧي فѧي الأداء واسѧتعراض مھاراتѧھ وقدراتѧھ 

  :  ، وتنقسم أغاني البحر إلى نوعین المصاحبة بإطلاق الصیحات
  أغاني العمل في البحر 

وھي الأغاني التي یؤدیھا البحارة على ظھر الѧسفینة لكѧي تѧساعدھم فѧي أداء عملھѧم ، وتعیѧنھم    
  .) الخطفة – الاستھلال –المویلي  –الحندة ( على تحمل مشاقھا ومن أنواعھا على سبیل المثال 

  أغاني السمر والترفیھ 
 مѧن العمѧل ، نتھѧاءوھي مجموعة من الأغاني التي یؤدیھا البحارة في أوقات الفراغ ، عقب الا   

وتضم ھذه الأغاني كافة البحارة وتقام في شتي الموانئ التѧي تتجѧھ إلیھѧا الѧسفینة ، كمѧا تقѧام أثنѧاء 
علѧى سѧبیل  ھѧا، ومѧن أنواع، ولكن في فترات السمر والترفیѧھ  )٤(حروجود السفینة في عرض الب

  .)  الصوت –العرضة البحریة  –الحساوي  – العدساني – السنجیني –الحدادي ( المثال 
  

                                                
 كلیѧة ، جامعѧة الѧروح القѧدس الكѧسلیك ، بحѧث غیѧر منѧشور ، رسالة ماجѧستیر ، ة الكویتأغانى العمل فى دول :طارق السلطان  )١(

  .١٠ ص ،م ٢٠٠٠ ، لبنان ،الموسیقى 
 توظیف التراث الغنائي الكویتي لخدمة تدریس أساسیات الموسѧیقي العربیѧة للѧدارس المبتѧدئ فѧي: یعقوب یوسف زید الخبیزي  )٢(

  .٥٤، ص مرجع سابق  ، دولة الكویت
 ،الكویت  ، المجموعة الأولى ، مؤسسة المسرح والفنون ،وزارة الشئون الإجتماعیة والعمل ،  ألحان من الكویت :زكى طلیمات ) ٣(

  .٥ ص ،م ١٩٧٣
  .١٠٠ ، ٩٩ ص ،سابق المرجع ال: یعقوب یوسف زید الخبیزي ) ٤(

لغة التخاطب الیومى فى جمیع القبائل حتى العصر الحدیث ولا تعمقت جذوره بالعروبة وتناقلتھ قبائل البادیة وھو : الشعر النبطى  (*)
  .شكل الصحیح لكى یسھل علیھ فھمھ یخضع لقواعد اللغة فھو یكتب كما ینطق ، وذلك لأسباب عدیدة أھمھا أن یقرأه القارئ بال

  .ھي مجموعة من الأغاني التي یؤدیھا البحارة على سطح السفینة : النھمة ) *(*
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  الحضرأغاني : ًثالثا 
ھي جمیع الأغاني الѧشعبیة التѧي یؤدیھѧا أھѧل الحѧضر فѧي مختلѧف إحتفѧالاتھم ومناسѧباتھم 

 ، وتѧѧѧصاحب أغѧѧѧاني الحѧѧѧضر آلات موسѧѧѧیقیة متنوعѧѧѧة مثѧѧѧل آلѧѧѧة العѧѧѧود الخاصѧѧѧة منھѧѧѧا والعامѧѧѧة
 والطنبѧورة بالإضѧѧافة إلѧى آلات إیقاعیѧѧة مثѧل الطبѧѧل البحѧري والطѧѧار والمѧرواس ، وتنقѧѧسم أغѧѧاني

 – أغѧاني التجمعѧات الموسѧمیة – أغѧاني المناسѧبات –الأغاني الدینیѧة ( الحضر إلى خمسة أنواع 
   ) . فنون الخماري –فنون السامري 
  :الأغاني الدینیة 

یتسم أھل الكویت من القدم بنزعة دینیة عمیقة تجلت من خلال ما ظھر مѧن ألѧوان الغنѧاء 
الدیني الذي إنتشر ومازال یردد حتي الآن ، ومن ھذا الغناء الدیني الذي یѧردد فѧي أي وقѧت دون 

  .)  القادري –المالد (  على سبیل المثال االتقید بمناسبة معینة ومن أنواعھ
   :أغاني المناسبات

یھѧتم أھѧل الكویѧت بمناسѧبات عدیѧدة ، یلتقѧѧي فیھѧا الأقѧارب والجیѧران وتعمѧل علѧى توثیѧѧق 
وقد ظھѧرت ألѧوان عدیѧدة مѧن الغنѧاء مѧن خѧلال إحتفѧالاتھم بھѧذه المناسѧبات ، الروابط بین الجمیع 

  . )١( ) أغاني الزواج –أغاني المناسبات الدینیة ( ومن أنواعھا على سبیل المثال 
  :أغاني التجمعات الموسمیة 

ѧین مѧم معѧي موسѧسم فѧت تتѧا كانѧبات ، إلا أنھѧاني المناسѧواع أغѧسنة وھي نوع من أنѧن ال
 – أبѧو طبیلѧة – العایѧدوة – القفѧال – (*)الجلاعات ( وتنتھي بنھایتھ ومن أنوعھا على سبیل المثال

  ) .القرقیعان 
  : السامري أغاني فن

وامر ومفردھا سامریة ھو اسم یُطلق علѧى لѧون مѧن ألѧوان السامري أو السامریات أو الس
الغناء الشائع في مدن الجزیرة العربیة ، یمثل السامري الأغنیة الشعبیة بكل معانیھѧا لمѧا یتѧسم بѧھ 
مѧѧن مرونѧѧة ولملاءمѧѧة للѧѧذوق الجمعѧѧي ، وقѧѧد نѧѧسجت لѧѧھ نѧѧصوص وألحѧѧان مѧѧن الѧѧصعب حѧѧصرھا 

للѧѧسامري وصѧѧیغت أعѧѧذب الألحѧѧان التѧѧي تنѧѧبض لكثرتھѧѧا ، وقѧѧد كتѧѧب الѧѧشعراء الѧѧشعبیون بتنѧѧافس 
بالأحاسیس الجیاشة وبأشكال مختلفة من نمѧاذج الѧشعر الغنѧائي ، وذلѧك لمعѧرفتھم العامѧة بѧسرعة 
ًإنتشار السامریة بین الناس قدیما ، فكم تغنت بھا السیدات في مجالسھن الخاصة ، ورقصت علѧى 

لمناسѧѧبات الѧسعیدة ، كمѧا أن مجѧالس الѧѧسمر ًإیقاعاتھѧا بنѧاتھن بعیѧدا عѧن أنظѧѧار الرجѧال فѧي شѧتى ا
لدى الرجال لم تكن تخلو من السامریات التي كان لھا طابعھا الخاص بھا ، والѧسامري إصѧطلاح 
یُطلѧѧق علѧѧى الأوزان الѧѧشعریة ذات القѧѧافیتین ، بحیѧѧث یكѧѧون لѧѧصدر البیѧѧت قافیѧѧة ، ویكѧѧون لعجѧѧز 

  . البیت قافیة أخرى
ѧѧصیرة جملھѧѧة قѧѧسامریة أغنیѧѧر الѧѧسب ُوتعتبѧѧا حѧѧرر أداء لحنھѧѧدودة ، ویتكѧѧة محѧѧا الغنائی

حتѧى ) المѧذھب(ًشطرات القѧصیدة التѧي لا تقѧل فѧي الغالѧب عѧن سѧتة أبیѧات بѧدءا مѧن البیѧت الأول 
ً، وإن كان لحن السامریة قѧصیرا إلا أنѧھ مفعѧم بالمѧشاعر والأحاسѧیس ) الكوبلیھات(نھایة الأبیات 

الفرق التي تخصصت في أداء الѧسامري وھѧي الفѧرق الجمالیة للأغنیة إنتقاھا الناس ورددوھا مع 
البریѧѧة ، وذلѧѧك لѧѧسھولة حفظھѧѧا وتردیѧѧدھا ، وھنѧѧاك مѧѧن الѧѧسامریات مѧѧا یѧѧُصاغ فѧѧي إطѧѧار المیѧѧزان 

  . )٢(الثلاثي ، وھناك ما یُصاغ منھا في المیزان الرباعي 
  
  

                                                
  .٤٥مرجع سابق ، ص  ، الأغنیة الشعبیة مدخل إلى دراستھا: مرسي أحمد علي ) ١(
 ، الجزء الاول ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الطبعة الأولى ، الإیقاعات الكویتیة في الأغنیة الشعبیة: غنام الدیكان ) ٢(

  . ٢٣١ ص م ،١٩٩٥الكویت ، 
ى فترتین صباحیة ومسائیة ؛ وتقوم بإحیѧاء ھѧذه المناسѧبة الفѧرق الغنائیѧة النѧسائیة مثѧل  تؤدى في بدایة شھر شعبان حتى نھایتھ عل(*)

  " .المھنا " أو فرقة " الجیماز " فرقة 
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  : الخماري  فنأغاني
عض دول الخلیج ، سѧیما فنون الخماري ھي لون من ألوان الغناء الشعبي المعروف في ب

في الكویت والبحرین ، وقد یُطلق على ھѧذا اللѧون مѧن الغنѧاء لفѧظ الفنѧون فقѧط ومفѧرده فѧن ، وقѧد 
ًیُطلѧѧق علیѧѧھ أیѧѧضا لفѧѧظ الخماریѧѧات جمѧѧع خمѧѧاري ، كѧѧذلك یُقѧѧال عنѧѧھ أحیانѧѧا اللعبونیѧѧات نѧѧسبة إلѧѧى  ً         

لخمѧѧار الѧѧذي یرتدیѧѧھ الѧѧراقص أو ، ویقѧѧول الѧѧبعض إن التѧѧسمیة جѧѧاءت نѧѧسبة إلѧѧى ا" ابѧѧن لعبѧѧون " 
الراقѧѧصة أثنѧѧاء أداء الخمѧѧار ، وتتمیѧѧز قѧѧصائد الخمѧѧاري بأنھѧѧا تحتѧѧوي علѧѧى معѧѧاني غزلیѧѧة رفیعѧѧة 
ُعذریة المعاني ، وتنظم من الشعر النبطي الراقي الذي لا ینظمھ سوى شعراء نبط بالإضافة إلѧى 

   .علیة القوم من الأمراء 
   Transcriptionإعادة الصیاغة مفھوم  -

تعتمد المعالجة الموسیقیة علѧى إعѧادة كتابѧة المؤلفѧات الموسѧیقیة ونقلھѧا مѧن وسѧیلة أدائھѧا 
الأصѧѧلیة إلѧѧى وسѧѧیلة أخѧѧرى ، ویقѧѧوم بѧѧذلك المؤلѧѧف الموسѧѧیقي الѧѧذي یعѧѧالج مؤلفاتѧѧھ ، أو مؤلفѧѧات 

 لآلѧѧة Liszt  "فرانѧѧز لیѧѧست" غیѧѧـره مѧѧن الموسѧѧیقیین ، ومѧѧن أشѧѧھر المؤلفѧѧات المعالجѧѧة مѧѧا أعѧѧده 
   .)١(ًیانو ، نقلا عن مؤلفات سیمفونیة وأوبرالیة لمؤلفین آخرینالب

وتعد أسالیب المعالجة الموسیقیة من إستخدام الھارموني التقلیدي أو الكونترابنط الحѧر أو 
 بعѧض  صѧیاغة أو إعѧادة) بالكتابة إلى تكوین آلي مختلѧف عѧن الأصѧلي ( التلوین الأوركسترالي 

  .، بإضافة تعدد التصویت Monophonicلواحد الألحان العربیة ذات اللحن ا
   :Harmony الھارموني التقلیدي

وھѧѧو مѧѧا یعѧѧرف بالھارمونیѧѧة الوظیفیѧѧة ، والتѧѧي تعتمѧѧد علѧѧى التوتالیѧѧة ، والتѧѧي تتقیѧѧد بمقѧѧام 
معین یسیطر على المقطوعة الموسیقیة المؤلفѧة فѧي ھѧذا المقѧام ، وینقѧسم المقѧام إلѧى إثنتѧي عѧشرة 

ة وخمѧѧس خارجѧѧة عѧѧن المقѧѧام یѧѧستخدمھا المؤلѧѧف فѧѧي حالѧѧة التلѧѧوین فقѧѧط ، نغمѧѧة منھѧѧا سѧѧبع رئیѧѧسی
ویسیطر على المقام نغمات معینة فیھ تترابط فیما بینھا بعلاقات ثابتة ، والإحتفѧاظ بھѧذه العلاقѧات 

وتآلفѧѧات  ) V ، IV ،  I( ، وتنقѧѧسم فیѧѧھ التآلفѧѧات إلѧѧى تآلفѧѧات أساسѧѧیة )٢(یعطѧѧي المقѧѧام شخѧѧصیتھ 
   ) .VII ، VI III ، II(  فرعیة

   :Free Counter Pointالكونترابنط الحر 
 بإضѧافة لحѧن أو أكثѧر Poly Phonyوھو علم كتابة النسیج الموسیقي متعدد التصویت 

 ، وقѧد وجѧدت قواعѧد ووصѧلت إلѧى ذروتѧھ فѧي عѧصر بѧاخ )٣(إلى اللحن الأصلي فѧي مѧسار أفقѧي
لآلیة حتѧى خرجѧت عѧن نطѧاق وإستمرت إستخدامھ حتى عصر برامز وفاجز فعالجت الموسیقى ا

الأصوات البشریة ، التي یلتزم بھ الكونترابنط المقید الذي وصل إلى قمتѧھ علѧى یѧد بالѧسترینا فѧي 
  .القرن السادس عشر 

  Texture Musical) المصاحبة  ( النسیج الموسیقي -
  :ینقسم النسیج الموسیقي إلى ثلاثة أنواع رئیسیة   

  : Mono Phonicالنسیج المفرد 
ھѧѧو نѧѧسیج أحѧѧادي الѧѧصوت ، وتعنѧѧي وجѧѧود مѧѧصاحبة تعتمѧѧد علѧѧى أداء نفѧѧس اللحѧѧن فѧѧي و

   .)٤( طبقات صوتیة مختلفة
   :Homo Phonicالنسیج المتجانس 

والѧѧذي یعتمѧѧد علѧѧى العلاقѧѧات الراسѧѧیة مѧѧع ویعتمѧѧد علѧѧى علѧѧم الھѧѧارموني الѧѧسابق دراسѧѧتھ 
  :، ولھ عدة أشكال ھي )٥() میلودي ( مسار لحني 

  .ونیة رأسیة تآلفات ھارم -
                                                

  .١٥٤م ، ص ٢٠٠٠ ، مجمع اللغة العربیة ، القاھرة ، معجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  )١(
  .٣٣م ، ص ١٩٧١ الفنون ، دار المعارف ، القاھرة ،  ، محیطموسیقى القرن العشرین: عواطف عبد الكریم  )٢(
  .٣٢المرجع السابق ، ص  )٣(
  .٩٧ ، مرجع سابق ، ص معجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  )٤(
  .١٩٥م ، ص ١٩٩٢ ، دار الأوبرا المصریة ، القاھرة ، القاموس الموسیقي: أحمد بیومي  )٥(
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 ) .على شكل أربیج ( تآلفات ھارمونیة مفككة  -
  .ونیة مفككة بأسلوب ألبرت باصتآلفات ھارم -
أو مѧسافة ھارمونیѧة أو تѧآلف ھѧѧارموني ) جѧة ثابتѧة فѧѧي أزمنѧة طویلѧة بإسѧتخدام در( نوتѧة بѧدال  -

 . )١(ًرأسي وغالبا ما تكون على الدرجة الأولى أو الخامسة 
  .خط لحني قصیر بشكل إیقاعي ممیز  وھو تكرار Ostinatoبت شكل إیقاعي ثا -

   :Poly Phonicالنسیج المتعدد التصویت 
 لѧھ كیانѧѧھ لكѧل صѧوت منѧھنѧوع مѧن النѧسیج الموسѧیقي القѧѧائم علѧى أكثѧر مѧن خѧط لحنѧѧي ، 

ًلحنا وإیقاعا عن الأصوات الأخرى  المستقل   :أفاتین ، ولھ عدة  )٢(ً
   .Imitationالمحاكاة بالحركة المباشرة  -
  .Inversionالمحاكاة بالقلب  -
  .Retrogradeالمحاكاة العكسیة  -
  .Retrograde Inversionالمحاكاة بالقلب العكسیة  -
  .Augmentationالمحاكاة بمضاعفة القیمة الزمنیة  -
  . )٣( Diminutionالمحاكاة بتصغیر القیمة الزمنیة  -
  

   التطبیقي الجزء: ًثانیا 
بتحلیل العینة  حیث یقوم، ) تحلیل المحتوى (يالوصف  المنھجالجزء في ھذا احثإتبع الب

مصاحبة وصیاغة   الواحدي الكویتیة ذات الخط اللحن بعض الأغاني الشعبیةالمختارة من
بدولة  قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیةدارسي منھا ل ، للإستفادة كونترابنطیة

  :الكویت
  )خلھ لأمھ (  القرقیعان –المناسبات أغاني 

  بیانات العمل 
  .  من التراث القدیم: ألحان -
 . عودة المھنا بمصاحبة الفرقة الشعبیة  :غناء -
   ) .مقفلة(  لحن شعبي في صیغة ثنائیة :  الصیغة-
  . "دو"مقام نھاوند كردي المصور على درجة  :  المقام-

  
  
  .كب ثنائي مر    :         المیزان-
  
  .الدزة :   الإیقاع-

  
                                                

  .١٦، ص م ٢٠٠٣ ، القاھرة ، ائیة للموسیقى العالمیةتحلیل الصیغ البن: مة صادق بطرس ینع )١(
  .١٤ ، مرجع سابق ، ص معجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  )٢(
  .١٩٩ ، ٦٢مرجع سابق ، ص  ، القاموس الموسیقي: أحمد بیومي  )٣(

6  
8  
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  . مازورة ١٦:  عدد الموازیر -
)  محیѧر – ١ري( ًوصѧولا إلѧى درجѧة )  نѧوى –صѧول ( من درجة   :للحن المساحة الصوتیة -

  .وھي تعد مسافة خامسة 

  
  

   :)خلھ لأمھ ( عان قیلقرل النص الشعري
        

  
  
  
  
  
  
  
    
  

  :المدونة الأصلیة ) خلھ لأمھ ( القرقیعان 

  
  
  خلھ لأمھ ( لقرقیعان لالتحلیل العام( :  

  .غناء جماعي یتخللھ حوار بین المطربة والكورال في صیغة ثنائیة وتتكون من قسمین 

  .في ھیئة مقام النھاوند الكردي  ) ٨ : ١( من مازورة ) : أ( الجزء الأول -

  .ردي في ھیئة مقام النھاوند الك ) ١٦ : ٩(  من مازورة ):ب( الجزء الثاني -

  
  

خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ  خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ                            
خلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ لأمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ    سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلم ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدھم                              
سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلم ولѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدھم                             

قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي یحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧشریبة                     
قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي                         

یحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب الماغوطѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة                     قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
                         قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

 اا

                                     Ϳاѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی
                                     Ϳاѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی

                                 Ϳاѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی  Ϳاѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧی
یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاͿ  قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي یحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب المرقوقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة                       

یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي                         آه 
قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي یحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب المرقوقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة                      

آه یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي قلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي                   
 والѧѧسماحة عنѧѧد مѧѧن وجھѧѧھ سѧѧموح
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   : بالمصاحبة الكونترابنطیة)خلھ لأمھ ( القرقیعان 

  
  

  خلھ لأمھ(لقرقیعان للمصاحبة الكونترابنطیة لالتحلیل التفصیلي( :  
جملة تكون من یفي ھیئة مقام النھاوند الكردي و ) ٨ : ١( من مازورة  : )أ ( الأول الجزء-

   :واحدة تنقسم إلى عبارتین
في ھیئة مقام النھاوند الكردي ، وتعتمد على الحوار بѧین  ) ٤ : ١( ورة  من ماز:العبارة الأولى 

بھبѧوط )  العجѧم - سي (  من درجة ، حیث یبدأ  بالنموذج الأولالغناء الفردي والكورال 
 بѧالنص ) الكѧردان -دو ( ، والصعود مѧرة أخѧرى إلѧى درجѧة )  النوى -صول ( سلمي إلى درجة 

 ) Ϳاѧѧاني)یѧѧالنموذج الثѧѧع    بѧѧرارمѧѧوذجینتكѧѧوى  النمѧѧة النѧѧى درجѧѧاء علѧѧع  والانتھѧѧة ، مѧѧكتاب
مѧѧع ) النѧѧوع الثالѧѧث  -  النѧѧوع الثѧѧاني- لنѧѧوع الأولا( لѧѧصوتین  ة الحѧѧریѧѧةلكونترابنطالمѧѧصاحبة ا

   . ) الباص (في كتابة المصاحبة في صوت الثاني  ، الزخرفة
  الكѧردي وتѧستمر فѧي الحѧوار بѧینفي ھیئѧة مقѧام النھاونѧد ) ٨ : ٥(  من مازورة :العبارة الثانیة 

بѧѧالنموذج الثالѧѧث )  النѧѧوى -صѧѧول ( الغنѧѧاء الفѧѧردي والكѧѧورال ، حیѧѧث یبѧѧدأ الغنѧѧاء بتكѧѧرار درجѧѧة 
 ، ویعاود الرد من الكورال بتكѧرار درجѧة )  العجم - سي ( ، ثم قفزة ثالثة إلى درجة  

 ، حیѧѧث یعتمѧѧد علѧѧى تكѧѧرار حѧѧناللتطѧѧویر بѧѧالنموذج الأول مѧѧع ) یѧѧاͿ ( بѧѧالنص )  الكѧѧردان -دو ( 
             والѧѧرد مѧѧرة أخѧѧرى مѧѧن الكѧѧورال ) جѧѧم  الع- سѧѧي ( درجѧѧة المحیѧѧر وقفѧѧزة الثالثѧѧة الھابطѧѧة لدرجѧѧة 

 ) Ϳام ) یاѧى للمقѧة الأولѧى الدرجѧالنموذج الأول علѧع بѧة ، مѧصاحبة اكتابѧةلكونترابنطالمѧریѧة  الح
استخدم شكل إیقاعي ثابѧت فѧي حیث بة المصاحبة في كتا ) رابع النوع ال- النوع الثاني (لصوتین 
  .للحن الثابت كمصاحبة واستخدم اللحن الأساسي ، كلحن ثابت ) الباص (  الثانيالصوت 
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، ویتكѧѧون مѧѧن فѧѧي ھیئѧѧة مقѧѧام النھاونѧѧد الكѧѧردي  ) ١٦ : ٩( مѧѧن مѧѧازورة :  )ب( الثѧѧاني الجѧѧزء -
  :جملة واحدة تنقسم إلى عبارتین 

بѧѧالنموذج )  العجѧѧم - سѧѧي  (  علѧѧى عجѧѧمطبѧѧع یبѧѧدأ ب ) ١٢ : ٩(  مѧѧازورة  مѧѧن:العبѧѧارة الأولѧѧى 
، ثѧѧم الھبѧѧوط الѧѧسلمي إلѧѧى )  المحیѧѧر -ري ( ، حیѧѧث یبѧѧدأ الغنѧѧاء بتكѧѧرار درجѧѧة الإیقѧѧاعي الثالѧѧث 

، والتتابع اللحني لنفس فكرة اللحن على مѧسافة ثانیѧة ھابطѧة مѧن درجѧة )  العجم - سي ( درجة 
مѧѧع )  خѧѧامسالنѧѧوع ال(  لѧѧصوتین ة الحѧѧریѧѧةلكونترابنطالمѧѧصاحبة اكتابѧѧة  ، مѧѧع)  الكѧѧردان -دو ( 

  .واستخدام التضاد الإیقاعي بین الصوت الأول والصوت الثاني الزخرفة 
فѧѧي فѧѧي ھیئѧѧة مقѧѧام النھاونѧѧد الكѧѧردي ، وھѧѧي تكѧѧرار  ) ١٦ : ١٣(  مѧѧن مѧѧازورة :العبѧѧارة الثانیѧѧة 

المѧѧѧصاحبة كتابѧѧѧة ، مѧѧѧع  الѧѧѧنص الѧѧѧشعري  الأول ولكѧѧѧن مѧѧѧع تغییѧѧѧرالجѧѧѧزء مѧѧѧن الثانیѧѧѧةللعبѧѧѧارة 
حیث اسѧتخدم ، في كتابة المصاحبة )  النوع الرابع - النوع الثاني(  لصوتین ة الحریةلكونترابنطا

 الѧѧѧصوت الأولكلحѧѧѧن ثابѧѧѧت ، واسѧѧѧتخدم ) البѧѧѧاص ( قѧѧѧاعي ثابѧѧѧت فѧѧѧي الѧѧѧصوت الثѧѧѧاني شѧѧѧكل إی
  . )٨ : ٥( زورة ما منكمصاحبة للحن الثابت ، وھي أعادة لنفس الأستخدام السابق 

  
  )سلام سلام  (  قادري بحري–الأغاني الدینیة 

  بیانات العمل 
  . تراث قدیم: ألحان  -
  .عواد سالم : غناء  -
  .في صیغة ثلاثیة مفتوحةأغنیة دینیة  :  الصیغة-
  . الحجاز على الدوكاه :المقام  -

  
     .       :المیزان  -
  .  میزان ثلاثي بسیط           لتھسیل قراءتھ  وقد دون في قادري بحري ، :الضرب  -
  

  
  . مازورة ٢٤: عدد الموازیر  -
)  ماھور –سي ( ًوصولا إلى درجة )  الراست –دو ( من درجة  :المساحة الصوتیة للحن  -

 .وھي تعد مسافة سابعة 

  
   :)سلام سلام (   لقادري بحريالنص الشعري 

  
  
  
  

  
  
  
  
  

3  
4   

6 
4  

  سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام علѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧیكم
  فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧردوا الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلام
  نѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبـنا الخیѧѧѧѧѧѧѧѧѧام نѧѧѧѧѧѧѧѧѧصبنا الخیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام

  الخیѧѧѧѧѧѧѧامعلѧѧѧѧѧѧѧى بیѧѧѧѧѧѧѧر زمѧѧѧѧѧѧѧزم نѧѧѧѧѧѧѧصبنا 
  وتحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت الخیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧام رجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧال كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرام
  معѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھم محمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد علیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ الѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسلام

  

والѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧسماحة عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن
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  :المدونة الأصلیة ) سلام سلام ( قادري بحري 

  
  

 : )سلام سلام (التحلیل العام لقادري بحري 
  . في مقام حجاز  ) ٨ : ١( من مازورة ) :أ( الجزء الأول -

  . في مقام الحجاز ) ١٦: ٩( من مازورة ) :ب( الجزء الثاني -

زء فѧي مقѧام الحجѧاز وھѧو إعѧادة حرفیѧة للجѧ) ٢٤: ١٧( مѧن مѧازورة : )٢أ( إعادة الجزء الأول -

  ) . أ(الأول 

   : بالمصاحبة الكونترابنطیة)سلام سلام ( قادري بحري 
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  :)سلام سلام ( لقادري بحري الكونترابنطیة للمصاحبة التفصیلي التحلیل 

في مقام حجѧاز ویتكѧون مѧن جملѧة واحѧدة وتنقѧسم ھѧذه  ) ٨ : ١(من مازورة  : )أ(الجزء الأول  -
  .  عبارتین الجملة إلى 

فѧي جѧنس حجѧاز علѧى الѧدوكاه ، وتبѧدأ مѧن الدرجѧة الثانیѧة ) ٤: ١( مѧن مѧازورة :الأولѧى العبارة 
  . للمقام بالتسلسل السلمي الصاعد والھابط لمسافة الثالثة ، مع استخدام السنكوب الإیقاعي 

   النموذج الثاني    . النموذج الأول 
 علѧى درجѧة علѧى الѧدوكاه والركѧوزالحجѧاز مع التكرار والانتھاء بالتسلسل السلمي الھابط لجѧنس 

 - النѧѧوع الثѧѧاني (  لѧѧصوتینة الحѧѧریѧѧةلكونترابنطالمѧѧصاحبة اكتابѧѧة ، مѧѧع الكѧѧرد علѧѧى ھیئѧѧة سѧѧؤال 
 للحѧن ةیقاعیѧالإل اشѧكنفѧس الأفي كتابة المѧصاحبة حیѧث اسѧتخدم  )  النوع الخامس- ثالثالنوع ال

  . الأساسي
نفس بدایѧة العبѧارة الأولѧى ، ثѧم بѧاز ، وتبѧدأ فѧي مقѧام الحجѧ) ٨: ٥( مѧن مѧازورة :العبارة الثانیѧة 

               والھبѧѧѧوط الѧѧѧسلمي لدرجѧѧѧة )  الحѧѧѧسیني–لا (تطѧѧѧویر اللحѧѧѧن بالتسلѧѧѧسل الѧѧѧسلمي الѧѧѧصاعد لدرجѧѧѧة 
فѧѧي ھیئѧѧة عقѧѧد نѧѧوأثر والانتھѧѧاء مѧѧرة أخѧѧرى بالتسلѧѧسل الѧѧسلمي الھѧѧابط لجѧѧنس )  الراسѧѧت–دو ( 

المѧѧصاحبة كتابѧѧة ، مѧѧع علѧѧى ھیئѧѧة جѧѧواب الحجѧѧاز علѧѧى الѧѧدوكاه والركѧѧوز علѧѧى درجѧѧة الكѧѧرد 
مع الزخرفѧة فѧي كتابѧة المѧصاحبة ، )  النوع الثالث - النوع الثاني(   لصوتینة الحریةلكونترابنطا

كلحѧن ثابѧت ، واسѧتخدم الѧصوت ) البѧاص ( حیث استخدم شكل إیقاعي ثابت فѧي الѧصوت الثѧاني 
    .الأول كمصاحبة للحن الثابت  

 وتنقѧسم في مقام الحجاز ، ویتكون مѧن جملѧة واحѧدة) ١٦: ٩(مازورة  من: ) ب(الجزء الثاني  -
  : ھذه الجملة إلى عبارتین 

في جنس حجاز ، وتبدأ مѧن الدرجѧة الѧسادسة للمقѧام علѧى ) ١٢: ٩( من مازورة :العبارة الأولى 

 بالتسلѧѧѧسل الѧѧѧسلمي الھѧѧѧابط الѧѧѧضغط الѧѧѧضعیف للنѧѧѧوار الأول بѧѧѧالنموذج الثالѧѧѧث 
لحجѧѧاز ثѧѧم التسلѧѧسل الѧѧسلمي الѧѧصاعد والھѧѧابط والانتھѧѧاء بѧѧالركوز علѧѧى والركѧѧوز علѧѧى درجѧѧة ا

                  لѧѧصوتین ة الحѧѧریѧѧةلكونترابنطالمѧѧصاحبة اكتابѧѧة ، مѧѧع الدرجѧѧة الثانیѧѧة للمقѧѧام علѧѧى ھیئѧѧة سѧѧؤال 
فѧѧي كتابѧѧة المѧѧصاحبة حیѧѧѧث )  النѧѧѧوع الخѧѧامس - النѧѧوع الرابѧѧع - النѧѧوع الثالѧѧث - ولالنѧѧوع الأ( 

فѧѧي الأشѧѧكال  المحاكѧѧاهاسѧѧتخدام أسѧѧلوب  مѧѧع لأشѧѧكال الإیقاعیѧѧة للحѧѧن الأساسѧѧي ،اسѧѧتخدم نفѧѧس ا
  .الإیقاعیة 
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في مقام الحجاز وتعتمد علѧى النمѧوذج الثالѧث الإیقѧاعي ) ١٦: ١٣(  من مازورة :العبارة الثانیة 
)  الحѧѧسیني–لا (ًولكѧѧن مبتѧѧدئا بتكѧѧرار الدرجѧѧة الثانیѧѧة للمقѧѧام ، ثѧѧم قفѧѧزة الرابعѧѧة الزائѧѧدة لدرجѧѧة 

، والھبوط السلمي لھیئة مقام النكریѧز والانتھѧاء بѧالنموذج الأول بѧنفس اسѧلوب نھایѧة الجѧزء الأول
 - النѧوع الرابѧع - النѧوع الثالѧث - النوع الأول (  لصوتینة الحریةلكونترابنطالمصاحبة اكتابة مع 

  .بنفس الأسلوب السابق ) النوع الخامس 
  

 ، ویتكѧون مѧن جملѧة واحѧدةفѧي مقѧام الحجѧاز ) ٢٤: ١٧( مѧن مѧازورة  :)٢أ(إعادة الجѧزء الأول 
من حیث اللحن والمصاحبة ، ولكن مع الأخѧتلاف فѧي الѧنص ) أ( إعادة حرفیة للجزء الأول وھي

    . الشعري 
   :نتائج البحث

مصاحبة كونترابنطیة لبعض من الأغاني الѧشعبیة وصیاغة بعد الدراسة التحلیلیة السابقة 
  : الإجابة على أسئلة البحث إلى توصل الباحث ،   ذات الخط اللحني الواحدالكویتیة

  :السؤال الأول 
  ما ھي أنواع الأغاني الشعبیة الكویتیة ؟

  :إجابة السؤال الأول 
  :كالتالي جاءت أنواع الأغاني الشعبیة الكویتیة 

   .أغاني البادیة -
   .البحرأغاني  -
   .الحضرأغاني  -
  . السامري  فنأغاني -
  .الخماري فن أغاني  -

  :ي السؤال الثان
ذات الأغاني الѧشعبیة الكویتیѧة بعض  ما ھي أنواع المصاحبة الكونترابنطیة التي تتناسب مع – ٢

  ؟) عینة البحث (  الخط اللحنیة الواحد
  :إجابة السؤال الثاني 

  صوتین توصل الباحث إѧر لѧونترابنط الحѧتخدام الكѧة باسѧصاحبة كونترابنطیѧة مѧلى إمكانیة كتاب
الطابع العام للأغنیة الشعبیة من خلال بعض النقاط التي یجѧب بالأنواع الخامسة ، دون الأخلال ب

  :مراعتھا وھي 
  . استخدام أشكال إیقاعیة بسیطة ومستنبطة من الأشكال الإیقاعیة للحن الأساسي -
 مѧѧن خѧѧلال كتابتѧѧھ فѧѧي الѧѧصوت الأعلѧѧى ودون تداخلѧѧھ مѧѧع ) الѧѧشعبي ( وضѧѧوح اللحѧѧن الأساسѧѧي  -

  .أصوات آخرى في نفس الطبقة 
  .عتبارھا اللحن الثابت اتخدام شكل إیقاعي ثابت في المصاحبة الكونترابنطیة واس -
ین بѧین اللحѧن الأساسѧي واللحѧن لأحѧداث التبѧافقط استخدام النسیج الموسیقي من صوتین یفضل  -

  .المصاحب 
    .استخدام المصاحبة الكونترابنطیة على ھیئة أوستیناتو لتأكید الضغوط الإیقاعیة للضرب  -
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   :ائمة المراجعق
  الكتب : ًأولا 

  .م١٩٦٦ ، مطبعة الأمل ، بیروت ، مقالات عن الكویت: أحمد البشر  - ١
 ، دار المعѧѧѧارف ، بیѧѧѧروت ، الأغنیѧѧѧة الѧѧѧشعبیة مѧѧѧدخل إلѧѧѧى دراسѧѧѧتھا: أحمѧѧѧد علѧѧѧي مرسѧѧѧي  - ٢

 .م١٩٨٣
  .م ١٩٩٢ ، دار الأوبرا المصریة ، القاھرة ، القاموس الموسیقي:  أحمد بیومي - ٣
 ، وزارة الѧشئون الإجتماعیѧة والعمѧل ، مؤسѧسة المѧسرح ألحѧان مѧن الكویѧت: زكى طلیمات  - ٤

  .م١٩٧٣والفنون ، المجموعة الأولى ، الكویت ، 
  .م٢٠٠٠ ،  ، مجمع اللغة العربیة ، القاھرةمعجم الموسیقى: عواطف عبد الكریم  - ٥
  .  ، محیط الفنون ، دار المعارف ، القاھرةشرینموسیقى القرن الع : ـــــــــــــــــــــــــــــ - ٦
 ، الجѧѧزء الاول ، المجلѧѧس الѧѧوطني الإیقاعѧѧات الكویتیѧѧة فѧѧي الأغنیѧѧة الѧѧشعبیة:  غنѧѧام الѧѧدیكان - ٧

  .م ١٩٩٥للثقافة والفنون والآداب ، الكویت ، الطبعة الأولى ، 
  . م٢٠٠٣قاھرة ،  ، التحلیل الصیغ البنائیة للموسیقى العالمیة: نعیمة صادق بطرس  - ٨
 قطѧر ، ، ، مركѧز التѧراث الѧشعبي لѧدول الخلѧیج العربѧي الأغاني الكویتیѧة: ي ــ یوسف الدوخ- ٩

  .م ١٩٨٤
  الرسائل العلمیة: ًثانیا 

 ، رسѧالة ماجѧستیر ، بحѧث غیѧر منѧشور ، أغѧانى العمѧل فѧى دولѧة الكویѧت: طارق السلطان  - ١
  .م ٢٠٠٠ لبنان ، جامعة الروح القدس الكسلیك ، كلیة الموسیقى،

اسѧѧتخدام الأسѧѧالیب البولیفونیѧѧة فѧѧى تطѧѧویر الألحѧѧان الѧѧشعبیة : مѧѧازن صѧѧبحى عبدالقѧѧـادر  - ٢
 ، رسѧѧالة ماجѧѧستیر ، بحѧѧث غیѧѧر منѧѧشور، المعھѧѧد العѧѧالى للموسѧѧیقى العربیѧѧة ، أكادیمیѧѧة القطریѧѧة

 .م١٩٩٦الفنون ، القاھرة ، 
ة التقلیدیـة لبعض مѧن المقامѧات العربیѧة المعالجـة الھارمونیــ" : محمد علاء محمد فتحي  - ٣

 ، رسѧѧѧالة ماجѧѧѧستیر ، بحѧѧѧث غیѧѧѧر منѧѧѧشور ، المعھѧѧѧد العѧѧѧالي "الخالیѧѧѧة مѧѧѧن ثلاثѧѧѧة أربѧѧѧاع التѧѧѧون 
 .م ١٩٩٦للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 

ابѧѧة ً كتابѧѧة ألحѧان الأغѧѧانى الѧشعبیة الكویتیѧة أوركѧѧسترالیا مѧن خѧѧلال أسѧلوب كت:نѧافع النѧافع  - ٤
، رسѧѧالة دكتѧѧوراه ، بحѧѧث غیѧѧر منѧѧشور ، المعھѧѧد العѧѧالى بѧѧارتوك للرقѧѧصات الѧѧشعبیة الرومانیѧѧة 

 . م ٢٠٠٨للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، 
دراسة لبعض أغاني البادیة والحضر فѧي الكویѧت فѧي النѧصف الأول : وائل عبد الله الخراز  - ٥

 ماجѧستیر ، بحѧث غیѧر منѧشور ، المعھѧد العѧالي ، رسѧالة) دراسѧة مقارنѧة ( من القرن العشرین 
  . م ٢٠١٤للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 

توظیѧѧف التѧѧراث الغنѧѧائي الكѧѧویتي لخدمѧѧة تѧѧدریس أساسѧѧیات : یعقѧѧوب یوسѧѧف زیѧѧد الخبیѧѧزي  - ٦
 رسѧالة دكتѧوراه ، بحѧث غیѧر منѧشور ، ، الموسیقي العربیة للѧدارس المبتѧدئ فѧي دولѧة الكویѧت

  .م ١٩٩٦المعھد العالي للموسیقى العربیة ، أكادیمیة الفنون ، القاھرة ، 
رسالѧѧѧـة ماجѧѧستیر، المعھѧѧѧد العѧѧالي للتربیѧѧѧة الأغѧѧѧاني الكویتیѧѧـة ،  : یوسѧѧف فرحѧѧѧان الѧѧدوخي - ٧

  .م ١٩٧٤الموسیقیـة ، وزارة التعلیم العالي ، جامعة حلوان ، القاھرة ، 
  المجلات العلمیة: ًثالثا 

 . م١٩٧١ / ١٠ / ٣١ ، العدد الخامس ،" عالم الفن الكویتیة " مجلة : یب  حمد الرج- ١
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  البحثملخص 
 للاستفادة منھا صیاغة بعض الأغاني الشعبیة الكویتیة بمصاحبة كونترابنطیة" 

   "قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة بدولة الكویتلدارسي 
  

  * خالد محمد حمود المجرب/ د .م.أ
    

أخѧذت ارتبطت الأغنیة الشعبیة الكویتیة بالأغنیة العربیة باعتبار الإقلیم الذي نشأت فیھ و
طابعھѧا منѧѧھ ، كمѧا ارتبطѧѧت موسѧѧیقاھا بالموسѧیقى الѧѧشرقیة الوافѧدة مѧѧن الھنѧѧد ، حیѧث كانѧѧت تѧѧسیر 
سفن الكویت تحمل اللؤلؤ المستخرج من قѧاع الخلѧیج العربѧي ، وتحمѧل البѧضائع مѧن العѧراق إلѧى 

ك الھند وإلى الصومال وشرق أفریقیا ، فتأثرت دولة الكویت بموسѧیقى وأغѧاني تلѧك البلѧدان وكѧذل
نتقلѧѧت وا)  الѧѧصرناي – الѧѧصاجات النحاسѧѧیة – الطبѧѧل الكبیѧѧر –المѧѧرواس ( بѧѧالآلات الإیقاعیѧѧة 

  ) : حضر – بحر –بادیة ( ، وتنقسم الأغاني الشعبیة الكویتیة إلى ثلاثة أنواع إلیھا
ِ وتعتبѧѧر مѧѧن أھѧѧم أنѧѧواع الغنѧѧاء التѧѧي تعبѧѧر عѧѧن البیئѧѧة الѧѧصحراویة ، وتتمیѧѧز :ًأولا أغѧѧاني البادیѧѧة  ُ

ًبساطة الشدیدة وسھولة ألحانھا ، نظرا لاعتماد أسلـوب البادیة علѧى الѧسفر والترحѧال ، وتѧؤدي بال
عدیѧѧد مѧѧن الوظѧѧائف ، حیѧѧث تѧѧستخدم لتخفیѧѧف مѧѧشاق الѧѧسفر للمѧѧسافات الطویلѧѧة وسѧѧط منѧѧاخ شѧѧدید 
ًالحرارة ، واستمدت أغاني البادیة سѧماتھا الأساسѧیة مѧن الطبیعѧة التѧي لعبѧت دورا ھامѧا فѧي حیѧاة  ً

  .ل البادیة ، وإنعكست على سائر ممارساتھم أھ
 وتتناول حیاة السفن والبحر في مختلف المراحل منذ بدایة بناء السفن ودھنھѧا :ًثانیا أغاني البحر 

وتركیѧѧب أشѧѧرعتھا وإنزالھѧѧا وتودیعھѧѧا والغѧѧوص واسѧѧتقبالھا عنѧѧد عودتھѧѧا، وتعتمѧѧد علѧѧى الإنѧѧشاد 
  .الفردي والجماعي 

یѧѧستخدم فѧѧي الحѧѧضر لمختلѧѧف الاحتفѧѧالات ي نѧѧوع مѧѧن الغنѧѧاء الѧѧشعبي  وھѧѧ:ًثالثѧѧا أغѧѧاني الحѧѧضر 
الباحѧث صѧیاغة مѧصاحبة كونترابنطیѧة لѧبعض مѧن رأى ومѧن ھنѧا ،  والمناسبات الخاصة والعامة
بعѧѧض الѧѧسمات مѧѧن خلالھѧѧا إضѧѧفاء یمكѧѧن ذات الخѧѧط اللحنѧѧي الواحѧѧد الأغѧѧاني الѧѧشعبیة الكویتیѧѧة 

ولیѧѧة لتعبѧѧر عѧѧن القومیѧѧة الموسѧѧیقیة الجدیѧѧدة ، وتناولھѧѧا فѧѧي نطѧѧاق أوسѧѧع وأشѧѧمل فѧѧي المحافѧѧل الد
وذلѧك لإثѧراء الخاصة بدولة الكویت مع مراعاة الحفاظ على بنائھا اللحني وتقѧدیمھا برؤیѧة جدیѧدة 

المكتبة الموسیقیة العربیѧة ، ممѧا یعѧود بالفائѧدة علѧى دارسѧي قѧسم التربیѧة الموسѧیقیة بكلیѧة التربیѧة 
    . الأساسیة بدولة الكویت

  : وقد جاء البحث في جزئین 
   : الجزء النظري ویشمل: ً أولا

  . الدراسات السابقة –أ 
  :  النظري الجانب -ب
  . نبذة تاریخیة عن الأغاني الشعبیة الكویتیة -
   :Transcription مفھوم إعادة الصیاغة -

   .Harmonyالھارموني التقلیدي 
   .Free Counter Point الكونترابنط الحر 

   :Texture Musical النسیج الموسیقي -
  . Mono Phonicالنسیج المفرد   
   .Homo Phonicالنسیج المتجانس   
   .Poly Phonicالنسیج المتعدد التصویت   

  
                                                

  .قسم التربیة الموسیقیة بكلیة التربیة الأساسیة دولة الكویت ب دكتور مشاركأستاذ  *



 -١٧- 

  الجزء التطبیقي : ًثانیا 
مѧѧصاحبة بذات الخѧѧط اللحنѧѧي الواحѧѧد  الѧѧشعبیة الكویتیѧѧة دراسѧѧة تحلیلیѧѧة لنموذجѧѧان مѧѧن الأغѧѧاني –

  : كونترابنطیة
  ) .خلھ لأمھ ( القرقیعان  –أغاني المناسبات 

  ) .سلام سلام ( قادري بحري  –ة الأغاني الدینی
  . ملخص البحث – قائمة المراجع –نتائج البحث  –


