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فى ودورها  بالحضارات القديمة صياغات نحت الأسدالثقافية لالدلالات 
 الإرتقاء الجمالى لدى المراهقين 

 أستاذ النحت المساعد بكلية التربية الفنية . جامعة حلوان . أ.م.د/ حنان محمد على شرف

ى الحد إل المراهقينبين خاصة ثقافة الصورة ، فى ظل سيادة  :ملخص البحث
تكتسب من بنية ثقافية ، فيها البصريشكل حيث .العصرالذى توصف به ثقافة 

وممتده إلى الأخلاق ،خلال المشاهدة وهى متصلة بمجالات الفنون المختلفة 
كموضوع الرؤية فإن  وبالتالى،وجميع صنوف الثقافة ،واللغة  الجمال علمو 

خاصة ،،يتسع بحيث يكون من المستحيل التعامل معه بطريقه ممنهجة وثابته 
توجد  محددثقافى بسياق  والصورة بدورهامرتبطة،لأن موضوعها هو الصورة 

فمن الإستطلاع .لذا حب بالإستكشاف و  متميزةرؤية هذا الجيل  وبما أن،فيه 
ا والإرتقاء بها عبر إعادة تقديم هذا الإرث الحضارى. وبناء همكن توجيهالم

والمظهر  يةالسطح سادتها الرؤيةثقافة بصرية ظل رؤية نقدية واعية .فى 
سوف يتم التركيز على عنصر الأسد ودلالاته الثقافية ومن هذا المنطلق .العابر

صياغاته النحتية عبر الحضارات القديمة من خلال التحليل المورفولوجى ل
المرتبط بعدد من الفلسفات الشرقية التى تجد امتدادا لها بجميع صنوف الثقافة 

وكذلك لتأكيد الإرتباط بين  افى فى الحقب المتزامنهمدى التنوع الثقلتبيان وذلك ،
الدلالات الثقافية ومعادلها التشكيلى المتمثل بصياغات نحت الأسد ، بهدف 

تقديم نموذج للتعايش الحضارى من خلال ، رتقاء الجمالى عند المراهقينلإ
التفكير الب الجامدة فى ودعم مفهوم الذات .والخروج من المعيارية النمطية والقو 

إلى أى مدى يمكن أن :الىوتكمن مشكله البحث فى السؤال الت.ضد الآخر
صياغات نحت الأسد فى الحضارات القديمة الدلالات الثقافية لتساهم تعددية 

 . المراهقينالإرتقاء الجمالى لدى  فى
 . الإرتقاء الجمالى .صياغات النحت .الدلالات الثقافية :الكلمات المفتاحية
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Cultural semantics of lion’s formulations of old civilizations 
and their role in the aesthetic development for adolescents 
Hanan Mohamed Ali Sharaf (assistant professor of sculpture at faculty of 
art education) Helwan University. 
 
Summary: Under the rule of image culture, especially among teenagers to 
the extent that the culture of age is described and visually impaired therein 
, a culture structure is required through viewing when its linked to different 
fields of art, extended to ethics, beauty & language science, all kinds of 
culture, whose visual appearance is the logic of their presence, and 
therefore the vision as a subject, expands so that it is impossible to handle 
it in a systematic and stable manner, especially since subject matter is the 
image which, in turn, is described as cultural, which is associated with a 
specific culture context in which it is located, which makes this generation 
distinctive for exploration and uptake. It is therefore possible to steer and 
prevent it by returning this civilizational heritage. I am conscious of a 
conscious cash vision. In an optical culture illustrated by the surface vision 
and the profile, it will be a focus on the lion 's element and its cultural 
implications through the morphological analysis of its morphological 
formulation over old civilizations, to demonstrate the extent of cultural 
diversity in the concurrent fields, to provide a model of civilizational 
coexistence and to support the concept of self-coexistence. The way out 
of typical standard and rigid moulds in thinking against the latter lies in the 
question of your research in the following question  : to the extent that the 
multiplicity of cultural connotations can contribute to the formulations of the 
lion 's sculpture in ancient civilizations in the global reflux of teenagers. 
Key word: Cultural semantics. Formulations. aesthetic development 
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  .خلفية المشكلة
تزخر صياغات نحت الأسد كعنصر بيئىى طبيعىى فىى الحضىارات القديمىة بالعديىد    

، وخضىىىعت لأبعىىىاد مىىن الىىىدلالات الثقافيىىىة علىىىى اختلافهىىىا الفكىىرى والعقائىىىدى والمكىىىانى
دلاليىىة رمزيىىة ذات مضىىامين دينيىىة تاريخيىىة ،شىىكلت بنيىىات لهىىا طىىرزا خاصىىة امتىىدت 
عبىىر قىىرون مىىن الزمىىان ، إضىىافة لإسىىتمرار صىىدى هىىذه الطىىرز حتىىى الوقىىت الحىىالى 
بالنحىت المعاصىر،وبالرغم مىن أن صىىياغات نحىت الأسىد الىىذى يمثىل عنصىرا مشىىتركا 

خرى، طبقا للمعتقىد الفكىرى لهىا.وفى ظىل غيىاب بينهم إلا أنه تمايز بكل ثقافة عن الأ
ثقافىىىىىة بصىىىىىرية سىىىىىادتها الرؤيىىىىىة القيمىىىىىة والإدراك الجمىىىىىالى لأعمىىىىىال النحىىىىىت وسىىىىىيطرة 

السىىىطحية. كىىىان منطلىىىق البحىىىث وخاصىىىة وأن الفئىىىة المسىىىتهدفة هىىىى المىىىراهقين وبدايىىىة 
لىىىه الىىىوعى والإدراك الجمىىىالى الىىىذى يىىىرتبط بالحالىىىة الوجدانيىىىة لهىىىم. وبمىىىا أن تلىىىك الحا

الوجدانية متغيرة من لحظة لأخرى وبما أن الجمال ليس منفصل عن الشعور به فهىو 
بالتىىالى ظىىاهرة ديناميكيىىة دائمىىة التغيىىر والتطىىور أيضىىا ، وبالتىىالى  يمكىىن الإرتقىىاء بىىه 
.وهىىو يتحىىدد بقيمىىة الصىىياغات التشىىكيلية التىىى تشىىكل دلالاتىىه التعبيريىىة، ضىىمن سىىياق 

ق لتشىكيل الشىكل بتلىك الهيئىة المحىددة ،وبالتىالى فىإن فكرى وثقافى محدد يكون المنطى
تقىىديم الصىىياغات التشىىكيلية النحتيىىة لعنصىىر الأسىىد ضىىمن أطىىرا فكريىىة ثقافيىىة خاصىىة 
تجسدها، أى تكون المعادل التشكيلى لها، تعد اندراجا لحركة، وسياق وسلوك،كما إن 

يعمىىل علىىى إلغىىاء  التنىىوع فىىى حىىد ذاتىىه فىىى نفىىس التىىزامن تقريبىىا لتعىىايش تلىىك الثقافىىات
الصىىيغة الثابتىىة ويؤكىىد التنىىوع ،والإتجاهىىات الفكريىىة المختلفىىة ومىىن ثىىم يرسىى  مىىن فكىىرة 
الإخىىتلاف وتقبىىىل الآخىىىر الثقىىافى ، كمىىىا يؤكىىىد الإدراك الجمىىالى للصىىىياغات التشىىىكيلية 
لنحت الأسد على الإدراك ضمن سياقا كليا تندرج تحتة ، وتختلىف دلالاتهىا بىإختلاف 

ويها وهو ما يسهم فى قراءتها بالشكل الصحيح ، وبالتالى يكون الحكم الكل الذى يحت
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الجمىىالى شىىرطة القيمىىة ا مىىدى ارتبىىاط الشىىكل بالمضىىمون، بمعنىىى  خىىر مىىدى إرتبىىاط 
 الصيغة التشكيلية بدلالاتها الثقافية(. 

 
 : مشكلة البحث

الثقافة بعد سيادة ثقافة الصورة فى جميع المجالات، واحتلالها جانبا كبيرا من   
البصرية لدى المراهقين، تلك المرحلة التى تشكل أزمة حتمية تولد فيها الشخصية من 
جديد ويعانى خلالها المراهق من المشكلات التوافقية ، وقد لوحظ فى الآونه الأخيرة 
تبنيهم لرؤى،وأفكار سطحية عابرة تم إستنتاجها من تعددية الصور التى تقع فى 

هم، من دون إدراكا ولا إلماما بالكل الثقافى الذى مجال الرؤية البصرية ل
يحتويها،وبمضمون الدلاله المقدمة إليهم ، مع العلم بأنهم فى أهم مراحل التشكيل 
الفكرى والوجدانى والثقافى الذى يحدد هويتهم فيما بعد .كما أنهم يعتمدون فى ثقافتهم 

ية هامة لتشكيل البنية البصرية على الإكتشاف وحب الإستطلاع وهما راكائز معرف
: إلى أى مدى يمكن العقلية لهم . ومن ثم تتحدد مشكلة البحث فى السؤال التالى 

أن تساهم تعددية الدلالات الثقافية لصياغات نحت الأسد فى الحضارات القديمة 
 ؟فى الإرتقاء الجمالى لدى المراهقين

 
 .  البحث اهدف

  تبيان التنوع الدلالى للثقافات المتزامنه للحضارات القديمة من خلال
 الصياغات التشكيلية لنحت الأسد. 

 .الإرتقاء الجمالى لدى المراهقين 
 

  فرض البحث .
  وجود علاقة إيجابية بين الدلالات الثقافية لصياغات نحت الأسد فى

 تقاء الجمالى لدى المراهقين.الحضارات القديمة والإر 
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 .  أهمية البحث
  ترسي  قيمة التنوع الدلالى للصياغات التشكيلية لنحت الأسد عبر

 الحضارات القديمة وفقا للكل الذى يحتوية.
  أعلاء قيمة العقل والتفكير البصرى واستنتاج أبعادا للدلالات تكمن خلف

 الصياغات التشكيلية لنحوت الأسد ومنطقها الشكلى .
  التأكيد على الحوار الثقافى ودعم مفهوم الذات وتقبل الآخر خلال عملية

العصف الذهنى وقراءة للمحتوى الثقافى لدلالات صياغات نحت الأسد 
 عبر الحضارات القديمة . 

 
 .حدود البحث 

  تناول صياغات نحت الأسد بالحضارات القديمة التى تتضمنها الفلسفات
المصرية القديمة ، الفارسية ، الهندية ، الصينية ( من الشرقية المتزامنه .ا 

 خلال نموذجين ممثلين لأهم تلك الصياغات .
  استهداف المرحلة العمرية لسن المراهقة. 

 
 . منهج البحث

يعتمد البحث على المنهج التاريخى والوصفى التحليلى من خلال ثلاثة محاور  
 رئيسية :
 .مفهوم الثقافة البصرية 
  عنصر الأسد فى الحضارات القديمةالصياغات التشكيلية لنحت   

 .} المصرية القديمة ، الفارسية ا  شورية ، بابلية( ، هندية ، صينية {
 الإرتقاء الجمالى لدى المراهقين. 
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 تاري ال المشتمل علىالبصرية ثقافة المفهوم  برز. أولا : مفهوم الثقافة البصرية
 إلى القدرة إشارة هبوصف.للحقب الزمنية فى إمتداداتها واتساعها الجغرافى متعددال

من خلال استنتاج شكل يستدل عليه  ،فى سياق اجتماعى  ،الإنسانية بصورة رمزية 
استنتاج وأيضا من ، له نمطه الخاصمعطيا ه السلوك البشرى الذى أدى إلى  تشكيل

التصور الجدلي للثقافة " إن.وجد عليه الذى وراء منطقه الشكلى الأنشطة العقلية 
جتماعية للمجال المرئي، لإتحديد موضوعه على أنه البنى ا يمكن أن يتم البصرية لا 

لكنه يجب أن يشدد على معالجة هذه القضية عن طريق عكسها، أي البنية البصرية 
جتماعية، لكن إجتماعي. إننا لا نرى بالطريقة التي نعمل بها لأننا كائنات لإللمجال ا
  (1ا".كائنات مبصرة جتماعية تأخذ الشكل الذي نفعل به لأننالإأوضاعنا ا

 :(2اتحت ثلاثة تصنيفات أو مزيج من الثلاثة التاليةلثقافة مفهوم اندرج يو 
 .عملية تنمية للنواحي الفكرية والروحية والجمالية 
  من الفترات طريقة معيشية معينة في حياة شعب من الشعوب، أو مميزة لفترة

 أو مجموعة من المجموعات.
 .جميع الأعمال والممارسات الخاصة بالنشاط الفكري والفني بصفة خاصة 

أية  وتشملالثقافة البصرية تتعلق بالمعلومات والمعنى والمتعة عن طريق التكنولوجيا،" 
ضافة  أشكال أو أجهزة يتم النظر إليهاوتقوم بتعزيز حالة الرؤية البصرية الطبيعية وا 

 وعمليات التلقى . ويصدق هذا على ما يتعلق بإنتاج الصورخبرات جديدة إليها
 وبالتالى فهو يمثل نشاطا واسعا من تكثيف للحواس للخروج (3اوالإستقبال الثقافى "

  الخاصة بعمليات المشاهدة ياتا فى ذلك على الدينامبتحليلات ذات معنى ، معتمد
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

1-http://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=6841 
الثقافة حتمية معرفية وضرورة اكاديمية  . داب القاهرة -. أستاذ علم الجمالأ.د. بدر الدين مصطفى الكتاب

 .19:18:57 11-02-2018نشر بتاري :  مجلة فكر الثقافية  .
2-https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
3-Mirzoeff,N. What is visual culture?In N. Mirzoeff(ed) Visual Culture Reader 
London:Routledge;3-13 

http://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=6841
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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ل ئووسىىىاتقىىىدم تكنولىىىوجى وانتشىىىارا للمعارف، الإنسىىىان مىىىن مىىىا وصىىىل إليىىىةل وذلىىىك،التلقىو 
لمشىىكلات الحاضىىر مىىن خىىلال نقىىد . ومىىن ثىىم يمكىىن الىىدعوة إلىىى رؤيىىة وأدوات الإتصىىال

ويتجىاوز هىذا المفهىوم ( لثلاثة االماضى.الحاضر.المسىتقبلوتحليل ثقافة الزمن بأبعادة ا
،القىىىىىدرة علىىىىىى الرؤيىىىىىة، والمعرفىىىىىة لمنظمىىىىىة البصىىىىىرية، والملامىىىىىس، والألىىىىىوان والأنمىىىىىاط، 

 Visual  التفكيرر البصررى إلىى مفهىوم  ”والرمىوز،والتعبير والجمىال المىرتبط بالأشىكال
Thinking وهىىىذا نمىىىط مىىىن  (1ا"أى تفسىىىير عمليىىىة فهىىىم العىىىالم مىىىن خىىىلال لغىىىة الشىىىكل

لشىىىكل نحتىىىى مىىىا دلالات إيحائيىىىة ذات التفكيىىىر يثيىىىر العقىىىل بإسىىىتخدام مثيىىىرات بصىىىرية 
دلالاتىه سىتثارة إمىن خىلال لىه بعىاد الثقافيىة بارة رمز يمكن من خلاله إستحضىار الأباعت

علىىى التعبيريىىة والتشىىكيلية المرتبطىىة بالتىىاري  والىىدين وتلخىىص فكىىرة الرغبىىة فىىى السىىيطرة 
تىىىأثيرات  جميىىىععلىىىى تكثيىىىف  لىىىه القىىىدرة تجعىىىل ممىىىا"  اريخى خىىىاص.تىىىرض بمسىىىار لأا

كىىىائن الداخىىىل  المنسىىىجمة أو المتصىىىارعة قىىىوى الروحيىىىة، ال أيضىىىاالشىىىعور واللاشىىىعور، و 
ولهذا فإن الصياغات النحتية لعنصر الأسد عبر الفكىر  .(2ابشري في شكل محسوس"ال

، تخضىىع، لبعىىد دلالىىي رمىىزي، يسىىتدعي استحضىىار ذاكىىرة  التىىاريخى للحضىىارات القديمىىة
" يتعلىىىىق  ، وتكىىىىون قيمىىىىة الرمىىىىز  نىىىىذاكدينيىىىىة أو أسىىىىطورية  وتاريخيىىىىة ذات مضىىىىامين 

التجريىىد المعمىىم  ةالتشىىخيص المحىىدود فىىي الزمىىان والمكىىان إلىىى حالىى ةنتقىىال مىىن حالىىلإبا
مىن الإتقىان الخىارجي مسىتمدا القيمىة  مصىدر، ويكىون لانهائيتىة لزمن فىي ا ناظرالذي ي
موضىوع فىى  ثقافتة ومفاهيمة على إيداع مشاهدستعداد الداخلي لللإا ويتعداه إلىللرمز، 

القديمىة الحضىارات الصياغات التشكيلية لنحت الأسد فىى وقد بلورت  (3ايضعه للتأمل".
لىه يكىاد رمىزا ذا دلا وهواعتبىر  الواقىع البصىرى ، مىن متخيىلكىان عىدة بنيىات لىب تكوينهىا ،

 .مضمونها تستمدالتى  الثقافية ، ولكنها لا تلغى الخصوصيةميكون واحد ومشترك بينه
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

1-Arnahim,R :Visual thinking.berkely:Univ. of California press.1969.p 
2-Alain Gheerbrant : dictionnaire des symboles, p . VII Jean Chevalier 

3- Adrian Frutger : L'homme et ses symboles, Atelier Perrousseaux éditeur, 2000, p 

206 
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 .بهاالخاص  الواقع المعيشمن  التعبيرى 
 الأسىديعىد  ثانيا : الصياغات التشكيلية لنحت عنصر الأسد فرى الحضرارات القديمرة .

Lion  الأكثىىر انتشىىاراد بعىىد البشىىر،  كىىان الأسىىد الحيىىوان" مضىىى  وفيمىىاالسّىىنوريات، مىىن
 ("1االهندأوروبا الغربيّة إلى و وتواجد في معظم أنحاء إفريقيا، 

 مىىن عىىدّة نىىواحي لإفريقيىىةاعىىن  ةالآسىىيو  ودالأسىى ختلىىفت:د الترريثير البيولرروجى ل سرر-أ
وتتميىىز الأسىىود  مىىن الأسىىود الإفريقيىىة  أقىىل كثافىىة لبىىدةفهىىي أصىىغر حجمىىاد ، ولىىذكورها "

الآسيوية بسلوكها الاجتماعي، ولعلّ السبب في ذلك يعود إلى أن هذه الأسىود شىاطرت 
علىى مقربىة  البشىرموطنها مع عدد من القبائل لآلاف السىنين، ممىا جعلهىا تعتىاد وجىود 

وبكتلىة عظىام قليلىة نسىبيّاد مقارنىةم بحجمىه، كمىا  "يتميز الأسد بعضلات قوية،و (2ا" هامن
ة، أنّ عضىىلات جسىىمه الأماميىىىة تمتىىاز بقىىىوة تمكّنىىه مىىىن توجيىىه ضىىىربة بأطرافىىه الأماميّىىى

يتميز بحاسىة شىم تمكّنىه  كما هر حيوان ضخم مثل الحمار الوحشيّ يستطيع بها شقّ ظ
مىىن معرفىىة وجىىود فريسىىة بىىالجوار، بىىل وتحديىىد وقىىت تواجىىدها فىىي ذلىىك المكىىان. كمىىا أنّ 
حاسة الإبصار لدى الأسد تفوق مثيلتها عند البشر بخمسة أضعاف. كما يمكىن لمسىد 

  (1،2،3اشكلفى  كما هو مبين .(3اسماع صوت الفريسة على بعد ميل

     
 (  2(( أسد إفريقى3(        )شكل2( لبؤة .أنثى الأسد )2(      )شكل2( أسد أسيوى )1) شكل   

  صر الأسد لعدة محددات:وقد تم اختيار عن
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

1-www.newworldencyclopedia.org ،28-2-2012" Lion"، 
2https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AF_%D8%A2%D8%B3%D
9%8A%D9%88%D9%8A 
3- www.murchisonfallsnationalparkuganda.com ،Superb secrets why the lion is 
considered “King of the jungle Retrieved 21-10-2017. Edited 

https://mawdoo3.com/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%AF
https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%8A%D9%86_%D8%AA%D9%82%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B4%D8%B1
https://mawdoo3.com/لماذا_يسمى_الأسد_ملك_الغابة#cite_note-IyEznqwFIL-4
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Lion
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Lion
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Lion
http://www.murchisonfallsnationalparkuganda.com/8-superb-secrets-lion-considered-king-jungle/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:The_Asiatic_Lion.jpg
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Asiatic.lioness.arp.jpg
https://st-takla.org/Gallery/Nature/Animals-Birds-Fishes-Insect/Animals/Lion-01.html
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 لأسد من الكائنات المحببة لدى مختلف الفئات خاصة المراهقين  .ا 
  ثبىىات التىىأثير البيولىىوجى لعنصىىر الأسىىد كعامىىل مشىىترك بىىين مختلىىف الثقافىىات

 . الحضارية واستمرارها للزمن الآنى 
  الكشف عن رؤية جديدة المختلفة فى  ةفكريالافد و ر للوتميز قادر على إضافة

 . تحيل على أبعاد حضارية 
 وتمايزها من حضارة إلى اخرى  تنوع الصياغات التشكيلية النحتية له.   

مىىىىن خىىىىلال التحليىىىىل المورفولىىىىوجى كمنهجيىىىىة تهىىىىتم بدراسىىىىة البنيىىىىة ودلاليىىىىة الصىىىىياغة و  
الوقىىىىوف علىىىى رؤيىىىىة تكىىىىاد تكىىىون مكتملىىىىة لأثىىىىر يمكىىىىن لأعمىىىىال نحىىىىت الأسىىىد، الشىىىكلية 

،كبنيىة مىن العلاقىات تىؤدى  النحتىى الدلالات الثقافية فى إيجىاد المنطىق الشىكلى للشىكل
 وسوف يتم التركيز من خلال هذا التحليل على :.وجماليا ثقافيا غرضا قصديا معرفيا 

  من فى زمن محدد ،صياغات نحت الأسد مع مدى تجانس الدلالة الثقافية 
المكونىه للشىكل رلعناصعلى خصىائص ا فرتسمح بالتعالملاحظة التى خلال 
 ، وعلاقتهابدلالتها الثقافية .أجزاء الشكل نبيت الأكثر تميزا لعلاقاواالنحتى 

 فىىى عىىدد مىىن الحضىىارات التنىىوع الثقىىافى لصىىياغات نحىىت الأسىىد  التأكيىىد علىىى
ممىىا يسىىهل الفهىىم والتفريىىق بىىين الخصىىائص المميىىزة للعناصىىر تقريبىىا ، المتزامنىه 

 . للعنصر  والعلاقات فى البناء النحتى
 ق.م.( 4000 – 8000)الفلسىىىىفات الشىىىىرقية “ارتبطىىىت بوجىىىىود :  الحضررررارات القديمررررة -ب

فيي ويورة  تظهر ولفلسفة اوتاريخ  ، المرحلة الأولى من الفكر الإنسانيوالتى مثلىت 

 الفارسىيةالمصرية ،امعنية بالحضارات في الشرق وهي  . خاوة أساطيرب مرتبطة أديان
الصىىينية( وهىىي سىىباقة عىىن الحضىىارات الغربيىىة واليونانيىىة  ،الهنديىىة،  البابليىىةو الآشىىورية 

ومىىن خىىلال  (1ا”الفىىرق الأساسىىي بىىين الفلسىىفات الشىىرقية والفلسىىفة اليونانيىىة هىىو التنظىىيم
 الذى ظهر صياغات نحت الأسد بالمظهرالفلسفات الخاصة بكل منهم سيتم تحليل 

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
1.https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9_%D8

%B4%D8%B1%D9%82%D9%8A%D8%A9 
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بان مدى التجانس بين الفكر الثقافى للحقبة التاريخية والتى مثلت طىرازا خاصىا يعليه لت
 .للعصر الحالى   وامتدادها ، ويتضح استمرارها وصداهاالفكرى على مر سنين عديدة 

ساهم الفكر المصىرى  لأسد فى الحضارة المصرية القديمة:صياغات نحت عنصر ا-1
أن "  وااعتقىىىد،و الوجىىىود القىىىيم  ىمىىىن الأفكىىىار الفلسىىىفية بمجىىىال العديىىىدالقىىىديم فىىىي تأسىىىيس 

متخىىىذين .عنصىىىرا أساسىىىيا فىىىي النظىىىام الكىىىوني والحيىىىوانالإنسىىىان العلاقىىىة المتوازنىىىة بىىىين 
استرضىاؤها لكىي تواصىل  معبودات لهىم يحىاولون الطبيعيىة،لقوى والظواهر ل ا رمزيةصور 

ىىا  كثىىر الملامىىح التىىى تحىىدد أالىىرأس مىىن كانىىت و (1ا" (ماعىىتا لنظىىام الإلهىىيلعملهىىا وفقد
-أنهىىا الصىىورة البشىىرية لإلهىىةهىىذا  يعنىىي*إلهىىة بىىرأس لبىىؤة  التمثىىال"إذا كىىان هويىىة الإلىىه 
ىىىىا  .و(2ا"فىىىىي صىىىىورة أسىىىىد. الحىىىىاكمالملكىىىىي فهىىىىو العكىىىىس، أي  أبىىىىو الهىىىىوللبىىىىؤة، أمىىىىا  وفقد

الإلهىىىة  تعبىىىر عىىىن دورهىىىا ، فمىىىثلا إسىىىمأسىىىماء الآلهىىىة كانىىىت للمعتقىىىدات المصىىىرية، فىىىإن 
  (5،4اشكل والأوبئة وهى إلهة الحرب والدمار .الشرسةيعني القوية، سخمت

                          
 ( 4ا وسخمت يحيطان بالملك فى صورة بابنهما نفرتوم الآلهين بتاح( 5اشكل  (3االمعبودة سخمت .جرانيت  ( 4اشكل  

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
1- Wilkinson R.H; The Complete Gods and Goddesses of ancient Egypt    
Thames and Hudson، London 2003 p. 11  
2- Ipid ,p11 
3-https://ivanobolensky.com/goddesses-and-eye-of-the-moon/  
Goddesses and Eye of the Moon. Ivan Obolensky at June 22, 2018 
4-https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title&قائمة_الآلهة_المصرية=oldid=27061715 خر تعديل لهذه الصفحة 

17:45، الساعة 2018يناير  27كان يوم   

يىىدل علىىى  ديمىىة ولكنهىىا تسىىتورد مىىن وسىىط أفريقيىىا ويمتلكهىىا كبىىار رجىىال الحكىىمولىىم توجىىد الأسىىود فىىى مصىىر الق*
 وأستأنثت وهى صغيرة فقط لإمكانية ملامستهانشاط واسع بالعلاقات الخارجية وتبادل الثقافات . 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B9%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AE%D9%85%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AE%D9%85%D8%AA
https://ivanobolensky.com/author/ivan/
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=قائمة_الآلهة_المصرية&oldid=27061715
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Ramesses-Ptah-Sekhmet.jpg
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عبارة عن تمثال واقف بجسىد إمىراه ورأس لبىؤة . Sekhmet المعبودة سخمت تمثال -أ
، فىىى الوضىىع الحركىىى للمشىىى ترتىىدى الفسىىتان الشىىفاف أو المىىذهب وهىىو رداء الملكىىات 

بهدوء حيث إمتداد القىدم اليسىرى إلىى الأمىام والإرتكىاز علىى القىدم اليمنىى ممسىكة بأحىد 
، ذنىىين منىىه يىىديها مفتىىاح الحيىىاة وترتىىدى فىىوق راسىىها غطىىاء راس الملىىوك وقىىد بىىرزت الأ

وأحيانىا يعلىو رأسىها قىرص الشىمس . (6ا شىكلوالتىربصوالهيبىة حىزم الملامىح ويعلو الوجة 
  ، أو لا شئ .الدائرى أو الثعبان رمزا للملك 

 (1ا  أسود  ( الآلهة سخمت . جرانتيت6اشكل 
 :Sekhmetلصياغات نحت المعبودة سخمت  الدلالات الثقافية-أ-أ
 تتميىز حيىثلهىا  لتأثير البيولوجىبا للمعرفة عن الأسد وذلك الوعى فى انتقاء االلبؤة-1

صابة الهدف والوحشية والشراشة لذكاءباطبيعتها   القىدرةالمتمثلة في ، السرعة والقوة و  وا 
 لأشىىىبالها و الغىىىذاءلتىىىأمين ،تفىىىوق حجمهىىىا  فىىىرائسصىىىيد  وعتمىىىاد علىىىى نفسىىىها لإعلىىىى ا

 والمحافظة على بنيها وأسرتها .وعلى الجانب اللآخر الرفق والحماية .لمسد نفسه
مىىا  لهىىا *يىىرتبط إرتباطىىا مباشىىرا بالمنشىىأ الأسىىطورى  صبالمتىىر  تعبيىىر الوجىىة المىىتجهم -2

، والشراسة التىي تكىون مطلوبىة أحد طرفى الصراع الكونىيجعلها جديرة بأن تمثل الشر 
  في بعض الأحيان.

الإنسىان والتىى تكمىن فىى الإستعارة الشىكلية بىين رأس أنثىى الأسىد وبىين جسىم أنثىى  -3
 عملية الدمج بينهما تفيد بأن إلهة الحرب القاتله الشرسة والمتمثلة فى طبيعة أنثى

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
.sy/155115http://sst-1 

   اكتشاف عشرات التماثيل لـ سيدة الحرب المصرية
 عقىابهم وا هلاكهىم فغضىب وقىرر عليىه وسىخروا منىه ،البشىر "عندما كبر بالسن، تنمىر رع"الإله المنشأ الأسطورى يقول أن *

أمىر سىخمت بىالكف  رفع نقمته عن البشرالإله وعندما قررا .هيئة لبؤة عملاقة انقضت عليهم وفتكت بهم علىفأرسل عمينه 
إلىىىى كفّ هىىا عنىىىه بالحيلىىة، فأرسىىىل  حتىىىى اضىىطر ،فلىىم تنصىىىع لأمىىره  لكن الربىىىة ذات الطبيعىىة المفترسىىىةو ،الفتىىىك بالنىىاسعىىن 
رار    ارتفع أذاها عن البشر. وبالتالىمن النبيذ المصبوغ بالحُمرة كالدماء، فانقضت تشرب حتى نامت، بآلاف مؤلفة الج 

http://sst.sy/155115
http://sst.sy/155115
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الأسىىىد وهىىىى ربىىىة الأوبئىىىة والريىىىاح السىىىاخنة الصىىىحراوية القاتلىىىة لىىىذا سىىىماها المصىىىريون 
بأنفاس سخمت .ولكن عملية الىدمج أضىافت بعىدا  خىر حيىث كانىت أيضىا ربىة الحمايىة 

لىىىذا فهىىىى إضىىىافة رمزيىىىة فىىىى الحىىىروب فقىىىد كانىىىت لىىىه كأمىىىة .والشىىىفاء للملىىىك خصوصىىىا 
، فكلما ازداد أحدهما عن حد معين، بدأ يظهر الآخر، كما لتضادين متداخلين متوازنين

وكىىان مىىن بىىين الحفريىىات التىىي " أن فىىي داخىىل كىىل واحىىد منهمىىا إمكانيىىة التحىىول للآخىىر،
لىوح تطلىب فيىه امىرأة ترتىدي  382اكتشفت بالقرب من القدس رسائل من الطين عىددها 

زي الملوك التنسيق بين مملكتها وبين مملكة فرعون في مصر للقضاء على اللصوص 
 (1ا"سيدة اللبؤات، وقطاع الطرق والمتمردين وكان التوقيع في  خر كل رسالة طينية 

ر وتشكيل عنصر الإنسان بجسد المعبودة سخمت حيث تعبيرة عن المبادئ إختيا -4
العليا عند المصرى القديم وهى الروح  النفس العقل والقلب ولكى يكون لها وجود مادى 

وهنا يصبح واقعى فلابد من الإرادة وهى المتمثل فى معنى الإنسان أى اتحاد المادة 
الألوهة المتظاهرة على  هوفى الفكر المصرى القديم  الإنسان تمثيل جسد معنى

ومن هنا كان دور الإنسان الأساسي وما يميّ زه عن كل الكائنات الأخرى هو "الأرض،
 (2"ا.ةوقدسية للحياة ورفع مستوى الماد إعطاء معنى

  

 (3ا أجزاء تفصيلية.الإلهه سخمت  (7شكلا
ليناسب فكرة الإلىه الخالىد وهو أشد الأحجار صلابه  (7اشكلاستخدام حجر الجرانيت -5

وفكرة تأليه الملك بعد وفاتىه أيضىا وبالتىالى إحىتلال فكىرة الخلىود والانهائيىة ركنىا أساسىيا 
التقدير لألوان  وكذلك أيضا ، الأثرالإسم ولكي يضمن خلود  فى اختيار خامة التمثال

  عنايتهم يثبت ،بالشكل النهائى لهاواخراجها وخاصة بعد صقلها الأحجار وتناغمها 
1-https://genderation.xyz/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%88%D8%A9 
2- http://www.maaber.org/issue_february16/spiritual_traditions1.htm 
3-https://www.christies.com/features?CategoryID=3 

http://www.maaber.org/issue_february16/spiritual_traditions1.htm
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النحاسي  لزميلإاحيىث كىان بأشد وأدق التفاصيل بالرغم من بدائية الأدوات المستخدمة
بواسىطة كىرات صىغيرة  فكىان يىتمل أما الصقالمضرب الخشىب هىو مىا يىتم النحىت بىه ،و

سىين تلىك الأدوات والطىىرق المىاء، وقىد توصىىلوا إلىى تحول بالرممسىتعينين الصوان مىن 
 تدريجيا 

لتمثىىال مكعىىب أو متىىوازى مسىىتطيلات وأنىىه مىىن خصىىائص اقاعىىدة تخصىىيص شىىكل -6
منهم فى الأعلى والأربعة الآخىرى فىى  4هذا الشكل الهندسى أن ثمانية زوايا متقابلة ، 

أنىه فىى الفلسىفات الشىرقية القديمىة يمثىل رقىم  ومىن المعىروف الجهة المقابلة فى المسفل
الماديىىة بعناصىىرها الأربعىىة مىىن مىىاء ونىىار وهىىواء وتىىراب، أسىىاس البنىىاء وركىىائز الحيىىاة  4

وهىذا يتناسىىب مىع مفهىوم بسىىط .. فصىولها الأربعىة، اتجاهاتهىا الأربعىىة، والسىلطة الماديىة
 ثابىىتو  يمثّ ىىل كىىل مىىا هىىو مسىىتقركمىىا والنفىىوذ علىىى مىىا بىىين السىىماء والأرض، السىىيطرة 

ة، لذلك   . المصرى القديم هذا الشكل الهندسى رمزا لاستقرار البلاد اتخذ النحاتبالمادَّ
حيىىث تمثىىل الآلهىىة فىىى  7. 5: 1بصىىورة يافعىىة شىىابة بنسىىبة صىىياغة الجسىىد الأنثىىوى -7

أقىىوى مراحىىل عمرهىىاعلى مسىىتوى كىىل مىىن الكىىائنين، فهىىى لا تتغيىىر بفعىىل الىىزمن ولكنهىىا   
 تظل تلك الهيئة .فى ظل مفهوم الخلود 

بىىراز معىىالم الجسىىد الأنثىىوى بحيويتىىة يىىدل -8 صىىياغة الملابىىس بشىىكل يتسىىم بالشىىفافية وا 
على مكانه المرأه العالى بالحضارة المصرية القديمة إلى الحد الذى يتخذ منهىا  لهىة.مع 
 الإهتمىىىىام بىىىىالملابس المزخرفىىىىة بأجنحىىىىة حىىىىورس المزهبىىىىة عىىىىن طريىىىىق الحىىىىز بعىىىىدد مىىىىن

براز وسائل الزينه من الخطوط  .ساور وقلاداتأالمتقاطعة يدل على الإهتمام بالأناقة وا 
تقىىدم القىىدم اليسىىرى للشىىكل الآدمىىى وبالتىىالى يكىىون الإرتكىىاز وثقىىل الجسىىم علىىى القىىدم -9

ممىا يىدل علىى حركىة اسىتمرارية للشىكل ، وهىذا الوضىع الحركىى يسىتخدم اليمنى الخلفيىة 
وثبات لسهولة التقدم لممام والإندفاع بقوة فى بداية مسابقات العدو بالأولمبياد العالمية 

وهنىىاك أشىىكالا اخىىرى لعمليىىة الىىدمج والإسىىتعارة الشىىكلية فىىى تبىىادل الأدوار بىىين  (8ا شىكل
هىىىذة المنحوتىىىات للملىىىوك  معظمالأسىىىد ( وكىىىان عنصىىىرى التمثىىىال ا رأس إنسىىىان وجسىىىم 

 لأنهم عملوا على تأليه أنفسهم بعد الممات وكان النحات يمتثل لإرادة الكهنة وقواعدهم
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 ( 2( تمثال أبو الهول .حجر كلسى.أمام أهرامات الجيزة (9شكل ا               (1(الآلهه سخمت . برونز ا8شكل ا

قىىب حالتىىى أرسىىوها وفقىىا للفكىىر المصىىرى القىىديم وكونىىت اسىىلوبا خاصىىا لهىىم تتطىىور مىىع ال
 المدن لمداخ في توضع تلىك التماثيىىل وكانىت معظىم، الزمنيىة التىى حكمىوا فيهىا الىىبلاد 

بأنهىىا تحمىىى مىىن الشىىرور المنظىىورة وغيىىر المنظىىورة وكانىىت غالبىىا  لاعتقادهم والقصور
  (9ا شكلأبو الهول  هاومن أشهر بوضع الجلوس 

لمخلىوق مىن الحجىر الكلسىى  وهىو رمز إلى قوة الحىاكم.  Sphinx تمثال أبو الهول -ب
وذلىىك ،ويىىرجح تغطيتىىه بطبقىىة مىىن الجىىص الملىىون إنسىىان لىىه جسىىم أسىىد ورأس أسىىطورى 

هضىىبة بالضىىفة الغربيىىة مىىن النيىىل ويقىىع علىىى ألىىوان بجانىىب إحىىدى أذنيىىة ،لوجىىود  ثىىار 
رجليىىىه الأمىىىاميتين، متىىىر طىىىول  15من ضىىىمنها متىىىر، 73،5يبلىىىو طولىىىه نحىىىو "الجيىىىزة 
 "سمتىراد إلىى قمىة الىرأ 20رض حىوالى وأعلى ارتفاع له عن سطح الأم، 19.3وعرضه 

 ، تىرجح أنىه للملىك خوفىوفىى عهىد الملىك خفىرع ولكىن ملامىج وجهىه  ويعتقد أنه بنىى (3ا
، مما يفيد دلاله البعث فىى  . أى ناحية شروق الشمسوينظر هذا التمثال ناحية الشرق 

 .حياة أخرى 
. يتضىىح  Sphinxتمثرال أبرى الهرول ب الأسررد الردلالات الثقافيرة لصرياغة نحرت-أ-ب

وذلىىك خضىىوعا للطبيعىىة وللكهنىىة حيىىث معتقىىدات الديانىىه المصىىرية الميىىل إلىىى التضىىخيم 
 ومسيطرة هادفةمهيمنه و لقوى غير بشرية  اتجسيدتعد الكتل الضخمة فصرحية القديمة 

1-http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/2012/antiquities-
n08918/lot.53.html 
An Egyptian Bronze Figure of a Lion-Headed Goddess, 21st/22nd Dynasty, 1075-

716 B.C 

2-https://www.ancient.eu/The_Great_Sphinx_of_Giza. 
اسراء عبد السلام مصطفى : منحوتات الحيوانات المركبة فى بلاد الرافدين ووادى النيل ا نمىاذج منتخبىة ( -3

 451م ص  2011،    2، العدد  11ساسية مجلد لأمجلد ابحاث كلية التربية ا
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تهىىدف حمايىىة كونيىىة  لمركىىز الأرض حيىىث يىىرجح أن تكىىون الأهرامىىات قىىد بنيىىت عليهىىا 
يرعىى  ملىك مصىر"وخاصة الهرم الأكبر للملك خوفو . إضىافة لحمايىة الأرواح الملكيىة 

 لهىىة ويرجىىوهم لمسىىاعدة السىىكان علىىىفىىي الىىدنيا، وبعىىد موتىىه يىىذهب إلىىى الآأمىور الرعيىىة 
كىىانوا علمىىاء بالفلىىك . كمىىا تقىىد البعىىث والخلىىود ومىىن ثىىم كىىان مع (1ا" معيشىىتهم ويصىىونهم
 تقنيات متطورة . فى حضور  .والهندسة والعمارة 

، لرحلىة الإنسىان فىى الزمىان والمكىانبإتجاه ممتد إلىى المالانهايىة مشىيرا نظرته ثاقبة -1
فهنىاك محاكىاه واقعيىىة ، ووصىياغة الشىكل بهىذة الهيئىىة تجمىع بىين الىذات والىىروح والعىالم 

ملامىىح الوجىىة مطىىابق لقسىىمات وجىىة الملىىك حتىىى تتعىىرف الىىروح "البىىا" علىىى تشىىكيل فىىى 
التىى كانىت قاصىرة علىى الملىوك والنخبىة و الذى يمكن أن يتخذ تلك الهيئة جسدها " الكا"

فىى حضىور تقنيىىات متطىورة وغيىاب للحريىىة فالنحىات يكىاد يكىىون حرفىى يتبىع المؤسسىىة .
 .الدينية بتقاليدها المتوارثة 

فى عملية الىدمج والتأكيىد علىى الإسىتعارات الشىكلية موز الحيوانية التي استخدام الر  -2
س للملك والجسم للحيىوان المختىار أبين عنصرين مختلفين ،ففى تمثيل الملوك تكون الر 

الذى يأخد من سماتة ، حيث تكثيف للدلالات الرمزية فى مضمون تعبيرى يتضىح مىن 
 والحكيم المدبر الملىىىىكا لعقيكىىىىون خىىىىلال الصىىىىياغة ، وفىىىىى حالىىىىة تمثىىىىال أبىىىىو الهىىىىول 

وهىى  .رأسه لذاعلا وبأسىة جسىد الأسىد على يسيطرهو الذى  البشري التفكير مثاليةو
 من سمات النحت المصرى القديم فى كل حقبة التاريخية الطويلة. 

بالرغم من الهيئة العامة المستقرة للتمثال وهذا ما تىوحى بىه النظىرة السىريعة إلا أنىه  -3
هىىب بمىىا يناسىىب وضىىع الحراسىىة أوالتالنهىىوض  حالىىة فىىى لمسىىد وهىىو فىىى وضىىع حركىىة 

والحماية وهى الهدف من وجودة على تلك الهيئة ، وقىد جىاءت الصىياغة والتركيىب فىى 
 .وحدة شديدة الإنسجام وكانه كائن موجود حقيقة  

 القديم من الوجهه التشكيلية النحتية المصري سأرىال اسىبلب التمثال رأس تزيين -4
1-Lehner, Mark .The Complete Pyramids .London: Thames  & Hudson1997 
 .ISBN  0500050848.  

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Mark_Lehner&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D9%85_%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A_%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D9%85_%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A_%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5:%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8/0500050848
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التىىىىدلى علىىىىى جىىىىانبى العنىىىىق وهىىىىى تمثىىىىل أضىىىىعف منطقىىىىة بنحىىىىت التمثىىىىال  يتضىىىىح فىىىىى
وهىىذا مىىا يناسىىب مفهىىوم الخلىىود حيىىث تشىىكيل الكتىىل بأقىىل فراغىىات وأكبىىر نسىىب .الأدمىىى

بالحيىاة الىدنيا فهىو الحىاكم  ىضفى قوة إضىافية للمفهىوم الملكىي( ومساحات كذلك ل1:7ا
 . خر حيث المعرفة بشكل الملابس الملكيةثقافيابعدا  كما وتضيف.والآخرة 

عند التدقيق بوجة تمثال أبى الهول الهدوء والثبات وامتداد النظر مع إبتسىامة رقيقىة  -5
تتضىىىح فىىىى إرتفىىىاع زوايىىىا الفىىىم إلىىىى الأعلىىىى قلىىىيلا ممىىىا يضىىىيف معنىىىى التفىىىاؤل والسىىىلام 

تسىىىاعة   ممىىا يؤكىىد حىىب الملىىىك لشىىعبة ولرعيتىىة وتحقيىىق سىىىلاماالىىداخلى وحنيىىة القلىىب وا 
 وىىىفه والبأس القوة يىىنم عىىن لبشكلعىىام يظهىىر الوجىىة وفىىى المجمىىل اداخليىىا وخارجيىىا . 

 . السلاموتحقيق  الأمنيرسى قواعد 
مما يعطى دلالىه الهيئة العامة لتكوين تمثال أبو الهول  تاخذ الشكل الهرمى القائم  6-

تظاهر الإنسان ككىائن يفكّ ىر ويشىعر ويعمىل، يفكّ ىر مىن خىلال عقلىه، يشىعر مىن على " 
إرادته. قمىة الفكىر هىي الحكمىة، وقمىة الشىعور هىي المحبَّىة  خلال قلبه ويفعل من خلال

هىىذا مىىا أكدتىه الصىىياغات التشىىكيلية حيىث الفكىىر فىىى  (1ا"وقمىة الإرادة هىىي القىىوة والقىدرة.
الشىىعور المتمثىىل فىىى الإبتسىىامة  للملىىك ،وقمىىة دمىىىلآس اأالىىر صىىياغة العقىىل الىىذى يمثلىىه 

 الأسد الرابض .جسد  ةوقمة الإرادة تتمثل فى تشكيل وصياغ،على الوجة 
وهىذا بىه نىوع مىن  من الملاحظ أن التمثال بدون قاعىدة فهىو مسىتقرا بىالأرض مباشىرة7-

" فهىو كىائن اجتمىاعى يعىيش  بالكبريىاء يتميىزالتأثير البيولوجى لذكر الأسد نفسة حيث 
ضمن قطيع ويتمتع بقوة عددية ولا يحتاج الأسىد للتخفىى أو لتجنىب أى كىائن حىى فهىو 

باسىىمها ، كمىىا إن زئيىىر المسىىد يمكىىن  ةأراضىىية كمىىا يفعىىل الملىىوك الجىىدير يسىىيطر علىىى 
ليؤكد لذلك ترك النحات المصرى القديم التمثال بدون قاعدة  (2اميال"سماعه على بعد أ

كىىم السىىيطرة علىىى مسىىاحات شاسىىعة مىىن الأراضىىى الغيىىر مقيىىدة بحىىدود القاعىىدة كمىىا فىىى 
 الوقت حدود المصرية فى ذلكلواسع لالمتداد دلالة على الإباقى الأعمال مما يعكس 

1-http://www.maaber.org/issue_february16/spiritual_traditions1.htm op.cit. 

2- www.murchisonfallsnationalparkuganda.com ،Superb secrets why the lion is 
considered  Op cit . 

http://2-/
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.واستقرارها   

    

 (1ابو الهول من عصر أمنمحات الثالث  يشبة أتمثال للملكة حتشبسوت ( 10شكلا 
، "وقىىىد وتعىىىد الملكىىىة حتشبسىىىوت مىىىن أشىىىهر الملكىىىات التىىىى تىىىأثرت بتمثىىىال أبىىىو الهىىىول 

للطىىراز  اويلاحىىظ اسىىتمرار ،أكتشىىف هىىذا التمثىىال فىىى الفنىىاء الأوسىىط لمعبىىد الىىدير البحىىرى 
القىديم فىىى البنىىاء بمىىا يىىدعم مىىن رسىىوا الفكىر فقىىد كىىان البنىىاء يخضىىع لدراسىىة المعمىىاريين 

،فتختلىىف فىىى تفصىىيلات ن واحىىد مىىن أجىىل الملاءمىىة المثلىىى للمعتقىىد الفكرى آوالفنىىانين بىى
وقىىد تميىىزت تلىىك الحقبىىة ا الدولىىة  (10اشىىكل(2الكىىن تسىىتمد أصىىولها مىىن نمىىاذج أقىىدم منهىىا "

، ولكىن هىذا التمثىال قىد لامىح الوجىة بتعبيىر يىوحى بىالقوة والصىرامة الحديثة( بصياغة م
صيو بشكل يىتلاءم مىع الملكىة الأنثىى حيىث جىاء التشىكيل أكثىر أناقىة وأقىل خشىونه مىع 

والكبريىىىاء المعهىىىودة بىىىالنحوت المصىىىرية القديمىىىة حيىىىث   المثالية ءالحىىىرص علىىىى إضىىىفاء
متىىداد نظىىرة العىىين لممىىام علىىى إمتىىداد البصىىربما يىىدل  تعبيىىر الوجىىة الصىىامت الهىىادئ وا 
على التريث والبأس ، وبالرغم من تشبة الملكة بالملوك الرجال إلا أن التمثال عبر عن 

يكىىىون بىىىلا تشىىىوية أو أنوثتهىىىا ورشىىىاقتها وشىىىبابها مىىىن خىىىلال شىىىد أسىىىطح الشىىىكل بحيىىىث 
ومن خلال  تشويهه. تجاعيد تعمل على تذبذب الضوء على سطح التمثال وتعمل على

 من عدم وجودة  بالرغم ذلك يتضح أن الصياغات التشكيلية لنحت عنصر الأسد
1https://www.youm7.com/story/2017/3/22/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B5
%D9%88%D8%B1-%D9%83%D9%8A%D9%81- بين بالصور.. كيف انتقل "أبو الهول"  
 العصور والحضارات وتطور شكله

 ص 10:10 2017مارس  22الأربعاء، 
2-Tyldeslay , d. , The Complete Queens of Egypt , Cairo , 2006 , P. 104 

https://www.google.com/imgres?imgurl=https://3.bp.blogspot.com/-10fAsZ3PBuU/WPVxgVMSHQI/AAAAAAAABUQ/DRERdMr-_fEOVAoUYszd6znv2mMrgvj6wCLcB/s1600/1.png&imgrefurl=http://suvegyptologist.blogspot.com/2017/04/blog-post_17.html&docid=IE60nUARD4_aTM&tbnid=FKI6rWrRXSEY_M:&vet=1&w=503&h=534&bih=565&biw=1188&ved=2ahUKEwiokc2KrcPfAhWQ3KQKHWIQDTEQxiAoAXoECAEQFQ&iact=c&ictx=1
http://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiokc2KrcPfAhWQ3KQKHWIQDTEQjRx6BAgBEAU&url=http://suvegyptologist.blogspot.com/2017/04/blog-post_17.html&psig=AOvVaw0SXZVya1orOhEiyYfYFXMu&ust=1546114823748760
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لا إن الملىىوك اتىىوا بىىه مىىن جىىراء الحىىروب الأولىىى بالأراضىىى  لتأسىىيس الدولىىة المصىىرية وا 
وصىاغوه  أوللحمايىة  طريق التجارة .إلا أنهم قد إنتقوه ليكون إله للشىر المصرية أو عن

بشىىكل يعبىىر عىىن هىىويتهم كمصىىريين وعىىن طبىىاعهم الهادئىىة المسىىالمة كمىىا ويعكىىس نمىىط 
ويتضح من صياغة الأسد فى الطراز  ،ت الحالاجميع  فى تفكيرهم وثقافتهم ومعارفهم 

  :المصرى القديم أنهم حرصوا على
ج بييين أىييوى دمالأسيياا الودييودى وأن   هييو اليي ى أودييد   .  ملييية الييهييو  لفكرر ا -

وبالتيالى وأخطر حيوان ) الأسد( كمعادل تشكيلى لشيكل للشير وبيين إنسيانية الإنسيان . 

 العقل التريث و ضرورة ضبط النفس والثانية الإعتماد على  تكمن فىالأولى تعلو ىيمتين 
إن هىىذا المعىىادل التشىىكيلى لشىىكل الشىىر وهىىو أيضىىا مىىا يلحىىق بالفعىىل الغيىىر   الأخرر  -

حيىث ميىىز مرغىوب المكىروة والىى يجىىازه عليىة المىذنب بعقابىىة مىن جانىب الإلهىىه سىخمت 
 المصريون بين فعلين مرغوب ومكروه وربطوة بالثواب والعقاب .

والسىىىيطرة الأبديىىىة  والىىىذى يتضىىىح فىىىى وهىىىى تفيىىىد مفىىىاهيم القىىىانون والنظىىىام   العدالرررة -
 .الصياغة الشكلية لتمثال أبو الهول 

كوسىيط للخيىر بىين  الملكىى البعرثولأثىر.ا والصىياغة الخامة يستدل عليه من الخلود -
 وفكرة التحنيط.لذك جاءت فكرة بناء التماثيل الكبيرة الحجم والمعابد والأهرامات الألهة 

ا حضارة بلاد الرافدينقامت .الفارسيةلأسد فى الحضارة صياغات نحت عنصر ا-2
حيث البقاء لمقوى لإعتقادهم بأنها مصدر حياتهم ،الطبيعة  تقديس،على الفارسية(

التى القوة  ابوصفهقاموا بصراع الأسود التى كانت موجودة وبكثرة  لذا، والصراع الابدى
 "،النحتية جدارياتالالأساسية بمن المشاهد الصراع فالتعبير عن ، لذا  بهمتعبث 

بفعل  ق.م(1595-2004ا ببلاد الرافدين االعراق( نسان الفكريةلإتعاظمت مدركات ا
صراع إن بنية هذه المشاهد عبرت عن  و،ثراء خبرته الفكرية المستندة الى التجريب

بنيته  الكلية فالتعبير في وقوة الفناء ورمزها الأسد. ،المتمثلة بالبطل قوة الحياةقوتين: 
 ،هو بمثابة كشف لقانون الحياة برمته. يُعلن عن اشكال فنية ذوات مدلولات رمزية
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رض الرافدين، ان يوثق أالتي مكّنت الفكر الانساني على  ،كانت بمثابة اللغة المتداولة
عناصر من بيئتة الطبيعية  ئهااستدعفيلاحظ  (1ا" حاسيسأما لديه من خبرات و 

بها دلالات فكرية ثقافية عن طريق التفاعل بين ظاهر العنصر المحيطة به ،وأكس
ية  وجوهره من ناحية ، ودلالاته الموجودة بالجانب الإجتماعى له ، بفعل القوة الرمز 

نابضة بالحياة والتفاصيل تظهر الأسود " (11شكلا.والتحرير من الخاصية المادية
ويمثل موضوعها  (2االآشورية". الطبيعية. إنها أفضل أعمال النحت البارز

على قوى الشر وتظهر الملك حاميا لشعبة ورعيته إضافة لإستعراض قوته نتصار الإ
 وبأسة، بما يبث فيهم أيضا فكرة الخضوع

 (3اق.م 635–645  أسد مهاجم من  شوربانيبالجزء من  (11شكلا

البيولوجى ها وبالتالى تعدى مفهومالحارس  هاداخل المعابد بوصف ودالأس توقد وظف
" لا تؤطر قدرتها الدفاعية محدودية اماكن الحراسة. فالأعمال الفنية للمفهوم الأسطورى 

كونها عبارة عن ل. اوحده ةالصور الظاهر في الفن الرمزي: تمثل شيئا  خراد غير مدلول 
 تكثيف وتحويل وتأويل لمفكار التي تمثلها. فالفكر البابلي قد لخّصم فكرة حماية المعبد

 (4ا"رواح الشريرة.. بشكل الأسد المعبديلأمن ا
 وهو من أكثر اللايمستون لحجر نسبة .Lamassoلاماسوتمثال الأسد المجنح -أ
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

1.https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=65187512152792

7&id=537596026289171&substory_index=0&__tn__=K-R    
بصاح زهير. د  

2.http://www.bbc.com/arabic/artandculture/2015/03/150322_assyria_civiliz
ati 
3.https://.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2d/Sculpted_reliefs_depic
ting_Ashurbanipal%2C_the_last_great_Assyrian_king%2C_hunting_lions%2
C_gypsum_hall_re 
4. https://www.facebook.com/permalink.php?story_f -R    مرجع سابق 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AF_%D9%85%D9%87%D8%A7%D8%AC%D9%85_%D9%85%D9%86_%D8%A2%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A8%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82.%D9%85
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=651875121527927&id=537596026289171&substory_index=0&__tn__=K-R
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=651875121527927&id=537596026289171&substory_index=0&__tn__=K-R
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=651875121527927&id=537596026289171&substory_index=0&__tn__=K-R
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=651875121527927&id=537596026289171&substory_index=0&__tn__=K-R
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Sculpted_reliefs_depicting_Ashurbanipal,_the_last_great_Assyrian_king,_hunting_lions,_gypsum_hall_relief_from_the_North_Palace_of_Nineveh_(Irak),_c._645-635_BC,_British_Museum_(16722368932).jpg
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ور ذات عادة أمام بوابات القصالتمثال وكان يوضع ، الأحجار طواعية فى التشكيل
 عبارة عن رأس إنسان فى فناءات البيت الداخلية ، وكانالممرات المواجهة لها وأحيانا 
بخمسة أرجل  ثورلسد أو لأجسد بشكل شعر الملك وال  شعرة ولحيتة مضفران محاكاه

 .وأجنجة نسر
 .Lamassoلاماسو المجنح سدالأ الدلالات الثقافية لصياغات -أ-أ
عناصر بيئية طبيعية ممثله فى إنتقاء أهم الأشكال  أربعةتمثل عملية الدمج بين -1

أسفل  . قشور الأسماكالجزئية لها والتى تميزها .جناح الطير.جسد الأسد.رأس الإنسان
على  تلك العملية التى تتميز بالإستعارة الشكلية لكل منهم ، حيث القدرة بطن الأسد
والقوة الجسدية وكذا القدرة على العوم بالبحار والأنهار وهذا يفيد ، والتفكيرالتحليق ،

، ذلك المفهوم الذى الممالك الموجودة على وجه الأرضالسيطرة الكاملة على جميع 
 . (12اشكل، أنفسهملآلهة ا والمعابد، إلة حماية يناسب الحماية الكامله لمراضى

 
بالعناصر الأربعة الهواء يناسبه الانسان،  تمثلمدلولاد كونياد لأنها وله الأربعة  كائناتالى اليشير الأسد المجنح (12شكلا

وكأن الأربعة" دارت حول الاتجاهات الثور لمرض والنسر للماء ، لأن الطيور تولدت من المياهوأحيانا الأسد يرمز للنار 
 )1ااذن الهواء والأرض والماء والنار بيحكم  الملك 

أى بالنسبة للوضع الحركى للتمثال فهو من الزاوية الأمامية فهو فى وضىع الوقىوف -2
، أمىىا بالنسىىبة لزاويىىة الرؤيىىة الجانبيىىة فالأرجىىل تمثىىل وضىىعا حركيىىا للكىىائن الىىذى الثبىىات
بىىين متضىىىادين الحركىىة والثبىىات فىىىى  ن واحىىد يفيىىد أيضىىىا  . وبالتىىالى فىىىإن الجمىىعيمثلىىة 

بالمكىان والزمىان المحىدد والىذى وجىدت مىن أجلىه ولكىن هىذا لا مفهوم الحماية المرتبطىة 
 سحرية تجاه وضع ما أو أمر ما وكأنها محملة بقوة يمنعها من الحركة عند الشك فى

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
1.http://www.iraqinhistory.com/category/61-assyrian?limit=50&start=500 
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البيولىىوجى لمسىىد حىىين  الشىىعور بالشىىرور فهىىى متربصىىة هادئىىة ومسىىيطرة تىىأثرا بىىالمفهوم
 لإمكان تحديد كيفيات وزوايا اصطيادهاى محسوبهيصطاد فريسة فتكون حركاته 

إن المتأمل لعدد أرجىل التمثىال يجىدها خمسىة إثنىان فىى وضىع أمىامى ثابىت وثلاثىة  -3
الىىرقم خمسىىة فكىىرة التحىىرر مىىن الواقىىع المىىادي والقيىىود التىىي ويجمىىل  " الحركىىةفىىى وضىىع 

والاسىتقلال، فىالرقم يفرضها من خلال وجود الرقم واحد داخله والذي يعطىي فكىرة التفىرد 
خمسىىة يحمىىل معىىاني التغيسىىر والسىىفر والمغىىادرة وعىىدم التعلىىق، والتنىىوسع والتىىأقلم مىىع الواقىىع 

،والتى يتم من وهو يرتبط بالأرض التى تجمع بين الروح مع المادة  (1ا"الجديد والتطوسر
تناسب  . ومن الملاحظ خلالها أخذ القرارات وتعلم الدروس الحياتية عن طريق التجربة

هىىىذه الدلالىىىة الرمزيىىىة للعىىىدد خمسىىىة مىىىع تشىىىكيل الأرجىىىل لأنهىىىا المرتبطىىىة بىىىآداء الحركىىىة 
جامىىد متقلىىب الطبىىاع متىىأقلم مىىع الظىىروف دلالىىه علىىى أنهىىم شىىعب وهىىذا يفيىىد  والتنقىىل .

 البيئية المتغيرة .
ذات تعبيىىر الوجىىة الآدمىىى ذا نظىىرة شاخصىىة ،حيىىث تىىم نحىىت العيىىون كبيىىرة الحجىىم -4

ممىىا يىوحى بنظىرة مىىن التعىالى حيىث النظىىرة الفوقيىة لمىا تحتهىىا . ،امتىداد للرؤيىة ،لأسىفل 
  .والفحص كما تعطى توترا نفسيا بأنه تحت المراقبة 

عبىىر التمثىىال عىىن بعىىد ثقىىافى حيىىث التعبيىىر عىىن الملابىىس فىىى الأقىىراط التىىى ترتىىديها -5
 تهمبهيئىة تىوحى بكثىاف الشىعر الرأس الآدمى وشكل تصفيف الشعر والذقن حيث ضفائر

يناسىىىب . وتضىىىيف بعىىىدا زخرفيىىىا س التمثىىىال أئم أماميىىىة وجانبيىىىة لىىىر أنهىىىا تشىىىكل دعىىىا إلا
 الترف 

يعتلى رأس التمثال تاجا لثلاثة أزواج من القرون صيغت بزاوية مدمجة أمامية  -6
 أنه منلتناسب الصياغة النحتية فى الحجر والحفاظ على صرحية ورسوا الكتلة .

زاوية أخرى رمزا للخصب والنماءحيث أنه الكبش برأسة وقرونه كان رمزا للخصب عند 
  .المصرين وكإنتقال التأثير الثقافى بين تلك الحضارات فيمكن تلمس أثر هذا الإنتقال

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
1-http://www.maaber.org/issue_february16/spiritual_traditions1.htm     

  رمزية الأرقام والأشكال الهندسية.قيصر زحكا

http://www.maaber.org/indexa/al_dalil_ze.htm#zahka
http://www.maaber.org/indexa/al_dalil_ze.htm#zahka
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. فقىىد أخىىذ مىىن الكىىبش القىىرون وصىىاغها فىىى ثلاثىىة أزواج لتأكيىىد معنىىى الوجىىود المتمثىىل 
 بالحركة والطاقة والمادة

حىىرص النحىىات علىىى التأكيىىد علىىى بىىروز العضىىلات وتشىىكيلها بهيئىىة تىىنم عىىن القىىوة  -7
ويؤكىىدها ، ويظهىىر ويبلىىو ذروتىىه فىىى الإضىىاءة القىىوة لنىىور الشىىمس حيىىث تىىواتر العلاقىىة 
الظلية على سطح التمثال وقد أكدهاصقل بعض أجزاء العمل ومن ثم عمليىات التحىول 

 منهما الآخر.وتكثيف الملامس على سطح العمل. ليؤكد كل 
في  العراقالأثرية في  بابلفي مدينة "وهو تمثال لأسد عثر عليه  .تمثال أسد بابل -ب

ث يظهر هذا التمثال ، حيالبازلت الأسود الصلب، وهو مصنوع من حجر 1776سنة 
موضوع على  بشري، طوله يبلو حوالي متران وهوعلى شكل أسد يقف على شخص 

، رجح بناء هذا الجنائن المعلقةمنصة طولها حوالي متر عثر عليها بالقرب من مبنى 
  (13،14(اشكل1ا".م( ق 562-605االثانينصر  نبوخذداني لالتمثال من قبل الملك البابلي الك

     
 (2((14اشكل                     (2ا .سد بابلايا رؤيا مختلفة لأو ز  (13اشكل

أكثىىر مىىن أهىىم و يعىىد شىىكل الأسىىد  .بابررل سرردنحررت أ الرردلالات الثقافيررة لصررياغات -ب-أ
الفكريىىىة  تىىىهدلالامىىىن خلالىىىه وتحولىىىت النحىىىت البىىىابلى ،ة ظهىىىوراد فىىىي يىىىالطبيعالعناصىىىر 
كونىه قىوة كونيىة ل السىومرية والأكديىةالمنحوتىات من كونه رمىزاد لقىوى الفنىاء فىي والثقافية 

تجسيد فكرة القوة والشراسة فى الفتك كان الغرض من نحت هذا التمثال حامية للحياة ..
 بالأعىىداء وخاصىىة فىىى عهىىد مىىن التحىىديات والحىىروب مىىع شىىعوب مجىىاورة ، ممىىا تطلىىب

 الفن بصفة عامة والنحت خاصة فى خدمة المعارك من أجل تحريرضرورة تعبئة 
   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

1.https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%
D8%A8%D9%84_(%D8%AA%D9%85%D8%AB%D8%A7%D9%84) 
2.Ipid 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D9%84%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D8%A7%D8%A6%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D9%88%D8%AE%D8%B0_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Babylon_lion_2.jpg
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:%D8%A7%D8%B3%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84.jpg
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:%D8%A3%D8%B3%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%84_1909.jpg
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 الأعداء بالداخل والخارج .بابل من مدينة 
صيو التمثال بمحاكاه واقعية لهيئة الأسىد الىذكر مىع التبسىيط والإختىزال الىذى يصىل -1

لحىىىد التجريىىىد فىىىى تشىىىكيل كتلىىىة جسىىىد الأسىىىد ليؤكىىىد علىىىى الجىىىوهر والتركيىىىز فىىىى المعنىىىى 
مباشىىرة بىىدون تشىىتت .وذلىىك ليناسىىب معنىىى قىىوة هىىذا الشىىعب وشراسىىة ملكىىة فىىى حمايىىة 

 أراضية والفتك بأى غريب . 
 حيىىث اسىىتعار الهيئىىة الآدميىىة للملىىك البىىابلى بشىىكل الأسىىد دليىىة الإسىىتعاريةتأكيىىد التبا-2

. مىىع نحىىت لىىدخول أراضىىية رمىىز للقىىوة والمىىوت المحقىىق  بهيئتىىة الطبيعيىىة الكاملىىة فهىىو
حيىىىث الجسىىىد الآدمىىىى بوضىىىع حركىىىى أسىىىفل جسىىىد الأسىىىد يىىىوحى بالضىىىعف والإستسىىىلام 

مستسىلما لقىوى لقىوى للمقاومىة بىدون طاقىة مصىدر ا أطرافىه هتمثيل هيئة الإنسىان متراميى
الىىىذى يسىىىيطر أيضىىىا علىىىى علىىىى هىىىذا أولا ثىىىم لقىىىوى الأسىىىد مىىىن فوقىىىة الأرضىىىية الجاذبيىىىة 

الضىىىعف ويحويىىىة مىىىن أسىىىفله وبىىىين أرجلىىىة وهىىىى حالىىىه تبىىىين الإمتهىىىان والىىىذل حتىىىى بعىىىد 
 .الموت 

إختيىىىار خامىىىة البازلىىىت الأسىىىود والحفىىىاظ علىىىى صىىىرحية وتماسىىىك كتلىىىة التمثىىىال فىىىى  -3
 بدون فراغات نافىذة عملىت علىى تأكيىد كتلىة الحجىر الماديىة لهيئىة الأسىد أكىدهاالتشكيل 

المظهىىر السىىطحى الهىىادئ الىىذى يخلىىو مىىن الملامىىس وتىىوترات السىىطح ، وكىىذا الإسىىلوب 
المجىىرد الىىذى صىىيو بىىه تلىىك الكتلىىة العملاقىىة لجسىىد الأسىىد ، كىىل ذلىىك أمىىام كتىىل حجريىىة 

مىىىن التشىىىتت والتراخىىىى تمثىىىل الهيئىىىة أصىىىغر منهىىىا، تأخىىىذ إتجاهىىىات مختلفىىىة تىىىوحى بنىىىوع 
 . الآدمية وضعف البشر 

الإمتىىزاج بىىين الإتجىىاهين الىىواقعى والتعبيىىرى التجريىىدى فىىى تشىىكيل جسىىد الأسىىد حقىىق -4
 اسلوب معالجة  العلاقة الرمزية بين طرفى الصراع الأسد والجندى الآدمى.حيث يلاحظ

الوضىىع الحركىىى لمسىىد فىىىى  اتجىىاه العضىىلات المنبسىىطة والمتىىوترة والممتىىدة بىىالرغم مىىن
حالة الوقوف بما يؤكىد يشىكل رمىزى علىى القىوة الشراسىة التىى سىتدار بهىا المعىارك وقىوة 

البيولوجى لمسد عنىدما يقىوم بىبعض الحركىات الفتك . كما ينم عن وعى شديد بالتأثير 
العنيفة ، فتظل العضلات فى حالة ما بين الأنبساط والإنقباض حتى يعد زوال الحىدث 
وهىىذا يؤكىىد الىىوعى بتجىىىاوز الفعىىل الطبيعىىى ،لحالىىة اخىىىرى مىىن الإبىىداع الفكىىرى المىىىوحى 
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هىدف النحىات البىابلي الخىوض بالتفاصىيل "لم يكىن  ،بالعظمة والقداسة فى قالب جمالى
علىىى  منصىىبةالتعبيريىىة لشىىكل الأسىىد كمىىا فعىىل ذلىىك الآشىىوريون سىىابقاد، بىىل رؤيتىىه كانىىت 

خطىوط الحىادة والمسىاحات النحتيىة الواسىعة وتفىاوت تفعيل سمات التبسىيط والإختىزال وال
؛ كونىىه كىىان مهتمىىاد بإنشىىاء شىىكل رمىىزي يمثىىل ويات السىىطح النحتىىي وتبىىاين ملامسىىهمسىىت

أسىىدية الأسىىد وتلىىك هىىي عظمىىة المنحوتىىات الرمزيىىة التىىي وصىىفها نيتشىىه بىىأن شىىأن الفىىن 
 .(1االعظيم: التفكير بالرموز

التقابل بين بنيتى التمثال غير متكافئ فالأسد بكتلتة الكبيرة المهيمنىة فىى التكىوين  -5 
، وهيئة الآدمى المستسلم الفانى وهو رمزا للجنود المنهزمة أمام بوصفه رمزا لقوة الملك 

شىكلان  "فقىد بىثالملك المظفر يكشىف عىن حالىة الشىعب البىابلى مىن مخىاوف ورغبىات 
ن من صيرورتهما يدلالاتهما الطبيعيتين المألوفتين فأصبحا حريرمزيان بعد أن أُوّلا من 

نسق الفن بمدلولات مضافة للتعبيرعن معتقدات شعب انبوخذ ليؤديا فعلهما الدلالي في 
( ومخاوفىىه، إنىىه فعىىل الفىىن الفاعىىل بتحقيىىق التىىوازن النفسىىي فىىي داخىىل كىىل مىىواطن رنصىى

تعىىد ضىرورية فىىي ديمومىىة ،والتىىى لوجيا الشىعب و بىابلي بإذكىىاء عواطىىف معينىة فىىي سىىايك
متداد وظيفى للإغراض والطقوس السحرية التى كانت متبعة إوهذا الفكر  (2ا"سر الحياة

جىىىدران  حيىىىث نقىىىش الحيىىىوان المىىىراد صىىىيدة أو السىىىيطرة عليىىىة علىىىىبالعصىىىور الحجريىىىة 
الكهىىوف ومىىن ثىىم نقىىش سىىهامهم وقىىد اخترقىىت جسىىدة وصىىرعتة . ممىىا يعطىىيهم الشىىعور 

 مان . بالتفاؤل والأ
تنطلىىق بدلالتىىه  "انهىاحيث الأسىىطورية،لىىه مىدلول ثقىىافى مىىرتبط بالميثولوجيىا التمثىال  -6

 تعالي الدلالات الكونية، فهي تصر على حضور الإلهة  من مسارها الأرضي نحو
  أجواء الصراع بدلالة قرينها الأسد، أما شكل الرجل فأنه اختزال رمزي  *عشتار

 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى
1-https://annabaa.org/arabic/arts/605      2017اسد بابل سبتمبر  
2-Ipid. 

 عشتار هى ربة الحماية وتمثل بامرأة مستلقية على ظهر أسد وذلك مظهر لعظمتها  *
Amiet , P. , Art in The Ancient World A Hand book of style And Forms , London , 

1961 , P. 271-273     

https://annabaa.org/arabic/arts/605%20%20%20%20%20اسد%20بابل%20سبتمبر%202017
https://annabaa.org/arabic/arts/605%20%20%20اسد%20بابل%20.سبتمبر2017%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20*%20عشتار%20هى%20ربة%20الحماية%20وتمثل%20بامرأة%20مستلقية%20على%20ظهر%20أسد%20وذلك%20مظهر%20لعظمتها%20Amiet%20,%20P.%20,%20Art%20in%20The%20Ancient%20World%20A%20Hand%20book%20of%20style%20And%20Forms%20,%20London%20,%201961%20,%20P.%20271-273%20%20%20%20يلاحظ%20تأثيرا%20للفكر%20المصرى%20القديم%20من%20حيث%20اختيار%20الخامة%20وصرحيتها%20ورسوخها%20لترتبط%20بمحتواها%20التعبيرى%20ومنطقها%20الشكلى
https://annabaa.org/arabic/arts/605%20%20%20اسد%20بابل%20.سبتمبر2017%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20*%20عشتار%20هى%20ربة%20الحماية%20وتمثل%20بامرأة%20مستلقية%20على%20ظهر%20أسد%20وذلك%20مظهر%20لعظمتها%20Amiet%20,%20P.%20,%20Art%20in%20The%20Ancient%20World%20A%20Hand%20book%20of%20style%20And%20Forms%20,%20London%20,%201961%20,%20P.%20271-273%20%20%20%20يلاحظ%20تأثيرا%20للفكر%20المصرى%20القديم%20من%20حيث%20اختيار%20الخامة%20وصرحيتها%20ورسوخها%20لترتبط%20بمحتواها%20التعبيرى%20ومنطقها%20الشكلى
https://annabaa.org/arabic/arts/605%20%20%20اسد%20بابل%20.سبتمبر2017%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20*%20عشتار%20هى%20ربة%20الحماية%20وتمثل%20بامرأة%20مستلقية%20على%20ظهر%20أسد%20وذلك%20مظهر%20لعظمتها%20Amiet%20,%20P.%20,%20Art%20in%20The%20Ancient%20World%20A%20Hand%20book%20of%20style%20And%20Forms%20,%20London%20,%201961%20,%20P.%20271-273%20%20%20%20يلاحظ%20تأثيرا%20للفكر%20المصرى%20القديم%20من%20حيث%20اختيار%20الخامة%20وصرحيتها%20ورسوخها%20لترتبط%20بمحتواها%20التعبيرى%20ومنطقها%20الشكلى
https://annabaa.org/arabic/arts/605%20%20%20اسد%20بابل%20.سبتمبر2017%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20*%20عشتار%20هى%20ربة%20الحماية%20وتمثل%20بامرأة%20مستلقية%20على%20ظهر%20أسد%20وذلك%20مظهر%20لعظمتها%20Amiet%20,%20P.%20,%20Art%20in%20The%20Ancient%20World%20A%20Hand%20book%20of%20style%20And%20Forms%20,%20London%20,%201961%20,%20P.%20271-273%20%20%20%20يلاحظ%20تأثيرا%20للفكر%20المصرى%20القديم%20من%20حيث%20اختيار%20الخامة%20وصرحيتها%20ورسوخها%20لترتبط%20بمحتواها%20التعبيرى%20ومنطقها%20الشكلى
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 فقد. (1ا"لمرضي في تحديه للماورائي ، وتلك قسمة ضيزى ومعادلة خاسرة منذ البداية
فىى خامىة لهىا تفردهىا اللىونى وصىلابة   تم وضع محتىوى فكىرى مىرتبط بالىدين وبقدسىيتة

 ليؤكد على المضمون التعبيرى للانهائية القوة وشدتها . 
 الدلالات الثقافية الناتجة عن صياغات نحت الأسد الآتى :يتضح من 

بعىل، عشىتار، شىماس،  ابعبادة الطبيعة لاعتقادهم بأنها مصىدر حيىاتهميتميز . الفكر-
من المخاطر الطبيعيىة  كان الخوف وربماوكلها ترمز للشمس أو الماء أو التراب  ( نو
 اسطورية متعددة .تحميهم مجسدة بهيئات لكى الحيوانات المفترسة و 
نمىىا أقىىر فكىىرة الفنىىاء الفنرراء- والتحىىول إلىىى الطىىين  . لىىم يىىؤمن الفكىىر البىىابلى بالأبديىىة وا 

 ضرورة بالحياةلدعى . ومن ثم والإرتباط بالأرض مرة أخرى 
 قوانين رادعة تحقق الإستقرار والعدالة تجسدت فى  العدالة-
تقىوم علىى قيمتىين و  ،النىور والظىلام ،م ثنائيىة الخيىر والشىريتقىدتحرص علىى  الأخ  -

  .المسموح المقبولو المنع والتحريم،  ،أساسيتين
بكونىىه تميىىز النحىىت الهنىىدي   لأسررد فررى الحضررارة الهنديررةصررياغات نحررت عنصررر ا-3

هتمىام بالمضىمون أكثىر ، ذو طىابع زخرفىي، ويظهىر الإالمعبىدبنىاء عنصر من عناصر 
يىة بىالرغم مىن أنىه يعىد روحيىا بدائالهنىدى بالالنحىت المنظور فىي كما يتميز من الشكل. 

 الىوطني الرمىز الآسىيوي  الأسىديعتبىر  ،التفكىرتحتىاج إلىى تمثيليىا غنىى بالىدلالات التىى 
 الآلهىة لأحىد تجسىيد لكونىه الأسىد الرجىل أى ناراسىيماية بالهندوسى فىيويوصىف  "للهنىد
 منتشرة كانت التي الآسيوية الأسود بأن القول يمكن وبالتالي الأسد الإله بصفته ويعبد
 (2ا".الهنودس دو ناله جميع عند مقدسة تعتبر بكاملها الهند عبر
 شيد الإمبراطور الهندى أشوكا هذا  .Ashoka Chakra شاكرا أسود أشوكا –أ 
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

1.https://annabaa.org/arabic/arts/605 .ipid 
يلاحظ تأثيرا للفكر المصرى القديم من حيث اختيار الخامة وصرحيتها ورسوخها لترتبط بمحتواها 
  التعبيرى ومنطقها الشكلى

2. http://www.tribuneindia.com/2002/20021006/spectrum/art.htm ) - B. N. 
Goswamy  spectrum 

https://annabaa.org/arabic/arts/605%20.ipid
http://www.tribuneindia.com/2002/20021006/spectrum/art.htm
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 التمثال،التغيرالىدورة الزمنيةالدائمىة تعنىىالتمثال و شاكرا هى كلمة باللغة السنسكريتية و 
للقىىىوة والشىىىجاعة والفخىىىر والثقىىىة ،وترمز أربعىىىة أسىىىود  سىىىيوية تقىىىف متخالفىىىةعبىىىارة عىىىن 

يرمىز للإتقىان  ،وتقف الأسود على قاعدة دائرية. وفي أسفل القاعدة هناك حصان واحد
 * توجىىد عجلىىة دارمىىا تشىىاكرا تتوسىىطهميرمىىز للعمىىل الشىىاق والمضىىنى  وثىىوروالسىىرعة ،

الأربىىع لقىىيم و المثىىل و الفضىىائل "تمثىىل الأذرع الأربىىع و العشىىرين لهىىذه الشىىاكرا ، تمثىىل ا
بالجهة الأخرى المخفية من القا دة يودد أسد و فييل ، و بأسيفل القا يدة ةهيرة و.العشرينو 

 (15اشكل (2ا"لوتس مقلوبة  لى هيئة درا

                             
 أسود أشوكا . متحف فارانسى سارناث فى الهندأجزاء تفصيلية . (15اشكل                 

أعتبر . Ashoka Chakraنحت أسود أشوكا شاكرا  الثقافية لصياغاتالدلالات  -1-أ
 الهندتاج هذا العمود شعارا هذا 
صياغة الأربع أسود بإتجاهات متخالفة بحيث يقع اتجاه وجىه كىل مىنهم بإتجىاه أحىد -1

الإتجاهىىات الأربعىىة لتمثىىل الأبعىىاد الأرضىىية . وحمىىل كىىل أسىىد بعىىدا رمزيىىا يمثىىل لقيمىىة 
، وقىد أختىىزل بىاقى أجسىىاد الأسىود لينىىدمجوا وة والشىجاعة والفخىىر والثقىةلقىىأخلاقيىة وهىى ا

بىىىبعض فىىىى كيىىىان واحىىىد، تلىىىك الصىىىياغة تعمىىىل علىىىى تأكيىىىد القىىىيم الأخلاقيىىىة بىىىالمجتمع 
 الهندى

 صياغة مجموعة الأسود بشكل يوحى بالتشابه ولكن المتأمل لفم الأسود يتضح أنها-2
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

2-http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=287157&                          

    12/12/2011.معنى علم الهند  ديانا أحمد

* Dharmacakra ،بوذا  تعاليمو أ دارماالقانون هي الرمز الذي يمثل  عجلة دارما شاكرا تمثل
 ، منذ فترة مبكرة من بداية الديانة البوذية في الهند.للطريق إلى التنوير

https://www.google.com/search?q=%D8%B9%D8%AC%D9%84 

http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=287157&r=0
http://www.m.ahewar.org/m.asp?u=%CF%ED%C7%E4%C7+%C3%CD%E3%CF
http://www.m.ahewar.org/m.asp?u=%CF%ED%C7%E4%C7+%C3%CD%E3%CF
http://www.m.ahewar.org/m.asp?u=%CF%ED%C7%E4%C7+%C3%CD%E3%CF
https://www.google.com/search?q=%D8%B9%D8%AC%D9%84
https://www.google.com/search?q=%D8%B9%D8%AC%D9%84
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Sarnath_capital.jpg
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjL-bX0ytLfAhWGUlAKHeW9CqQQjRx6BAgBEAU&url=https://twitter.com/xmazda/status/363899236301033472&psig=AOvVaw0P_9-whIQCA0Z4UYrRgxDr&ust=1546638311481780
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi2-t2Xy9LfAhVJbFAKHYmjC2QQjRx6BAgBEAU&url=https://www.pinterest.com/pin/487725834616065606/&psig=AOvVaw0P_9-whIQCA0Z4UYrRgxDr&ust=1546638311481780
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  .المميز لهاالرمزى مفتوحة بزوايا مختلفة للتلاءم مع التعبير 
الإرتكىىىاز علىىىى الطىىىرفين الأمىىىاميين ، الوضىىىع الحركىىىى المتشىىىابه لمجموعىىىة الأسىىىود  -3

يعطى دلالىه تعبيريىة بىالتيقظ والإنتبىاه إلا أنىه يبعىث  ،والجلوس على الطرفيين الأخريين
 فىىىى النفىىىوس معنىىىا لملفىىىة حيىىىث يسىىىتدعى الوضىىىع الحركىىىى للطاعىىىة التىىىى يبىىىديها الكلىىىب

تين مفهىوم الأسىد بقوتىة وشراسىته ومفهىوم الكلىب فىى هاتين الدلالتين المتعارض لصاحبة
طاعتة ووفاءه يعمل على تأكيد كل منهما للآخر، والتأكيد على مفهوم الإحالة وتبادلية 

 . فى الحفاظ على القيمة الأدوار 
فىى  مىن الكتىلعلى شكل إمتداد متكرر لإيقىاع صياغة لبدة الأسود بأسلوب زخرفى -4

ؤس إلى منتصىف الصىدر، تعمىل علىى تىوتر و من أعلى الر والتى تمتد عدة مستويات ، 
يقابلىىة هىىدوء ببقيىىة  وتغيىىره بتغيىىر اتجاهىىه وزاويىىة سىىقوطة مىىن وقىىت لآخىىر، عىىالى للضىىوء

المظهىىر السىىطحى لبقيىىة الأجسىىاد تعمىىل علىىى شىىد انتبىىاه المشىىاهد . ذلىىك حرصىىا علىىى 
زخىارف وحىب تعطىى بعىدا ثقافيىا لحىب التفاصىيل والتبليو المضمون التعبيىرى لىه ، كمىا 

 .الإيقاع الحركى وتغير الحياة 
حس طفولى ساذج بما يخالف مفهوم  صياغة وجوه الأسود بملامح تعبيرية بها -5

 لألفة والقرب من المشاهد الهندى.الأسد .يعطى بعدا با
 "اليدارما شياركا أو االمعداد الىدائرى(دائريىة الشىكلإرتكاز الأربىع أسىود علىى قاعىدة  -6

البوذيىىة ، الرؤيىىة الصىىالحة  ، النيىىة  الديانىىهبهيئتهىىا إلىىى المسىىارات النبيلىىة الثمانيىىة ترميي  
لمعيشييية الحييياياة ، الجهيييد ، القيييول الحيييايف ، الفعيييل الحيييايف ، الايييياة و االصىىحيحة 

ومن خلال موضع الإرتكاز  (16شكل((1"ا.التفكير الحايف ، و التركي  الحايف الحايف ،
التعاليم بوصىفها أسسىا لتحقيىق السىلام الىداخلى ، كمىا تعىد تلك لترسي   هذا فإنه يؤسس

  .دلاله تلك الكلمة هو الإكتمال والترابط
وتعد صياغة وتشكيل القاعدة التى تمثىل مركىزا لإرتكىاز مجموعىة الأسىود التىى تكىاد -7

 تتجمع فى نقطة عند المركز ومتجهه نحو الخارج من أهم الصياغات التى تتمحور
11.https://fr.dreamstime.com/photo-stock-sculpture-en-quatre-lions-symbole-

d-inde-image62149481 

https://fr.dreamstime.com/photo-stock-sculpture-en-quatre-lions-symbole-d-inde-image62149481
https://fr.dreamstime.com/photo-stock-sculpture-en-quatre-lions-symbole-d-inde-image62149481
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 (1الدارما شاكرا ا (16اشكل 

الدائرة والنقطة لمفهوم عندها الدلالات الثقافية لفكر المجتمع الهندى فإن المتأمل 
الدائرة هي رمز الكون، والنقطة هي "  فى ضوء الفلسفات الشرقية القديمةالمركزية 

رمز الكائن الأعلى الذي يحمي ويغذي تلك الدائرة. تبتعد النقطة المركزية بنفس 
وبهذا تحافظ على توازنها. تحدث كل عمليات التكوين  المسافة عن كل نقاط الدائرة،

الإله مركز الكون بأكمله هو  (2ا"والحياة في المسافة ما بين المركز ومحيط الدائرة.
. يرسل المركز النور والحكمة باتجاه المحيط ويرسل المحيط المحبة باتجاه الأكبر
النقطة التى يحكم فيها  تلكعند لف الدائرة تتمحور حول نقطة مركزية . المركز.
الأعلى،  والقمة تعني لقمة مخروطإفتراضى  فإن مركز الدائرة هو إسقاط.السلام

 .كما تعطى معنى الواحد المكتمل  التسامي والتصاعد
النحىىت البىىارز  بتىىم صىىياغة الأشىىوكا شىىاكرا بىىين كىىل مىىن الحيوانىىات الأربعىىة بإسىىلو -8

عجلىة ل الممثلىهوالغائر على السىطح الأمىامى لإرتفىاع القاعىدة الدائريىة أو العجلىه الىدوارة 
العجلة ترمىز إلىى و  المبدأن الحاكمان،هما  .االحقيقة والحق(قانون الدارما أى الفضائل 

كمىىىا هىىىى الحيىىىاه فىىىى ديناميكيتهىىىا وزمنهىىىا المتغيىىىر والمتمثىىىل فىىىى عىىىدد سىىىاعات الحركىىىة .
ة الطبيعيىة ئىوتم تكرارها بين كل قيمتين يرمز بها الحيوانىات البيئيىة الموجىودة بالبي.اليوم

  ومن جهة أخرى للزخرفة . الرؤية يازو  من للهند . وذلك للتأكيد بكل زاوية
بإتجىاه المحىيط للخىارج  أذرعىاتم صياغة الأشوكا شاكرا كدائرة لها مركز يشع منهىا  -9

سىىلام و ال -الصىىبر -ةالشىىجاع -الحىىب"تمثىىل فىىى الفكىىر البىىوذى قيمىىا هىىى ذراع 24وعىىددها 
التضىىحية  -شىىكيمة ضىىبط الىىنفس و قىىوة ال -اللطىىف و الرقىىة  -الإيمىىان -الخيىىر -الطيبىىة  -الوداعىىة 

 -عطىىىىاء و الجىىىىود الكىىىىرم و السىىىىخاء و ال -الرحمىىىىة -العىىىىدل -الصىىىىلاح –الصىىىىدق -بالىىىىذات و الفىىىىداء
  –التعاطف و المشاركة الوجدانية  -ص العاطفىأداء العاطفة و التقمالتفانى و  -عالخشوع و التواض

1.https://www.facebook.com/Mothakkafoun/posts/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D
8%A7%D8%B1%D9%85%D8%A7-dharma/ 
2. http://www.maaber.org/issue_february16/spiritual_traditions1.htm 
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الله و  تقىوى  -الإلهيىة أو الإيمانيىة و الدينيىة الأخىلاق -الحكمىة الإلهيىة -الإلهيةمعرفة الله أو المعرفة 
كمىىىا أنهىىىا  .(1ا"الأمىىىل و الثقىىىة و الإيمىىىان بخيىىىر الله و جىىىوده و جودتىىىه  -خشىىىيته و تىىىوقيره و تبجيلىىىه

 .ترمز للزمن وعدد الساعات فى اليوم الواحد
قاعىدة أخىرى ذات هيئىة دائريىة علىى ترتكز القاعدة الدائريىةا عجلىة الىدارما (علىى  -10

وقىىد قىىام بزخرفنهىىا والتىىى لهىىا ارتباطىىات اسىىطورية ،  االسىىدرة(شىىكل زهىىرة اللىىوتس المقلوبه
. وهىىى تعطىىى افقيىىا  انحنىىاءابمجموعىىة متوازيىىة مىىن الخطىىوط الطوليىىة تتخىىذ فىىى النهايىىة 

 دلالة على الإستمرارية واللانهائية من الحركة والتغير .
محاربىىة وهىىي أيضىىا ،التىىى لا تقهر يعنىىىواسىىمها   Durga اغرردور تمثررال الالهررة -ب

وتحمىىىل  ،نمىىىراوتركىىىب أسىىىدا أو،عشىىىرة التبلىىىو الشىىىياطين وغالبىىىا مىىىا صىىىيغت بعىىىدة أذرع 
ومنهىىا ينشىىئ الىىوعي الأبىىدي ، الأم شىىاكيتى للربىىة،وتعتبىىر تجسىىد الطاقىىة الأنثوية"أسىىلحة،

ومىىىن ذلىىىك يتضىىىح أن المؤنىىىث يكىىىون المبىىىدأ الأسىىىمى وراء كىىىل مىىىا فىىىي . (2")واللانهىىىائي
 تجلىس علىى ظهىر أسىد واقىف  فتىاه بكامىل زينتهىا،وهىى عبىارة عىن  هالكون ، فهى جىوهر 

فىىىى جانبيىىىة بإمائىىىة رأس ، ذا نقىىىاش نباتيىىىةعلىىىى قاعىىىدة علىىىى شىىىكل متىىىوازى مسىىىتطيلات 
ذت وضىع الإسىتعداد للهجىوم ه وجه الفتاة ،وقد كشر عن أنيابة . أما الفتىاه فقىد اتخىاتجا

.وقىد امتىدت ثمىانى أذرع لهىا فىى اتجاهىات مختلفىة كىل مع التركيز كما فى حالة اليوجا 
منهىىا تحمىىل سىىلاحا متمىىايزا عىىن الأخىىر بخصىىائص مختلفىىة أولهىىم طريقىىة حمىىل السىىلاح 

 (18اشكلكما زين ظهر الأسد أيضا بغطاء للظهر، وهو مكان جلوس الفتاه .

 ويعتبىر هىذا التمثىال  Durgaنحرت أسرد دورغرا  الثقافية لصرياغاتالدلالات  -ب-ب
هىىىىو المعىىىىادل التشىىىىكيلى النحتىىىىى للإسىىىىطورة دورغىىىىا وتغلبهىىىىا علىىىىى الشىىىىيطان،فهى ملكىىىىة 

يرمز و المعارك .وتأتى دائما مصاحبة لمسد . لذا فهو العنصر الثانى المكمل للتكوين

 .محدودة الغيرقوة الإلى 

 لجسد الأسد بملمس ناعم أملس وعضلات منبسطةتم تشكيل المظهر السطحى -1

1-https://en.wikipedia.org/wiki/Lion_Capital_of_Ashoka 

2- Richard Salomon Indian Epigraphy: A Guide to the Study of Inscriptions in Sanskrit, 
Prakrit, and the Other Indo-Aryan Languages .Oxford University Press 1998 .P200.201 

https://books.google.com/books?id=t-4RDAAAQBAJ
https://books.google.com/books?id=t-4RDAAAQBAJ
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      (1( دورغا . نحاس ا18اشكل   

بىىالرغم مىىن تشىىكيل أنيىىاب لمسىىد إلا أنىىه الصىىياغة العامىىة للشىىكل تفقىىدة مفهىىوم الشراسىىة 
  ليتبدى فى حالة من الهدوء يوحى بالفخر .

عدة أذرع للفتاه بصياغة بها نوع كبير مىن الىتمكن فىى ايجىاد وحىدة عضىوية تشكيل -2
 عامة للشكل بدون شعور بالتكلف أى أن منبع خروج الأذرع غير طبيعى.

درجىىىة تعطىىىى دلالىىىه علىىىى تتىىىابع الحركىىىة 360تشىىىكيل الأذرع بعىىىدة اتجاهىىىات تشىىىكل -3
أسىطورة أنهىا الربىه التىى السريعة لحركة الفتاه فى اتجاه كروى ، أى لا نهائى مما يؤكىد 

لا تقهر ووظيفتها قتل الشيطان أو قوى الشر . كما يعد تعدد تشكيل الأذرع دلالة على 
تعدد الأدوار التىى تقىوم بهىا الأنثىى فهىى تنشىئ البيىت ومبعىث السىعادة والترفيىة ،انجىاب 

 الاطفال ، الرعاية ، الغذاء .
تؤكد على دورة الزمن ادورى( "فإذا الدلاله التشكيلية لعدد ثمانية أذرع إلى عشرة -4

دلاله التكوين والخلق  3تدل على القطبية والتوازن، 2كان الرقم واحد يدل على التفرد،
وهذه الأرقام تشكل  فكرة الوجود المادي، 4، من المستوى الروحى للمستوى المادى

لستة دورة أو حلقة، لتبدأ بعدها حلقة جديدة على مستوى أكبر من خلال الخمسة وا
  (2ا"ال  والسبعة والثمانية، ومن بعدها دورة جديدة تبدأ بالتسعة.

 صىياغة عىدة  هيئىات شىكلية لمسىلحة  ن ذلىك لىه تىرابط بالأسىطورة التىى تمثلهىا فقىد-5
 أعطتها عدة ألهة تلك الأسلحة المختلفة للتغلب عليه فكان معها "فأس شاندرا ، قرص

1.https://www.wonders-of-the-world.net/Taj-Mahal/India/Durga.php 
2. http://www.maaber.org/issue_february16/spiritual_traditions1.htm 

https://www.wonders-of-the-world.net/Taj-Mahal/India/Durga.php


 32   
 

،  فىأس أغنىى  المىوت لىهلىة يامىا إ، رمح كومارا،القوس والسهم مىن إلىه الىريح ، كتفيشنو
وكل منهم له أسطورتة الخاصة بالثقافة الهنديىة المتعىددة الآلهىة  (1ا والمحارة المسلحة "
  بشكل مبالو به .

صياغة الفتاه بجسد فتاه شابه رشيقة مزينىه بأشىكال مختلفىة مىن الحلىى ، والمرتبطىة -6
بثقافىىة المايىىا وطقوسىىها السىىحرية والآعتقىىاد السىىائد بىىأن المجىىوهرات والزينىىه تضىىفى نوعىىا 

 .من السحر 
إختيار الصيغة الشىكلية للفتىاه دون الرجىل للإعتقىاد أيضىا بىأن المىرأة مكمىن الطاقىة  -7

 الانهائية حيث تتجسد بها .الكونية 
النحىت الهنىدي يىرفض الواقىع والعقىل  يتضىح أن صىياغات عنصىر الأسىد فىىومن ذلىك 

ففيىىه تحىىرر مىىن تمثيىىل الرؤيىىة الواقعيىىة إنطباعىىا وشىىكلا ،لإيجىىاد قىىوة روحيىىة محىىرره مىىن 
ويهىيمن عليهىا حركىة ديناميىة محصىلة  الممكن والزمكان ، كما يتميز بالطابع الزخرفىى.

من القوى  الوحدة مع التنوع ، والثبات مع التحول، والتكوين النحتى بصفة   مجموعتين
يؤكد على المفهوم الىدورى للىزمن ولانهائيتىة. وأن الوجىود المىادى والوجىود الخفىى عامى 

 وجهان لحقيقة واحدة أعلى وأسمى.
أن صىور  " يعتقىد الصىينيون   الصرينيةصياغات نحت عنصر الأسرد فرى الحضرارة -4

ولكىىىن مبىىىىادئ ورقىىىص الأسىىىود وصىىىلت إلىىىيهم مىىىن خىىىىلال المبشىىىرين البىىىوذيين الهنىىىود ، 
وحيىىث كىىان الأسىىد  (2ا"الىىديانتين الكونفوشىىية والطاويىىة أثىىرت كثيىىردا علىىى مبىىادئ البوذيىىة

القىوة ، الحمايىة ،، قد تم إتخاذة رمزا للجىلال"الأسيوى من سكان الهند الأصليين أيضا ،
 الملكية ، وحتى الشمس من بينها.وقد  أدخله التجار الصينيون ، في، الفضيلة النبل

1.https://www.wonders-of-the-world.net/Taj-Mahal/India/Durga.php 
2. Chan, Kam Wing (2007). "Misconceptions and Complexities in the Study of 
China's Cities: Definitions, Statistics, and Implications" (PDF). Eurasian 
Geography and Economics. 48 (4): 383–412. doi:10.2747/1538-7216.48.4.383. 
Archived from the original (PDF) on 15 January 2013. Retrieved 7 August 2011. 
p. 395 

 

https://www.wonders-of-the-world.net/Taj-Mahal/India/Durga.php
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فىي بعىض الأحيىان ، كحيىوان  أدواتهىم الفنيىة والمنسىوجات وشكل صور وزخارف على 
فىىىىى صىىىىدارة القىىىىرن الأول المىىىىيلادي. ولكىىىىن بمجىىىىرد وجودهىىىىا ،  ذلىىىىك ربمىىىىا حىىىىدث،حىىىىي 

ا فىىي الفىىن الصىىيني ،  أكثرهىىا كانىىت وأصىىبحت بسىىرعة واحىىدة مىىن أكثىىر الرمىىوز اسىىتخدامد
وكانىت تسىمى تشىى   (1ا"برونزية ضىخمة تحىرس القصىور الإمبراطوريىة فىي بكىين اأسود

 بالصينية 
، إلى بلادهىم  ن و البوذي التجارالأسود عندما عاد فكرة برزت  Foo تماثيل الأسد فو-أ

 بعمىىل تماثيىىلفقىىام النحىىاتون  تحىىاكو عىىن حراسىىة الأسىىود للمعابىىد هنىىاك ، وقىىد مىىن الهنىىد
لوضعها علىى  Chow Chow*تشاو تشاو (18اشكلصينية أصول من لكلاب مستأنسة

ومنىذ أن أصىبح  مىن قبىلالمعابد الصينيّة بما أن أحدا منهم لم ير أسىدا البيوت و بوابات 
أن يجعلىوا مىن تلىك الحيوانىات حمايىة  ون الأسد حاميا للدارما الهندية ، فقد تبىدى للصىني

 ولإعتقىادهموحراسة البوابات للامبراطىور، ومنىذ ذلىك الحىين تىم اسىتخدامها لهىذا الغىرض 
 .تسير في خطوط مستقيمة الشروربأن 

 
 (2 (كلب تشاو تشاو الصينى (18اشكل

  (佛: بالصىينيةا Fooالدلالات الثقافية لصياغات نحت الأسد الصرينى فرو  -أ-ب-أ
 لسلطته السحرية ،عد النسخة الأسطوريّة لأسد بوذا حامى الدارما الهندية ي،لبرونزى ا

1.Paul Singer; bear, shang dynasty , 13th-11th centuries B.C. marble,beight 4 12 
incbes.lent 1973  P.56.48 
2.Case, Linda P ;The Dog. Its Behavior, Nutrition, and Health. Blackwell 
Publishing ISBN 0-8138-1254-2. 2005nd ed. p. 23.  2  

 ويمتىىىاز . واسىىىمه يعنىىىي االاسىىىد المنىىىتف (الصىىىينتعىىىود أصىىىولها لشىىىمال  التىىىى هىىىي مىىىن أقىىىدم سىىىلالات الكىىىلاب*
عميقىىة لوزيةعيىىون ذا تعىىدد ألوانىىه ت حىىول الرقبىىة ،و فىىرو كثيىىف ولهوأذنيىىه منتصىىبتين.،صىىغيرة أرجلىىة بالثبىىات، و 

للزراعىىة والحىىرث والحمىىل  . وكىىان يسىىتخدمقبىىل المىىيلاد  150سىىنة  الصىىينية فىىي السىىهول،يعىىيش وذيلىىه مجعىىدا ،
 Ipid.ويعد من أغلى عشر كلاب فى العالم  بالفطرة. يصعب تدريبة ولكنه حارس  والسحب .

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B0%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B5%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D8%B5:%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8/0813812542
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Shiva,_aug-05-5.jpg
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 إلهيىة حيىث السىهر علىى رعايىة البىاب ودخول قوى الشىرّ سىواء أكانىت بشىرية أل المانعة
وهوعبىارة  (19اشىكل، ولهىذا كانىت رمىزا للقىوة الإمبراطورالحفاظ علىى واىاروكذا  وحمايتىه

الخلفيىة وقىد وضىع يديىة عن أسد جالس ،منتصب اليدين مرتكزا عليهمىا إضىافة لأرجلىة 
على قاعدة على شكل متوازى مستطيلات وقىد غير بوضع حركى مقلوب .صعلى أسد 
 .بدورها أيضا  تتدلى زواياه جانبى القاعدة المزخرفة امزخرف امربع بساطازينت ب

 
يانانمن . بوابة السلام ثبساحة  بالحينماو   المدينة المارمة برون  . ( أسد فو الاارا . 19)شكل

 (1االسماوى الأسد 

رتفاعة ليبرز قوة  تمتازصياغة الأسد-1 بعدة مبالغات الأولى فى زيادة حجم الصدر وا 
الأسد وطاقته فى بث الخوف لجميع أشكال الشر . مبالغات فى كم الكتل الحلزونية 
ذات الخطوط المنحنية والتى تمثل لبدة الأسد والشعر بزيله وعلى قوائمة الأربعة مما 

ثقافيا يدل على أنه أسدا امبراطوريا  يعطى شعورا بالزخرفة والزينه كما أنه يعطى بعدا
كان مسموحا فقط للمسئولين من الدرجة الخامسة وأعلى أن يضعوا تماثيل أسود  "فقد

حجرية ضخمة خارج بوابات بيوتهم، وكان عدد الصفوف في شعر رأس تمثال الأسد 
 صفا، وأسد الأمراء به 13يعطى إشارة لمكانة قاطن البيت. كان أسد الإمبراطور به 

وهذا يوضح إنعكاسا  ل(2ا."صفا، وأسد المسؤولين يكون به أقل من هذا العدد 12
منظومة مقننة من تمثل صارمة  طبقية ضع فروقاي ذىوال تأثير الفكر الكونفوشيوسيل

تحدب  وكذا المبالغة فى،القواعد سيطرت على العلاقات البينية في المجتمع الصيني 
 .وكذا المبالغة فى قصر وحجم الأسد لتى تبديها قبضتهأظافر الأسد لإبراز مدى القوة ا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1-https://goodlucksymbols.com/foo-dogs/ 
2-http://www.chinatoday.com.cn/Arabic/2006n/0601/p80.htm 
 فن العمارة في الصين قديما

https://goodlucksymbols.com/foo-dogs/
http://www.chinatoday.com.cn/Arabic/2006n/0601/p80.htm
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 مط. حيث يظهر بمظهر سمين وهذا يرجع للتأثير البيولوجى للكلب تشاو تشاو 
صياغة جسد الأسد فى هيئة اسطورية خيالية نابعىة أولا مىن أنهىم لىم يىروا أسىدا مىن -2

قبىىل ولكىىن هىىذه الهيئىىة ناتجىىة عىىن التخيىىل مىىن خىىلال مىىدرك بصىىرى بيئىاكلىىب تشىىاو( 
التىىى كانىىت  و طريىىق التجىىار الىىواردة إلىىيهم عىىنلتىىأثره بىىبعض الملامىىح الأجنبيىىة  إضىىافة
بصىياغة تىنم المحلىي والأجنبىي، الىذى صىاغ توازنىا بىين  النحات الصينى لإلهاممصدر 

 ، والعيىىون فىىيلاحظ صىىياغة انىىف الأسىىد بهيئىىة كبيىىرة ومفلطحىىة ، واسىىتيعاب عىىن هضىىم
  ومنتشر بإنحاء الجسد مجعد،و  كثيف منتفخة، والشعرو جاحظة 

  أسىىنانبمىىا فيهمىىا مىىن صىىياغة فىىم الأسىىد مفتوحىىا بهيئىىة تكشىىف عىىن فكىىين ضىىخمين -3
وعلىى نفىس المسىتوى الأمىامى يتىدلى علىى صىدره .المدمرةالمرعبة  دلاله القوة  من يؤكد

بحكىم  تدعم من فكرة الإرتباط بين الأسىدقلادة بمنتصفها رأس لأسد وقد تدلى منه كرة .
ذلىىىىك المنتسىىىىب للامبراطىىىىور، وقىىىىد أكىىىىده والمفهىىىىوم الشمسىىىىى  كونىىىه حىىىىارس إمبراطىىىىورى "

 هأهميىىة قصىىوى فىىى العمىىارة الصىىينية وتوجيىىاحىىتلال الشىىرق ا اتجىىاه الشىىمس المشىىرقة( 
، وبالتىىالى يعىىد أحىىد أشىىكال تقىىديس الشىىمس كمىىا هىىو فىىى العديىىد مىىن (1ا"المبىىانى تجاهىىه 

. وبالتىىالى فكىىان لابىىد مىىن صىىياغة هيئىىة الشىىكل الثقافىىات القديمىىة التىىى تقىىدس الطبيعىىة 
خاصىىىة إن مكىىىان هىىىذا باسىىلوب رمىىىزى فىىىى قالىىىب خيىىالى لتأكيىىىد الأبعىىىاد الغيىىىر منظىىورة .

 .بالصىين ا بوابىة السىلام(  Zijin Cheng*الأسد مرتبط بأحىد بوابىات المدينىه المحرمىة 
تم تشكيل القلادة باسلوب النحىت البىارز علىى هيئىة إطىارا حىول صىدر الأسىد وكأنىه -4

 فى  وساما ، وقد نقش عليه الخفافيش والنباتات فى تكرارات متتالية، تلك التى ترمز
 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

1-Challen, Paul. Life in ancient China. New York: Crabtree Publishing. (2005).  

p. 6. ISBN 978-0-7787-2037-9. 

والىذ  يتتبىر سىكلإ الإمبراطىور السىماو  ، يرمز إلىى نجىم الشىمال zi)اللون الأرجوانى فى الثقافة الصينيةا *

متناهىا محىرلا ي يمكىلإ الىد ول  jin) )بالتالي فىنلإ مايقابلىع علىى ا ري هىي هىذد المدينىة سىكنع فىي ا ري

 أى المحاطة با سوار (cheng)الإمبراطور استنذالإدولإ ب

https://hisour.com/ar/chinese-architecture-28893/ العمارة الصينية 
     
  

https://hisour.com/ar/chinese-architecture-28893/
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الثقافىىة الصىىينية لحسىىن الحىىظ واللإزدهىىار ممىىا يىىدعم مىىن مفهىىوم الرخىىاء فىىى ظىىل الحكىىم 
 .اللإمبراطورى 

الىذى الوضع الحركى لمسد ووضع قدمىة اليسىرى علىى أسىد صىغير بحجىم قبضىتة  -5
 والوضىع الطبقىىيؤكد على  التقسيم  .وقدماه باتجاه قدم الأسد الأكبر إرتكز على ظهره

للمجتمىىىىع   فىىىىى الأسىىىىرة الواحىىىىدة الهرمىىىىيالنظىىىىام المتسلسىىىىل للمكانىىىىة وموقىىىىع الفىىىىرد داخىىىىل 
جمىىين ، يفيىىد إحكىىام السىىيطرة علىىى صىىغار الصىىينى حيىىث المبالغىىة فىىى التضىىاد بىىين الح

وبالرغم من سيادة فكرة التناظر الثنائى للعمارة  بنفس القوة والحزم الصارميين ، الأشبال
الصينية إلا أنه يلاحظ عدم سيادة هذا المبدأ بذلك التمثىال لإيجىاد مفهىوم تىدفق وتكىاثر 

 النسل الدائم وذلك ينم عن مغزى للزمن المستمر . 
المتوازية برع الفنان الصينى فى إيجاد التناغم بين الزخارف المنقوشة على القاعدة  -6

وصىرحية الشىكل القىائم المستطيلات الهندسية والزخارف النباتية الموجودة علىى البسىاط 
نتقىىالات مسىىتوياتهالنحتىىى  ، أضىىفى ايقاعىىا حركيىىا ذات مىىن قيمىىة العمىىل بكىىل تفاصىىيله وا 
يجىاد علاقىة بىىين وكىذا فىىإن النسىبة اجماليىا . لجماليىة لتقسىىيم القاعىدة بنسىب متسىىاوية ، وا 

الأسطح الغائرة الداخليىة والخارجيىة ، وكىذا التبىاين والإنتقىال الهىادئ بىين شىكلى المثلىث 
 والشكل الرباعى الناتج  . يضيف جمالا مثاليا لمفهوم التناغم .

رة علىىى العىىرش يؤكىىد إتجىىاه قمىىة المثلىىث لإسىىفل وقاعدتىىه لأعلىىى علىىى احكىىام السىىيط-7
 . واستقراره

اسىىىتخدام خامىىىة البرونىىىز فىىىى بنىىىاء التمثىىىال يىىىنم عىىىن تطىىىور اسىىىتخدام المعىىىادن بتلىىىك  -8
 العصور . بتكنولوجيا عالية .

نفس الوضع . يينالذهب Fooفو  ىالدلالات الثقافية لصياغات نحت الأسد -ب-ب-أ
الإختلاف ليس فى الهيئة العامة فقط ولكىن  يكمن جوهرالحركى لمسد البرونزى ولكن 
وفىىى علاقىىة الإرتكىىاز الأماميىىة بالشىىئ الموجىىود  الىىذهبى يكىىون فىىى الدلالىىه الثقافيىىة اللىىون 

   (20،22،21 اشكل.والحكم الإمبراطورى  أسفلها ، وعلاقة ذلك بالإتجاهات الأرضية
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         .              

 (22)شكل                 ( 21)شكل                     (               20)شكل            

 (1اتمثالا الأسد الذهبى بحرم المدينه المحرمة بساحة الفناء من الداخل( 20شكل)
   (1ايده اليمنى على أسد صغير هبى على يسار السلم  جهة الغرب( تمثال الأسد الذ21اشكل

 (1ا يده اليسرى على كره جهة الشرق ( تمثال الأسد الذهبى على يمين السلم 22اشكل 

تحديد العلاقة بين مكان التمثال وشكل التكوين النحتىى وعناصىرة المكىون منهىا تعىد -1
الأعلىىى المركز هىىو فىى للمكانىىه الطبقيىىة ،وفقىىا رمزيىىة التكىىوين  يىىدمىىن الأهميىىة حيىىث تحد
الشىىمال يفىىوق الجنىىوب، والشىىمال  "منزلىىة الأقىىلوالجوانىىب هىىي  والأسىىمى ويمثىىل البىىاب،

أكثىىر رغبىىة يفىىوق اليمىىين والأمىىام يفىىوق الخلىىف. وفىىي البيىىوت المربعىىة، الجنىىاح الشىىمالي 
لأنىىه يواجىىه الجنىىوب ويتلقىىى معظىىم أشىىعة الشىىمس. والغىىرف الشىىرقية بالجنىىاح الشىىمالي ،

قىىام النحىىات  (4ا"هىىي مسىىكن الأجىىداد والجىىدات، والغىىرف الغربيىىة يسىىكنها عميىىد العائلىىة.
بتحديىىىد شىىىكل التكىىىوين وعلاقتىىىة بالعناصىىىر المكونىىىه بنىىىاءا علىىىى هىىىذا التقسىىىيم  فالجهىىىه 
الغربية من السلم رمزا لمجداد ،ويمثلها الأسد وقد رفع يده اليسرى االجهة الشرقية( وقد 
وضع يدة المنتصىبة علىى أسىد صىغير بوضىع حركىى يفيىد المداعبىة مىع الحىزم والسىطرة 

وذلىىك يىىدل علىىى أنىىه امبراطىىورا أصىىيلا مىىن أصىىول عريقىىة (24اشىىكل س بنىىوع فيىىه قىىوة وبىىأ
 بىىىين الأسىىىد ملكيىىىة ودمىىىا نظيفىىىا لىىىيس مهجنىىىا ، وهىىىذا مىىىا يبىىىرزة الدلالىىىه الشىىىكلية للتطىىىابق
الغربيىىىة( قىىىد  الكبيىىىر والصىىىغير .بالجهىىىة المقابلىىىة  نفىىىس الأسىىىد ولكىىىن يىىىدة اليمنىاالجهىىىه

  العنصر المرتكز عليه أصبح كرةإرتفعت نفس مسافة الإرتفاع بالأسد السابق ولكن 
1-https://www.cepolina.com/ab/Forbidden-City-statue-lion-Pow-
goldden.htm 

4- http://www.chinatoday.com.cn/Arabic/2006n/0601/p80.htm 
 (1فن العمارة فى الحين )

1-Ipid 

http://www.chinatoday.com.cn/Arabic/2006n/0601/p80.htm
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ذات زخارف سداسية متداخلة متطابقة ، تلك التى تشير للزمن الشمسىى الآنهىائى وهىى 
 .إشارة للإمبراطور 

ودلالتىىىه  خامىىىة التمثىىىال مىىىن البرونىىىز المطلىىىى بالىىىذهب وذلىىىك يىىىرتبط بفلسىىىفة اللىىىون  -2
كلمىا نىزل هىذا النىور القديمة،" أوجىد الخىالق مىن نىوره كونا، بالحضارات الشرقية  الثقافية

مىن ، ، بجسىد مىاللمستويات الأرضية زادت كثافتة وقلت ذبذبتة إلىى أن تحىول إلىى مىادة
،كان هذا  عد بنفس حالة الصفاء الذى كان عليهيلم  و، هالمستوى الذى انخفضت إليه

كثىىىىر شىىىفافية هىىىىو الأعلىىىىى، والأكثىىىىر كثافىىىىة هىىىىو الجسىىىد هىىىىو الألىىىىوان، وأصىىىىبح اللىىىىون الأ
اديىىىة النورانيىىىة فىىىى الطبقىىىات الأدنىىىى تمىىىايز إلىىىى وأنىىىه عنىىىد إنعكىىىاس هىىىذه الأح،المنخفض
ومىىىن  (1اأو الىىىذهبى"لتكىىىون الأحمىىىر والأزرق والأصىىىفر الشمسىىىى الأكثىىىر كثافىىىة  الألىىىوان

فىىىلا وجىىىود بىىىدون ألوان،وكلمىىىا .أساسىىىية عىىىدت ثىىىالوث الألىىىوان التىىىى خىىىلال ذلىىىك تكىىىون 
ونتيجة ، المنظورتسارعت الذبذبات كونت عالما لا منظورا ، وحين تتباطأ تكون العالم 

على ذلك كان ارتباط اللون الذهبى بنور الإله الخالق والتى كانت الشمس اقرب صىورة 
ماديىىة لىىذلك ، ولمىىا كانىىت الشىىمس عنصىىرا مشىىتركا للعناصىىر التىىى قدسىىتها الحضىىارات 
القديمىىىة وكىىىان ارتبىىىاط الملىىىك بهىىىا دلىىىيلا علىىىى انتقالىىىه بزمىىىرة الآلهىىىة بعىىىد الممىىىات ليكىىىون 

يا والآخره .  وقد كان لأثر الإنتقال الثقافى بين تلك الحضىارات فىى أن وسيطا بين الدن
يجىىاد مىىا يعادلهىىا تشىىكيليا ومىىن بينهىىا ،"  بىىالفكر  ميثىىراسيىىتم تىىداول  أفكىىار الأسىىاطير وا 

 علىىى ، ورمىىزه الشىىمس، يجلىىسالنىىورمصىىدر بىىبلاد مىىا بىىين الرافىىدين فقىىد كىىان  الزرادشىىتية
( 2ا" جبال الىذهب، ويضىرب الجىن السىيئين بكتلتىه الذهبيىة الىبساط من الذهب، في أع

  قد يتضح أثر ذلك فى تشكيل الكتلة الكروية أسفل القائم الأيمن االشرقى(لمسد وطلاء

1- http://www.ascssf.org.sy/conf-zahka-couleurs.htm 
، الجمعيىة الكونيىة 2007-1-10محاضرة ألقاها الدكتور قيصىر زحكىا فىي المركىز الثقىافي العربىي، دمشىق،   

 السورية، ونقلتها معابر عن موقع الجمعية.
2-https://www.tunisia-sat.com/forums/threads/99517/ 

http://www.ascssf.org.sy/conf-zahka-couleurs.htm
http://www.ascssf.org.sy/conf-zahka-couleurs.htm
https://www.tunisia-sat.com/forums/threads/99517/
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بتسىىىمية  تأكىىىدت تلىىىك الأفكىىىار . التمثىىىال بالىىىذهب بنىىىاءا علىىىى تلىىىك الإرتباطىىىات الفكريىىىة
 ، تلىىك التىىى تىىأتى مىىن جسىىور الميىىاه الذهبيىىةمعناهىىا  –الحجريىىة   جررين شرريو  جسىىور "

 القديمىىة إلىىىفىىي الثقافىىة الصىىينية الىىذى ينتمىىى بىىدورة  غىىرب بكىىين، يررو  تشرريوان جبىىل 
  (1انهر المياه الذهبيبالجسور  تلك الذهب، لذلك يسمى النهر تحت

تم تشكيل اللسان بمركز الفم، وبوضع حركى معلق ، مما يعطى دلالة علىى تجميىد -3
والتىى كىان لهىا ارتباطىا  ،، مما يعطى دلاله علىى أهميىة الكلمىةلحظة من لحظات التكلم

اللىىىون المخصّىىىىص  -اللىىىون الىىىذهبي ". فقىىىىد خصىىىص قويىىىا بجميىىىع الحضىىىارات بالىىىذهب
لتىىوت، وعنىىد اليونىىان ثىىم لأنىىوبيس فىىي مصىىر، فقىىد كىىان للوسىىطاء بىىين السىىماء والأرض. 

ن التنين،و لهىرمس،  ملىىكيحىرس كىىان ، مالظىلا مرض أولىىهىىو ابىن و  فىى الثقافىىة الصىينيةا 
ا الإله   .(2ا"وصول للتفاح المذهّبللمانعد

خىىلال مىىا تقىىدم يتضىىح مىىدى التنىىوع الىىذى تمتىىاز بىىه الىىدلالات الثقافيىىة لصىىياغات نحىىت  
الأسد والتى كانت معادلا تشكيليا لبعض الجوانب الفكرية فى تلىك الأزمنىة والتىى يمكىن 

 أن تمتد إلى الآن بمجالات الفنون المختلفة . 
أعمىال النحىت التشىكيلية بللصىياغات فهىم الإن .ثالثا: الإرتقاء الجمالى لدى المراهقين 

 هىىىاالمرتبطىىىة ب بإعتبارهىىىا نتاجىىىا ثقافيىىىا خاصىىىا، يكتمىىىل بقيمىىىة الىىىدلالات الفكريىىىة والثقافيىىىة
علىىى هىىذا الشكل،ويصىىل الإرتقىىاء الجمىىالى لمرحلىىة النضىىج عنىىدما  اوالتىىى أدت لوجودهىى

 ومعادلهىىا التشىىكيلى المتمثىىل ،تسىىاؤلات تكىىون فىىى مجملهىىا حىىول القىىيم الإنسىىانية اليثيىىر 
خاصىىىىة وأن المىىىىراهقين يمتلكىىىىون " مىىىىدى واسىىىىع مىىىىن المهىىىىارات ،الصىىىىياغات التشىىىىكيلية ب

والمعرفىىىة التىىىى تمكىىىنهم مىىىن الإحاطىىىة بالفنون،ويصىىىبحون أكثىىىر وعيىىىا بنسىىىبية الأحكىىىام 
 ويتميز الإرتقاء الإنسانى عامة بالإستمرارية مع (3اهم الخاص"الجمالية ، إضافة لحكم

1-https://www.tunisia-sat.com/forums/threads/99517/ 
2- http://www.ascssf.org.sy/conf-zahka-couleurs.htm     op.cit. 

شاكر عبد الحميد . التفضيل الجمالى،دراسة فى سيكولوجية التذوق الفنى .  سلسلة كتب شهرية يصدرها -3
 239م ص 2001المجلس الأعلى للثقافة والعلوم ولآداب عالم المعرفة . الكويت . 

https://www.tunisia-sat.com/forums/threads/99517/
http://www.ascssf.org.sy/conf-zahka-couleurs.htm
http://www.ascssf.org.sy/conf-zahka-couleurs.htm
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زديىىىاد الخبىىىرة  حيىىىث الإنتقىىىال مىىىن الخبىىىرة ،. كمىىىا إن لىىىه خاصىىىية تركيبيىىىة تقىىىدم العمىىىر وا 
عىىىىىن طريىىىىىق التىىىىدريب والمشىىىىىاركة الفنيىىىىىة فىىىىى تحديىىىىىد طبيعىىىىىة و .البسىىىىيطة إلىىىىىى المركبىىىىة 

تفضيلات الجمالية. يمكىن التعىرف علىى أنمىاطهم الشخصىية تلىك التىى يكىون لهىا دورا ال
 Palma Logoبالمىا وقد أكد لونجىو  ومن ثم يمكن إثراؤها . تهابارزا فى تحديد طبيع

اه والملاحظىىىىة شىىىىبكات صىىىىورية مفاهيمية،تشىىىىجع المراهىىىىق علىىىىى الإنتبىىىى بنىىىىاءعلىىىىى إن "
، و إدماج عىدة أنىواع مىن التفكيىر فىى كىل متىداخل متبىادل التىأثير، وبالتالى الإستكشاف
وبإستعمال الحوار والتشجيع  على التعبير عن الإستنتاجات التى   (1ادينامى التفاعل "

الصىياغات التشىكيلية حتويىة تمكىن أن توصل إليها من خلال الفحىص والملاحظىة لمىا ي
 المفاهيميىة ثقافية ومعارف عن طريىق شىبكة مىن الترابطىاتو لشكل من دلالات فكرية ،ل

تعمىىىل علىىىى تنشىىىيط التفكيىىىر البصىىىرى والحسىىىى الإدراكىىىى .ويعىىىد هىىىذا النىىىوع مىىىن التفكيىىىر 
الإستنتاجى المعتمد على الصىور الذهنيىة التىى تحتىوى خبىرات خاصىة ،مىن أهىم الطىرق 

خاصة الإرتقاء الجمالى الذى يظهر تأثيرة بالسلوك العام وبنمط تفضيلاته الجمالية. فى
 وأن الصياغات التشكيلية لأعمال نحت الأسد بالحضارات القديمة لها عدة محتويات :

  وهىىىى المعلومىىىات فىىىى أشىىىكالها الملموسىىىة ويىىىتم إدراكهىىىا Figuralالمحتررروى الشررركلى -
 بالحواس واستعادتها بالذاكرة والخيال على هيئة صور وأشكال ،حيث توجد المساحات 
البصىىرية والعلاقىىات الإدراكيىىة المرتبطىىة بىىالحواس المختلفىىة لتكىىوين مفىىاهيم خاصىىة تجىىاه 

فهىىو يعىىد " فىىى ذلىىك  المىىدركات البصىىرية المختلفىىة . ويكىىون للتفكيىىر البصىىرى دورا كبيىىرا
 (2الال لغة الصورة أو الشكل "محاولة لفهم العالم من خ

وهى المعلومىات علىى هيئىة إشىارات ذات دلالىة تكمىن  Symbolicالمحتوى الرمزى -
حساسات بصرية جمالية يحاءات وا   . فى الكل الموجوده فيه فتكون إنطباعات وا 

1.Longo Palma J., Anderson O.R., and Paul Wicht. (2002). Visual Thinking 
Networking Promotes Problem Solving Achievement for 9th Grade 
 Earth Science Students1, Electronic Journal of Science Education, 7(1). P.1 

 .511م. ص2007.دار العين للنشر. القاهرة. 1شاكر عبد الحميد. الفنون البصرية وعبقرية الإدراك .ط--2
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بىىىىالتفكير الىىىىذى يىىىىدرك جماليىىىىات الشىىىىكل  وهويتعلىىىىق Semanticالمحترررروى الرررردلالى -
 .غوية للإستجابات الاويتمثله داخليا من خلال سلوك  أو بعض 

وهىىو يىىرتبط بالإتجاهىىات والأفكىىار والمقاصىىد التىىى  Behavioralالمحترروى السررلوكى-
يستثيرها بداخلة والتى يدركها كحالات موجودة فى التكوين النحتى بصياغاته التشكيلية 

المحتويىىىات الموجىىىودة بالعمىىىل النحتىىىى ، يمكىىىن الىىىربط بىىىين مفهىىىومى" ومىىىن خىىىلال تلىىىك 
حيىىىث تنشىىىط عمليىىىات الإدراك والتىىىذكر  (1االوحىىىدة فىىىى التنىىىوع، الإقتصىىىاد فىىىى الوصىىىف"

والتفكير وفقا لهما،فيميل المراهق عاده إلىى إدراك الأشىكال فىى شىكلها العىام ا الوحىدة(، 
ومن خلال الإنتقال ادراكيا ومعرفيا بينهم، االكثرة(،  ثم التركيز على التفاصيل المتنوعة

الدلاليىىة ، فالمجىىاز مىىثلا يىىربط بىىين خبىىرات غيىىر  ابأبعادهىىالفنىىى  ايمكنىىه إدراك محتواهىى
وحىد بىين هىذه الخبىرات ت التىى،لصىياغتها  الرمزية تدلالاالمتماثله ومن خلال إكتشاف 

إلىى الىربط بىين  من الخبرة ، حيىث تجىاوز الشىكل الحرفىى القريىب الأعمقعند المستوى 
 ، معتمدا فى ذلك على عاملين اساسيين : المتباعدات 

  . تحليل للخصائص الأساسية المميزة للصياغات التشكيلية لنحت الأسد 
 التأثيرات المتغيرة فى هذه الأشكال والبنى كما هى محددة فى الشكل النحتى. 

متبنيىىىىا فىىىىى ذلىىىىك المىىىىنهج التحليلىىىىى الىىىىذى يميىىىىل للملاحظىىىىة المركبىىىىة للمظىىىىاهر المتغيىىىىرة 
 لمشكال والأنماط .وبالتالى يوجد نوعا من التركيب والبناء عند قراءة أو تذوق أعمال 

نحت الأسد للوصول لدلالتها الثقافية .هذا التركيب يفسر بأنه كون روابط بين موضوع 
وعىن طريىق التىدريب والممارسىة علىى قىراءة الأعمىال  .دلالى لىهالعمل النحتىى بىالتنوع الى

النحتية ذات الصفة الإنسانية وبقدر ما يبذله المراهىق فىى التفسىير والتنظىيم والإكتشىاف 
حيث التفاعىل الخصىب بىين بنيىة بقدر ما يجعل منه مشاركا فعالا فى حالة من الإبداع 

فإن حالة إنتقاله مىن حالىة إلىى اخىرى  العمل النحتى وتفسيرات صياغاته التشكيلية .كذا
مىىىن خىىىلال أفىىىق توقعاتىىىه المتسىىىمة بالمرونىىىه ، والأفىىىق المفتىىىوح يصىىىبح شخصىىىا جماليىىىا 

 . وبالتالى خروجة من النمطية المركزية إلى فكرة احترام الآخر المتعدد 
 517المرجع السابق ص -1
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 النتائج .
تاولت و،في تشكيل الو ي الإنساني بشكل  ام و التيأثير فيي  أهمية الحورةتكتسب -1

 بالتكنولوديا . من الهامش إلى المرك ، ومن الاضور الج ئي إلى السيادة  لى غيرها

الصياغات التشكيلية لعنصر الأسد فى الحضارات القديمة ما هى إلا رموزا حددتها -2
ولكن كل منها أعطت حقائق خاصة بها  للروح الكونيةوهى كالوجوه المتعدده الأديان.

 ميزتها عن غيرها 
بصفة  إستناد كل الديانات على بعضها فى استقاء الصياغات التشكيلية للرموز-3

، وأن محاولة اقصاء أحد منها يفقد الباقين كثيرا عامة وعنصر الأسد بصفة خاصة
ا ككيان قائم مما يبرز أهمية كل منه من دلالات الرموز ومصدرها الذى أتت منه.

 بذاته.
فى الحضارات  إن التقديم المتنوع لتعددية الصياغات التشكيلية لنحت الأسد -4

القديمة يثبت حالة من التعايش الثقافى فى التأثير والتأثر وهو دليلا للمراهق على تقبل 
التعدد والتنوع وهى شيمة  الآخر والخروج من النمطية المركزية لثقافة أحادية إلى

 الكون. 
قراءة الصور من حيث تحليل المحتوى للصياغات التشكيلية للتمثال يعمل على  -6

تكوين روابط  معايشة جمالية،،بدءا من الملاحظةبصرى للمراهق، إثراء التفكير ال
بما ، تذوق، نقد، تفضيل،حكم جمالى علاقية بين المتباعدات ، إكتشاف ، استنتاج 

هم فى تكوين اتجاهات سلوكية تجاه الصور المطروحة عليه ليميز بين الغث يسا
 لإنتقال أثر التدريب . والثمين . نتيجة

الموجود بالإنطباعات الحسي إلى وحدات  النشاط العقلى الذى يحول التعدد -7
بصرية داخليا يؤدى للمعرفة البصرية الناتجة عن الإستيعاب أو التمثل العقلى للخبرة 

إنها عملية  إلى تركيبات كلية،يتم الإستفادة منها فى تكوين خبرات جديدة .  بصريةال
بداع أكثر منها عملية تسجيل وتراكم وتحليل .          تحويل وتركيب وا 
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  التوصيات
ا" للحقول المعرفية الأخرى -1  الإستفادة من دراسات الصورة بوصفها "داعمدا مهمد
فكرى جديد يعتمد على إعمال التفكير البصرى تقديم الإرث الحضارة فى إطار -2

.ليجد كل منهم مأربه فى تكوين أصوله ثقافية ليرتبط الماضى بالحاضر بالمستقبل 
 التى تتناسب وطريقة تفكيرة .

دراسات احصائية عن أنماط التفضيل الجمالى لدى المراهقين للخروج بنتائج ،  -3
 ومحاولة تقديم حلول للإرتقاء بالذوق العام لديهم على كافة المستويات الفنية . 

دارة حوار ناجح حول المواضيع تفعيل البرامج الفنية الثقافية -4 ذات الأنشطة الفنية وا 
   ذات السمة الجمالية .
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