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 الملخص 

لام السينما التعبيرية الألمانية، أن كلاهما يركز على الأحداث المؤثرة بحياة الشعوب، كالحروب  تشترك الأفلام السينمائية الملحمية مع أف
ية  والثورات والتغيرات التاريخية والجغرافية والكوارث الطبيعية وغيرها، ولقد اصطبغت أفلام السينما التعبيرية الألمانية بقدر من الذات 

معاناة الإنسانية، ساهم في إظهار ذلك استخدام أسلوب الكياروسكورو وما يعكسه تشكيلياً من  والتعبيرات الشعورية وتناول المخاوف وال
الغموض والدرامية بالتضاد المحقق بين الضوء والإظلام، بالإضافة إلى انخفاض تكاليف تلك التقنية، وتتمثل مشكلة البحث في: أن 

تكاليف باهظة وامكاني  قليل مقارنة الأفلام ذات الطابع الملحمي تحتاج  تلك الأفلام  العربية من  يعُد رصيد السينما  ات عالية، وبالتالي 
بغيرها، وبالتالي تتمثل أهمية البحث في تسليط الضوء على ضرورة وجود معالجات سينمائية بديلة أو إضافية، تكون جذابة من الناحية  

لي الأستقرائي، يخلص البحث إلى امكانية إستخدام أسلوب الكيارسكورو  التشكيلية، وقليلة التكاليف والأمكانيات. وباستخدام المنهج التحلي 
ي  بالإستلهام من السينما التعبيرية الألمانية في إعادة إنتاج العديد من الأفلام الملحمية للجمهور العربي المعاصر، ومن ثم المساهمة ف

 والبطولات الهامة في تاريخ الإنسانية. صحوة الوعي المجتمعي والإنساني للشعوب وإلمامهم بالأحداث التاريخية 

 الكلمات المفتاحية 

 الأفلام الملحمية؛ الكياروسكورو؛ السينما التعبيرية الألمانية.

ABSTRACT 

Epic films and German expressionist films have something in common, they both focus on events 

affecting the lives of peoples, such as wars, revolutions, historical and geographical changes, natural 

disasters, etc. 

German expressionist films were characterized by some of subjectivity and emotional expressions, 

dealing with fears and human suffering, contributed to this, using Chiaroscuro technique, which reflects 

mystery and drama, the contrast achieved between light and dark, in addition to the low costs of this 

technique. 

The research problem is: Epic films require exorbitant costs and high capabilities, that led to the 

production of these films is few compared to others, Therefore, the research importance is to highlight 

the need for alternative or additional cinematic reproducing that are visually attractive and have low 

costs and capabilities., Using the inductive analytical approach, research concludes that Chiaroscuro 

technique and the inspiration of German Expressionist cinema, can be used in reproducing many epic 

films for contemporary audiences., which contribute to awakening of societal and human awareness of 

peoples and their familiarity with historical events and important tournaments of human history. 
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Epic Films; Chiaroscuro; German Expressionism Cinema. 
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 المقدمة 

ً أهتمةاماته وما يجةذب  أباتت المتغيرات المحيطةة بالإنسةةةةان ذات تعثير عظيم على   في   نتبةاهه وترتيةأ أولوياته، يتضةةةةج ذلك جليةا

" والركود الأقتصةاد،،  19عالم أجمع في آن واحد، مثل الأوبئة "كوفيد أوقات الأزمات والهزات الإنسةانية العنيفة التي تصةيأ ال

ولقد كانت السينما ومازالت تؤثر وتتعثر بالمجتمع    .والتغيرات المناخية ونقص الموارد والصراعات السياسية على مستوى العالم

الماضةي، وترصةد الحاضةر، وتتنبع بالمسةتقبل في ظل المعطيات والأحداث الراهنة والمتوقعة. وكان خير مثال توثق  الإنسةاني، و

على ذلك في ألمانيا منذ أواخر القرن التاسةع عشةر وأوائل القرن العشةرين، السةينما التعبيرية الألمانية التي نشةعت من رحم معاناة 

 ،  وقةدمةت أفلامةا تعكل الصةةةةورة القةاتمةة التي كةان يعةاني منهةا المجتمع الألمةانيالشةةةةعةأ الألمةاني عقةأ الحرب العةالميةة الأولى

لأنها تعبّر عن واقعهم ،في نفوس المشةاهدين   اعظيمً  اتسةمت تلك الأفلام بالغموض والشةك والمشةاعر المُشةتتة، ولاقت أثراً  والتى 

الإقتصةادية آنذاك، ورغم كل تلك التحديات إلا أن أفلام  للظروف  إمكانيات تلك الأفلام محدودة نظراً وقد كانت   .المرير وترصةد 

السةةينما التعبيرية الألمانية تميزت بخصةةائص بصةةرية واضةةحة وفريدة قامت على عدة عناصةةر، منها الزوايا غير الأعتيادية 

لوب الإضةةةاءة المتباين بين للكاميرا، الديكور ذو الطابع التجريد، غير الواقعي، المبالغة في المكياج والأداء التمثيلي، كذلك أسةةة 

، والهدف من كل هذ  الأساليأ البصرية  chiaroscuroمة والمعروف بة الكياروسكورو:  اشدة الضوء وقوة الظلام/ الجلاء والقت

وغير المتزنة التي كانت تسةةيطر    الشةةاعريةالحالات الوجدانية  الذاتية والسةةوداوية و هو إثارة الغموض، والتعبير عن المشةةاعر

مجتمع الألماني وقتئذ.، الجدير بالذكر أنه لا زالت العديد من أبرز أفلام السةةةينما التعبيرية الألمانية تمثل مصةةةدرا ل لهام  على ال

 ومرجعا هاما لرواد السينما المعاصرين.

 رصةةةيد السةةةينمايعُد مكانيات عالية، وبالتالي إأن الأفلام ذات الطابع الملحمي تحتاج تكاليف باهظة وفي   مشكككككلة البح تتمثل  

سةينمائية    رؤى تصةميميةتسةليط الضةوء على ضةرورة وجود إلى    يهدف البح .، لذا  من تلك الأفلام قليل مقارنة بغيرها العربية

خاصةةة    ف والأمكانيات، تكون جذابة من الناحية التشةةكيلية، وقليلة التكاليالعربية لإعادة إنتاج الأفلام الملحمية  بديلة أو إضةةافية

التحليلي الإسةتقرائي من خلال:  بالمنهج  في ظل الأزمة الأقتصةادية المعاصةرة التي يعاني منها العالم أجمع.، وقد اسةتعان البحث 

في تلك الأفلام، وخلص البحث إلى    أسةةلوب الكياروسةةكوروواسةةتقراء  ورصةةد سةةمات أفلام السةةينما التعبيرية الألمانية،  تحليل

نظرا لما تشةةترك فيه مع أفلام السةةينما التعبيرية الألمانية في: أن  العربية اقتراح تحقيق تلك السةةمات على أفلام السةةينما الملحمية 

الطبيعيةة   حيةاة الشةةةةعوب، كالحروب والثورات والتغيرات التةاريخيةة والجغرافيةة والكوارثب  المؤثرةيركز على الأحداث كلاهمةا  

يجدر الإشةارة و  الكياروسةكورو.، حدود موضةوعية:فترة أفلام السةينما التعبيرية الألمانية،   حدود زمنية::  حدود البح و.وغيرها

في الصةةةورة    ل/ الكياروسةةةكوروإلى وجود دراسةةةات سةةةابقة عن سةةةمات أفلام السةةةينما التعبيرية الألمانية، وعن الضةةةوء والظ

ه البحث ويتم تسةةليط الضةةوء عليه هو الأخذ من سةةمات السةةينما التعبيرية الألمانية أتحديدا أسةةلوب  السةةينمائية، ولكن ما يتناول

إضةافية  تلك المميزات في إنتاج رؤى تصةميمية   منل سةتفادة العربية الكياروسةكورو  وتطبيقه على الأفلام السةينمائية الملحمية  

عتماد المشةاريع والأفكار الإبداعية لتحفيز إ، ور الوعي والاسةتدامةتتناسةأ مع ببيعة العصةر وتوجهات الدول نحو التنمية ونشة 

هذا   يتضةةج ،وعتمادها على القطاعات التقليديةإقتصةةاداتها وتقليل أإلى تنويع  تسةةعى  الدول حول العالم    خاصةةة وأن  ،الصةةناعات

السةياحة والترفيه، التي شةهدت نموًا وابتكارًا كبيرين نتيجةً للمشةاريع والأفكار   ، السةينما،التوجه بشةكل خا  في مجالات الإعلام

 .الإبداعية

 السينما التعبيرية الألمانية 

تجاهات وهي أحد الأ المسةةةرح ، - العمارة  -  الرسةةةم  -  من الفنون أكالأدب  في العديد «Expressionism»   التعبيريةظهرت  

أواخر القرن التاسةع عشةر وأوائل القرن  حيث نشةع الأتجا  التعبير، منذ  ،لمانيا والنمسةازدهرت وبشةكل خا  في أأالفنية التي 

في ألمانيا، وتميز بالمبالغة الشةةةديدة في إظهار المخاوف الإنسةةةانية ومشةةةاعر الذعر والريبة والترقأ والخوف من   العشةةةرين

 Vincent vanلمعاناة، ويعد الفنان الهولند، فان جوخ الأشةباح، وغيرها من المشةاعر الإنسةانية الناتجة من ا لام والعاكسةة ل

Gogh   من أشهر رواد هذا الأتجا ، كذلك الفنان الروسي أوسكار كوكوشكاOskar Kokoschka إدفةةةةةار   ، والفنان النرويجي

ية الإنسةانية سةتجابات الشةعورية الذاتية والعفو، حيث يركز الفنان في الأتجا  التعبير، إلى تصةوير الأEdvard Munchمونك  

سةةتخدام المبالغات، التحريف والتشةةويه بعسةةلوب صةةارخ يغلأ عليه الغرابة والعنف، إبشةةكل يثير الخيال والعابفة، من حيث  

هذا التوجه نحو التجرد والتشةويه الذ،   .وبخطوب قوية للتعبير عن صةور خاصةة من الشةعور بالشةك والترقأ، الرعأ، الهذيان

تعبيرين، كان نتاجا لتعثرهم الشةةةديد بالأحداث التاريخية التي عانت منها ألمانيا وقتئذ، خاصةةةة عقأ انطبع به أسةةةلوب الفنانين ال

 ، وما تبع ذلك من خلل في شةتى مناحي الحياة على المستوى المجتمعي، 1918  -1914الحرب العالمية الأولى أ مذابج وهزيمة

كل تلك المؤثرات قادت الفنانين الألمان إلى تصةور رؤى تشةاؤمية وسةوداوية حول مصةير الإنسةان في   .السةياسةي، والأقتصةاد،

 .أعمالهم الفنية وما عكسته من شتى المشاعر السلبية والمحبطة والمخيفة عن الحاضر والمستقبل إلىالعالم، فنقلوا ذلك 
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للجمهور، شةعنها شةعن    اوجذبً  التعبير البصةر، الأكثر شةيوعًا سةيلةلغة التواصةل الإنسةاني بين الشةعوب، وو هي  السةينما  حيث أن

ا فةنن  جميع الصةةةةنةاعةات والكيةانةات التي تتةعثر بةعحوال الةدول والمجتمعةات، حين يتعرض مجتمع أو دولةة للهجوم أو تخوض حربةً 

ا.كل أنظمتها ومؤسةةسةةاتها تتعرض للهجوم والتغيير بعد مرور عشةةر  لمانية شةةان نمط الفن التعبير، في السةةينما الأ  حين إذ  أيضةةً

، منعكسةةة من  والسةةوداوية والشةةاعرية  ، حيث أعطت التعبيرية الألمانية رؤية شةةديدة الذاتيةسةةنوات من الحرب العالمية الأولى.

من  أحوال البلاد عقأ الحرب وما سةةاد من مشةةاعر الرعأ الإنسةةاني والدمار الأقتصةةاد،، وصةةورت القلق الجماعي للمجتمع  

الأنتاج السةينمائي فكانت ذات ميزانيات قليلة  بالتواضةع على مسةتوى  الأفلام آنذاكاتسةمت ، ولقد ابوسةية.خلال صةور مشةوهة وك

ولقد وضةعت تلك الأفلام تصةورا عن مفاهيم الواقع والهُوية، تسةتدعي الماضةي والحقأ التاريخية، وتتناول الخرافات  ومحدودة، 

  الحاضر، وتضع تنبؤات جريئة عن بعض أحداث ورؤى المستقبل.تسلط الضوء على والقديمة،   والأسابير والمخاوف

 أهم سمات أفلام السينما التعبيرية الألمانية: من 

 زوايا التصوير العالية ▪

  المفرب لزوايا الكاميراالميل  ▪

 مواقع/ أماكن غير قابلة للتحقق/ مستحيلة  ▪

 الإضاءةو في  الكياروسكور تقنية/ أسلوب ▪

 High-angle shots يةزوايا التصوير العال أولاً: 

السينما التعبيرية الألمانية، حيث يتم التصوير من  في أفلام  الأستخداممن التقنيات البصرية الشائعة المرتفعة   /تعد اللقطات العالية

من منظور غير ببيعي    لقطةمواجهة ويجد المتفرج نفسةه في رتياب،  بالتشةوي  والأ اشةعورً مسةتوى أعلى المنظر، بحيث يتحقق  

كانت  المسةةةةتوى مما يطرح في ذهن المتفرج العديد من التسةةةةاؤلات والأفتراضةةةةات والتوقعات، هذ  اللقطات العالية    أو متوقع

، وهامشةيصةغير   يبدو حجمها في اللقطةحيث  في كثير من الأحيان لتؤكد على عدم القدرة والضةعف لشةخصةيات البشةر تسةتخدم

 .تفوقها قوة  تتحديا  ا لمواجهتهانظرً 

 Excessive camera angles  ثانياً: الميل المفرط لزوايا الكاميرا

تشةةو   تتسةةبأ في  وفي الغالأ فنن هذ  الزواياتتضةةمن هذ  النوعية من اللقطات زوايا متطرفة، مثل الزوايا المائلة أو المعوجة، 

في أفلام السةةينما التعبيرية وايا المفربة للكاميرا سةةتخدام الزأتم ، ولقد المنظور والنسةةأ في المشةةهد أو الموضةةون المصةةور

رتباك وعدم الإسةةتقرار والأضةةطراب ، وتعكيد حالة الأللشةةخصةةياتغير المسةةتقرة  للتعبير بصةةريًا عن الحالة النفسةةية الألمانية  

 نعكاسه على المتفرجين.إالنفسي لشخصيات الفيلم، ونقله و

 Unattainable sets  للتحقق/ مستحيلةثالثاً: مواقع/ أماكن غير قابلة  

تم تصةةةميم هذ  الأماكن بشةةةكل  السةةةينما التعبيرية الألمانية،لأفلام  شةةةديدة التمييزقابلة للتحقق علامة رالغيوالمواقع تعد الأماكن 

ك لنقل ا من حيث النسةأ والأحجام، وذلزوايا مسةتحيلة ومنظور مشةو  وأشةكال مبالي فيهسةتخدام  إ، مع  ومتشةابك كالحلمغريأ 

والمسةةتلهمة من الكوابيل والباعثة للمخاوف والرعأ، حيث توحي المواقع المشةةوهة   بالبيئات غير الحقيقية أو الخياليةالشةةعور 

والقلق، بينما توحي المواقع شةةةديدة الإتسةةةان والفراا إلى الشةةةعور بالضةةةيان  محاصةةةر والضةةةيقة إلى شةةةعور الشةةةخصةةةية بال

 ل من شخصيات الفيلم والمتفرجين. وهذ  المشاعر تنعكل على ك،والعزلة

 Deep shadows / Chiaroscuro lighting رابعاً: تقنية/ أسلوب الكياروسكورو في الإضاءة

وغالباً ما يتم في لقطات الفيلم، بين منابق الضةوء والظلام   شةديد  تباين  لتحقيقتقنية يسةتخدمها صةنان الأفلام   والكياروسةكورو ه

مدى الوضوح أو العتمة واللون،  شاسع في  الفرق بال  يفاجيء الرائيحيث   ة من مشهد  خر،تعبيري بصريةنقلة أيضا كةستخدامه  إ

سةتخدام أ، تعثيرات خاصةة أو  إيسةاعد هذا على إعطاء الفيلم مظهرًا شةهيرًا دون الحاجة إلى  أو الجو العام في المجمل لكل لقطة، 

قلة أو  يعوض عن اً لمناسةبضةاءة كياروسةكورو  أسةلوب أسةتخدام  إ ي أنوهذا يعن.معدات معقدة مثل آلات الضةباب أو الصةواعق

رتبابًا عابفيًا مع أيخلق   حيث من الأدوات القوية المؤثرةسةتخدام تقنية الكياروسةكورو  إويعد   ،الأمكانياتوجود الكثير من عدم  

تؤكدها الدراما والتوتر  قوة كبيرة عليهمفيفرض رؤية العمق في الظلام حيث يمتلك ما لا يمكنهم رؤيته   من  نهميمكّ فالمشةةةاهدين 

 .دون الحاجة إلى الحوار أو تعثيرات الصوتوالتشويق المصاحبين له، 
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   CHIAROSCURO الكياروسكورو خامسا:

كلمة عصةةر النهضةةة، وهي   سةةادتأحد تقنيات الرسةةم الزيتي التي  كان   chiaroscuroالكياروسةةكورو  الإشةةارة إلى أن أ  يج

، حيث يتعكد بها التباين الشةةةديد بين الضةةةوء والإظلام، فتبدو  oscuroالظلام   /والظل   chiaroالضةةةوء   /النور  تعنييطالية إ

د، نتيجة ما يؤكد  التضةةاد بين الأسةةود والأبيض من تجسةةيم للكتل   اللوحات الفنية أكثر درامية وذات تعثير قو، في نفل المُشةةاه،

لام.، كذلك تتحقق تقنية الكياروسةكورو في اللوحات سةواء كانت أحادية اللون أو  للضةوء في مقابل شةدة الظل وعتمة الظ  سةطونو

بلونين متباينين، بحيث تتعكد القوة والتضةةةاد بين الفاتج والغامق، الضةةةوء والإظلام، الواضةةةج والخافت... وهكذا، ويتم في هذ   

د ل نتبةا  والتركيز على  التقنيةة إغراق خلفيةة المشةةةةهةد/ اللوحةة في الظلام والتلاعةأ بحركةة الظلال،   بحيةث يتم جةذب المُشةةةةاهة،

د رسةالة بصةرية ذات تعثير شةعور، معين، ويعد  العناصةر المُضةاءة، التي يقُصةد تمييزها عن باقي المشةهد وبالتالي يصةل للمُشةاه،

، Michelangelo Merisi da Caravaggio  أنجلو كةةارافةةاجيو  يكةةلا، مةة   Leonardo da Vinci  ليونةةاردو دا فينشةةةةي

 . 2 ، أ1من أشهر فناني تلك التقنية، أنظر شكل أ Rembrandt  ورامبرانت

            

 من أشهر أفلام السينما التعبيرية الألمانية التي تحقق فيها تقنية الكياروسكوروو

• Destiny (1921) 

• The Cabinet of Dr. Caligari (1920) 

• From Morn to Midnight (1920) 

• The Golem: How He Came into the World (1920) 

• Nosferatu (1922) 

• Warning Shadows (1923) 

• The Hands of Orlac (1924) 

• Waxworks (1924) 

 

 سةةةةتخةدام أسةةةةلوب الكيةاروسةةةةكورو في الإضةةةةاءةأولقةد تةعثرت السةةةةينمةا العةالميةة فيمةا بعةد بةالتعبيريةة الألمةانيةة، خةاصةةةةة في 

Chiaroscuro    سةةتمر وتطور بعد ذلك إلى أفلام النوار أالفيلم الأسةةود أحيثNoir film  وأفلام الرعأ  (Horror films )  ،

بتطوير تقنيات الإضةةةاءة والتقنيات    مخرجي الأفلام ورغم قيام   ورغم شةةةيون الكياروسةةةكورو منذ ما يقارب القرن من الزمان،

اته وجمالياته لتحقيق تعثير ولازال يسُةةتخدم، في السةةينما المعاصةةرة ةأفضةةل تقنيات الإضةةاء، إلا أنه يعد من السةةينمائية الإبداعية

يمكن رؤية عودة  ،  شةهدت السةنوات الأخيرة عودة تقنيات الأفلام الكلاسةيكية لتحقيق ثورة سةينمائية بالأفلام الحديثة. ولقد  المميزة
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 Big دايفيد فينشر، وفيلم  لةةةة  Gone Girl    2014 الكياروسكورو في العديد من الأفلام من إخراج مخرجي هوليوود مثل فيلم

eyes 2014    فيلمهيعتبرو تيم برتونلةةةةةةة Edward Scissorhands النسةةخة المباشةةرة من Dr. Caligari وفيلم ، The 

Departed 2006 ،فيلم :التي اسةةتخدمت هذ  التقنية أيضةةا ومن أمثلة الأفلام الشةةهيرة، لمارتن سةةكورسةةيز   "Sin City" 

 .  No Country for Old Men" (2007)" فيلم ،The Good Girl" (2002)" فيلم  ،(2005)

الأفلام مرة أخرى الفيلم كشةكل  اكتشةف مخرجوأمن الأفلام الأبيض والأسةود إلى الكياروسةكورو،  وبانتقال الصةورة السةينمائية  

هذ  التقنية كعنهم يعيشةون في عالمين    مسةتخدمو المخرجين  ويبدو  .ىلتقاب جمال العالم بشةكل لا يمكن لأ، وسةيلة أخرإفني يمكنه  

أو عالم واحد  ، مختلفين في نفل الوقت: عالم مظلم حيث يسةود الظلام، في حين يوجد عالم آخر مضةاء بالضةوء النهار، بالكامل

 .الأسود والداكنحيث يظهر كل شيء مشرقًا مع الألوان المتنوعة، لكن يوجد عالم آخر مظلم تمامًا مع اللون 

 

 جماليات الكياروسكورو في مجموعة من أفلام السينما التعبيرية الألمانية  1,5

رغم تعدد وتنون الأفلام التي تحققت فيها تقنية الكياروسكورو، إلا أن البحث سيتناول نماذج من أفلام السينما التعبيرية الألمانية 

 الكياروسكورو فيها على سبيل المثال لا الحصر لكونها كانت الرائدة في هذ  التقنية منذ البداية.تحديدا ويرصد جماليات 

 The Cabinet of Dr. Caligari"  (1920جماليات الكياروسكورو في فيلم "مكتب الدكتور كاليجاري" ) 2,5

تعثير كبير على العديد من صةنان الأفلام والفنانين  علامة بارزة في تاريخ السةينما ولهاتعد جماليات الكياروسةكورو في هذا الفيلم  

تجةارب الكتةاب كجنود في الحرب العةالميةة الأولى، وعةدم ثقتهم في القيةادة   ، يتنةاول الفيلمفي السةةةةنوات التي تلةت إصةةةةةدار 

،  .بدلاً من تصوير حقيقي أو واقعي بالزمنشعور  الختار المخرجون تشويه الواقع عمداً لتشوي  الجمهور لإحداث عف  ،الاستبدادية
خلق هذا    ،إضةاءة الكياروسةكورو في الفيلم بشةكل ملفت ومثير، مع ظلال عميقة وتباينات واضةحة بين الضةوء والظلام  سةتخدمتأ

الإضاءة بشكل كبير في المشاهد التي تجر، في خيمة الكرنفال التي    ستخدمتأولقد الغموض، الرعأ والتشويق.  ، شعورًا بالقلق

ا أشةكل الشةخص المنوم مغنابيسةيً  ختطاف البطلة جين من قبل سةيزار،إفي المشةهد الذ، يتم فيه ويؤد، فيها الدكتور كاليجار،، 

الهندسة المعمارية غير معلوفة، حيث أن  وزوايا  لتواء والتشو ، مع خطوب غريبةلإالفيلم بافي    المواقع التعبيريةتسمت أولقد  . 3

الحالات ب  وتعثر إحداث اضةةطراب للمشةةاهد وخلق شةةعور بالقلقبل الهدف  واقعية، تبدوإلى أن لا تهدف  في الفيلم   والعناصةةر

 .  م المغنابيسي والعقل اللاواعيينوتعلى الالذ، يركز النفسية للشخصيات والمزاج العام للفيلم

مشةهد "زائر الليل" من أبرز المشةاهد ذات التعثير الشةعور، والذهني في الفيلم، والذ، فيه يظهر هيئة الشةخص الواقف أمام  ويعد  

خاصةة  الشةرفة وقد كسةت الظلال ملامحه وحجبها الظلام، مما يوقع في نفل المتفرج ترقبا وخوفا من حدوث شةر أو خطر ما، 

  4أنظر شكل أخطوب مائلة ومنكسرة بشكل عدائي. مع ظهور عناصر الديكور بشكل مدبأ وحاد ب
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 From Morn to Midnight (1920)  جماليات الكياروسكورو في فيلم 3,5

المنظور بين حيث يجمع ، هتمامات التعبيرية الألمانيةأأساليأ و ويعد من الأفلام التي جسدتللمخرج كارلهاينز مارتن هذا الفيلم  

النفسةي العميق للفنان، ويعكل  لتوتر لسةميكة وواضةحة لخلق تمثيل بصةر، ليل للطبيعية ولكن  خطوبالمشةو  والاصةطناعية مع  

 .  5انظر شكل أ ، ويتسم تصميم المناظر بالأسلوب المسرحي المسطج مليء بالخطرالالعالم الخارجي الشعور بالأنعزال عن 

 

 Destiny (1921)  الكياروسكورو في فيلمجماليات   4,5

، لذا  Fritz Langج فريتز لانتركز قصةةةة الفيلم على العلاقة بين الحأ والموت، وكعنه يمثل صةةةران الحياة والموت، للمخرج 

 ا لتعكيد التباين القو، بين الأضةةداد في الفيلم، الضةةوء والظل، الحأ والموت، هذا التباين و تقنية مناسةةبة جدً كان الكياروسةةكور

الظلال في كثيرٍ من الأحيةان لتعترض أو تخفي مشةةةةةاهةد الفيلم، وكةانةت تسةةةةتخةدم  بةالعمق والأبعةاد في    يةدامتزا  ارً شةةةةعوحقق  

 ،  شعورٍ بالغموض والتشويقال، مما يزيد  بشكل جزئيالشخصيات 

من    حبيبهاالذ، تدخل فيه البطلة فتاةٌ شةةةابةٌ تدعى ثيا إلى العالم السةةةفلي لمحاولة إنقاذ  الفيلم ذاكالمشةةةاهد الهامة في من أبرز و

سةةتخدام  أ يحققد مصةةادر قليلة تسةةلط الضةةوء على محيط المشةةهد والشةةخصةةيات. مع وجو في الإظلامالمشةةهد   يغرق ،الموت

  .6مما سيحدث لاحقا. شكل أ الكياروسكورو في هذا المشهد شعورًا ملموسًا بالخطر وعدم اليقين
 

 

https://letterboxd.com/director/fritz-lang-1/
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 Nosferatu (1922 ) جماليات الكياروسكورو في فيلم نوسفيراتو 5,5

، والذ، وضةع معيارًا لكل فيلم رعأ يعتي بعد . Vampiresمصةاصةي الدماء  لأفلام  الأول  المصةدر "Nosferatu" يعتبر فيلم

في هذا الفيلم   واحداً من أكثر أفلام الرعأ تعثيرًا بصةريًا.   وهو"دراكولا" Bram Stoker  سةتوكرخفيًا لرواية برام   تناولاً   ويعد

لدماء،  اسةةتخدام الظلال العميقة والتباين الواضةةج بين الضةةوء والظلام بشةةكل كبير في المشةةاهد التي يتسةةلل فيها مصةةا  أ تم

كما أن اسةةتخدام الإضةةاءة المنخفضةةة يعزز الأجواء القوبية للفيلم   ، 7أشةةكل   الكونت أورلوك، في الظلال أو يخرج من تابوته

 .عام بالقلقويساهم في الشعور ال

بالتصةةميم المشةةو  للنسةةأ وعدم الإلتزام بالهندسةةة المعمارية وذلك تماشةةيا مع الخوارق   الفيلم  في   المواقع التعبيريةتسةةمت  أولقد 

  8والخيال وعدم الواقعية، تم تعكيد ذلك أيضا بزوايا الكاميرا المائلة أشكل 

  

 : Metropolis 1927  الكيارسكورو في فيلم متروبوليسجماليات  6,5

، من الأفلام التي لا زالت تمثل مصةةدر   Fritz Langللمخرج الألماني فريتز لاني Metropolis 1927يعد فيلم متروبوليل  

لأفلام الخيال العلمي والسةةةياسةةةي، ومرجعا هاما للكثير من المصةةةممين والمعماريين   إلهام لرواد السةةةينما في الوقت المعاصةةةر

نتبا  وقتئذ، حيث قدم تصةوراً لشةكل المدينة المسةتقبلية ، حيث تناول هذا الفيلم رؤية مسةتقبلية وتقنية تعد لافتة ل ومخططي المدن

  حيث يقطنها الأغنياء من الرأسةماليين، ويبدو التباين الشةديد  9بنابحاتها الشةاهقة ذات تصةميم هندسةي حاد ومدبأ، انظر شةكل أ

 بينها وبين مساكن عمال المصانع الفقراء المهمشين، 

وتتحقق    تي تناولت بعدا رؤيويا مستقبليا للمدينة الفاسدة ذات التصميم الهندسي العمود،.ويعد فيلم متروبوليل من أوائل الأفلام ال

عناصةر الكياروسةكورو في التضةاد بين الأبيض والأسةود، بين بقع الضةوء المحدودة في المشةاهد بالنسةبة لمسةاحات الإظلام التي  

مصةةةانع من التهمي  والتجاهل والأنتهاك  دميتهم، يؤكد ذلك  تغرق باقي تفاصةةةيل اللقطات، ليوحي بما يعانيه الطبقة العاملة بال

من الناحية التشةكيلية تلك القيم الجمالية للتصميم المعمار، الذ، تميزت به العمارة المستقبلية في الفيلم، والتي تمازج فيها أساليأ 

 الطراز المعمار، المستقبلي.الهندسة المعمارية القديمة المتوارثة والمتمثلة في الطراز القوبي القديم، وبين 

يتحقق أيضةا التضةاد للمزيد من التعثير على الجانأ الشةعور، للمتفرج بما يقدمه الفيلم من رسةالة ضةمنية تظهر الصةران المحتدم  

سةةانية، بين الطبقات الفقيرة وببقة الرأسةةماليين الأغنياء، فيبدو العالم في المسةةتقبل مكان قاسٍ وباحن ل نوبين الإنسةةان وا لة،  

  .10حيث تبتلع تروس ا لات الوحشية آدمية البسطاء وتمتص قواهم البدنية والنفسية، أنظر شكل أ

 
   فريتل لانيLang    ) Fritz1890-1976    ،درس العمارة ثم تحول إلى دراسة الفنون في ميونيخ وباريل، كتأ الكثير من   مخرج سينمائي ألماني

  بالسلطة والسيطرة  مولعديكتاتور    سيطرةتحت    تقبعمدينة خيالية عملاقة    قدم ، Metropolisالسيناريوهات، وأخرج العديد من الأفلام، في فيلم متروبوليل

نهائية مثل »شخصية  لا  وقدرات  سلطةلتملك واكتساب  با  مريضةنظهار شخصيات استثنائية  ب  الاهتمامالتي تتميز بها أفلام لاني،    السماتعلى العالم. من  

 .«الديكتاتور« و»شخصية القاتل المهووس« و» شخصية المجرم الخارق

 

https://www.google.com/search?sa=X&rlz=1C1YTUH_arEG1048EG1048&hl=en&sxsrf=APwXEdf5UiwKAQQPQt-Jur77XwgDCCmxhg:1683556159099&q=Bram+Stoker&si=AMnBZoFk_ppfOKgdccwTD_PVhdkg37dbl-p8zEtOPijkCaIHMoNAGSYC1Q_yHUVIleJZHRwsiMjO8XdIdhKsom0v8vsGPv7oiRbJUC8mqvkqTlk4A_zD9CaxPIlUXSpmKXgt-l7tJEfWxmmRXnvvaVGEWSvs9l64ega9QRTgcDAdv1CsPqY1sQkU_m0rPahMMOoIaTsdnnAm&ved=2ahUKEwid58m29-X-AhXUtqQKHXjmAEIQmxMoAHoECDkQAg
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 في السينما  Silhouette الصورة الظلية 2

وفي القرن الثامن   ،إلى تلك الرسةةوم التي تواجدت على جدران الكهوف ومعابد العصةةور القديمة  الصةةورة الظلية  ترجع بواكير

وفي لغة   .،بشةةكل كبير إلى أن حل محلها فيما بعد التصةةوير الفوتوغرافي الحديث Silhouetteالظلية  نتشةةرت الصةةورة إعشةةر 

ية، حيث تعد الظلال المخيفة الناتجة من مصةدر الإضةاءة  السةينما يعد الظل من أولى أشةكال المؤثرات البصةرية والخدن السةينمائ

فمشةةةهد الظلال المتحركة على الجدران خلف لهأ  السةةةفلية هي الخدعة الأولى في بدايات أفلام السةةةينما منذ الأفلام الصةةةامتة.

هذا المشةهد   إنلوحوش أسةطورية وكائنات خيالية ولدت من رحم الظلمة، حيث   لالمشةاعل أو ضةوء الشةمون، والتي ترسةم هياك

 .suspension sceneفي لقطات الترقأ  الرعأ والإثارة خلدته أفلام

جزءا كبيرا من مشةةةةاهد السةةةةينما منذ بداية أربعينات القرن العشةةةةرين وحتى أواخر    Silhouetteلقد مثلت الصةةةةورة الظلية و

الخمسةينات، حيث أنتج العديد من المخرجين والسةينمائيين سةلسةلة من الأفلام الأسةطورية باسةتخدام الصةور الظلية، لتحقيق المزيد  

ك فيما يعُرف بةةةة "الفيلم الأسود" أو "فيلم الظلال أو  من التشويق، الشعور بالعزلة، أو لإضفاء صبغة رومانسية على العالم، وذل

، الذ، تطلأ أسةلوباً بصةرياً قائماً على التصةوير بالأبيض والأسةود، الذ، يعود بجذور  إلى التصةوير  Noir Filmفيلم الظلام"  

والظلال، لنقل العديد من  سةةتخدم العديد من المخرجين أسةةلوب الإضةةاءة أولقد الألمانية، التعبيرية    بالسةةينماالسةةينمائي الخا   

  Suspicion، مثل الشعور بالإرتياب والتهديد كما في فيلم "الشك"  "أسلوب الكياروسكورو"  المعاني المختلفة  إلى نفل المُشاهد

، والذ، لقُأ برائد التشةويق، أو الشةعور بالوحدة والإنعزال كما في    Alfred Hitchcock  لةةةةة "ألفريد هيتشةكوك"11أشةكل 

الصةور الظلية لنقل   Steven Spielberg  •، كذلك ولقد اسةتخدم "سةتيفن سةبيلبرج"  Roger Deakins"روجر ديكنز"أفلام  

منج المُشةاهد الشةعور بالحرارة القاسةية للشةمل في الصةحراء، في فيلم الإثارة   :على سةبيل المثال  حالات شةعورية  متنوعة منها

ترويع الناس من الماء، في فيلم "الفك   ، 12أشةكل   Raiders of the Lost Ark 1981والمغامرة "سةارقو التابوت الضةائع" 

  .13أشكل   Jawsالمفترس" 

ومن خلال العرض السةةابق لبعض أعمال المخرجين، تتضةةج قدرة الصةةورة الظلية على تجاوز مجرد سةةرد النص، فالصةةور  

تثير الكثير من المشةاعر والتوقعات من خلال اللقطة التي تعُرض على الشةاشةة، لذلك أصةبحت العديد من لقطات الصةور    الظلية

 

     ألفريد هيتشكوكAlfred Hitchcock  (1899 - 1980) منتج ومخرج أفلام إنجليز،، يعُد من أهم مخرجي السينما في أفلام الرعأ، ومن أشهر ،

  . 1954أ  Rear Windowأفلامه النافذة الخلفية 

   روجر ديكنزRoger Deakins   ور سينمائي بريطاني، يعُد أحد رواد الإضاءة في السينما المعاصرة. ، مص1949أ 

، يعُد من أفضل مخرجي السينما، ومن أشهر أفلامه الفيلم الحربي    ، هو مخرج وكاتأ ومنتج أمريكي1946أ  Steven Spielbergستيفن سبيلبرج    • 

Saving Private Ryan   1998عام. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1949
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الظلية لبعض الأفلام، صةةوراً تعكل قيماً تشةةكيلية ودرامية، لها دلالات خاصةةة، معروفة ومشةةهورة، وتثبت أن الصةةور الظلية  

 للقطة، بل وعلى تعريف وتوضيج الفيلم بعكمله. Moodام ليست قادرة فقط على تحديد المزاج| الجو الع

وعليه تتمثل القيمة التشكيلية للصورة الظلية في أنها تجمع بين قيمتين متناقضتين ترتبطان بالأبيض والأسود، أو اللون الأحاد،،  

ما بين الظلام والنور، وهذا ما يؤكد ذلك لأن مفهوم الأبيض والأسةود يبدو أكثر ثراءً وأكثر تعثيرا بحكم توزيع الظلال، والتدرج 

،  أما القيمة الدلالية فتعني ما تلعبه الصةةةةورة الظلية من دور في  less is moreكثير يلُهي    -خير من  -على مفهوم أقليل يغُني

، فهو ظهور الخيال الأسةةةود أو الداكن قوّة درامية هائلةإظهار وتوصةةةيل معنى معين وتوجيهه إلى وعي المُشةةةاهد، حيث يحقق  

يتحقق نظرا لما تتميز به الصةورة الظلية من  يخفي كل العناصةر الأخرى، ويضةع المُشةاهد في حالة من الترقأ والغموض الذ،  

إلى صةفاء الشةكل وحبكة التكوين، وهو فن يجمع بين اللغز والبيان، في صةور موجزة بسةيطة ومُعبّرة.،    التجريد الذ، يعد سةبيلاً 

 .وأشار البحثلكياروسكورو في السينما التعبيرية الألمانية كما سبق وهو ما يتفق مع ما يحققه ا

 
 

 الأفلام السينمائية الملحمية  3

وتشةير كلمة الملحمة في المعجم الصةغير   في اللغة بمعنى الصةراعات والبطولات في الحروب والمعارك،  ارتبط مفهوم الملحمة

، سةابيربذكر الأبَطال والملوك، قد يكون البعض منها مسةتلهم من الخوارق والأعملٌ قَصةَصةيل له قواعدُ وأصُةول، يشةاد فيه إلى  

شةةةةعريا أو نثريا، وتعةد من الموروثات الثقةافيةة التي يتنةاقلهةا  وقد تكون   ،اث تاريخيةة حقيقيةة وأناس فعليينوالبعض ا خر من أحد

كل شةةعأ من الشةةعوب عن بطولات أجداد  وأسةةلافه، أو عن بطولات وخوارق لأبطال من ثقافات ومجتمعات أخرى في أزمنة  

ل بحيث يعتمد كل حدث فيها على ما يسةةبقه، ومن أشةةهر الملاحم  قديمة.، ومن الجانأ الأدبي تتسةةم الملحمة بالترابط والتسةةلسةة 

 ، ، المهابهاراتا والراميانا والشاهنامة2، ملحمة جلجام 1العالمية ملحمة الإلياذة والأوديسا

 

     :والأوديسا شكلًا  الإلياذة  الملحمي  الشعر  أسل  »هوميروس«  الإغريقي  الشاعر  فيها  حقق  حيث  الكلاسيكي،  الغربي  الأدب  ملاحم  أعظم  أحد  تعد 

رخون أن المؤومضموناً. وتمُثل الإلياذة الرؤية الملحمية الشعرية لحرب بروادة، وهي حربٌ نشبت بين اليونانيين والطرواديين لمدة عشر سنوات، يذكر 

و" الإلياذة " مشتق من "إليون" أحد أسماء مدينة بروادة التي تدور فيها أحداث الملحمة، وسُميت الأوديسا   ق.م،  13أو  12هذ  الحرب وقعت بين القرن 

 باسم بطل الملحمة الإغريقي "أودسيوس".

   عن الملك جلجام  الذ، عاش  ق.م  والتي تغنى بها السومريون في حروبهم،  2300-2100جلجماش تعُد من أقدم أشكال الملاحم في الشرق الأدنى أ

سطورية،  والأ في مدينة أوروك »الوركاء« الواقعة في واد، الرافدين على الضفة الشرقية لنهر الفرات، وقد نسُجت حول سيرته العديد من القصص الخارقة  

 .التي تسرد أخبار بطولاته العظيمة، وسعيه الحفيف إلى معرفة سر الحياة الخالدة
 

  ة الواقعية  المهابهاراتا والراميانا والشاهنامة من أشهر الملاحم الهندية التي تتضمن أخبار بطولات وصراعات أسطورية، مزيج من  الأحداث التاريخي

 والأسابير الخيالية.  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D8%B1
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الفكر العربي  والجدير بالذكر أن الأدب العربي اشةةةتهر بالكثير من الملاحم، وكان للشةةةعر العربي الملحمي دوراً فعالاً في إثراء 

،  (3)الملحمية المدونة باللغة العربية على سةبيل المثال لا الحصةر: سةيرة سةيف بن ذ، يزن ومن أشةهر الأعمال  .بشةكل عام

 . ، سيرة عنترة بن شداد، تغريبة بني هلال، سيرة ذات الهمةسيرة علي الزيبق

تتناول أحداث ذات بابع إنسةةاني على نطاق درامي واسةةع. حيث تحتل القصةةة بزمانها    بعنهاذات الطابع الملحمي   تتسةةم الأفلام 

ا على حدث ا، وتقوم الأفلام الملحمية، التاريخية تحديدً وبارزً   اومكانها وشةةخصةةياتها وأزيائها وموسةةيقاها التصةةويرية حيزا كبيرً 

، أو على سةيرة ذاتية لشةخصةية بطولية، وقد تناولت  الخرافاتمن الأسةابير و  سةتلهاموالازمني حقيقي، أو قد تعتمد على الخيال  

لأبطال ومحاربين، ملوك، قادة وعسةةكريين، والعديد من الشةةخصةةيات المؤثرة وذائعة   معظم الأفلام الملحمية الشةةهيرة قصةةص

لحمي على الأحداث التي تؤثر على حياة الكثير كذلك تركز الأفلام ذات الطابع الم الصةيت في العالم من مختلف الحقأ الزمنية، 

من النةاس كةالحروب والثورات، والتغيرات التةاريخيةة والجغرافيةة والعمرانيةة والكوارث الطبيعيةة وغيرهةا من الأمور التي ترتبط  

   ول.ارتبابا وثيقا بالإنسانية، وعليه فنن الأفلام الملحمية تشترك مع أفلام السينما التعبيرية في ذلك التنا

يتم تصةةةوير مشةةةاهدها في المواقع الحية،    نظراً لأنه  ،من حيث الإنتاج  ذات ميزانيات ضةةةخمةغالباً ما تكون الأفلام الملحمية  و

، الأمر الذ، يتطلأ أيضةةا توفير أزياء خاصةةة، والتدريأ على لهجات قد  لقصةةة الفيلم الحقبة الزمنيةبنى لتحاكي التي تُ والمواقع 

تعود إلى أزمنة بالغة القدم، كذلك فنن التنقل من مشةةهد  خر أو من بيئة مكانية وزمنية لأخرى يتطلأ إعدادات خاصةةة وتقنيات  

  وتؤثر في ذهنه وعابفته. إنباههمتطورة لتقدم رؤية تجذب المتفرج وتسترعي  

لقيمة التشةةةكيلية والدلالية للصةةةورة الظلية، وجدت الباحثة أن اسةةةتخدام  لجماليات الكياروسةةةكورو وا العرض السةةةابق من خلال

 وذلك لعدة أسباب منها: إعادة معالجة مشاهد الأفلام ذات الطابع الملحمييعُد من الوسائل الأكثر مناسبة في   الكياروسكورو
 

الظلية  ستخدم أأن   - والأسود    الصورة  الكياروسكورو  بالأبيض  أسلوب  مناسباوتعكيد  التاريخية    يعُد  الفترات  عن  للتعبير 

،  Flash-back، ذلك لأن إعادة عرض أحداث تاريخية تعتبر نوعا من  التي تتناولها الأفلام ذات الطابع الملحمي  الماضية

 الماضي لا تبالي بالألوان قدر مبالاتها بالرموز والمضامين.وكما أشار البحث سابقا فنن ببيعة التذكر واستعادة أحداث 

تحقق نوعا من التعثير الدرامي الناتج من إخفاء التفاصيل، الذ، يثير فضول المتفرج، حيث يقوم المخ بتكملة الصور   -

وتصرف المُشاهد  تشتت  التي  الصاخبة  التفاصيل  تلافي  على  المساعدة  كذلك  المبهمة.،  الغامضة  المضمون والتفاصيل  عن  ه 

ريخي، والاكتفاء بتقديم صورة دلالية، ترمز إلى المعالم المميزة لمباني وعمائر الفترة الزمنية التاريخية التي يتناولها الفيلم  االت

 .الملحمي

العديد من    نتبا  اتعمل على جذب   - لديه  وتولّد  المتفرج  نفل  في  المتحركة  الظلال  تؤثر  وإثارة تساؤلاته، حيث  المُشاهد 

 . مجموعة من الدلالات والمعاني تقود إلىلمعاني المختلفة، وتكوين صور مجردة ا

يعُد بديلا مناسبا في حال صعوبة تصوير المواقع التاريخية، Animation Silhouetteالمتحركة  الصورة الظلية    ستخدمأ -

 أو في حالة تهدمها وتغير معالمها عما كانت عليه في الماضي. 

على ما تقدم ومن خلال العرض السةابق يقترح البحث اسةتخدام تقنية الكياروسةكورو باسةتخدام الصةورة الظلية الرقمية في    وبناءا

 التطبيقي التالي: المثالذات الطابع الملحمي، وعليه تم تقديم  العربية إعادة معالجة مشاهد الأفلام

 

 

 

  من   سيف بن ذ، يزن: ملحمة عربية شعبية نسُبت إلى أحد حكام اليمن المسلمين في أواخر القرن السادس، تقوم على الحكي التاريخي وسرد محموعة

 البطولات الخارقة للبطل سف بن ذ، يزن، ورحلاته المتواترة بين اليمن وأثيوبيا ومصر. 
 

    لعربي، تشير إلى شخصية علي الزيبق التي اختلف المؤرخون حول كونه شخصية حقيقية أو خيالية،  سيرة علي الزيبق: ملحمة من التراث الشعبي ا

 ولكن المتفق عليه أنه كان رمزا للمقاومة الشعبية ضد الفساد وصورة من محاولة تحقيق آمال الأمة العربية الإسلامية.  
 

     إمرأة، عُرفت بلقأ ذات الهمة، تطو، هذ  الملحمة في بياتها رسالة نبيلة هي الحث على سيرة ذات الهمة: ملحمة من السير الشعبية العربية، وبطلتها

 الدفان عن الأراضي العربية الإسلامية ضد المستعمر الغاصأ.  
 

   ا تدور في منابق  تغريبة بني هلال/السيرة الهلالية: من الملاحم العربية الطويلة، جمعت بين سير شخصيات حقيقية وبين الخيال الشعبي، وأحداثه

  ت.  متفرقة حيث تنقلات وترحال بني هلال من الجزيرة العربية إلى صعيد مصر ومنه إلى شمال أفريقيا، وما صاحأ ذلك الترحال من صراعات وبطولا 

   ر القيم  سيرة عنترة بن شداد: تعد من الملاحم التي جمعت بين القصة ورواية الأخبار والشعر والفروسية، وهي نموذج للتمرد على العنصرية، وانتصا

 الإنسانية النبيلة في إبار من الشجاعة والبطولة والمواجهة.  
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B7%D9%84_%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B7%D9%84_%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D9%82
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 تطبيقي:   مثال 4

من عمل  أ  تقنية الكياروسةكورو " باسةتخدامئي ذو الطابع الملحمي "الناصةر صةلاح الدينإعادة معالجة بعض مشةاهد الفيلم السةينما

يعدّ فيلم الناصةر صةلاح الدين علامةً بارزةً على رأس الأفلام الملحمية والعربية بشةكل عام، حيث ضةم الفيلم العديد من    الباحثة

المعارك والمواجهات القتالية والصةةراعات بين العديد من الجيوش، وتناول بطولات الناصةةر صةةلاح الدين الأيوبي والعديد من  

اب الفيلم من العديد من الأخطاء سةةواء التاريخية أو الفنية، إلا أنه يعُد أحد أكبر وأضةةخم  مواقفه كقائد وإنسةةان وقدوة، رغم ما شةة 

، قام  1963فيلم ملحمي من ناحية الإنتاج الماد، وتصةميم المشةاهد والمعارك والحشةود.، تم إنتاج فيلم الناصةر صةلاح الدين عام 

بولنيرويل، اكسةسةوار: شةاد، عبد السةلام، جبرائيل كراز،  بتصةميم المناظر: حبيأ خور،، روبرت شةارفبرج، ديكور: أنطوان  

 ومن إخراج: يوسف شاهين.

يغلأ على الفيلم أجواء الصةةراعات والتناقضةةات والتخطيطات والمواجهات، يتضةةج ذلك جليا في مشةةاهد المواجهات والمعارك 

بص بين أفراد أمراء الفرنجة لمحاولة  بين جي  صةلاح الدين وجيوش الفرنجة، ومشةاهد التخطيطات التي يشةوبها الترقأ والتر

الإيقان بين صةةلاح الدين وريتشةةارد قلأ الأسةةد، لزرن الفتنة وتعجيج الحرب ونقض هدنة السةةلام. لذلك وجدت الباحثة أن فيلم  

صةور  السةتخدام عبالناصةر صةلاح الدين مثالا مناسةبا ليكون نموذجا يتم تطبيق تقنية الكياروسةكورو على مشةاهد  وإعادة إنتاجه 

المتعة البصةةةرية والقيم الجمالية الناتجة من التقابل بين الضةةةوء والظل، الكتلة والفراا،  التي تحقق    Silhouetteالظلية الرقمية 

ولأن الظلال المتحركةة توقع في نفل المُتلقي العةديةد من المعةاني المختلفةة، وتثير خيةالةه  كسةةةةمةات مميزة.    الحركةة والسةةةةكون

تحقيق هذ  المعالجة بنسةةةتخدام برامج   مكانيةإتشةةةير الباحثة إلى ذلك ول، تفاصةةةيل المخفية من الصةةةورةهتمامه بتكملة باقي الأو

بميزانية بسةةيطة، وبتجهيزات منخفضةةة التكاليف، وبثهّا عبر مواقع شةةبكة الإنترنت مجاناً أو بتكلفة   الجرافيك والتحريك الحديثة

من أخطاء تاريخية وفنية، فيلم "الناصر صلاح الدين"  مع تصحيج ما شاب  ،أكبر عدد من المُشاهدين  علىالفائدة  ب ودرمزية، لتع

وبةالتةالي تكون هةذ  مبةادرة أوليةة يتبعهةا معةالجةات أخرى لأفلام تةاريخيةة وملحميةة بهةدف نشةةةةر الوعي المجتمعي والإنسةةةةاني، 

يق جمةاليةات الكيةاروسةةةةكورو ودلالات  ، على أن يتم تحقوالإلمةام بةالأحةداث التةاريخيةة والبطولات الهةامةة في تةاريخ الإنسةةةةانيةة.

 الصورة الظلية المتمثلة فيما يلي:

 التعبيرات الدرامية الغامضة  ▪

يتحقق ذلك من التباين الصةريج بين الضةوء والظلام، حيث تظهر بعض التفاصةيل في الضةوء لتشةير إلى رسةالة ما أو شةعور ما، 

بالغموض، حيث يثير فضةةول المُتفرج ويوقع في نفسةةه مجموعة من المشةةاعر  وتختفي باقي التفاصةةيل في الظلام لتولّد شةةعورا 

قد    الدرامي  هذا التعثير والتعبيرات المختلفة ما بين الحيرة، الشك، الترقأ، الخوف، التنبؤ وغيرها من المشاعر الذاتية الوجدانية.

حيث يقود الغموض الذ،  ، والغامضةة  الواضةحةم  رموز الفيل فهم وإلتقابيتراوح بين السةلأ والإيجاب حسةأ قدرة المتلقي على  

بتقنية    السةةةينمائي  الفيلملتعرف على الخبايا والنوايا التي تتخفى وراء ل تصةةةطبي به اللقطة السةةةينمائية إلى إعمال المتفرج لخياله

الرسةائل   سةتقبالأوفهم كي لا ينبهر فقط بالصةورة في شةكلها الظاهر، ولكن حتى يتمكّن بالإضةافة إلى ذلك من   الكياروسةكورو،

 الظاهرة والخفية. لصورة السينمائيةل الضمنية

 بطولة أو ثانوية العناصر  ▪

في مدى وضةةوح العناصةةر، وفقا لكمية الضةةوء المسةةلط عليها، فتبدو الأشةةياء المضةةاءة وكعنها مركز   ختلافبالايتحقق ذلك 

غرقت العناصةر في الظلام فننها تختفي وترتد إلى الخلف    ا، حتى إذاالأهتمام والبطولة، والأشةياء الأقل إضةاءة أبعد وأقل تركيزً 

في العمق أو بعيدا عن بؤرة الاهتمام، وهذ  من الدلالات البصةرية التي تثيرها تقنية الكياروسةكورو في توجيهها للمُشةاهد بشةكل 

 ئها وثانوية دورها في الصورة. غير مباشر لتلقي الكثير من المعاني والدلالات المرتبطة بالعناصر وأهميتها ووضوحها أو اختفا

 Flash-backاستشعار استعادة الماضي  ▪

خاصةةةة في المشةةةاهد ذات التباين الشةةةديد بين الأبيض والأسةةةود في الأفلام التي تتناول مرحلة تاريخية معينة، والتي تحمل في  

ة في نفل المُتفرج مجموعةة من  بيةاتهةا رسةةةةالةة حنين إلى عةالم مفقود وفترة زمنيةة تةاريخيةة مةاضةةةةيةة، وتثير الظلال المتحركة 

 الأنطباعات والمعاني التي تختلف من متلقٍ إلى آخر. 
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من   لقطات  يلي  الدين"وفيما  صلاح  "الناصر  بتقنية    فيلم  المعالجة  وبعد  الباحثة  الكياروسكوروقبل  عمل   : من 
 

هجوم الجي  الأنجليز، بقيادة ريتشارد قلأ  _ من عمل الباحثةخارجي _المستخدمة في إعادة صياغة مشهد    مصادر الإلهام وفلسفة التصميم 14شكل أ
 بعسلوب الكياروسكورو المستلهم من أفلام السينما التعبيرية الألمانية.  -الأسد
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حيث  يظهر الدوق آرثر وهو يتلصص   _عمل الباحثةمن _ الحانة داخل    مصادر الإلهام وفلسفة التصميم المستخدمة في إعادة صياغة مشهد15شكل أ

 . بعسلوب الكياروسكورو المستلهم من أفلام السينما التعبيرية الألمانيةويسترق السمع لأتفاقية الخيانة، 



 

 

 

 JAARS       jaars-fa.helwan.edu.egلمجلة |  © 2023  حقوق النشر

114 

 محمد عمر في عبد اللط نيڤين - JAARS - 2023 يونيو .7 العدد الرابعالمجلد 

 

 

 

 

 ص البحث إلى مجموعة من النتائج والتوصيات:من خلال الطرح السابق خلُ و

 النتائج 

  بفنانيه ومفكريه، بعد معاناتهم الطاحنة نشعت التعبيرية الألمانية كحركة سينمائية تعبر عن أفكار ومشاعر الشعأ الألماني   -

من الذاتية والسوداوية، وتصور مفاهيم   صطبغت الأفلام السينمائية حينذاك بقدر كبيرعفعقأ انتهاء الحرب العالمية الأولى،  

القديمةبير  الواقع والهوية، وتناول الأسا ، كذلك ووضع تنبؤات جريئة عن بعض أحداث ورؤى  والخرافات والمخاوف 

 المستقبل. 

، هذا الفيلم الذ، يعد مصدرا ل لهام ومرجعا هاما لأغلأ 1927تحققت تقنية الكياروسكورو بوضوح في فيلم متروبوليل   -

ن والمعماريين ومخططي المدن، ذلك لأنه قدم  أفلام الخيال العلمي والسياسي، بل مصدرا ل ستلهام للعديد من المصممي

 بعدا رؤيويا لافتا ل نتبا ، وقدم عناصر مستقبلية وتقنية مستحدثة في ذلك الوقت لشكل المدينة المستقبلية.

ة تشترك أفلام السينما الملحمية مع أفلام السينما التعبيرية الألمانية، في أن كلاهما يركز على الأحداث التي تؤثر على حيا -

الشعوب كالحروب والثورات والتغيرات التاريخية والجغرافية والكوارث الطبيعية وغيرها، بالإضافة إلى تناول كلاهما  

 للخيال والأستلهام من الأسابير والخرافات من مختلف الحقأ الزمنية.

ة تصطبي بعسلوب السينما التعبيرية  يعد فيلم الناصر صلاح الدين من الأفلام الملحمية التي يمكن إعادة إنتاجها برؤية تشكيلي -

الأبيض  بين  التضاد  الذ، يحققه  والغموض  الدرامية  الكياروسكورو وتحقيق جمالياتها، خاصة  تقنية  الألمانية، وتطبيق 

المتفرج_، بتكاليف إنتاجية غير باهظة،   والأسود والضوء والإظلام _والذ، لا زال أسلوبا مؤثرا بشكل كبير في نفل 

ادة انتاج العديد من الأفلام الملحمية بذات الأسلوب وإعادة عرضها للجمهور المعاصر للمساهمة في استعادة بحيث يمكن إع

 وعيه المجتمعي والإنساني، وإلمامه بالأحداث التاريخية والبطولات الهامة في تاريخ الإنسانية. 

 التوصيات 

ات الطابع الملحمي والأفلام التاريخية، بعساليأ تناول  يوصي البحث بتوجيه الأهتمام نحو إعادة إنتاج وصياغة الأفلام ذ  -

معاصرة تتناسأ وتحديات العصر وإمكانيات المؤسسات السينمائية _خاصة في ظل الأزمات الأقتصادية التي يمر بها 

يادة العالم_ ومن جانأ آخر لتحقيق القيم الجمالية والتشكيلية التي تجذب المشاهدين وتؤثر في نفوسهم، وتساهم في ز

 .ورؤيتهم للحاضر، والمستقبل ،وثقافتهم ،وعيهم
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