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 تجربة ترجمة

 جنونيات وصبيانيات دون كيشوت إلى العربية

سليمان العطار .د     
(*)

 

       
 ،عندما طمب منى الصديؽ العزيز مصطفى لبيب المشاركة فى الكتابة عف الترجمة الأدبية

فالترجمة عمـ مف عموـ المغة التى تقدمت كثيرا إلى آفاؽ لا أدعى أننى  ،أصابنى شىء مف الفزع
والأمر الآخر ىو أف كؿ عمـ مف عموـ المغة  يستدعى دائما  ،ى فضائيا الواسع إلا بقدرأحمؽ ف

بمنجزاتو عمماء الأدب لإنشاء عمـ أدبى مناظر ومواز يستخدـ ماتوصؿ إليو العمـ المغوى مف معرفة 
ومف المعتاد أف يصبح العمـ الأدبى الجديد بشكؿ ما أقؿ  ،جديدة بما يناسب خصوصية الأدب

وقد تحولت إلى لغة  ،لأف لغة الأدب ىى دخائؿ وأسرار النفس الإنسانية ،ة مف نظيره المغوىعممي
تشكيمية تحتاج مف كؿ مف المتمقى العادى والمتخصص ترجمة إلى المغة الاتصالية العادية أو قؿ 

رجمة مف ثـ يصبح تطبيؽ القواعد المعتادة لمت ،إلى تأويؿ لتحقيؽ الفيـ خلبؿ القراءة أو الترجمة
المغوية )الترجمة الحرفية( عمى لغة الأدب سيصؿ إلى نتائج أشبو بما ألح عميو المغويوف مف اتياـ 

أقصد إلى فرض قواعد الترجمة المغويةعمى النص  ،لمشعراء بالجيؿ بالنحو والسلبمة المغوية
عند عمماء  المترجَـ ليبتعد عف جماليات الأدب فى محاولتو الانصياع لمسلبمة المغوية بمفيوميا

 ،مما سبؽ تعرؼ أييا القارىء الكريـ مصدر فزعى لأف عمـ الترجمة الأدبية عمـ يحبو مازاؿ .المغة
 ومع ذلؾ فأنا أعيذ نفسى مف الخوض فيو.

ميونا عمىَّ  ،فما كاف منو إلا أف حؿ المشكمة ،ىكذا أوضحت الموقؼ لمصديؽ مصطفى لبيب
معبرا عف  ،عف تجربتؾ فى ترجمة رواية دوف كيشوت الأمر قائلب : "المطموب منؾ فحسب الحديث

انطباعاتؾ وما قابمؾ مف صعاب". فى الحاؿ أحسست بالارتياح المصحوب بالمسئولية الثقيمة 
ولاتساع المساحة الزمنية التى تفصمنى عف تمؾ التجربة. ،لضيؽ المساحة الوقتية التى أتاحيا لى

الذاكرة كى أعود لموراء سنوات لأتذكر أحداث قيامى  وىا أنا أييا القارىء العزيز أشمر عف ساعد
 بالترجمة وملببساتيا.

عندما التقيت بأستاذى العظيـ  ،بدأت علبقتى برواية دوف كيشوت فى أوؿ السبعينيات      
حيث كاف بينى وبينو لقاء أسبوعى اتسع فيما بعد ليشمؿ عددا آخر مف  ،عبد العزيز الأىوانى

ف يحدثنا عف ترجمتو ليذه الرواية التى لـ ينشر منيا غير الفصوؿ الستة وكا ،تلبمذتو ومريديو
ذاكرا سبب عدـ إكماؿ نشرىا لتدخؿ الرقيب لمنع نشر بعض  ،والعشريف الُأوَؿ مف القسـ الأوؿ
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وكيؼ أنو مزؽ باقى الترجمة غيظا وحنقا  ،فقراتيا لارتيابو فى دلالات دينية مزعومة ضد الإسلبـ
ليقرأ  ،ومع ذلؾ كـ يتمنى أف يُنشر ىذا العمؿ كاملب ،حياف التوحيدى كتبو ومؤلفاتومثمما أحرؽ أبو 

والتى تمثؿ علبمة فارقة فى التاريخ  ،القارىء العربى الرواية الأولى فى تاريخ الرواية الحديثة
وكاف ىناؾ حواش لحديث الأىوانى عف ترجمة  .وتعد أىـ عمؿ أدبى أبدعو مؤلؼ فرد ،الإنسانى
 ،تقدـ نصا تستحيؿ قراءتو  -مثؿ كثير مف الترجمات لمعربية -التى ىى  ،لرحمف بدوىعبد ا

كاف منيا تقسيـ القسـ  ،بؿ ىو سمسمة مف الطمسمات ،لايبتعد عف النص الأصمى ولا يقترب منو
النصؼ الثانى منيما انضاؼ إلى القسـ الثانى مف العمؿ الأصمى فى ىدـ  ،الأوؿ إلى نصفيف

وترجمة عبد الرحمف بدوى  ،مة الأىوانى غير المكتممةجوتر  .لفنية والتاريخية لمعمؿة اعاجؿ لمبني
المكتممة والممغزة نشرتا فى العقد السادس مف القرف العشريف فى تتابع يفرؽ بينيما سنتاف سبؽ بيا 

عمؿ مة الجترجمتو كاف حافز بدوى لمقياـ بتر ولعؿ عدـ إكماؿ الأىوانى لنشر  ،الأىوانى نظيره بدوى
ف كنا نؤكد اعتماده أساسا عمى إحدى الترجمات الفرنسية ،عف الإسبانية كما ذكر والقارىء  ،وا 

 الحصيؼ يفيـ ذلؾ مف الصيغة الفرنسية لأسماء شخوص الرواية.
لكف شغمتنى الأسفار وأمور  ،وخطر لى أف أكمؿ ترجمتو وفاء لذكراه ،ورحؿ الأىوانى فجأة

إلى  ،كيشوت كاف يصحبنى فى رحلبتى ونية ترجمتو لـ تفارقنى فإف كتاب دوف ،ومع ذلؾ ،الحياة
أف عدت إلى القاىرة مف ميمة فى مدريد قبمتيا لإكماؿ عمؿ قاـ بو الأىوانى عندما كمفو طو 

وقد بذلت غاية  ،د"يالمصرى لمدراسات الإسلبمية بمدر  حسيف بتأسيس المعيد المسمى الآف "المعيد
را يقمؿ منو الآف أف الجيات المسئولة لاتدرى عمى وجو التحديد ونجحت نجاحا كبي ،جيدى فى ذلؾ

 ،لأنو أصبح معيدا فى الاتحاد الأوربى ،الميمة الاستراتيجية الخطيرة لممعيد فى المرحمة الراىنة
وليس مجرد مكتب ثقافى ممحؽ بو مكتبة عربية  ،ويدار استراتيجيا ،وينبغى أف يتسع دوره

صدار المجلبت والدوريات والقياـ وىذا الم ،واستشراقية عريقة عيد لو حؽ إقامة المؤتمرات وا 
ف تاقت كثير مف الدوؿ  ،وىى ميزات كبرى فى ذلؾ الاتحاد الأوربى لانستثمرىا ،بالأبحاث العممية وا 

مع الحضور المستمر للؤىوانى فى  -وىكذا عند عودتى  .لنيؿ مثؿ ىذه الفرصة الميدرة مف جانبنا
قررت البدء فى  -رأيتنى أعود مف ميمة كيخوتية ،ما أنجزتو فى مدريد وشعورى بتبدد ،حياتى

وكانت الفكرة المبدئية أف  ،بؿ لعممى فى مدريد ،ترجمة رواية دوف كيشوت إكمالا لعمؿ الأىوانى
أى الفصؿ التالى مباشرة لآخر فصؿ مف  ،أبدأ بترجمة الفصؿ السابع والعشريف مف القسـ الأوؿ

لكنى فضمت أف أبدأ بقراءة النص  ،شجع الفكرة الصديؽ جابر عصفور مشكوراوقد ،ترجمو الأىوانى
وىنا اكتشفت عدـ صحة  ،الإسبانى فى صحبة الفصوؿ الستة والعشريف التى نشرىا الأىوانى

لأف المفاجأة الكبرى كانت لغة ثربانتس فى العمؿ حيث جمعت كؿ لغات عصره فمدينا لغة  ،الفكرة
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انيف والمجرميف كماء والسحرة والفرساف والطبقة الارستقراطية والطحَّ والح المجانيف والبمياء
بينما ترجمة  ،الخ ... اصيف الشعبييفوالصبياف والفلبحيف والقساوسة والقصَّ  والعسكرييف والعصابات

تَّاب الأىوانى انتظـ فييا نمط لغوى عربى واحد يتسـ بالجزالة والفخامة التى تميزت بيا كتابات كُ 
وىو نمط ميما اختمؼ الكاتب القائـ بالترجمة  ،ظاـ فى النصؼ الأوؿ مف القرف العشريفمصر الع

واسترتيجية المترجـ حينذاؾ تتمخص فى  ،يسود الترجمات الأدبية المحترمة فى تمؾ الفترةمعو 
وىذا  .والسعى لوضوح المعانى وشفافية العبارات ،ىدفيف الأوؿ ىو الأمانة بمفيوـ أخلبقى وحرفى

الذى  ،مع التركيز عمى المضموف ،لكف يؤدى إلى إىماؿ جماليات النص الأجنبى لمغة ،جيدأمر 
قد ينحرؼ عف مساره الأصمى مع الدلالات الثقافية المباينة التى تحمميا الكممات العربية ذات النبرة 

 .الكلبسيكية المقابمة لمكممات الأجنبية فى سياؽ الترجمة الحرفية الأمينة أخلبقيا
الطريؼ والمشكؿ فى نفس الوقت  أمراف : الأوؿ أف النص بعد الفصؿ الثامف مف القسـ ومف 

 ،ىو نص مترجـ بمعنى أف ثربانتس )باعتباره الراوى(  يدعى أنو فقد أثر دوف كيشوت ،الأوؿ
وبالصدفة يعثر عمى أوراؽ يبيعيا صبى لبقاؿ مكتوبة  ،ولايعرؼ مصيره بعد أحداث ىذا الفصؿ

فيكتشؼ أنيا بقية القصة كتبيا  ،فيمتقطيا ويعرضيا عمى موريسكى يعرؼ العربية ،ةبالمغة العربي
حكيـ عربى اسمو سيدى حامدى بف انجيميف )وانجيميف لقب أندلسى معروؼ لمف يقرأ كتب ترجمات 

ويفرح بيذه المقية العظيمة ويحمؿ النص إلى موريسكى آخر ليترجمو إلى  ،الرجاؿ فى الأندلس(
ّـَ فالنص ابتداء مف الفصؿ التاسع مف القسـ الأوؿ حتى آخر القسـ الثانىم ،الإسبانية أى  ،ف ث

وىذا أمر بالغ الأىمية والجدية فى  .حتى آخر الرواية ىو عمؿ مترجـ مف العربية إلى الإسبانية
فمف وجية نظر ثربانتس حسب ىذه التقنية البديعة  لتعدد الرواة  ،تحديد العلبقة بيف المغتيف

تصبح المغة الإسبانية فى عصره )وربما مازالت كذلؾ إلى اليوـ إلى حد  ،لى لتعدد الأصواتوبالتا
قد تطفو إلى السطح بيف الحيف والآخر  ،كبير( بنية سطحية لاتينية تكمف تحتيا بنية عميقة عربية

ـ يبجانب بنية تركيبية مرنة تفتح باب التقد ،عمى ىيئة مفردات لاحصر ليا مف أصؿ عربى
وترتيب حر لمفردات الجمؿ حسب ىوى الكاتب أو المتكمـ بنفس النظاـ الذى نراه فى  ،اخيروالت

التى ينبغى أف  ،مؿ معظـ المغات الأوربيةجبعكس ثبات الترتيب فى  ،العربية عاميتيا وفصيحيا
ف لـ يصرح -ىذه النظرية الثربنتسية  .تبدأ بالاسـ ثـ الفعؿ ثـ المفعوؿ فباقى المكملبت  ،بياالتى وا 
ولاسيما أف سانشو عندما يسأؿ سيده دوف كيشوت  ،فإف تقنيتو المشار إلييا أقوى مف أى تصريح

ثـ يتحوؿ إلى عالـ لغة يشرح لسانشو  ،يجيبو أنو مف آلات النفخ والكممة عربية ،عما ىو البوؽ
ف ترجمة أقوؿ ىذه النظرية تجعؿ م –الخصائص الصرفية لمكممات الكثيرة الإسبانية عربية الأصؿ 

ولاسيما  ،وىى ىنا المغة العربية ،الرواية مجرد إعادة النص الإسبانى المترجـ إلى لغتو الأصمية
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 ،حسب اكتشاؼ رائع مف المستشرؽ غارثيا غومث خلبؿ حواره مع الأىوانى حوؿ ديواف ابف قزماف
نوف يغطى وتعنى نوعا مف الحمؽ والج ،"لوؽ" :أصميا عربى (Loco)فإف كممة مجنوف الإسبانية

فيو ذو جنوف متقطع يعود  ،ولعؿ تمؾ ىى الفكرة الأساسية لجنوف دوف كيشوت ،فيو الخياؿُ العقؿَ 
ّـَ  فإف ،إليو عقمو بيف الحيف والآخر فيظير ألمعية فى التعقؿ لا تقؿ عف ألمعيتو فى الجنوف. مف ث

اة تمؾ الخصوصية التى تفرض عمى المترجـ مراع ،العلبقة الخاصة بيف المغتيف العربية والإسبانية
أما الأمر الثانى فيو الوعى المغوى المستيقظ عند  .يؤدى وعيو بيا إلى تسييؿ ميمتو كثيرا

عالـ لغة تقريبا  )وىو أيضا ناقد  -كما رأينا منذ قميؿ  –حتى يجعؿ مف دوف كيشوت ،ثربانتس
 ،الإيطالية إلى الإسبانيةأدبى فى مواقؼ كثيرة(عندما يجرى اختبارا  لمترجـ قاـ بترجمة كتاب مف 

محرما  ،القسيس كما أنو يتحدث عف الترجمة عمى لساف ،يسخر مف ىذا المترجـ سخرية لاذعةو 
ىكذا متصورا بقاء السرد  ،بينما يتنبأ فى مقدمتو بترجمة دوف كيشوت إلى كؿ المغات ،رجمة الشعرت

فيو فى حديث مستمر عف  .الأمر الذى يستحيؿ تحقيقو مع الشعر ،بنفس مستواه عند الترجمة
مثمما يمارس عممية مستمرة لتوظيؼ تعدد المغات والأساليب جماليا.  ،المغة والأدب داخؿ روايتو

راقى الأفكار بمغة بميغة  ،يدور حديث بيف سانشو وزوجتو ،وعمى سبيؿ المثاؿ فى الفصؿ الخامس
كيشوت والآخروف مف بؿ إف سانشو يصحح لغة زوجتو كما يفعؿ دوف ،لـ نتعودىا مف سانشو

وىنا يعمؽ أحد الرواة المتعدديف )وأظف أنو ثربانتس نفسو( عمى لساف المترجـ  ،المثقفيف معو
ولما سيأتى تحت ىذا  ،المزعوـ مرتيف فى ىذا الفصؿ عمى ذلؾ قائلب: "ليذه الطريقة فى الكلبـ

نو يرى أف ىذا الفصؿ بأ قاؿ المترجـ ليذه القصة ،الكلبـ )أى فى باقى الفصؿ(مما يقوؿ سانشو
ـ قائلب بعد دفعة ألمعية جديدة مف حديث سانشو  : "كؿ ىذه الأقاويؿ التى يرددىا ث ،مختمؽ"

لأنيا تتجاوز  ،سانشو ىى ثانى الأدلة التى مف أجميا يقوؿ المترجـ بأنو يرى أف ىذا الفصؿ مختمؽ
تفؽ مع استرتيجية ثربانتس وتوظيؼ ىذه المفارقة المغوية الواعية عند سانشو ت .مقدرة سانشو"

لأنو  ،ىو أىـ شخصية فى الكوميديا فيو يردد فى الرواية أف العبيط ،ة فى إضحاؾ القارىءبالراغ
 ،يضحؾ الناس عندما تجرى الحكمة عمى لسانو أو عندما يتصؼ أحد أعمالو بالفطنة والحصافة

ة الأمريف صوخلب .ضحؾ ترىاتوتُ تماما مثمما  ،ضحؾ فى ىذا المقاـوىكذا فإف لغة سانشو الراقية تُ 
 معا أننا أماـ تعدد لمغات يبدو تمقائيا لكنو مخطط لو بروعة واعية.   

حتى لا  ،أف أترجـ العمؿ مف أولو إلى آخرهوىكذا عدلتُ عف إكماؿ ترجمة الأىوانى وقررت 
غاتو أو أىمؿ أحد العناصر الجمالية والتقنية اليامة فى العمؿ الأصمى وىو التعدد الغزير لم

 ،ىذا مف ناحية ،ماعى والمينى لمشخوص فى العمؿتلمستويات استعماؿ المغة طبقا لممستوى الاج
ومف ناحية أخرى خشيت لو تابعت ترجمة النص بادئا مف حيث انتيى الأىوانى أف يفاجأ القارىء 
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الجزء بمغة أخرى مختمفة الأسموب والعصر)أقصد لغتى( بعد الفصؿ السادس والعشريف فى نياية 
 الذى نشره الأىوانى مف ترجمتو. 

فاستعنت بترجمتو لمقدمة المؤلؼ العبقرى  ،لكف ذلؾ لـ يجعمنى أىمؿ فكرة تخميد الأىوانى
ووضعتيا كماىى مع تغيير مصطمحيف أوليما "الفارس الجوَّاؿ" عند الأىوانى والتى  ،ثربانتس

كذلؾ أوردت ترجمة  ،عندى "القصة"و"التاريخ" عنده  صارت  ،صارت عندى  " الفارس المشَّاء"
مع إىداء  ،الأىوانى لمفصؿ الرابع عشر كاممة لأنو قصيدة شعرمنثورة لاتتعدد بيا مستويات المغة

لى أبى وأخ لى رحؿ عف دنيانا لأنى اكتشفت وجو المشابية بينيما وبيف شخصية  العمؿ إليو )وا 
كيشوت وثربانتس مؤلؼ العمؿ(. وما ثـ بينو وبيف دوف  ،وبيف الأىوانى وبينيما ،دوف كيشوت

ليا الفضؿ فى اكتشافى  تعدد المغات  ،ينبغى ذكره الآف أف المقارنة بيف ترجمة الأىوانى والأصؿ
بإلقاء محاضرة عف العمؿ  فتُ م  وقد كُ  .أمر لـ أكف لأتنبو لو لولا ذلؾ وىو ،والأساليب عند ثربانتس

فاضطررتُ  ،ة عمى صدور الطبعة الأولى مف العمؿسن 044بمناسبة الاحتفالات العالمية بمرور  
وكانت جميعيا تحتفؿ احتفالا واسعا ومفصلب بقضية تعدد  ،لقراءة عدد كبير مف الدراسات حولو

فحمدتُ مف  ،باعتبارىا مف معجزات العمؿ الخارقة لمعادة ولقدرة أى كاتب ،المغات فى تمؾ الرواية
ذىنى أوؿ  وليذا الآف استقرت فى ،مـ الخطير لمعمؿعْ المَ  جديد للؤىوانى ترجمتو التى نبيتنى ليذا

وىى قاعدة للؤسؼ لـ ألتزـ بيا وتمثؿ بالتأكيد قصورا ما فى  ،مة الأدبيةجقاعدة أوردىا ىنا لمتر 
: " تمؾ القاعدة ىى .قممت مف خطورتو بعض العوامؿ الأخرى  التى سأشير إلييا لاحقا ،ترجمتى

 ،جنبى لترجمتو ينبغى قراءة كؿ الدراسات المتاحة حولو وحوؿ مؤلفو "بعد اختيار العمؿ الأدبى الأ
ولف تمر ترجمتو  ،وىى قاعدة ذىبية دونيا يصعب عمى المترجـ تحقيؽ المستوى الأمثؿ لمترجمة

ويترتب عمى ىذه القاعدة وعمى تجربتى الشخصية فى ترجمة دوف كيشوت وأعماؿ  .دوف شوائب
راءة كؿ الترجمات المتاحة السابقة عمى محاولتنا لترجمة عمؿ ما أخرى قاعدة ثانية ذىبية ىى" ق

عمى أف تكوف ذات دور  ،ت أخرى يجيدىا المترجـابما فييا إف أمكف الترجمات لمغ ،أجنبى
استشارى وغير أساسى بعكس ما فعؿ بدوى مستعينا بترجمة فرنسية استعانة أساسية جعمت مف 

 النص الإسبانى نصا ثانويا ".
و عمى كاف أوليا السؤاؿ الذى أطرح ،بدأت مشكلبت لاحصر ليا ،ترجمة العمؿ كاملبوبقرار 

التى  ،وىذا سؤاؿ ىاـ لأننى فى كؿ مرة أقؼ حائرا فى الإجابة ،ية ؟"بنفسى : "ماىى الترجمة الأد
وىو أننى لـ أقرأ حوؿ  ،وطرح ىذا السؤاؿ مف جانبى يدفعنى إلى اعتراؼ ىاـ ،ينبغى الوصوؿ إلييا

ولا يغفره لى  ،وأنا أكتب ىذه الكممات ،وىذا نقص آخر أدركو الآف ،الترجمة الأدبية إلا القميؿ عمـ
لى  ي ؿستلأف معرفة ىذا العمـ ربما كانت  ،النجاح الباىر لترجماتى فى رأى الخاصة والعامة
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لأف طرح ىذا  ،وعمى أى حاؿ فإف" الإلماـ بعمـ الترجمة الأدبية"يمكف إضافتو كقاعدة ثالثة .الإجابة
وبذا يعد  ،ولابد مف اختيار منيج ما ،السؤاؿ ضرورى بسبب أف الإجابة ستكوف منيجا لمترجمة

 طرح سؤاؿ "ما ىى الترجمة؟" قاعدة رابعة. 
ويترتب عمى أف الترجمة عمؿ  .ونقدى تأويمى ثانيا ،كانت إجابتى : الترجمة عمؿ إبداعى أولا

أما أنو نقدى  ،يو مف الحرفية)بفتح الحاء وتسكيف الراء(إبداعى مساحة مف الحرية لممترجـ تحم
فقد فتح أمامى بابا لكثير مف الدقة الضابطة لمساحة الحرية التى تتيحيا إبداعية الترجمة.  ،تأويمى

كامف فى استخداـ المنيج الأسموبى بطريقة تناسب الترجمة   ،وقد تصورتُ أف المنيج النقدى السميـ
لكف أولى جوائز ىذا المنيج ىو نقؿ روح العمؿ وروح مؤلفو إلى المغة  ،وتتأقمـ مع متطمباتيا

 .وفى حالتنا ىى المغة العربية ،المترجـ إلييا
والمنيج الأسموبى يشترط عمى الناقد ألا يتعرض لتحميؿ عمؿ عمى أساس أسموبى دوف أف 

تعرض لترجمة عمؿ وليذا أرصد ىنا القاعدة الخامسة وىى: "لاينبغى لممترجـ أف ي ،يحب العمؿ
وىذه  ،أدبى مف لغة أجنبية إلى لغتو دوف أف يشعر بالحب تجاه ىذا العمؿ أولا وقبؿ كؿ شىء"

 .ةيالقاعدة جزء مف منظومة قواعد حوؿ أسس اختيار العمؿ الأجنبى المغةِ لترجمتو إلى المغة القوم
رح  ثلبث قراءات لذلؾ المنيج الأسموبى يقت .لكف كيؼ يقع المترجـ فى غراـ عممو قبؿ ترجمتو

تبدأ  ،فإذا لـ تصبو تمؾ القراءة بالممؿ أو بالضيؽ مف العمؿ ،العمؿ : الأولى قراءة القارىء العادى
فقد  ،ة ىذه القراءةفإذا أعجبنا العمؿ عند نياي ،عمؿوىى بالضرورة أكثر اختراقا لم ،القراءة الثانية

وكشفيا خلبؿ  ،واستمتاعا بمذة النص باكتشافيا ،بناوتبدأ القراءة الثالثة بحثا عما أعج ،بدأنا نحبو
بعكس الناقد الذى  ،وأعنى أف القراءة الثالثة ىى القراءة المصحوية  بالترجمة عند المترجـ ،الترجمة

وعميو خلبؿ التحميؿ رصد مصادر إعجابو مف ظواىر لغوية  ،تكوف مصحوبة بتحميؿ العمؿ
يقاعية ودلالية د المترجـ سوؼ ينقميا بقدراتو الإبداعية إلى لغتو القومية وىى أمور عن ،وبلبغية وا 

حتى لو ظف  ،خلبؿ عممية الترجمة لنحصؿ عمى نسخة بمغتنا توازى الأصؿ وتساويو رياضيا
  .أف الترجمة دائما أدنى مف الأصؿ -وبعض الظف خطأ –الكتيروف 

قصيدة مف نوع أدبي  ومف المشاكؿ الأسموبية الكبري وجود أساليب غير قابمة لمترجمة مثؿ
ويصبح عمي القارىء أف يكمؿ القافية المبتورة  ،ظير في عصر ثربانتس يسمى الشعر مبتور القافية

المترجـ  ىىنا عم .مف باب القراءة مع المعب والمشاركة الفعمية وليست المتخيمة في عممية الإبداع
 ىلغتو عم ىأف يفتش ف أف عميو ىبمعن ،أف يبحث عف حؿ أسموبي ينطمؽ مف محور الاختيار

 ،فإف لـ يجد بينيا ما يصمح ،لعمو يجد فييا ضالتو ،كممة القافية في الدلالة ىالمترادفات التي تواز 
حقؿ دلالي مقارب ليبحث فيو عف الكممة المنشودة التي تحقؽ ىدؼ البتر في  ىعميو أف ينتقؿ إل
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 ىة في ترجمتنا ليا  ليطمع القارئ عمونضرب لذلؾ مثلب بالأبيات الأخيرة مف ىذه القصيد ،القوافي
 ىذه المعضمة الأسموبية : 

 ،-ودَعْ الرجؿ العاقؿ المبيػػ   
 ،-إذا ألؼ لمناس كأديػػ    
 ،-أف يفعؿ بحذر عجيػػ   
 ، -و الذي تخرج لمناس أوراقػػ  
 ،-تسمي النساء ما قالت أشداقػػ  ىك  
 ،-فإنو لا يكتب إلا الجنوف و إملبقػػ    
و ىي الياء في   ىالباء في الأبيات الثلبثة الأول ىلواضح أف القوافي الناقصة ىو مف ا

 ،إف اكتشاؼ ىذه المفردات دوف الإخلبؿ باستراتيجية القصيدة أمر عسير .الأبيات الثلبثة الأخيرة
ر المعنى بؿ قد ستخداـ كممة مف عندنا لاتغي  او مف الحيؿ التي يمكف المجوء إلييا  .لكنو ممكف

سنو لمعادة المغوية العربية فى ازدواج المترادفات لخمؽ ايقاع يثب ت المعنى مثؿ مفردة "المبيب" حت
أيضا يمكف مغازلة التركيب نفسو فالبيت الثاني في  .تزيُّدا بعد كممة العاقؿ لمحصوؿ عمي المطموب

ّـَ  ،الأصؿ )في الأعماؿ التي يؤلفيا ( ف الفيـ العميؽ لو تعديمو في شيئ م كما أف البيت الأخير ت
الأصؿ  ) يكتب لبمياوات و صبايا  طائشات (، فتصورنا نحف أف ىذه الفئة مف  ىلأنو يقوؿ ف

ملبقو( سمييف الأفكار المجنونة والسطحيةتالفتيات سوؼ  الخلبصة  .)فإنو لا يكتب إلا الجنوف وا 
 ىحت ،ىقصىا الأفي حد   استخداـ مساحة الإبداع التي أشرنا إلييا ىأف مثؿ ىذه القصيدة تحتاج إل

و يتـ ذلؾ دوف التنازؿ عف  ،لا يحرـ القارئ العربي مما يستمتع بو القارئ الإسباني للؤصؿ
شراؾ خصية دوف كيشوت بطؿ الرواية  مع إاستراتيجة القصيدة و ىي اليزؿ و السخرية مف ش

  .القارئ في ذلؾ بإسموب المعب الجاد في مقاـ اليزؿ الفني
جنوف دوف كيشوت بالمياترات البلبغية في مناجاة الفرساف  لحبييباتيـ  موبسويشبو ىذا الأ

حتي أف العقؿ  ،كقوليـ فى إحدى الروايات حسب ترجمتنا "عقؿ دوف عقؿ الذي يصير العقؿ بي
فمف العقؿ أف اشكو حلبوتكـ  " ثـ مف مثؿ قوليـ  "السموات السامية لسماويتكـ  ،مني يضعؼ

قلبع سماكـ وتجعمؾ جديرة بالجدارة التي بيا عظمتكـ جديرة " تمؾ العبارات سماويا مع النجوـ تدىـ 
ىي عبارات ساخرة تستخدـ الجناس و  ،التي تثير جنوف دوف كيشوت وتخمع عنو قوتو المفكرة

لييز مكانتيـ المكينة في  ،ائيفبالتأكيد استخداما جديدا لإثارة الضحؾ عند المتمقي مف الفرساف المشَّ 
فتمؾ العبارات تخمو مف أي مضموف حقيقي سوي ذلؾ الجناس  ،يات الفروسيةارو قموب قراء 

الجمالية ينبغي لممترجـ أف يجيد  لمغةو ىذا توظيؼ  ،السحري الذي ينتزع منا الابتسامة الساخرة
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 ىفيو مسئوؿ مسئولية كبر  ،ر مف الأصؿ قميلبالتعامؿ معو و نقمو إلي لغتو القومية حتى لو غيَّ 
  .ألا يحرمو مف قميؿ أو كثير مف ثمرات العمؿ الأصمي أماـ قارئو

و المترجـ  ،ولا يكاد يختمؼ عمَّا سبؽ التوريات التي يستخدميا ثربانتس بكثرة في الرواية
ونضرب ليا مثاليف : في الفقرة الأولي مف الفصؿ   ،أحيانا يقؼ عاجزا أماـ بعض ىذه التوريات

" السلبح الأبيض "، و يقصد بيا السلبح الذي  لا يحمؿ  الثاني لمقسـ الأوؿ تظير عبارة مشكمة
و ىذا التضاـ "السلبح الأبيض"  .لييا و شعارهنقوشا عميو مع الجية التي ينتمي إاسـ الفارس م

لكف دوف كيشوت بجنونياتو يري أف الأبيض ىنا مجرد لوف  ،يظير في كتب الفروسية بيذا المعني
و القارئ  .يصير أبيض الموف كفروة الدب القطبي ىحتو بالتالي أخد يجمو سلبحو وينظفو 

لكف القارئ العربي لا يفيميا و لا حيمة أماـ المترجـ في ىذه الحالة إلا  ،الإسباني يفيـ ىذه التورية
اليوامش في العمؿ الإبداعي و  ،الصفحة ىوىو توضيح ىذه الفكرة في ىامش أدن ،ركوب الصعب

مثؿ تمؾ الحالة ضرورية  ىف ىو مع ذلؾ في ،ممية  القراءة معافكار العمؿ ولعمفسدة وقطع لخيط أ
و نحف نذكر ذلؾ ىنا لإتاحة ىذا الحؿ لممترجـ مف ناحية و لتحذيره مف اليوامش مف ناحية  .لمغاية
 ىو لتعميؽ الفكرة نورد تورية أخر  .فلبينبغي  أف يمجا إلييا إلا بعد العجز التاـ عف بديؿ ،ىأخر 

حيث يخاطب دوف كيشوت صاحب الفندؽ  ،ظيرت في نفس الفصؿ بعد التورية الأولي بعدة فقرات
بينما  ،يفيـ صاحب الفندؽ أف دوف كيشوت يظف أنو مف  إقميـ قشتالة:" اييا القشتالي" و قائلب لو 

ة ودوف كيشوت كاف يظف أف كؿ فندؽ ينزؿ بو قمع ،كممة قشتالة تعني أيضا في الإسبانية القمعة
ولذا فيو يقصد  ،مف تمؾ القلبع المشيورة التي تتحدث عنيا كتب الفروسية التي أكمت عقمو

أيضا لـ يكف أمامنا مف حؿ لتبياف ىذه التورية إلا استخداـ  ،بالقشتالي ىنا الأمير صاحب القمعة
 ىلويخطر ببالي الآف توصية لممترجميف أسوقيا اولا إ .و ىو الحؿ البغيض كما رأينا ،اليامش

أمثاليا مف التعبيرات المشكمة ترجـ بمعجـ يتضمف ىذه التوريات و نفسي بأف يقدموا لعمميـ الم
النص بسلبح المعرفة ببعض مزالؽ ذلؾ النص  ىلتجنب اليوامش  ومعاونة القاري بالدخوؿ إل

 .ومشكلبتو المحتممة عند القراءة
شو وريفيتو في محاولتو سموب اخر يمجا إليو ثربانتس لكي يكشؼ عف سذاجة سانوىناؾ أ

مواجية معرفة دوف كيشوت و بلبغتة حيث يضطرلاستخداـ معجـ يتـ فيو تحريؼ المفردات ربما  
كعادة القروييف في ذلؾ الزماف فمثلب سانشو عندما يريد أف يقوؿ المرسوـ بمعني القرار أو القانوف 

" وعبارة "وصية  ،الفتة"والبتة تصير " ،وكممة شخصيات تصير "شصخيات" ،يستخدـ "الموسوـ
ويتوالى تصحيح  ،وىكذا تتوالى أخطاء سانشو ،لايمكف إبطاليا " إلى "وصية لايمكف اكتساحيا"

فما  ،وتعبيره عف رضاه بمغتو ،أو محاولة فيميا مع استمرار احتجاج سانشو ،دوف كيشوت ليا
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قوؿ لو دوف كيشوت "أنا لا في ،وليذا فسانشو يقوؿ "أنا ىمؿ" ،فمماذا يصححونيا لو ،داموا يفيمونيا
فيقوؿ لو دوف كيشوت مستنتجا المعنى المقصود مف جانب  ،أفيمؾ" فيكرر سانشو نفس العبارة

وعندما يصحح لو كراسكو كممة يصفو بأنو  ،فيصمـ سانشو أنو ىمؿ ،سانشو "تقصد أنؾ سيؿ "
ـ المترجـ فى ىذه الحالة لوَّاـ آخر)أى بعد سيده الذى يمومو دوما عمى أخطائو المغوية(. وليس أما

ثـ يخترع كممة عربية لامعنى ليا  ،إلا أف يترجـ حرفيِّا  الكممة أو العبارة التى تصحح خطأ سانشو
وقد  .عمى وزف الكممة الصحيحة أو تكوف تصحيفا ليا فى استخداـ لمساحة الإبداع المشار إلييا

 ،لمترجـ عمى الكمبيوتر مراجعة آليةأوقعنى ذلؾ فى مشكمة طريفة عندما كنت أراجع كتابة النص ا
ثـ أتنبو لذلؾ مندىشا مف تكرر  ،فأصححيا ،حيث كنتُ أظف أخطاء سانشو ىى أخطائى

كما إف سانشو عندما يسمع بعض الكممات ولا يعرؼ معناىا  ،فأعيد الأمور إلى نصابيا،الخطأ
المجتمع فعندما يقرر يأخذ في التعميؽ عمييا تعميقا يفتح بابا جديدا لمسخرية مف بعض فئات 

البكالوريا كراسكو أف الحاكـ لابد أف يجيد النحو فإف سانشو يعمؽ )حسب ترجمتنا( بأنو شخصيا 
وقد  ،يجيد النح " ولا علبقة لو بالواو بعد ذلؾ في كممة ) نػ حػ و ( ويفيـ سانشو مف النحو النحنحة

مستخدميف  ،نحوييف في عصرهاجتيدنا في نقؿ ىذه العبارة التي يسخر فييا ثربانتس مف ال
وىو الكشؼ عف جيؿ سانشو  ،ثـ اليدؼ مف الخطأ ،استرتيحية النص كمو مف أولو إلى آخره

أما  ،ويؤكد ذلؾ الموقؼ مف النحوييف مقدمتو لمرواية  .عندما يريد أف يكوف حاكما ،وسذاجتو
توصية دوف كيشوت   اختيار النحنحة التى يوحى بيا الحرفاف الأولاف مف كممة نحو فقد جاء مف

 ،وبعد حوار لطيؼ يفيـ سانشو معنى يتجشأ بأنو "يتنحنح"،لسانشو عندما عيف حاكما بألا يتجشأ
وىذا يتحقؽ بشئ مف الانحراؼ لاختلبؼ كممة نحو بالإسبانية عف  .ويعترؼ بأنو يفعؿ ذلؾ كثيرا

فإف كممة  ،وحتى نوضح ذلؾ ،وبيدؼ العبارة دوف حرفيتيا ،العربية لكننا تمسكنا باستراتيجية النص
 فيقوؿ سانشو أنو يعرؼ مف الكممة : ”Gramatica“نحو بالإسبانية ىى : 

"Grama  أما "“Tica” و ،فلب يحشر نفسو فييا”Grama”  فى المغة الإسبانية اسـ لإحدى
وذلؾ  أمر لايمكف تحقيقو  باستخداـ كممة نحو  ،وىو يعرفيا بالطبع لأنو فلبح ،الحشائش البرية

وىذا ما أسميو توظيؼ مساحة الإبداع عند  ،فأخذ اجتيادنا المنحى الذى أوضحناه ،لعربيةا
 .المترجـ

عندما يشير  ،ويشبو ما سبؽ معضمة أسموبية أخرى فى الفصؿ الثامف مف القسـ الأوؿ
ثربانتس إلى استخداـ  الباسؾ لمغة الإسبانية البعيدة تماما عف لغتيـ غير معروفة الأصؿ بيف 

 ،يسىء الترتيب النحوى ،وفيما يبدو ىو استخداـ للئسبانية متأثر بمغتيـ ،ر المغوية المعروفةالأس
ويقمؿ مف استخداـ أدوات التنكير  ،ولايفرؽ بيف الفعؿ ومشتقاتو ويقدـ الصفة عمى الموصوؼ
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)يشير دوف كيشوت إلى ىذه الخصائص بشكؿ صريح فى تعميقو عمى لغة المؤلؼ  والتعريؼ
الذى فاجأ ثربانتس بإصدار القسـ الثانى مف الرواية(. الخلبصة نحف أماـ استخداـ الأراجونى 

 ،وترجمة ىذه المكنة إلى العربية مف المعضلبت التى احتاجت لكثير مف التصرؼ ،أجنبى للئسبانية
ومف ناحية أخرى لابد مف الإبقاء عمى  ،تى نكشؼ عف غرابة المكنة وخصائصيا مف ناحيةح

لقد تراوحنا بيف الترجمة بالمغة العربية السميمة والمكسرة لنصؿ إلى اليدفيف : بياف  .المعنى المراد
 .حتى لانخؿ بتدفؽ السرد ،وسلبمة المعنى ،المكنة

ولا يخمو كلبـ دوف كيشوت  ،اومف المشاكؿ الأخرى الأمثاؿ التى لايتحدث سانشو إلا بي
أف يحافظ عمى الأمثاؿ كماىى لأىميتيا فى وىنا كاف عمى المترجـ أف يحاوؿ بقدر الإمكاف  ،منيا

وأوؿ إشكالية  .يصفو دوف كيشوت بالسيـ الذى تنطمؽ إلى غايتو الأمثاؿ ،صنع سياؽ خفى لمنص
لأف القارىء الإسبانى عمى الأقؿ فى عصر ثربانتس  ،تأتى مع المثؿ الذى يبدأه الراوى ولايكممو

كالمثؿ الذى يستخدمو دوف كيشوت  ،بتورة القافية(يستطيع إكمالو )وكأننا مرة أخرى أماـ القصيدة م
حيث يشبو ىذا  ،تعميقا عمى إقحاـ المؤلؼ العربى لقصص دخيمة فى داخؿ قصة دوف كيشوت

. .الخمط بما يشير إليو أحد الأمثاؿ الذى يسوؽ دوف كيشوت كمماتو الأولى ىكذا : "التبف والدريس
مع التضحية بيدؼ المتكمـ  ،أف نورد لو المثؿ كاملب والقارىء العربى مف حقو فى ىذه الحالة ،الخ"

ولما كانت نبرة الغضب تسيطر عمى فقرة  ،وىو التعبير عف غضبو ،ر واستخداـ )الخ(تمف الب
يراد المثؿ كاملب ،الحوار كميا والمثؿ  ،بالبحث عنو أولا ثـ ترجمتو ،فلب بأس بتمؾ التضحية وا 

ولأنو مف عبارتيف مسجوعتيف متقاربتيف  ،فى بطف الخروؼ"الإسبانى كاملب ىو "التبف والدريس معا 
وىكذا بقدر الإمكاف كنت  ،ترجمتوُ ىكذا: "التبف جنب الدريس فى بطف التيس" ،فى الوزف بالإسبانية

أو فى حالات أخرى عندما أجد مثلب  ،ؿ بشىء مف التصرؼ نقؿ الأمثاؿ مسجوعة موزونةو أحا
فإننى أحمو تماما محؿ المثؿ الإسبانى متخففا مف وباؿ  ،لأمثاؿعربيا موازيا ولايخؿ باتجاه سياـ ا
ف كانت الرواية  ،لأف المثؿ علبمة ميمة مف علبمات الثقافة ،ترجمتو المحاطة دائما بالأخطار وا 

وىى تمثؿ  ،ىى أيضا تحارب الحياة تحت توجيو الأمثاؿ ،التى تحارب روايات الفروسية أيضا
لأف عيف دوف  ،ولاينبغى التشبث بو ،نيف جزئية لفيـ واقع انقضىوتعد قوا ،خلبصة تجارب ماضية

 ،حتى لوفشمت المحاولة ،كيشوت دائما عمى المستقبؿ ومحاولة تدبير صنعو فى تحمؿ مف الماضى
ويخرج  روثيف مف رتبة  ،فيو فى خروج مف ماضيو يسمى نفسو كيخوتى ويعطى نفسو لقب دوف

يقوـ بإخراجيا مف خشونتيا  ،كما أف حبيبتو ،روثينانتىحصاف عمؿ إلى فرس قتاؿ لفارس ويصير 
 .وتصير دولثينيا دؿ توبوسو وكأنيا أميرة ،ظ )ألدونا( إلى عالـ اليوانـومف اسميا الفّ  ،الريفية

 ،الخلبصة أف الرواية لاتبدا إلا بانسلبخ البطؿ مف ماضيو مستشرفا مستقبلب يغاير الماضى
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ؿ الحاضر ِِ ـ عند أمة كما أنيا تصور رؤية العالَ  ،مثاؿ موجودة ليتـ نفيياكانت الأ مف ىنا .ويعدَ
تعانى مف القولبة التى تفرضيا عمييا محاكـ التفتيش وممكية مطمقة تسمط عمى الناس قير 

بأف يجعميا ترى نفسيا فى شخص سانشو  ،ويسعى ثربانتس لإخراجيا مف حالتيا تمؾ ،الإقطاع
ا نضحؾ إلى اليوـ مف ولأننا مازلن ،عمى نفسيا ومف نفسياالتى تثير ضحكيا  ،وأمثالو ومعتقداتو

فإف القارىء اليوـ ما زالت قوى الرأسمالية التى حمت محؿ إقطاع أياـ ثربانتس  ،سانشو وسيده
مف ىنا يأتى خمود العمؿ واسترتيجيتو التى تجعؿ مف  .وتصنع لو محاكـ تفتيش جديدة ،تقولبو

و القوميو تينبغى نقمو إلى لغ ،نصٍّ ثابت متغير الدلالة دومااـ المترجـ مسئولا مسئولية ضخمة أم
 ،ولايتـ ذلؾ إلا باستبداؿ حرفية الترجمة بعممية اكتشاؼ للؤساليب ونقميا إلى لغتو ،دوف تنازلات

ولة لاستراتيجية لاتتوقؼ عف مسايرة حمـ الإنساف بالحرية التى قوعينو عمى تحقيؽ الأساليب المن
وسعى ليا ثربانتس عمره كمو فمـ يدركيا إلا ابنو )كما سماه(  ،طواؿ العمؿ تغنى بيا دوف كيشوت

وينبغى أف  ،كتاب دوف كيشوت وبطؿ ذلؾ الكتاب الذى عرفناه عف الفرنسية فسميناه دوف كيشوت
وىى  ،وتمؾ  قضية أسموبية أخرى ىامة ،وىكذا سنشير إليو فى بقية المقاؿ .يكوف "دوف كيخوتو"
 .فى العمؿ المترجـ الأسماء وصياغتيا

 ،وقد رأينا كيؼ تشكؿ فى الفصؿ الأوؿ مف القسـ الأوؿ ،وأوؿ ىذه الأسماء اسـ بطؿ العمؿ
 ،ولامعنى لو عمى الإطلبؽ لكنو جديد لـ يسبؽ إف استعمؿ كاسـ قبؿ ذلؾ ،وىو مزيج مف اسميف

درؾ أف كؿ وعمى المترجـ أف ي ،أف يكتسب معنى جميلب خلبؿ سير العمؿ –وقد حدث  –وعميو 
حتى صار مثلب  ،صفحة مف العمؿ ينبغى أف تضيؼ شيئا إلى شخصية ودلالة الاسـ وصاحبو

الذى  ،وثانى الأسماء سانشو .سعيا وراء التحقؽ بالنبالة ،اليوـ لمف يحارب طواحيف اليواء )الرياح(
قة وبراعة وىو يحاوؿ برشا ،وكعادة ثربانتس فى روايتو ىذه .يمى دوف كيشوت فى بطولة الرواية

الساحر أف يفسر الكثير مف ألغاز العمؿ ومساعدة القارىء عمى الوصوؿ إلى أقصى فيـ مع أعمى 
حيت يعثر فى النص العربى عمى  ،درجات الاستمتاع  يقدـ لنا مايمفتنا إلى دلالات اسـ سانشو

تى )ودعونا يظير فيو دوف كيخو  ،رسـ كاريكاتورى لمشيد معركة دوف كيخوتى مع الخادـ البيثكاوى
نتعود عمى ىذا الاسـ لرنينو الخاص الذى يجاوز رنينو بالفرنسية فى اسـ الشيرة لو عند العرب دوف 

ويظير سانشو واقفا مسكا بخطاـ حماره بكرشو وبدانتو)معنى  ،فوؽ جواده اليزيؿ النحيؼ كيشوت(
وعمى  ،سانشو دى أثسبتياوىذا حمؿ اسـ  ،والبيثكاوى فوؽ بغمتو ،)ثنكس( وساقيو الطويمتيف ،بانثا(

سانشو بكرش كبيروقامة  ،ثـ يعمؽ الراوى شارحا : كما يؤكد الرسـ ،قدمى سانشو "سانشو ثنكس"
ثـ يستنتج القارىء مف  ،وبيما تسميو القصة ،قصيرة وسيقاف طويمة وليذا استحؽ اسـ بانثا وثنكس

حؿ كممة "قروى". وىكذا يؤكد مشاركة البيثكاوى لو فى الاسـ أنو اسـ شعبى شائع يمكف أف يحؿ م
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فكأف صورتو الكوميدية فى رسميا الكاريكاتورى تمد  ،النص مف أولو لآخره ىذه الصفات لسانشو
بمعنى أف دوف كيخوتى يكتسب مف النص  ،العمؿ طواؿ الوقت بوقود مف المرح والسذاجة والسخرية

ة صيرورة طواؿ العمؿ ليصير فيو مثؿ كائف جديد حديث الولادة منقطع عف ماضيو فى حال ،معناه
بعكس سانشو فإف العمؿ  ،وربما فى الأدب العالمى ،أوؿ شخصية متطورة فى الأدب الإسبانى

فكأف سانشو المكتمؿ التكويف ىو وقود لمعمؿ ولشخصية دوف  ،يستوحى مف اسمو         سخريتو
 ،وف كيخوتى كظمووصورة لمماضى الذى ينبغى أف يزوؿ لكنو مع ذلؾ لايفارؽ د ،كيخوتى معا

بينما  ،فدوف كيخوتى مثؿ إناء فارغ شديد الاتساع يحاوؿ الامتلبء ،فيصيبو بجنوف فوؽ جنونو
ويملؤىا بأحلبـ ىى  ،ينجح دوف كيخوتى بأف يوقظ طموحيا ،سانشو شخصية منتيية التشطيب

صلبحو ،أقرب للؤوىاـ ىذا المنطمؽ  مف .لكنيا تعطى بيذه الممسة أملب فى تغيير الواقع الثابت وا 
مما دفعنى أحيانا لترجمة بعض  ،الرمزى كثيؼ الدلالة للؤسماء وجدتنى مضطرا لمراعاة ذلؾ بدقة

  .الأعلبـ لتجنب استخداـ اليوامش
والمثؿ عمى ذلؾ عندما جعؿ الدوؽ سانشو مادة لسخريتو وعينو حاكما عمى قرية )وصفيا لو 

جعؿ لو طبيبا خاصا اسمو بدرو ريثيو  ،جزيرة(لتوافؽ حممو أف يصير حاكما ل ،عمى أنيا جزيرة
وترجمتيا "فأؿ"أما بمده )تيرا تى فويرا( تترجـ إلى العربية ،وىذه الكممة الأخيرة ىى لقبو ،"أقويرو"

ممحقا بو بيف قوسيف  ،"إلؽ نفسؾ فى الخارج". وفى الترجمة وضعت ىذا الاسـ الإسبانى لمبمد
ب حرَّـ عمى سانشو كؿ طبؽ لذيذ يوضع عمى المائدة فضاؽ وىذا الطبي .ترجمتو العربية المذكورة

درو ريثيو الفأؿ بإذف أييا الدكتور واسـ بمده فى ىجائو قائلب لو : "واستخدـ اسمو  ،بو سانشو
 ،..الخ".يامف أنت مف "إلؽ نفسؾ فى الخارج......اسحب نفسؾ فى الحاؿ مف أمامى ،السىء

وأراد  ،رب الطبيب عند رؤية الحاكـ فى مثؿ ىذا الغضبوياتى السرد بعد ىذا الحوار ىكذا "اضط
عض اسـ ب...الح". مف ىنا تتضح ضرورة ترجمة .أف يمقى نفسو فى الخارج منسحبا مف الصالة لولا

 ،إذف نحف أماـ رواية للؤسماء دور جوىرى فييا .وترجمة المعنى الذى يحممو اسـ بمده ،الطبيب
واستخداـ  ،كننا نؤكد عمى دور الأسماء فى السرد عمومال ،ولانريد ىنا ضرب كثير مف الأمثمة

 .منيج مرف وبالغ الدقة معا فى التعامؿ مع دورىا فى العمؿ
والمغامرة  ،فإف الترجمة تتضمف كثيرا مف المغامرة المحسوبة داخؿ مساحة الإبداع ،عموما

ت البعيدة عف والحساب ىنا يختمؼ عف الحسابات فى المغامرا ،المحسوبة تمثؿ متعة حقيقية
لكى يتاح  ،لأنو باختصار يقوـ عمى ماكنتُ أقوـ بو مف الترجمة دائما فى أوراؽ منفصمة ،الترجمة

أقصد  ،لى تمزيؽ الورقة فى حالة ابتعاد ترجمة فقرة فى مجمميا عف الفقرة النظيرة ليا فى الأصؿ
بينما أحيانا ينبغى ،التعديؿودائما تحتاج لشىء مف  ،أننى كنت أوازف فقرة الأصؿ بالفقرة المترجمة
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وقد  ،ونبدأ بترجمة الفقرة مف جديد ،وفى ىذه الحالة ننسى ماترجمناه ،أف يشمؿ التعديؿ الفقرة كميا
ونقصد البدء  ،تبدأ الخطوة التالية ،ـمف ثَّ  .يتكرر ذلؾ مع نفس الفقرة عدة مرات حتى يستقيـ أمرىا

قوـ بقراءة الفصؿ المترجـ كمو لنرى ىؿ يستقيـ وفى نياية كؿ فصؿ ن ،فى ترجمة الفقرة التالية
وفى حالة تعثر السياؽ فى نقطة محددة  ،وىؿ ىو بالفعؿ يوازى تماما نظيره فى الأصؿ ،سياقو

وتأتى  .وبيف نقطة التعثر فى الترجمة ،ثـ الموازنة بيف نفس النقطة فيو ،يجب العودة للآصؿ
 ،سياؽ احد الفصوؿ فى منطؽ داخمى مقبوؿ بتصور تدفؽ ،المغامرة مف خطر الوقوع فى الوىـ

حيث بعد إتماـ ذلؾ أقوـ أيضا بقراءة  ،وقد حدث معى ذلؾ مرارا .دوف أف يكوف ذلؾ صحيحا
ويقع لى خلبؿ  ،الفصؿ نفسو فى الأصؿ لمتأكد مف وحدة اتجاه السياقيف لانتاج معنى نيائى واحد

بيد أف ىذا قد لا يقع لى  ،قراءة الأصؿ ذلؾ أننى أضحؾ كثيرا)مسألة يتفرد بيا ىذا العمؿ( عند
لكنؾ  ،فء العزيز قد لاتضحؾ مع نكتة مرتيعند قراءة ترجمتى لمفصؿ نفسو )وأنت أييا القارى

ويحكى أف الممؾ فيمبى الثانى كاف  ،ستضحؾ مع دوف كيخوتى فى كؿ قراءة ميما تعددت قراءاتؾ
وكؿ ىنيية يقؼ وسخسخ عمى روحو مف  ،ورأى عمى البعد شابا يقرأ كتابا ،يجمس فى شرفة قصره

وىنا  ،"(فقاؿ :"ىذا الشاب إما أنو مجنوف أو أف الكتاب الذى بيده ىو رواية دوف كيخوتى ،الضحؾ
وأبدأ الترجمة مف جديد  ،مما كاف يدفعنى لتمزيؽ ترجمتى لذلؾ الفصؿ ،أدرؾ أف ىناؾ خطأ خفيِّا

وذلؾ  ،لذى يحقؽ نفس القدر مف  الضحؾ معوالمرات التى يتطمبيا الوصوؿ إلى الفصؿ المترجـ ا
وليذا  ،فالترجمة زائفة ،فإذا لـ تفعؿ ،ضحؾ كؿ مف يقرأىاوتى  تُ خلأف جنونيات وصبيانيات دوف كي

 ،وبوصمتى أف تحقؽ ترجمتى صورة مضحكة ليذا المجنوف النبيؿ ،كنت أسير خطوة خطوة
مف تعذيب لمنفس بطريقة تقطع ،لصبيانياتالمميئة با ،والعجوز المتصابى فى غرامياتو الأقلبطونية

باعتبارىا مردة مف الجف مثؿ  ،ومف محاربة لدناف الخمربسيفو البتار ،ومف سحر محبوبتو ،النَّفَس
مردة طواحيف اليواء التى لـ يخش مف صولتيا حتى لو وقؼ أعداؤه مف السحرة ضده لصالح 

مف حرب ضد السحرة الذيف تمثموا لو فى ثـ  ،فارس منافس لـ تمده أمو إلا فى خياؿ دوف كيخوتى
التى  ،لسانشو آلاؼ الجمدات لفؾ سحر حبيبتو الوىمية المسحورة دولثينيا د  مْ ومف جَ  ،صورة قططية

تنتظرمف  فارسيا المغوار إجبار خادمو سانشو الخبيث عمى استقباؿ تمؾ السياط  والذى يتطوع 
ثـ لايجمد بالسوط إلا جذع شجرة ضربات  ،رهلجمد نفسو بعيدا عف دوف كيخوتى حتى لايؤذى مشاع

 -ودوف كيخوتى يؤكد بنفسو جنونياتو عندما يرى سانشو  .قاسية مقبوضة الثمف مف سيده المخدوع
وأف وعوده  ،أف سيده مجنوف -أماـ إطلبؽ سيده اسـ خوذة ممبرينو المسحورة عمى )طشت حلبؽ( 

.أنؾ تممؾ أقصر فيـ .سانشو ! أقسـ لؾ انظر -فيرد عميو دوف كيخوتى : "  ،مثؿ قبض الريح
ىؿ مف الممكف عمى قدرما صحبتنى أنؾ لـ تعرؼ أف  .ونظر بيف كؿ خدـ الفرساف فى العالـ كمو
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وذلؾ ما أطمقت عميو جنونيات  ...".ائيف تبدو تخاريؼ وحماقات واختلبؿكؿ أشياء الفرساف المشَّ 
     .وصبيانيات

ليس لطوؿ العمؿ ،نى عانيتُ كثيرا مف جسامة الميمةأن ،والحقيقة التى لالبس فييا عندى
 ،فكاف ينبغى عمىَّ أف أنسى لغتى الخاصة فى معظـ الوقت ،بؿ لتعدد المغات والأساليب ،فحسب

 وىو فى نفس الوقت يمر مرَّ ،لأف تعدد المغات يكاد يمعب دور البطولة فى إبراز الدلالات الجمالية
ف كاف يترؾ أ ،لانحس بو  ،الكراـ  ،ونضرب مثلب بحوار دوروتيا مع دوف كيخوتى ،ثره فى النفسوا 

فتكممو بمغة  ،وتريد منو إعادتيا إليو بقوة ساعده ،والتى قدمت نفسيا لو كممكة نزعت مف عرشيا
بعد إظيار خضوعيا وخشوعيا أمامو راكعة  حتى  ،مؿروايات الفرساف المسجوعة والمزدوجة الجُ 

 تقوؿ: .سيسرىا القتنع بالكذبة التى دبَّ قي
ـ كرمكـ وجميؿ فعالكـ ما تى يقد  ح ،لف أقوـ مف ىذا الركوع أييا الفارس اليماـ المسموع –" 

... .امتداحا لأريحيتكـ وأمجادكـ فى كؿ البقاع ،أطمبو مف ىبة سوؼ تسير بيا الألسنة والأسماع
كيباتو تحاكى لغة رغـ أف كؿ مفرداتو وتر ،ألخ ".ىذا الحوار قد يمر دوف أف نحس بتميزه المغوى

وسبب عدـ التنبو لاختلبؼ المغة ىو أف ىناؾ جانبا خطيرا فى  ،نفس الموقؼ فى روايات الفروسية
فينا يتـ تدبير مسرحية كوميدية تسير  ،لايمكف فيمو إلا فى ظؿ بعض المفاىيـ المسرحية ،العمؿ

ويُدفع  ،دور الفارس المنقذويُدفع دوف كيخوتى لتمثيؿ  ،تمثؿ فييا دوروتيا دور الممكة ،لنيايتيا
ثـ يدخؿ ممثموف آخروف فى  ،سانشو لتصديؽ ذلؾ فى ظف منو أنو اقترب مف نيؿ جزيرة يحكميا

 ،الذى يشترؾ فى التمثيؿ ،يمعب دور المخرج -وىو المؤلؼ  -ويظؿ القسيس ،العمؿ المسرحى
الذى  ،ى العمؿ كموىذه الحيمة السردية تكاد تسيطر عم .شأف كؿ مؤلفى المسرح فى ذلؾ الزماف

 ،واسمو كيخادا أو كيسادا ولو حياتو مثؿ كؿ الأعياف ،بأحد الأعياف  -كما سبؽ الذكر  –يبدأ 
 ،يقرر أف يصير فارسا  مشَّاءً ،لكنو بعد أف يجف مف كثرة قراءة روايات الفروسية المميئة يالأوىاـ

ثـ يسمى نفسو "دوف  ،"ويسمى حصاف العمؿ عنده المسمى روثيف اسما رنانا  ىو"روثينانتى
ومخرجيا وبطميا  اوتبدأ مسرحية السيد كيخادا مؤلفي ،ويرتدى ملببس الفارس وسلبحو ،كيخوتى"

 .وتنطمؽ المسرحية فى أفؽ متسع بدلا مف خشبة المسرح الضيقة ،تحت اسـ آخر"دوف كيخوتى"
يكثر فييا  ،كيةأيضا نرى الدوؽ يعمؿ مخرجا لعدة أعماؿ يؤلفيا يمكف أف نسمييا مسرحيات مح

 .لكنيا تمثؿ نوعا فريدا مف السرد ،الحوار الكوميدى
ويساعده عمى ىذا  ،فيندمج فى أحداثيا ،إف قارىء العمؿ تستيويو ىذه الكوميديات المحكية

لكف ما يميز حقا ىذه الأعماؿ الكوميدية  ،وطرافة أدوارىـ،الاندماج تعدد المغات بتعدد الشخوص
تتحرؾ الأحداث فى مساحات واسعة ليظير  ،الكوميديا بمجرد أف تبدأأف  ،قىيعف المسرح الحق
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 ،لكنيـ يجدوف دائما دورا فى انتظارىـ يجيدوف تمثيمو ،لـ يكف المخرج يتوقع ظيورىـ ،ممثموف جدد
لكف حباؿ المخرج )وكأنو مخرج عرائس( تشدىـ  ،ودوف وعى منيـ فى أحياف كثيرة بأنيـ يمثموف

فالدوؽ يعد  ،حة ليـ الكشؼ عف ذواتيـ عبر لغاتيـ المتعددة المتباينةمفس ،وتحركيـ فى براعة
ويصدؽ دوف كيخوتى فيمعب دور  ،فيمعب دور الحاكـ ،وسانشو يصدؽ ،ميزلة تعييف سانشو حاكما

لكف خدـ الدوؽ ىـ وحدىـ مف  ،المستشار لمحاكـ )تقريبا دور بيدبا الفيمسوؼ فى كميمة ودمنة(
سير العمؿ بروعة متجاوزا حمـ يوسؼ إدريس فى فرافيره لتدخؿ عناصر مف وي ،يعرفوف أنيـ يمثموف

 الجميور فى المعبة المفتوحة ذات الاحتياطى المخزوف مف أدوار تزيد العمؿ متعة ومرحا.
لأنو وحده الذى يعى بيذه البنية المشكمة  ،كؿ ماسبؽ يجعؿ ميمة المترجـ بالغة الدقة

أما القارىء فيقرأ مستمتعا  ،درؾ تعدد المغات فى العمؿ وضرورتياوىو وحده الذى ي ،والمعقدة لمعمؿ
وما  ،مستغرقا فى تمؾ الكوميديات التى ليا كوميديا إطار ىى حكاية دوف كيخوتى مف أوليا لآخرىا

ىى ضرورة تحميؿ العمؿ المترجـ  ،أقصد قولو منييا ىذا المقاؿ أف القاعدة الكبرى لمترجمة الأدبية
عارفا بعمؽ ماذا يترجـ  دوف أف يغيب  ،ليكوف المترجـ عمى بينة مما يفعؿ ،ساليبياومعرفة بنيتو وأ
        .وحؽ ذلؾ القارىء فى معرفة العمؿ المترجـ والاستمتاع بو وكأنو يقرأ الأصؿ ،عنو قارئو لحظة


