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 ترجَمت انم  الأدبُت فٍ إعادة ترجمت الأعمال 

 
 عهٍ انقاسمٍ د.

 ؟نماذا ت ترجِم ما ت رجِم سابقا  

 سألني صديق عزيز:

ات ة عدّة مرّ إلى العربيّ  نُقِمتْ وأنتَ تعمم أنّيا لأرنست ىمنغواي، " الشيخ والبحرم " ترجِ ـ " لماذا تُ  
 ،منذ أكثر من نصف قرن؟"

 نفاد انطبعاث انقدَمت:

 في ميسوري أن أجيب عمى سؤالو بعدّة طرق؛ كأن أقول، مثلًا: كان

ـ " لقد نفدت طبعاتيا في السوق. ولم تعد تمك الترجمات متوفّرة لمجيل الجديد من القراء الذي 
ة بالذات ىي عمييا زمن طويل. وىذه القصّ  لو مرّ ى مع عمى الأعمال الأدبية الكبرى، حتّ ينبغي أن يطّ 

منغواي، الذي يعدّ أشير أدباء أمريكا عمى الإطلاق. فيي تعمّم التعمّقَ بالحياة، أفضل أعمال أرنست ى
وتمجّد حبَّ العمل، وتشيد بمواصمة الإنسان نضالو، من أجل السيطرة عمى الطبيعة وتسخيرىا لترقية 

 حياتو وزيادة رفاىيتو."
 انهغت تتغُرّ وتتطىّر:

 وكان في استطاعتي أن أجيب قائلًا:

ة ة الخالدة بين حقبة زمنيّ ماء المغة وخبراء الترجمة يوصون بإعادة ترجمة الأعمال الأدبيّ عم " إنّ ـ 
يوم، تشيخ كممات وتموت كممات وتولد  غة في تحوّل وتغيّر وتطوّر باستمرار. ففي كلّ المّ  وأخرى؛ لأنّ 

قات مختمفة عن ل في تعبيرات وسياستعمَ يوم، تكتسب بعض الألفاظ معانٍ جديدة، أو تُ  في كلّ كممات. 
ة ة، وبالاستعمالات الحقيقيّ ة واليامشيّ المركزيّ  استعمالاتيا السابقة، أو تتموّن بظلال من الدلالات

يوم تقترض المغة  ى قيمتيا في نفوسيم. في كلّ ، فتسمو في عيون الناطقين بالمغة أو تتدنّ ةوالمجازيّ 
ن مألوفة لأىميا. والأساليب، يدة لم تكُ مفردات جديدة من لغات صديقة أو عدوّة، وتستوعب مفاىيم جد

ع بالمحسنات البديعيّ ىي الأخرى، في تغيّر وتطوّر متواصمَ  ة والموشّى ين. فأسموب السجع المرصَّ
اليوم  دْ ة البلاغة ومنتياىا، لم يعُ ة النادرة، الذي كان يعتبر في وقت من الأوقات قمّ بالكممات الحوشيّ 

 ب الكممة الرشيقة، والعبارة القصيرة، والنقمة الخفيفة. طمّ لروح عصر السرعة الذي يت ملائماً 
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ت صياغتيا قبل نصف قرن أو أكثر بمغة قون ترجمة تمّ شباب اليوم قد لا يتذوّ  و، فإنّ وليذا كمّ 
 "لت وتغيّرت.تبدّ 

 انترجمت تزَد متعت انقراءة:

 كان في مقدوري أن أجيبو قائلًا: 

يا بصورة أعمق، وأتفاعل معيا عمى وجو أصدق، عندما أقوم ة أكثر، وأتمثّمإنني استمتع بالقصّ "ـ 
اً، لذا قررتُ لا أن أعيد قراءتيا دّ جة أعجبتني " قصّ الشيخ والبحربتدريسيا أو شرحيا أو ترجمتيا. و" 

 ة. ة وأصعّد المتعة كذلك عن طريق ترجمتيا إلى المغة العربيّ فحسب، بل أكثّف المذّ 
 ت:انترجمت ت عهمّ انكتابت الأدبُّ 

 كان في إمكاني أن أجيبو بالقول:

م منيا، بصورة واعية أو ة الخالدة بالمغات الأخرى، أتعمّ ة والروائيّ ـ عندما أقرأ الأعمال القصصيّ 
بعناية  ة، أتعامل مع النص  ة. وعندما أقوم بترجمتيا إلى العربيّ لاواعية، بعض تقنيات الكتابة السرديّ 
ب بذلك ة؛ فأتدرَّ وأتعمّق في أغوار معانيو وشعاب مراميو المرجانيّ  بالغة، وأغوص في دقائق تعبيراتو،

 ة. ة قد استثمرىا في كتاباتي الإبداعيّ استعمال تقنيات سرديَّ السباحة في عمى 
مثِّم:  انمترجم وانم 

في نظري. بَيد أَنّي آثرتُ أن أجيب عمى الوجو  ،كلّ تمك الإجابات صحيحة صادقة مخمصة
 التالي:

بين لغة الأصل المُرسِمة ولغة الترجمة  ؛ وسيطٌ وقارئ وطنيّ  بين مؤل ف أجنبيّ  وسيطٌ  مُ ترجِ المُ ـ 
ف نجاح الترجمة . ويتوقّ ل إلييا النصّ نُقِ ب فييا النصّ والثقافة التي بين الثقافة التي كُتِ  ية؛ وسيطٌ المتمق  
تقانو لو. ة كيفيّ عمى  لمامو نو من المغتَ عمى تمكّ  مترجِ ق المُ يعتمد تفوّ و أداء ىذا الوسيط لدوره وا  ين، وا 
دراكو ين، ومعرفتو لموضوع النصّ بالثقافتَ   اتو. سموب المؤل ف وتقنيّ لأ، وا 

وبين  أو السينمائيّ  المسرحيّ  ب النص  بين كاتِ  ل، كذلك، وسيطٌ مث  ل تماماً. فالمُ مث  م كالمُ ترجِ المُ 
تين من ل المسرحية نفسيا مرّ مكن أن تُمثَّ ي ،الجميور الذي يشاىده عمى المسرح أو في السينما. وليذا

مين لأدوارىم. ك الفرق في أداء الممث  درِ ين في آن واحد، ويستطيع الجميور أن يُ ين متباينتَ ل فرقتَ بَ قِ 
حياة  ، وييِب النصَّ  ،ر فيوث  لمجميور فيؤ  م روح النصّ ل الناجح ىو الذي يستطيع أن يترجِ والممث  

 بشكل أفضل؛ لأنّ معو فيتجاوب الجميور فيمنحو  متعة أكبر، ، خلابة جديدة، ويُضفي عميو ألواناً 
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نّ  ،ل فقطلا ينبني عمى ما يقولو الممثّ  المسرحيّ  معنى النصّ  عمى كيف يقول ما يقول.  كذلك ماوا 
مكن أن تغيّر المعنى تماماً إلى ضدّه. ألم ترَ أن شخصاً يقول لك " السلام عميكم " وكيفية القول ىذه يُ 

 ؟عميو ردّ فلا ت
تصوير لغرض م( 3535ـ  3151الشييرة كتبيا وليم شكسبير ) "تاجر البندقيةمسرحية "  إنّ 

" شايموك" ودناءتو وخسّتو وحقده عمى التاجر الشاب المطيف الوديع البريء "  جشع المرابي الييوديّ 
من لحم جسد  ع رطلعقداً يسمح لشايموك باقتطاانطونيو" الذي جاءه ليقترض منو المال، فجعمو يوقّع 

مدة طويمة ولا يمكن  ل منذمثَّ ىذه المسرحية لم تُ  إنّ د القرض في الموعد المضروب. انطونيو إذا لم يسدّ 
ب عمى " معاداة عاقِ في ظل قوانين تُ  ،كما كتبيا شكسبيرعمى المسارح الأوربيّة، إخراجيا اليوم 

ثمّت بجميع كمماتيا ة ذاتيا قد أُخرجت ومُ رحيّ ىذه المس فقد قرأتُ، قبل مدّة، أنّ  ،الساميّة". ومع ذلك
 ، دون أن تتعرض لتيمة " معاداة الساميةة كاممة غير منقوصة عمى مسرح بريطانيّ وعباراتيا الأصميّ 

موىا وممثموىا قدّ  ةمخرج المسرحيّ  ة ومباركتيا. لماذا؟ لأنّ "، بل عمى العكس، نالت رضا الجالية الييوديّ 
ضدّه بسبب دينو أو  يّ مجتمع يمارس التمييز العنصر  من شايموك ضحيةَ  جعلت بطريقةعمى المسرح 

ة رجلًا لئيماً يحتال عمى القوانين من أجل السماح المسرحيّ ىذه محامي أنطونيو بدا في  عرقو، وأنّ 
 شايموك يستطيع أن يقتطع رطلًا من المحم من أيّ  ، فقال إنّ ينو المستحقّ مو أنطونيو بعدم تسديد دَ لموك  
الدم لم يُذكَر في العَقد. ومما  دم واحدة، لأنّ  ء من أجزاء جسد أنطونيو، عمى شرط أن لا تُراق قطرةُ جز 

شايموك المسكين أن المحكمة، ىي الأخرى، تآمرت عميو وقضت بمصادرة أموالو.  يزيد من مُصاب
 !فيل ىنالك ظمم أكثر من ىذا الظمم؟

ينطق  وطبقة صوت تنغيم ونبر ، وبأيّ قول النصّ ى المسرح، وكيف يل دوره عمي الممث  كيف يؤدّ 
شارات يدويّ ، وأيّ حركات جسميّ وعباراتو كمماتو ذلك قد يغيّر من  ـ كلّ  ة يقوم بيا لمرافقة النصّ ة وا 

. فالأمانة، في الترجمة وفي الأصميّ  ة النصّ بحرفيّ الممثّل ى لو احتفظ معاني النصّ ومراميو حتّ 
نّ التمثيل، لا تقتصر عمى نقل ال وغاياتو  كذلك نقل روح النصّ تتضمن ما معنى أو المضمون فحسب، وا 

المعنى حاصل . فأيضاً بنقل الأساليب  فقط، بلم ليست مرىونة بنقل المضامين ترجِ . وأمانة المُ مقاصدهو 
 ة التي قيل فييا.الكيفيّ  ومن ا قيل في النصّ يتأتى ممّ 

ات إلى المغة الواحدة. ففي د تُرجِمت عدّة مرّ وليذا كمّو، نجد أن بعض الأعمال الأدبيّة الكبرى ق
ثماني وأربعين ترجمة لرباعيات عمر الخيام. ولا تتباين ىذه الترجمات من  نجد، مثلاً  ،المغة العربيّة

كونيا  وأحيث عدد الرباعيّات المُترجَمة، ونقميا من المغة الفارسيّة مباشرة أو عن طريق لغة أخرى، 
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 ل تتباين أيضاً من حيث أمانتيا وجودتيا النوعيّة. شعرية أو نثرية، فحسب؛ ب
 الاستعداداث نترجمت " انشُخ وانبحر"

" لم أكتفِ بتمضية ليمة كاممة في مركب الشيخ والبحرفي أثناء استعدادي للإقدام عمى ترجمة " 
نما اقتنيتُ شريطَ ة المغربيّ اد سمك في شواطئ مدينة الصوير صغير يقوده صي شراعيّ  ين نمائيَّ ين سية، وا 

: أحدىما من بطولة سبنسر تريسي والآخر من بطولة أنطوني كوين. أنتجتيما ىوليوود ليذه القصة
ة، فإن وكوين، من أبرع الممثمين في تاريخ السينما الأمريكيّ  يوعمى الرغم من أن النجمَين ، تريس

أكثر  ة ذاتيا فيغة الإنجميزيّ ة نفسيا بالمأداءىما مختمف بطبيعة الحال. وىذا ىو سرّ إعادة إنتاج القصّ 
ومن طريف ما يُروى أن أرنست ىمنغواي قال بعد أن شاىد الفيمم الذي اضطمع ببطولتو  .واحدفيمم  من

ن سبنسر تريسي بدا في ىذا الفيمم إ"     :ح بناء عميو لنيل جائرة الأوسكار، والذي رُش  سبنسر تريسي
 عجوز غني." ل أمريكيّ ممثّ  إلىا يكون فقير، وأقرب م اد كوبيّ ن صيّ عأبعد ما يكون 

 :متنعانسهم انم   ،أسهىب همنغىاٌ

ة، أغراىم قصر النصّ وبساطة المغة. فـ " " إلى العربيّ الشيخ والبحرجُلّ الذين ترجموا "  إنّ 
 ة قصيرة كتبيا ىمنغواي، وليذا فإنّ " ىي قصة قصيرة وليست رواية؛ بَيد أنيا أطول قصّ الشيخ والبحر
ني ". ولكنّ رواية قصيرة"أو  "قصّة طويمة" ليا يعدّىاة بحسب طو ف النصوص السرديّ صنّ بعض مَن ي
 .التقنيات السردية المستخدمة فيياو وعدد شخوصيا بنيتيا  بالنظر إلىة قصيرة أعدّىا قصّ 

 ة القصيرة وترجمتيا أصعب بكثير من كتابة الرواية وترجمتيا، لأنّ كتابة القصّ  ومعروفٌ أنّ 
الإيحاء والتمميح، لغة الرمز و اً، وتستخدم ـ مكثفّة ومترابطة عضويّ ىمنغواي يرة ـ كما يكتبيا ة القصالقصّ 
لا و يا باً خاصّ  موقعاً  كممة تحتلّ  مفردة فييا تحيل عمى ما قبميا وتميّد لما بعدىا من ألفاظ، وكلّ  وكلّ 

يا، بحذق وأطّرتْ  في موضعيا، ت بدقّةعبارة بُذرِ  وكلّ  ؛يامحمّ  مرادفة كممةيمكن نقميا منو أو إحلال 
ىمنغواي إلى  الأريج الفوّاح. وليذا كثيراً ما اضطرَ  بمثابة السماد اللازم لنمو الزىر ذيودراية، عبارات 

أو أكثر في بعض أعمالو، لتكون في صورتيا  مَرّة إعادة كتابة الفقرة الواحدة عدّة مرات قد تبمغ السبعين
مجوّد يُذكرنا بالشاعر الجاىمي زىير بن أبي سُممى في حوليّاتو التي ة كما أرادىا. فيو كاتب النيائيّ 

 كاملًا قبل أن يطمقيا. وتجميميا حولاً يمضي في تنقيحيا وتعديميا وتجويدىا 
" لم يأخذوا في الاعتبار خصائص أسموب ىمنغواي ولا " الشيخ والبحرالذين ترجموا  معظم إنّ 

ة التي يختارىا المؤل ف من العناصر ىو مجموعة الملامح التعبيريّ ة. والمقصود بالأسموب تقنياتو السرديّ 
ة القابمة لمتبادل لنقل مقاصده إلى القارئ والتأثير فيو. ويختمف الأسموب من كاتب إلى آخر، المغويّ 
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)أو  الرجلسموب ىو الأ إنّ " :ةى قيل في الفرنسيّ حتّ بحسب نفسيتو وثقافتو وخمفيتو الاجتماعية، 
ف في ا المؤل  ية فيي وسيمة فنيّة أو صنعة يستخدم. أما التقنيّ Le style est l’homme "الشخص(

نتاج التأثير المطموب في افر مع التقنيّ ضبحيث تت تشكيل عممو الأدبيّ  ات الأخرى لتحقيق أىدافو وا 
 نفس القارئ.

الذي  الأدبيّ صاً في الجنس ب من المترجم تخص  ة تتطمّ ترجمة الأعمال الأدبيّ  وخلاصة القول إنّ 
لماماً بالمجال الموضوعيّ  العصر حضارة و  الذي يتناولو، ومعرفة بثقافة المؤل ف الأصميّ  يترجمو، وا 

من أسرار اتو في الكتابة، إضافة إلى تمكّن المترجِم الذي عاش فيو، واستيعاباً لأسموب الكاتب وتقنيّ 
 المغة المنقول منيا والمغة المنقول إلييا. 

اتو تقنيّ لا بو  الأصميّ  دون أن يحفل بأسموب الكاتب الأدبيّ  م مضامين النصّ ترجِ الم نقلَ فإذا 
م المضامين فقط نترجِ . فنحن لا بصدقللأصل مة مث  رجمتو مُ ة ولم تكن تة، أخلّ بالأمانة العمميّ السرديّ 

نّ  وب " راعت أسمالشيخ والبحرترجمتي لقصة "  ما نترجم الأساليب والتقنيات كذلك. وأزعم أنّ وا 
. ىنا يحقّ لمقارئ أن يسأل: ما ىي مراميوو  كما حافظت عمى مضامين النصّ  ،اتوىمنغواي وتقنيّ 

 اتو؟تقنيّ ما ىي أىم سموب ىمنغواي و لأالخصائص الرئيسة 
 اته:خصائص أسهىب همنغىاٌ وتقنُّ 

 مكننا إجماليا بما يأتي:يُ  

  :السيولة (3

ة ر الكتابة الأدبيّ ل الذي حرّ رسَ المُ  واقعيّ الأسموب السيل ممتنع. وىو من رواد  أسموب ىمنغواي
إلى  بالكتابةوانتقل  ،ة والأنيقةالمفردات الصعبة والنادرة والحوشيّ من و  ،دةة من التراكيب المعقّ الإنجميزيّ 

 " :الوليمة المتنقّمةيقول ىمنغواي في كتابو " الألفاظ البسيطة والتعبيرات الواضحة. 

كتابة قصة ما ولا أتمكّن من التقدّم فييا... أقول لنفسي: لا  "ولكن يحدث أحياناً أن أشرع في
ة تقمق. لقد كنتَ تكتب دوماً من قبل وستكتب الآن. كلّ ما عميك أن تفعمو ىو أن تكتب جممة حقيقيّ 

 .(1) ة بسيطة..."ة حقيقيّ واحدة...جممة خبريّ 

لا يختار كمماتو من معاجم و نزار قباني الذي قال ذات يوم إنّ المرحوم رنا بالشاعر وىذا يُذكّ 
نّ المجامع المغويّ   . الحقيقيّين ما من كلام الناس البسطاءة وا 

انة، وليذا، فإذا نقل المترجم كممات ىمنغواي السيمة وعباراتو البسيطة بمغة مثقمة بالمفردات الرنّ 



-311- 

 و يحيد عن روح النصّ انة، والتعبيرات المسكوكة القديمة، والتراكيب المعقدّة السقيمة، فإنّ والكممات الطنّ 
 ب.الكاتِ  مقاصدويبتعد عن  الأصميّ 

  :الاقتصاد في المغة (2

وىذا ما جعل الناقد أنتوني برجس  عدد من المفردات. عن الفكرة بأقلّ ىمنغواي يعبّر 
(Anthony Burgess " : "يقول عن قصة " الشيخ والبحر ) ّلا يُضاىى. كلّ كممة فيو ذات  إنو نص

 (2ظ واحد زائد.")دلالة، ولا يوجد لف

كان  إنى ميا ىمنغواي، أخلّ بالاقتصاد في المغة، حتّ م يضيف عبارات لم يقُ ترجِ فإذا راح المُ 
الوضوح بع طريقة أخرى لتحقيق أن يتّ  عمى المترجمأكثر وضوحاً وأيسر فيماً.  غرضو جعل النص  

  .المنشود

 :Understatementعدم المبالغة  (3

التصريح  )بـ ىذا المصطمح الإنجميزي " الموردفي معجمو الجيد "  المرحوم منير بعمبكي يترجم 
أضعف أو أقلّ مما تقتضيو الحقيقة".  أي تصريح مقصود بو أن يصوّر الفكرة عمى نحوٍ  (،المكبوت
وىو تصريح مقصود بو أن يصوّر الفكرة عمى   Overstatement(المغالاة )أو  (المبالغةذلك )ويقابل 

وكأنّي بيمنغواي قد تعمّم عدم المبالغة في السرد من عممو  مما تقتضيو الحقيقة.أقوى أو أكثر  نحوٍ 
عاطفة ة أيّ الصحفيّ الذي يتطمّب أن ينقل المراسلُ الصحفي  الحوادثَ بنوع من الحياد وعدم إضفاء 

 عمى الخبر.
  

 :الحيادية في السرد (4

حيا. وتعني الغة، بل تعمّقيا وتوضّ أي عدم المب ،التي سبقتياة يّ بالخاصّ يّة ترتبط وىذه الخاصّ  
ىة ومنزَّ  ،ةدة من أية إيدولوجيّ جرّ مُ  ،افةاث ووصفَ الأشخاص بطريقة شفّ الحياديةُ في السرد نقلَ الأحد

ب أن ينقل الذي يتطمّ  في السرد من عممو الصحفيّ  ةالحياديّ ىمنغواي تعمّم  وكأنَّ فكرة مسبقة.  ةعن أيّ 
نقمو من وجية نظر سياسية  وعدم اد وعدم إضفاء عاطفة عمى الخبربنوع من الحي الصحفي  الحوادثَ 

، ويعني أن تكون الكتابة " كتابةلم الدرجة الصفر"   بارت  رولانوىذا ما يسميو . ، كما ذكرنامعيّنة
ي لجوء إلى التزيين أو التزويق أو الأناقة ف اً عن كلّ ى فييا الكاتب إراديّ د أداة، يتخمّ محايدة تماماً، مجرَّ 

ل عدم فضَّ لمغة، بل أكثر من ذلك يُ  أو أسطوريّ  موقف اجتماعيّ  التعبير، والابتعاد عن الالتزام بأيّ 
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تعبير الكتابة عن جنس المتحدّث أو حالتو )مفرد أو جمع( ولا عن زمن الحدث )في الماضي أو 
و لأسموب. إنّ الحاضر(، بحيث تكون أفضل أنواع الكتابة ىي اللاكتابة، وأجمل الأساليب ىو غياب ا

 .(1)الحياد التام أو الصمت

  :التمميح لا التصريحالإشارة لا العبارة و المغة الإشارية:  (5

فيو لا يكشف لك من الحقائق  .التي ابتكرىا (جبل الجميد ) ةتقنيّ أو ما أسماه نقّاد ىمنغواي ب
فجبل قارئ خيالو وتأويمو.  كلّ ول ؛لتُعمِل فيو خيالك وتأويمك لكَ يسيراً ويترك الباقي  ءاً والمشاىد إلا جز 

الجبل  تو الصغيرة، وعمى المُشاىِد أن يتخيّل ضخامة قاعدةِ الجميد في المحيط لا يظير منو إلا قمّ 
وليست الإشارة التي يستخدميا ىمنغواي تقتصر فقط عمى الشكل )أي المغة  المغمورة في الماء.

نّ الإشاريّ  وقائع . كممات موحية، ونقاط فقط من صيل الحدث(كذلك إلى المضمون ) أي تفا ما تمتدّ ة(، وا 
 عميك أنت أن توصميا وتمونّيا لتكتمل لك الموحة. ،الأحداث

ة سد ىذه التقنيّ أف ،التصريح بدل التمميحاستعمل العبارة بدل الإشارة و م وليذا فإذا استخدم المترجِ 
 ب جيداً كبيراً من ىمنغواي. يتطمّ استخداميا  ة التي كانالسرديّ 

 :ةيلامباشَر ال (6

و يسرد ب إعطاء القارئ معمومات بصورة مباشرة. إنّ ، ويتجنّ أي أنّو يبتعد عن الأسموب التقريريّ  
ث ىمنغواي في " الأحداث كما وقعت ليترك لمقارئ فرصة استخلاص المعمومات أو النتائج منيا. يتحدّ 

 فيقول:في باريس، ت فتزجيرالد الشيير سكو  الأمريكيّ  ل بالروائيّ " عن لقائو الأوّ الوليمة المتنقمة

رة إلى أن يعثر عمى ضالتو بتوجيو الأسئمة المباشِ  أن بوسع الروائيّ " كان سكوت يعتقد 
 (1) أصدقائو ومعارفو. وليذا كان التحقيق مباشراً"

 :ةة الإبداعيّ إشراك القارئ في العمميّ  (7

 ،دون إعطاء الجواب عمييادة مثل طرح السارد أسئمة ات متعدّ باستخدام تقنيّ  ى لو ذلكويتأتّ 
، أو استعمال ضمير المخاطب أحياناً في السرد ليُشرك عنيا د القارئ نفسو مطالباً بالإجابةجبحيث ي

ة، أو ترك فراغات في النص يميل القارئ في الحوار ويجعمو طرفاً معنياً بالحوادث وما يجري في القصّ 
)لاحظ  "" الوليمة المتنقّمةلت. يقول ىمنغواي في القارئ إلى ممئيا واستكماليا طبقاً لنظرية الجشتا

 : استعمال ضمير المخاطب في النصّ(
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ن قيام ة التي تتضمّ " كانت قصة بسيطة جداً، بعنوان )في غير أوانو(، وحذفتُ نيايتيا الحقيقيّ 
ن تستطيع أ بأنّكَ الرجل العجوز بشنق نفسو. وقد أجريتُ الحذف بناء عمى نظريتي الجديدة القائمة 

ة ويجعل الناس يشعرون بأكثر تحذف أيّ شيء إذا كنتَ تعرف ما تحذف، وىذا الحذف سيقوّي القصّ 
 (5)مما فيموه."

يقول  ،اً كان يقيم في باريسخصائص أسموب ىمنغواي تمك ىي  التي جعمت ناقداً أمريكيّ  إنّ 
 ليمنغواي، لإغاظتو:

متخشِّب كثيراً، وأَجْرَد كثيراً، و الشيء... إنّ  لفي أسموبك متخشِّباً بعضني أُ " عميَّ أن أبمّغكَ أنّ 
 (6وأَعْجَف كثيراً، ومتصمِّب كثيراً." )

 ترجمتي والترجمات العربيّة لقصّة "الشيخ والبحر": دراسة مقارنة

ترجمتُ عدداً و  ة،حدة الأمريكيّ ة والرواية في الولايات المتّ ر القصّ بتطوّ  ني مممّ ا كنتُ أزعم أنّ ولمّ 
مرافئ عمى الشاطئ عنوانو "  في كتاب ة مع مقدمات عن أساليب أصحابيامريكيّ من القصص الأ

ني عارف بدور ىمنغواي في تطوير (، وأنّ 1)الآخر: روائع القصص الأمريكية في القرن العشرين" 
و في الجامعات، وترجمتُ بعض قصصو و ودرّستُ ة، فقد درستُ ة في المغة الإنجميزيّ الأساليب الكتابيّ 

عمى الكتابة في  بَ " التي يشرح فييا كيف تدرَّ مةالوليمة المتنقِّ ة " سيرتو الروائيّ كما ترجمت  القصيرة،
ة بالمغة العربيّ  يأسموب ة ، وأنّ اتو السرديّ ، ويكشف فييا عن بعض تقنيّ اً باريس عندما كان مراسلًا صحفيّ 

نتج ني أستطيع أن أُ نّ ة، فقد دخل في روعي أيقترب في سيولتو من أسموب ىمنغواي في الإنجميزيّ 
 "." الشيخ والبحرة ترجمة جيدة لقصّ 

دون أن  ،لاً أوّ  ،الشيخ والبحر"ني أترجم " امعرفتي بيمنغواي وثقتي بمؤىلاتي في ترجمتو جعمت إنّ 
ا انتييتُ من ر بيا بصورة أو بأخرى. وعندمة، لئلا أتأثَّ ة الكثيرة ليذه القصّ اً من الترجمات العربيّ أقرأ أيّ 

 :لمقارنتيا بترجمتي ة، ألقيتُ نظرة عمى اثنتين من أفضل الترجمات العربيّ ترجمتي

قام و  نصف قرن،أكثر من صدرت طبعتيا الأولى قبل ة وقد الترجمات العربيّ  قدموىي أ ،الأولى
 وتتممذنا منا جميعاً منوة تأليفاً وترجمة ونشراً، وتعمّ كبير، لو فضل عمى الثقافة العربيّ  ف عربيّ بيا مثقَّ 

 عن ثقافة واسعة، ودراية كبيرة ألفيتُ ترجمتو في غاية الروعة والبياء، وتنمّ قد ل. موعمى كتبو ومعاجِ 
ة لثقافة العربيّ ا تُربةفي نصّ ىمنغواي أن يُرقّد ىذا المترجِم الفذّ  قصدَ  . (1) ةة والعربيّ ين الإنجميزيّ بالمغتَ 

، أفضل من ترجمتي بمغتيا وأسموبيا العربيّ  ترجمتو قر  بأنّ . وأُ لترسخ جذوره فييا وينمو ويُثمِر فييا
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 . وسأشير إلييا بالترجمة )أ(.، كما سنرىيا أغفمت كثيراً من ملامح أسموب ىمنغواي وتقنياتوولكنّ 
وصدرت في أواخر التسعينات من القرن "، الشيخ والبحرلقصة " ة ، آخر الترجمات العربيّ الثانية

 . وسأشير إلييا بالترجمة )ب(.(1) ، وىي ترجمة جيدةصمتخصّ  الماضي، وقام بيا أستاذ جامعيّ 

 بالترجمة )ج( لغرض المقارنة.  إليياسأشير فترجمتي  أمّا

يا ل ترجمتي. وسأضرب أمثمة مقارنة، لعمّ فضّ ني أُ ة لمقصة، فإنّ ومع جودة معظم الترجمات العربيّ 
 تقنع القارئ بأسباب تفضيمي لترجمتي.

 فاظ:اختلافاث عهً مستىي الأن

ونقارن الترجمات الثلاث.   ة كما كتبيا ىمنغواي،" بالإنجميزيّ الشيخ والبحرة " ، لنأخذ افتتاحيّ أولاً 
. ، التي يسمييا عادة )الاستيلال(ةالقصّ  (ةافتتاحيّ ) ـة كبيرة ليّ النقد الحديث يعطي أىمّ  ومعروفٌ أنّ 

 يقول ىمنغواي:
 He was an old man who fished alone in a skiff in the Gulf Stream 

and he had gone eighty-four days now without taking a fish. In the first 

forty days a boy had been with him. 

لننظر الآن إلى ترجمة ىاتين الجممتين في الترجمات الثلاث، والخطوط تحت بعض الكممات من 
 وعي، تيسيراً لممقارنة:

 الترجمة )أ(:

وكان قد  تيار الخميج"،في " قارب عريض القعريصيد السمك وحده في  عجوزاً رجلًا " كان 
 يصحبوبسمكة واحدة. وفي الأيام الأربعين الأولى كان  يفوزأربعة وثمانين يوماً من غير أن  سمخ
 ."صغير غلام

 الترجمة )ب(:

داً، يطمب الصيد في في زورقو، وحي لا يزال رابضاً ولكنو ..قد بمغ من الكبر عتياً كان الرجل "
خلاليا  لم يجد عميو البحرحتى الساعة، أربعة وثمانون يوماً  عبرت بووقد  "جولد ستريم".خميج 

 .بشيء من الرزق

 ."يعينو عمى أمره غلامفي الأيام الأربعين الأولى، كان لو 

 )ج(: ترجمتي
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ى حتّ  أمضى" وقد مجرى الخميجفي "  بمركب شراعي صغيريصيد السمك وحده  شيخاً "كان 
 معووفي الأيام الأربعين الأولى كان  عمى سمكة واحدة. يحصلأربعة وثمانين يوماً دون أن  الآن

 ." صبي  

، ويكمن الإنكميزيّ  في الظاىر، لا تختمف الترجمات الثلاث من حيث نقميا لمضمون النصّ 
ر يدَ اد الترجمة ويُ الاختلاف في اختيار بعض المترادفات مثل: عجوز/شيخ، غلام/صبي. فمماذا تُع

 الوقت والجيد؟

ليك قراءتي ولكن المتأمّل في الترجمات الثلاث قد يجد فروقاً جوىريّ   :المقارنةة، وا 
 عجوز / رجل بمغ من الكبر عتيا/ شيخ: (1

ني لا أحبّذ تبدو ىذه الوحدات المعجمية ذات دلالة واحدة، خاصة )عجوز( و)شيخ(. ولكنّ 
 موضع للأسباب التالية: استعمال كممة )عجوز( في ىذا ال

الغاية  ز( أي عدم القدرة عمى العمل، عمى حين أنّ جْ ، كممة )عجوز( مشتقمة من )العَ أولاً 
من وعممو الدائم نضال الإنسان المستمر وكفاحو المتواصل  تصوير ة من قصة ىمنغواي ىيالأساسيّ 

ي رجل متقدّم في اد ىمنغواحياتو. فعمى الرغم من أن صيّ مستوى م في الطبيعة وترقية أجل التحكّ 
الاجتياد في مواصمة العمل، والإيمان بنفسو، والثقة بحكمتو وخبرتو في مينتو. فيو سم بو يتّ ن، فإنّ الس  

ما فقده ة. وىذه " الحيل" تعوّض ل" التي يمكن أن يستخدميا في صيد الأسماك الكبير يَ يتحدّث عن "الحِ 
تدلّ  ، في المغة العربية،وليس عجوزاً. فكممة )شيخ( ن، شيخٌ ة بسبب التقد م في العمر. فيو، إذمن قوّ 
تدلّ عمى الحكمة والمعرفة، فـ )الشيخ( ىو رئيس القبيمة  ،في الوقت نفسو ،يا)الشيخوخة( ولكنّ عمى 

تُستعمل في وصف أكبر  شيخ()المعروف بحكمتو، و)الشيخ( ىو رجل الد ين العارف بحدود ا﵀. وكممة 
اد ىمنغواي ىو ين"؛ وصيّ خين" أو " شيخ الروائيّ يم بأصوليا، فنقول " فلان شيخ المؤرّ أىل المينة وأعرف

 ادين"." شيخ الصيّ 

ج عجائز: امرأة ىَرِمة أو مُسِنَّة، ويقابميا "شيخ" أي رجل ىَرِم، عجوز ، تقول المعاجم : " ثانياً 
 كريم، إذ ورد فيو:. وىذا ىو الاستعمال في القرآن ال(31وقد يُقال لمرجل عجوز كذلك." )

 وىذا بَعْمي شيخا﴾ ﴿ أَأَلِدُ وأنا عجوزٌ 

الشائع " عجوز شمطاء"  نستعمل عادة )عجوز( لممرأة و )شيخ( لمرجل. والتعبير السياقيّ  فنحن
عجز البيت  التاليين، لأنّ  ينين المشيورَ " عجوز أشمط ". ومعظمنا يحفظ البيتَ  *ولم نسمع بمقابمو 
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 :الثاني ذىبَ مَثَلاً 

تْ أن تكونَ فَتيَّةً       وقد نحلَ الجنبانِ واحدودبَ الظَّيرُ   عجوزٌ ترجَّ

 صمحُ العطارُ ما أفْسَدَ الدىرُ تَدس  إلى العطارِ ميرةَ أىميا       وىل يُ 

 ونجد ىذا الاستعمال في شعر المتنبي كثيراً، كقولو:

ذا أشارَ مُحد ثاً فكأنّوُ          قِردُ يُقَيْقِوُ أو ع  جوزٌ تمطمُ وا 

كثيراً من استعمال كممة)عجوز( لممؤنَّث ولم نعثر فيو استعماليا  ونجد في تراث العرب الأدبيّ 
في قريتي حيثُ نشأتُ. وقد أخبرني الشيء كممة )عجوز( لمرجل  قالتُ لا حال،  وعمى كلّ لممذكَّر. 

ولا في في كلامي  لا استعمل مصطفى القصري. وأناالأستاذ  الفذّ  مُ المترجِ  ،بالنسبة إلى المغرب ،نفسو
لا أعترض عمى استعماليا من لدن كاتب آخر، فالمعاجم ي لكنّ . و كتاباتي لفظ )عجوز( بيذا المعنى
معظم معاجمنا تمّ تأليفيا بالنقل من معاجم أخرى ولم  ني أشك في أنّ تجيز لو ذلك عمى الرغم من أنّ 

 كما نستعمميا.نة نصوص فعميّة تمثّل المغة العربية تعتمد عمى مدوّ 
عمى  فإنو يدلّ  في الترجمة )ب(،" الذي ورد  رجل بمغ من الكِبر عتياأما بالنسبة لتعبير " 

ا يمكن أن نعب ر مّ ع، إذ عبّر بخمس كممات المعنى المطموب، ولكن يُعاب عميو عدم الاقتصاد في المغة
في المغة الحديثة العاديّة التي ل . وكذلك فيو تعبير قرآني قمّما يُستعمَ ىي )شيخ( عنو بكممة واحدة

 يصرّ ىمنغواي عمى استعماليا.  
 في قارب عريض القعر/ في زورقو/ بمركب شراعي صغير: (2

، زورقو في، وفي )ب( قارب فيشيء، فرق في حرف الجر، ففي الترجمة )أ(  نلاحظ، قبل كلّ 
ينوب بعضُيا عن الجرّ حروف  كتب النحو تقول إنّ  . وىو فرق طفيف إذا عممنا أنّ مركببِ وفي )ج( 

ة حرف الجر )في( يدلّ من حيث الأساس عمى الظرفيّ  الإشارة إلى أنّ من . ومع ذلك، فلا بدّ بعض
ة وعمى الاستعانة أو ة المكانيّ ىنا عمى الظرفيّ  حرف الجر )بـِ( يدلّ  ة، عمى حين أنّ ة أو الزمانيّ المكانيّ 

 .فيو يصيد السمك بقارب ،القمم( )أكتب في *كتب بالقمم" وليس أالأداة، كما تقول " 

 ة. لإنجميزيّ ( ا Skiff)المشكمة الثانية في معنى كممةوتكمن 

خ في البحر، " كممتين فقط لوصف ما يركبو الشيالشيخ والبحريستعمل ىمنغواي في" 
 دقيق فيمفرد التي لا يوجد ليا مقابل  (Skiff))قارب(، و  المتَّفق عمى مقابميا العربيّ   (Boat)ىما:
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اً، اً ـ عربيّ الذي يصنّف معجماً إنجميزيّ  ى المعجميّ أو حتّ  ،يتحوّل المترجِم في ىذه الحالة، ة. المغة العربيّ 
 المصطمح.ىذا عمى مفيوم  يتولّى توليد كممة أو صياغة عبارة تدلّ  إلى مصطمحيّ 

  ؟عمى مفيوم جديد لتوليد لفظ يدلّ  كيف يعمل المصطمحيّ  

يقف طاً لممنظومة المفيومية التي ينتمي إلييا المفيوم الجديد، لكي يرسم شجرة أو مخطأولًا، 
ميزه عن بقية الأنواع المنضوية تحت )أو خصائصو( التي ت ةخاصّتو الذاتيّ  ويحدّدجنس الشيء،  عمى

وعندما نعود إلى يدلّ عميو.  ثم يضع مصطمحاً بسيطاً أو مُركّباً  .اً لولتكون فصلًا نوعيّ  ذلك الجنس
ف يتسع لمجّذ   ذو قعر عريض، ،بركَ نجد أنو " قارب أو مَ  Skiff ى بالإنجميزيةشيء المسمّ وصف ال

ين عند الخروج من المرفأ واحد، ولو شراع في الوقت نفسو، بحيث يستطيع صاحبو أن يستعمل المجذافَ 
ي ن كلّ تمك الخصائص فلا يستطيع أن يضمّ  المعجميّ  ثم يستخدم الشراع في عرض البحر". ولكنّ 

، يعطي المقابل التالي: " زورق صغير ـ العربيّ  الإنجميزيّ المقابل الذي يولّده. وليذا نجد معجم أكسفورد 
الزورق ىو الجنس الذي ينتمي إليو  أنّ  /المصطمحي  (. فينا اعتبر المعجمي  33ف واحد" )جذّ خفيف لمُ 

 ن بقية الزوارق، مثل زورق شراعيّ زه عالذي يميّ  ف الواحد ىو الفصل النوعيّ جذ  المُ  وأنّ  Skiffالـ 
 وغيرىما. وزورق بخاريّ 

كب رْ المقابل: " مَ   Skiffفقد أعطى  ،"الموردا المرحوم منير بعمبكي في معجمو القيّم " أمّ 
يز ىذا المركب يو اختار اثنتين من الخصائص لتمكب ىو الجنس وأنّ رْ المَ  أي أنّ  (31)صغير"، شراعيّ 
 مة الحركة )الشراع( والحجم )الصغر(. ة المراكب، ىما وسيعن بقيّ 

ز ميّ ت ىي التيالقعر  صفة راً أنّ عتبِ ، مُ " قارب ذو قعر عريضم " استعمل المترجِ  في الترجمة )أ(
بدون خصائص  "زورق"وفي الترجمة )ب( استخدم المترجم المقابل ىذا القارب عن غيره من القوارب. 

استعممتُ  )ج( ترجمتيوفي  ة.بقية القصّ د في سترِ  ، معتبراً أن خصائص ىذا الزورق بالذاتمميزة
فيذا  ،ث عنو كثيراً ىمنغواي يتحدّ  الأىم، لأنّ ة الخاصيّ الشراع ىو  ، معتبراً أنّ "صغير مركب شراعيّ "

 رايةَ  مثمما يحمل الجنديّ  اويحمميعمى السارية  ويطوي ،ع وعندما يعود الشيخ بلا سمكمرقَّ  الشراع
ة بوصفيا ستعمل في المغة العربيّ " تُ مركب" و "زورقو " قارب""  الألفاظف ،. وفي الواقعاليزيمة

"قارب"  لكي تبقى كممة " و "صغير"، . وقد فضّمتُ استعمال مركب ىنا مع وصفو بـ  "شراعيّ مترادفات
 ة.التي استعمميا ىمنغواي كثيراً في القصّ  Boatمقابلًا لكممة 

 ميج:تيار الخميج / خميج غولدستريم / مجرى الخ (3
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Gulf Stream   ّد داخل المحيط الأطمسيّ ة، مفادىا وجود مجرى محدّ ة طبيعيّ اسم ظاىرة جغرافي 
 يجريوفي داخل ىذا المجرى جزيرة فواندلاند بالقرب من كندا، من خميج المكسيك جنوباً إلى  يمتدّ 
 ار الذي في داخمووالتيّ ىذا المجرى ويمكن مشاىدة . الشماليّ  مع تيار الأطمسيّ  التيارىذا حد ار، ويتّ تيّ 

 داخل خميج المكسيك. مجرى أو جدول  ؛ إنّوز بمياىو عن بقية مياه المحيطتميّ فيو م ،دةبالعين المجرَّ 
بالقرب من الخرطوم في  المختمفين في لون مياىيما، رنا ىذا بالنيل الأزرق والنيل الأبيضويذكّ 

الجغرافية. وعند العودة في صة ى معاجم متخصّ م إلالسودان. وفي حالات كيذه، ينبغي أن يعود المترجِ 
و واضح في تمييزه بين مجرى وتيّار عمى الوجو " نجد أنّ  المعجم الموحد لمصطمحات الجغرافيةإلى " 
 التالي:

 Currentتيّار                     

 Stream  (31)    مجرى، جدول       

مجرى "المصطمح الصحيح " عمى  لخميجاار " تيّ  مصطمح الترجمة)أ(إذن، لماذا فضّل صاحب 
 القارئ العاديّ  أنّ  كان يدركو أنّ  سبُ حْ أَ ؟ المصطمحَينالفرق بين أدرى ب ، في تقديري،ىوو  ،" الخميج

تكُن لو ثقافة إذا لم  لمقارئارات في الخميج، ولكن عبارة "مجرى الخميج" تبدو غريبة يتقبّل وجود تيّ 
 إضافة إلى أنّ  .داخل مياه الخميج مكسيك ورأى ذلك المجرى المستقلّ قد زار خميج الأو لم يكن  جغرافيّة
 ار يتجو شمالًا.م لم يبتعد عن الحقيقة، ففي "مجرى الخميج" يوجد تيّ المترجِ 

في تعريبو بمفظو  قّ اسم مكان ولو الحالمصطمح ىو ىذا  فاعتبر أنّ  الترجمة )ب(أما صاحب  
 باً بأكمموع بالاسم معرَّ أُتبِ ثم  مترجم ف الاسمنصْ  ، ىو أنلالأو: ن في النصّ آخطوقع  . ولكنالأجنبيّ 

" غولدفظيرت كممة " خطأ مطبعيّ ع و وق ، ىوالثاني"،  خميج غولد ستريمفقال "  بمفظو الأجنبيّ 
 .وىي الكممة التي ترجميا بـ " خميج" " غولف" ىنا  والصحيح

يعرفو مصطمح المقابل الصحيح كما ال متُ أن أترجم الاسم مستخدماً فضّ  فقد ترجمتي )ج(أما في 
 . "لا يصحّ إلا الصحيحميتدياً بمبدأ "، ونالجغرافيّ 

 يوماً: 84أمضى قد يوماً/  84عبرت بو قد يوماً/  84سمخ قد  (4

إلا إذا كان   بلا يعثر عمييا الكاتِ  وىي كممة جميمة ،(ََ خمَ سَ نجد كممة ) في الترجمة )أ(
 Un mot " كما يقول الفرنسيون:مستقصاةفيي "كممة عنيا، واستقصاء ساً وقام ببحث متمر  

recherché.   ّة منذ سنوات عديدة. فيي وأنا شخصياً لم تصافح عيناي ىذه الكممة في ما أقرأ بالعربي
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(. جمد الحيوانات المذبوحة خيا استعارة من سمْ ة لأنّ ة )طبعاً بلاغيّ ة أو بلاغيّ كممة نادرة أو حوشيّ 
نّ مات النادرة ولا الحوشيّ يستعمل الكم لاوىمنغواي  الألفاظ  ما يستعملة التي تقبع في بطون المعاجم، وا 

 .، كما ذكرنااليوميّة  ناس البسطاءاللغة المتداولة في 

الشيخ خامل والأيام تمرّ بو دون أن  بأنّ  (يوماً  84 عبرت بو)يوحي التعبير  في الترجمة )ب(،
المطموب في  جيدجميع الالشيخ يبذل  طينا الانطباع بأنّ ىمنغواي يريد أن يع ، عمى حين أنّ يبذل جيداً 
 .لاصطياد سمكة كبيرة مجمل معارفو وخبراتو،ويستثمر  كلّ يوم،

 goفالفعل  . had goneالمقابل الدقيق لتعبير  ىي (يوماً  84 قد أمضى ) في ترجمتي )ج(،
لصيّاد فاعِلًا وليس و)أمضى( عمى وزن )أفعلَ( يجعل من ا يعني، في الأصل، " ذىب، مضى...".

 مفعولًا بو.

 

 

د عميو البحر خلاليا بشيء من الرزق/ دون أن يحصل من غير أن يفوز بسمكة واحدة/ لم يجُ  (5
 عمى سمكة واحدة

ترجمة جميمة، بل  (من غير أن يفوز بسمكة واحدة يمكن أن نعتبر تعبير ) في الترجمة )أ(،
ف التي استعمميا المؤل    takingممة العاديّة جداً الك. فبدلًا من وتجويد لو الأصميّ  تحسين لمنصّ 

ن استعارة بلاغية تثير في نفس تتضمّ و  winningتقابل عادة التي  (الفوز )، استخدم المترجم الأصميّ 
م الذي رِ فوز عظيم بالنسبة إلى الصياد اليَ الحصول عمى سمكة واحدة كان بمثابة  القارئ الشعور بأنّ 

 يوماً. 11خلال  لم يحصل عمى سمكة واحدة

في المغة المنقول إلييا؟ نعم، طبعاً. وسبق أن ذكرنا في  الأصميّ  م تحسين النصّ ترجِ لممُ  ىل يحقّ 
 Edgar Allan Poe  أدغار ألن بو  جداً بالكاتب الأمريكيّ  ونعجباء الفرنسيّين يُ القرّ  موضع آخر أنّ 

و لا يحظى بالإعجاب ذاتو حين أنّ  عمىة، ة البوليسيّ ة القصيرة والقصّ (، أحد رواد القصّ م3111ـ3111)
الفرنسية ىو الذي ترجمو إلى  أنّ إلى . ويعود السبب في ذلك في بمده الأصميّ  ينلدى القراء الأمريكيّ 

صاغو بأسموب ف( م3111ـ 3113)  Charles Baudelaireشارل بودليرالشاعر الرومانسي الكبير 
 وتعقيداتو.  الأصميّ ميزيّ الإنج أسموبوسمس رقراق، تخمّص فيو من صعوبة 

 نّ ، إة. في نظريات ىمنغواي السرديّ جاء عمى حساب تقنيّ  النصّ في الترجمة )أ(تحسين أن  دَ يْ بَ 
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يصف اد من الفقرة الأولى. فيو تقنية ىمنغواي لا ترمي إلى إثارة عاطفة القارئ أو تعاطفو مع الصيّ 
، كما لو وأو تعاطفُ  فِ المؤل   بيا عاطفةُ  تضبّ لا محايدةة شفّافبصورة ات والأفعال والأحداث الشخصيّ 

إلا تدريجيّياً، يأخذ القارئ بالتعاطف مع الصيّاد الشيخ  لا بحيثكان يبعث بخبر صحفي إلى جريدتو، 
التصريح )ة يا تقنيّ . إنّ ةموضوعيّ من جراء تتابع الأحداث التي يروييا السارد بصورة  ،شيئاً فشيئاً 

ثارة العواطف التي ذكرناىا سابقاً، لا تقنيّ  (في الكتابةدرجة الصفر )أو  (المكبوح ة المبالغة والتيويل وا 
فيمنغواي يبدأ ىي التي يتفاعل معيا القارئ. والعبارات، لا المفردات  والمواقف، بالمفردات. الأحداث

في البداية، ثم يكثّف الأحداث بصورة  اً،، ظاىريّ بإعطاء معمومات بسيطة بشكل محايد موضوعيّ 
ويترك الحكم لمقارئ، بل  ، Climax (الذروةـ )ى يصل بيا إلى القمة، أو ما يسمى بحتّ  ةتصاعديّ 
وبين ة بموضوعيّ الخبر نقل ز بين متمر س يعرف كيف يميّ  ينفعل بيا ويتفاعل معيا، فيو صحفيّ  يجعمو

 .من وجية نظر معيّنة التعميق عمى الخبر

، لم عن أسباب إعادة ترجمة القصّة السؤال في البدايةو إليّ الذي وجّ  يصديقلذلك  عندما ذكرتُ 
يا تترك أثراً نّ ا  و  ،ترجمة جميمة "ن غير أن يفوز بسمكة واحدةمِ  " عبارة يمفيو وقال إنّ  تيبحجّ يقتنع 
 تقنيّةشرح إلى مواصمة فق مع ذائقتو. وليذا فقد اضطررتُ وتتّ  اً جيداً في نفس القارئ العربيّ إيجابيّ 

الذي يميل إليو بعض الأدب  (التصريح المبالغ بو )ة في مقابل في الآداب الغربيّ  (بوحالتصريح المك )
 Jacquesجاك برفير  ، بقصيدة لمشاعر الفرنسيّ . وضربتُ لو مثلًا آخر من الشعر الفرنسيّ العربيّ 

Prévert  (3111 وعنوانيا "فطور الصباح"، وىذا نصّيا الأصمي:3111ـ )م 

 
Dejeuner du Matin 

Il a mis le café 

Dans la tasse 

Il a mis le lait 

Dans la tasse de café 

Il a mis le sucre 

Dans le café au lait 

Avec la petite cuillère  

Il a tourné 

Il a bu le café au lait 
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Et il a reposé la tasse 

Sans me parler 

 

Il a allumé 

Une cigarette 

Il a fait des ronds  

Avec la fumée 

Il a mis les cendres 

Dans le cendrier 

Sans me parler 

Sans me regarder 

 

Il s’est levé 

Il a mis  

Son chapeau sur sa tête 

Il a mis  

Son manteau de pluie 

Parce q’il pleuvait 

Et il est parti 

Sous la pluie 

Sans me regarder 
 

Et mois j’ai pris  

Ma tête dans ma main 

Et j’ai pleuré 

ضافتي.(  ) الفراغات الأربعة بين مقاطع القصيدة من وضعي وا 

ة محكمة، بع بناؤىا خطّ اتّ  ىذه القصيدة الجميمة البسيطة في كمماتيا وصيغ أفعاليا وعباراتيا،
 أربع مراحل: ى تبمغ ذروتيا. وتمرّ الخطة فية حتّ بصورة ىادئة تدريجيّ  ياترتفع وتيرتُ 
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 ة، دون أن ينظر إلى الفتاة.دَ ؤَ رجل يتناول قيوتو بتُ ال (‌أ

 ل، دون أن يكمّم الفتاة ودون أن ينظر إلييا.ن سيجارتو بتمي  الرجل يدخّ  (‌ب

 نظر إلى الفتاة.يلرجل يتناول معطفو ويغادر المكان تحت المطر، دون أن  ( ج

 الفتاة تضع رأسيا بين يدييا، وتبكي. ( د

 د في القصيدة كممةرِ تَ لم  ومم أنّ مع العِ  ،حبّ ذلك الرجلتُ  ةثمتحد  الفتاة ال أنّ ك القارئ درِ يُ وعندىا 
 تبكيآخر القصيدة عندما  في نُحس  بحبّيا .أو ما إلى ذلك أو " أعبده" ىواه"أ" و" أوحبّ أُ "  ه" أو"أودّ 

غادر الرجل المكان دون أن ينظر إلييا ودون أن يحدّثيا. ولم يحصل البكاء إلا في البيت الأخير يحين 
 من القصيدة، بل في الكممة الأخيرة بالذات من القصيدة. فالبكاء ىو الذروة التي ميدّت ليا جميعُ 

نما فتاة بحبّ لم تصرّح ال ة.ة محايدة عاديّ الأفعال اليادئة التي ذكرتيا الفتاة بصورة موضوعيّ  يا لمرجل، وا 
 أشارت ولمّحت إليو.

  Paroles" كممات"   ة الموسومة بـرت ىذه القصيدة في مجموعة جاك برفير الشعريّ وقد نُشِ 
ار ز الشاعر العربي الكبير المرحوم ن . ويبدو أنّ م3111 سنةالصادرة عن دار نشر غاليمار في باريس 

 اً العشرين عندما كان دبموماسيّ  القرن ل من خمسيناتف الأوّ نصالقصيدة في الىذه مع عمى قباني قد اطّ 
يا، كما مع تعديلات، أو عارضَ  ةيا إلى العربيّ م فكرتَ فترجَ  ،ة في باريس، فأعجبتوالسفارة السوريّ في 

كما يقول بعض النقاد   "وتحويرٍ  امتصاصٍ  أو وقع لو " تنّاص   العرب القدامى،يقول الشعراء 
قدراً كبيراً من الماء عندما  قطعة من الإسفنج و قرأ القصيدة فتشبّع بيا كما تمتصّ المعاصرين، بمعنى أنّ 

ظيرت في  "مع جريدةعنوانيا " قصيدةً . وىكذا كتب قباني وصاغيا شعراً بالعربية ، ثم حوّرىافيو تُغمَس
 . تقول القصيدة:3115" الصادرة عام قصائدمجموعتو الشعرية " 

 هْ..أخرجَ من معطفو الجريدَ " 

 وعمبةَ الثقابِ  

 ودون أن يلاحظَ اضطرابي 

 ودونما اىتمامِ  

 تناوَلَ السُكَّرَ من أمامي.. 

بَ في الفنجان قطعتيَْنْ    ذوَّ
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بَ قطعتيْن  بَني .. ذوَّ  ذوَّ

 وبعد لحظتيَْنْ  

 ودون أن يعرفَ الشوقَ الذي اعتراني.. 

 تناولَ المعطفَ من أمامي 

 وغابَ في الزحامِ  

 راءَهُ .. الجريدَهْ مُخم فاً و  

 وحيدةً  

 ."وحيدَهْ  مثمي أنا.. 

ولقيت نجاحاً كبيراً عندما  القصيدة جميمة وبسيطة في كمماتيا وصيغ أفعاليا وتراكيبيا كذلك، 
، والشوق، والوحدة من في الحبّ  ذوبانمميئة بكممات ال ياولكنّ  أدتيا المغنية ماجدة الرومي بمحين رقيق؛

نّ ـ لا تعرف الرجل جيّ  الأمر في قصيدة قباني ـ كما يبدو فالفتاة . إلى نيايتيا بدايتيا في  رأتوما داً وا 
بيا حباً وشوقاً و ذوّب في الفنجان قطعتي سكّر فذوّ بأنّ  كلامياصرّح لنا في العبارة الرابعة من مقيى، تُ 

قصيدة جاك بريفير  بعكس فيو،و التصريح المبالغ . إنّ ماتىكذا نصل الذروة دون مقد  وغراماً وىياماً. و 
و أفسدىا منا إنّ التي يمكن وصفيا بالتصريح المكبوت. ولو كانت قصيدة قباني ترجمة لقصيدة بريفير، لقُ 

تزدان بيما  المذينوالتمميح  الإشارة شفافيّةالتصريح بدل بو في الإفصاح عن المشاعر،  بالمبالغة
 ة. القصيدة  الأصميّ 

جة التي ة ذات العاطفة المتأجّ أو الذائقة العربيّ  "الحادّ" بيّ إذن، ىل يكمن الفرق في المزاج العر 
 !)أعذبوُ أكذبوُ(؟ وىل المبالغة والتيويل ىما من سمات الشعر العربيّ  !الأفعال؟ قبلَ تنفعل بالكممات 

مزاج الآخر وذائقتو بالإضافة  تساعدنا عمى فيمعمى الترجمة أن  إذا كان الأمر كذلك، فإنّ  
 ،أدب رفيع، لتكون الترجمةم في إنتاج ات التي تُستخدَ التقنيّ امينو، وأن تنقل إلينا مضو  مفاىيمو إلى
 ،وردود فعموونفسيّتو،  ،جسراً تعبر عميو ثقافة الآخر، ونعرف بواسطتيا طريقة تفكيره ،وحقيق بحقّ 
 .وفنّو ،وأدبو

كريم، ىو الآخر، صديقي بوجية نظري، وآمل أن يكون القارئ الاقتنع  ،لبعد ىذا الشرح المفصَّ 
 قد قبل ىذا الرأي.
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 "د عميو البحر خلاليا بشيء من الرزقلم يج "عبارة  ترجِمُ يستعمل المُ  الترجمة )ب(في  
، " لئلا تقُرأ " يَجِد"()وكان من الأفضل أن يُشكِل كممة " يَجُدْ without taking a fish  مقابلًا لتعبير 

ة الصيّاد الشيخ، فالبحر ىو الذي يجود عميو أو لا ت سمبيّ ديا أكّ يا ترجمة بتصر ف، ولكنّ فنقول إنّ 
ويتنافى مع مقاصده )الأفضل أن نتحدث عن مقاصد النصّ ومراميو  يجود، وىذا ما لا يريده ىمنغواي

وليس مقاصد المؤل ف، فقد تنحرف مقاصد النصّ عن مقاصد المؤل ف الأصميّة عندما يخونو التعبير أو 
 .(أو عندما يأخذ النص  في كتابة نفسو بنفسو وعة كاممةلا تطاوعو المغة مطا

ة المغة فاستخدمت ثماني كممات في مقابل ضحّت باقتصاديّ  الترجمة )ب( ومن ناحية أخرى، فإنّ 
د غير محدّ  عام  لفظ وىو  (الرزق )ة. وعلاوة عمى ذلك فيي استبدلت الأربع الأصميّ الثلاث أو الكممات 
التوكّل )و  (الرزق )المعنى، وىكذا قدّمت لمقارئ مفيوم  دقيق لفظ خاصّ ي وى (السمكة )بـ الدلالة 

 .البتّة ن بيا ىمنغوايوىي مفاىيم لا يؤمِ  (عمى الرازق

ل مثابر فاعِ  غير صيّاد ىمنغواي. صيّاد ىمنغواي ىو صيّاد جادّ  الترجمة )ب(الصيّاد في 
من  بحثاً عن سمكة كبيرة، ويفعل   يملّ،يوماً بعد آخر، لا يكلّ ولاب عمى الخروج إلى البحر واظِ م

فيو صياد عجوز )ب(، وخبرة. أمّا صيّاد ىذه الترجمة  ،وحذق ،ميارةو  ،شيء بدقة كلّ اصطيادىا  أجل
كسول متقاعس سمبي مفعول بو؛ فالإيام ىي التي تعبر بو، والبحر ىو الذي يجود عميو أو لا يجود. 

 ات مؤل فو.، وأفسدت تقنيّ الأصميّ  النصّ  فعولية، وفاتتيا روحُ لقد حوّلت ىذه الترجمة الفاعمية إلى الم

خاصة صيغة الفاعميّة ى لو كانت النتيجة واحدة، عمى الترجمة أن تحافظ عمى صيغ القول حتّ 
والمفعوليّة، وصيغة المبني لممعموم والمبني لممجيول، وصيغة الكلام المباشر والكلام غير المباشر، 

 في العبارة التالية: ى ذلك: لنتأمّل الصيغ الثلاثإلخ. ولنضرب مثلًا عم

 .الكأسُ  تِ ـ كُسِر 

 .الكأسُ  تِ كسر ـ انْ 

 .الكأسَ رتُ سَ ـ كَ 

بل يقول  ."الكأسَ و: " كسرتُ مّ لأُ أبداً،  ،الطفل لا يقول . ولكنّ الكأس المكسورةالنتيجة واحدة ىي 
 الكأس." عادةً: " انكسرتِ 

 ة. فيل نعدّ ىذه الترجمة حرفيّ (عمى سمكة واحدة دون الحصول ) بعبارة أتت ترجمتي )ج(
أمسك بو أو ): ىو ي( الأصمهتعني حرفياً )أخذ(؛ ومعنى )أخذ takeدقيقة؟ فكممة  أمينة أم ركيكة
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 (.31لمجمع المغة العربية بالقاىرة ) "المعجم الوسيط"، كما يخبرنا (حصل عميو

: كان يصحبو غلام صغير/ كان غلام يعينو عمى أمره/ كان (5   معو صبي 

 " ىذه العبارات ىي من الترجمات )أ( و )ب( و )ج( عمى التوالي بوصفيا مقابلًا لمعبارة الأصمية
A boy had been with him". 

الذي  الفاعل ىو الصبيّ  أنّ  عمى (صغير و غلامٌ كان يصحبُ تدلّ عبارة )، في الترجمة )أ(
رجمة " كان يصطحب غلاماً صغيراً."، فيكون الشيخ، وكان من الممكن أن تكون الت يصحب الصيّادَ 

ة عمى ىو الفاعل والغلام الصغير ىو المفعول بو، كما ىو ظاىر من الحركة الإعرابيّ  الشيخُ  ادُ الصيّ 
صاحب الترجمة )أ( أراد أن  . ولعلّ "with him" معو  آخره. وكمتا الترجمتين بعيدة عن حرفية النصّ 

، لغلامإلى ا" صغير" والصفة " يصحبالفعل "  لفظين: ربي، فأضافرنين ع يدبّج عبارة انسيابيّة ذات
حال، فالعبارة " كان يصحبو غلام صغير" جممة عربية  . وعمى كلّ يّ الأصمالنصّ في  وىما لم يردا
 .، ولكنّيا ترجمة غير دقيقةبسيطة جميمة

ن وظيفة "الغلام"، تبيّ  إضافةٌ  " كان لو غلام يعينو عمى أمره "توجد في عبارة  ،في الترجمة )ب(
موجودة في النصّ الأصميّ. وسيتبين لنا عند قراءة  ولم تكن ىذه الوظيفةوىي "إعانة الشيخ عمى أمره" 

لإغراض  الإضافة غير دقيقة وناقصة. فيذا "الغلام" كان مع الصيّاد الشيخ ىذه ة أنّ ة الأصميّ القصّ 
 . بطبيعة الحال ،لإعانة معمّموـ  1، وىمولأ ليكسب بعض النقودـ  1و  ،ليتعمّم المينة ـ3ثلاثة: 

 . ة لمنصّ الأصميّ وتبدو ترجمة حرفيّ  (.كان معو صبي   ) ، استعممت عبارة)ج( ترجمتيفي 

:  غلام/غلام/ صبيُّ

. غلام"" بدلًا من كممة "  صبيّ عن الترجمتين السابقتين باستعمال كممة " ترجمتي )ج( وتختمف 
صبيّ" بمرادفو "غلام" ة تعرّف لفظ " فمعظم المعاجم العربيّ  ؟بين المفظينالقارئ يقول: وما الفرق  ولعلّ 

 ."وتعرّف "غلام" بمرادفو "صبيّ 

د سماع يا من مجرّ ك دلالاتُ كيانات قائمة بذاتيا مثل جزر معزولة، ولا تُدرَ الألفاظ ليست  أنّ  دَ يْ بَ 
؛ وتكتسب وتاريخيّ  وثقافيّ  يّ واجتماع نسيج لغويّ  . إنّ الألفاظ تشكّل أجزاء متداخمة فيأصواتيا

يحاءاتو النفسيّة مُ دلالاتيا من بنية ىذا النسيج برمّتو. ف في  مجموع استعمالاتوه من ستمدّ دلالة المفظ وا 
  وفي جميع مجالاتيا المعرفيّة. عصور المغة مجمل

 ":صبيّ " و " غلام ق لبعض الفروق بين " لنتطرّ 
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 ." ىو " صبيّة"ث "صبيّ مؤنّ  ين أنّ ليس لو مؤنّث من جنسو، عمى ح "غلام"أ ـ 
لألفينا أنّ ليما " غلام" و "صبيّ "،  دخمَيإلى مَ  "الأساسيّ  المعجم العربيّ "ب ـ لو نظرنا في 
 :في المعنى الأول عدّة معانٍ ولا يتفّقان إلا

 ( صغير دون الفتى عُمراً. 3: صبيّ  

 ( صغير دون الفتى عُمراً.3:   غلام

 لمعنى الثاني، عمى الوجو الآتي:ولكنّيما مختمفان في ا

 مَن يتدرّب عمى مينة أو حرفة بإشراف مُعم م( 1: صبيّ 

 .خادم( 1: غلام

 .في قصّة ىمنغواي ىو )صبيّ( وليس )غلاماً( boyوىكذا يتبين لنا أن 
، المعجم العربيّ الأساسيّ"، ولم يذكره " لكممة )غلام( معنى ثالث مُمَات، أي لم يعُد مُستعملاً 

، في ىذا المعنى، "غلام"د الممموك. ولكممة بْ . فقديماً كان الغلام يعني العَ و معجم مدرسيّ صغيرلأن
.  ويذكّرنا ىذا المعنى بالعبارة الشييرة "("جوارٍ )الجواريوجمعيا  "ةيَ جارِ "ليس من جنسيا ىو  مؤنثٌ 

دينار."  أعطوِ ألفَ  !م: " يا غلا"ألف ليمة وليمة، مثل قصص " التراث العربيّ  قصصالتي تتردد في 
مات لكممة )غلام( معنى )خادم( الذي تورده المعاجم. ولو قرأتُ الترجمة )ب( ىذا المعنى المُ  ووريثُ 

 لفيمتُ " كان لو خادمٌ  ،أعرف القصة وسياقياأكن التي ورد فييا " كان لو غلام يعينو عمى أمره" ولم 
 يعينو عمى أمره.".

)الغزل بالغممان( في الشعر  وبقضية الشذوذ الجنسيّ المواط أو ط بيرتب، ولكممة )غلام( معنى رابع
 . م3111ىـ/515في عصر الانحطاط بعد سقوط بغداد سنة  ةً ، خاصّ العربيّ 

نقموا كممة أخرى من معنى العرب  ، وليذا يبدو أنّ سمبيّ  معانٍ ذات أثر نفسيّ  لكممة )غلام(إذن 
التي ة أو تفادياً لسوء الفيم. والكممة تحاشياً لممعاني السمبيّ  ورفعوىا لتكون بديلًا لكممة )غلام(، (رضيع)

. )الرضيع( عمىوصدر الإسلام  الجاىميّ في العيد  تدلّ  تىي )صبيّ( التي كانارتفعت منزلتيا، 
 فعندما يفخر عمرو بن كمثوم يقول:

 الجبابرُ ساجدينا تخر  لوُ     ٌَ صبيّ لنا  الفطامَ  إذا بمغَ 

 :يموورد في القرآن الكر 
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 (.11اً﴾ )سورة مريم: صبيّ  ﴿قالوا كيفَ نكم مُ مَن كانَ في المَيدِ  

 الدلالة( أي أنّ  قيّ بـ )رُ في عمم الدلالة يُسمى  )صبي( من )رضيع( إلى )غلام( معنى لُ وتحو   
)ولدٌ أكبر من  ييعن)صبيّ( . إذ أصبح الأصميأرقى من معناه  المفظ يكتسب بالاستعمال معنىً 

 (.غلام. ورقيّ الدلالة ىذا ىو السبب في حصول الترادف بين )صبي( و)من الفتى( الرضيع وأصغر

. يقول الرئيس )الغلام الذي يتعمّم المينة مع معم م( معنى جديداً ىو ثم اكتسبت كممة )صبيّ( 
 ":" السِّياسةفي كتابو م( 3111ىـ/ 111) ت ابن سينا 

، ويسبر قريحتو، ويختبر أن يزن أولًا طبع الصبيّ  إذا رام اختيار صناعة " ينبغي لمدبِّر الصبيّ 
 (15)ذكاءه، فيختار لو من الصناعات بحسب ذلك."

 الصحيح و يستعمل المفظ الدقيقلمرئيس ابن سينا، فإنّ  مّ ة ليست لغة أُ العربيّ  عمى الرغم من أنّ 
  تين ولا يستعمل مرادفو )غلام(.( مرّ )صبيّ 

وُ في وليس )غلاماً(. وىذا ما أثبت   ()صبيّ م ىو ما مع معم   مَن يتعمّم مينة إنّ  :وخلاصة القول 
 بعكس الترجمتين )أ( و)ب( المتين استعممتا كممة )غلام(. ج(ترجمتي )

 ة:ة أكثر منيا لفظيّ الفروق مفيوميّ 

ة أو تفضيل مرادف عمى آخر. وأنا د فروق لفظيّ ىذه الاختلافات مجرّ  قد يقول القارئ الكريم إنّ  
فعندما الألفاظ تشير إلى مفاىيم في الذىن وليس إلى أشياء في الوجود.  ا فروق مفيوميّة، لأنّ يأعتقد أنّ 

فنحن لا نقصد سيارة معيّنة ذات صنع محدّد ولون مخصَّص وشكل  مثلًا، نتحدّث عن فوائد "السيّارة"،
نّ  م في الذىن استُخمصت نشير بكممة "السيّارة" إلى صورة ترتسما مقيّد، ليا كيان مادّيّ في الشارع، وا 

 .وشركات صنعيا خصائصيا الجوىريّة من جميع أنواع السيارات في مختمف أشكاليا وأنواعيا وألوانيا

والترجمتين  )ج( إمكاني أن أسوق عشرات الأمثمة عمى اختلافات في المفاىيم بين ترجمتيفي 
 )أ( و)ب(. ولكنني، لئلا أُثقِل عمى القارئ سأكتفي بمثال واحد.

طويل  a man- of- war bird  طائراً بحرياً اسمو في القصة أن الصيّاد الشيخ شاىدَ  ورد
آنئذٍ وجود الشيخُ درك ، فيُ ف  ليصطاد السمكات الطائرةسِ ثم يُ  ،ق عمى بقعة في البحرحمّ ي ،ينالجناحَ 

 في اليواء.  سمكة كبيرة أو أكثر في تمك البقعة وليذا تيرب الأسماك الطائرة منيا وتنطّ 
عمى حين أن ىذا الطائر لا علاقة لو، ، (اً )نِسر  الطائرىذا  الترجمة )ب(و  الترجمة )أ(تسمّي 
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" الطائر الفرقاطة"  بالعربية ىذا الطائر يسمى  عمى الإطلاق، بفصيمة النسريات ولا بفصيمة الصقريات.
صافاً جناحيو أو منزلقاً  لطائرما يُرى ىذا اات ". وكثيراً يالفرقاط أو الطائر البارجة" وىو من فصيمة

أن  يستطيعحار، ولو جناحان طويلان يبسطيما عند الصف. و مى تيارات اليواء فوق الشواطئ أو البِ ع
ما بالقرصنة ومياجمة الطيور تقط سمكة من البحرمضاً ليقا منتيصيد وىو طائر في الجو، إمّ  ، وا 

رغاميا عمى ترك فرائسيا أو إخراجيا من ح موقيا ليتغذى بيا ىو.  يعيش ىذا الطائر البحرية الأخرى وا 
شواطئ أمريكا الوسطى، وجنوب البرازيل، وشرقي أفريقيا، وجنوب شرقي آسيا، وشمال عمى امتداد 

 . (35)أستراليا، وجزائر المحيطين اليادي والأطمنطي، وكذلك المحيط اليندي

ذا الطائر لتيسير الفيم ى إذا أراد المترجم أن يطمق اسم ) نسر ( أو )طير كاسر( عمى ىوحتّ 
دة من لأنواع متعدّ  ىو جنس عامّ  "كاسرالطير ال " لأنّ  ذلك خطأ مفيومي،  لمقارئ العربي، فإنّ 

النسر لا يصيد مطمقاً بل يتغذى  ، ولأنّ ة وسموكيا وأماكن عممياالطيور، تختمف في خصائصيا الذاتيّ 
ده عمماء الأحياء ور الجارحة كما يحدّ مع عمى تصنيف الطيلًا أن نطّ وليذا ينبغي أوّ  عمى الجيف.

  عمى ما يأتي: الكواسرالطيور أىمّ ة لشجرة نا الدراسة المتأنيّ ونختار اسم النوع المناسب. وتدلّ 
  واسرالطيور الك                               

 

 
 النسر                                               الصقر            

م في الصيد، يياجم عمى الجيف، لا يياجم الحيوان الحيّ(                      )يُستخدَ )يتغذى 
 الحيوان الحيّ(

   

 

 البازي                   الشاىين                                                 

ى الطول(        )جناحاه قصيران، ويميل ذنبو ورجلاه إل                                  
 )جناحاه طويلان(           
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 الباشق           البيدق             الشاىين البحري        قاب              العُ           

 

ين ويياجم بضراوة السمكات ين طويمَ ذا جناحَ  "الشيخ والبحر"في قصة  البحريّ  ا كان الطائرولمّ 
 ،صطادالنسر ليس طائراً بحرياً ولا يَ  لأنّ و لا يمكن أن يكون نسراً، ميا، فإنّ الطائرة محاولًا اصطيادىا وأك

  ى عمى الجيف.بل يتغذّ 

في التسمية ة الصحّ يا جانبت (، فإنّ )نسر بحريّ  مصطمح إحدى الترجماتاستعممت ى إذا وحتّ  
لنسور ليست من الطيور عمى الإطلاق، فا ليس نسراً، ولأنّو لا يوجد نسر بحريّ ذلك الطائر  لأنّ ين، تَ مرّ 

 . ة، كما ذكرناالبحريّ 
 :الفروق في بنية الجممة

 في الترجمات الثلاث. ولكنّ  والمفيوميّ  الدلاليّ  الأمثمة التي ضربناىا سابقاً تتناول الجانب 
 لمجممة الجانب التركيبيّ كذلك  ل تمسّ الفروق بين ىذه الترجمات لا تقتصر عمى ذلك الجانب فقط ب

بت ىذه وننظر كيف رُت   ،تين من القصّة تشتملان عمى عدد من الصفاتين إنجميزيّ ذ عبارتَ . لنأخونظميا
 ة الثلاث:الصفات بالترجمات العربيّ 

(a) “ … a bird with his long black wings… 
(b) “ … the coast was only a long green line…” 

 ثانياً.(ثم صفة المون  ،)لاحظ أن النصّ الإنجميزي وضع صفة الطول أولاً 

 نجد العبارتين عمى الوجو التالي: في الترجمة )أ(

(a)  والصحيح " أسودان"، لأن الجناح مذكَّر(. .." وينسودا طويمينطائر " ذي جناحين( 

(b)  أخضر طويللم يبقَ من الشاطئ " غير خط".. 

م صفة ، ثأولاً  ة: صفة الطولبع ترتيب الصفات كما ىي بالإنكميزيّ اتّ  م العربيّ ترجِ )أي أن المُ 
 (.ثانياً  المون

 نجد العبارتين عمى الوجو التالي: وفي الترجمة )ب(

(a)  أسقطت ىذه الترجمة صفة الطول(الأسودين"... جناحيو طائر(  ".. 
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(b)  مخضوضر طويل... الشاطئ " شريط".. 

، ثم صفة أولاً  ة: صفة الطولنفس ترتيب الصفات بالإنكميزيّ كذلك بع المترجم الكريم اتّ  ) أي أنّ 
 (. ثانياً  ونالم

 ( وردت العبارتان عمى الوجو الآتي:في ترجمتي )ج 

(a)  الطويمين الأسودينطائر " بجناحيو".. 

(b)  طويل أخضرالشاطئ " خط ".. 

جاء بعكس  تي. أي أن ترتيب الصفات في ترجمثانياً  لًا ثم صفة الطولصفة المون أوّ  ىنا نجد) 
ين المتين اتبعتا نفس يَ خرَ ين الأُ ترتيبيا في الترجمتَ ، وطبعاً بعكس الإنكميزي الأصميّ  ترتيبيا في النصّ 
 (. الترتيب الإنكميزيّ 

 ؟لماذا؟ وما ىو الفرق 

ف الاسم، وىو ترتيب قد يختمف من لغة إلى ق ىذه القضية بترتيب الصفات التي تصِ تتعمّ 
ة بالمغة ق بصورة طبيعية اعتياديّ نطَ ل من درس ظاىرة ترتيب الصفات في العبارة التي تُ أخرى. أوّ 
ة إلى ستة ( الذي قسّم الصفات الإنكميزيّ A.A.Hillة ىو أستاذنا الدكتور آرتشبولد ىيل )الإنكميزيّ 

 ة ىي:ربو أو بُعده من الاسم، وعبارتو النموذجيّ صنف منيا طبقاً لقُ  أصناف وخصص رقماً لكلّ 

 
 All the ten fine old stone houses. 

 5   1   1   1    1    3الاسم                                          

 ووضع القاعدة التالية :
حداىا بالأخرى من غير إنفسو إذا كنا نستطيع تعويض  " تنتمي الكممات إلى الصنف الترتيبيّ 

ين إذا كانتا ين مختمفَ ين ترتيبيَّ تيا. وتنتمي الكممات إلى صنفَ ر ذلك في ىيكل العبارة وصحّ أن يؤثّ 
 (31)ابت."تردان في تعاقب ث

ة حول الموضوع ـ عمى ة كذلك، ولكن لا توجد دراسات لسانيّ ثمة ترتيب لمصفات في المغة العربيّ 
ة نادية عمري بعنوان " ترتيب الصفات في المغة العربية" ما أعمم ـ ما عدا دراسة يتيمة لمباحثة المغربيّ 

(31) 
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 ص إلى أنّ ة، تخمُ ات العربيّ في مختمف الكتاب وبحثٍ  استقصاءٍ ىذه الباحثة ب قامتأن وبعد 
 (31")ةة المنسوبة تتسمسل في ترتيب معكوس لما توجد عميو الصفات الإنجميزيّ الصفات العربيّ "

 مثل:

 نعت( >ـ الكتب الصفراء القديمة.                   )لون  

 لون( >ـ السيارة الإيطالية السوداء.                )جنسية  

 نعت( >حجم  >غيرة الجميمة.      ) جنسية ـ المزىرية الصينية الص 

 حجم(  >ـ الطاولة المستديرة الصغيرة.              )شكل  

 

  وتضع الباحثة القاعدة التالية لترتيب الصفات في المغة العربيّة:
 صفة نعت( 5 >صفة حجم 4 >صفة شكل 3 >صفة لون 2 >صفة جنسيّة 1)الاسم ، 

 مثل:

 .الجميمة الصغيرة المدوّرة الزرقاء يّةالمصر المزىريّة          

                          3       1       1       1       1 
بعتا ترتيب الصفات كما ىو في النصّ الإنكميزي الترجمتين )أ( و )ب( اتّ  وخلاصة القول إنّ  
ة. وىذا الترتيب د" في جميع المواضع التي ترد فييا عبارات ذات صفات متعدّ الشيخ والبحرلقصة " 

ذا أردنا ة عندما ننطقيا بتنغيميا الاعتياديّ مخالف لترتيب الصفات في العبارة العربيّ  أن نغيّر في . وا 
 نضطر حينذاك إلى تغيير التنغيم ومواضع النبر عمى الكممات. فإننا  ،ةترتيب الصفات لأسباب بلاغيّ 

 :فروق صرفية

ة. وتنتمي ألفاظ ة وألفاظ بنيويّ ين: ألفاظ معجميّ نفَ إلى صين ألفاظ المغة يقسّم بعض المسانيّ  
ة قصيرة، عمى حين ة زمنيّ الصنف الأول إلى دائرة مفتوحة بحيث ينمو عددىا باستمرار وسيولة في مدّ 

تنتمي ألفاظ الصنف الثاني إلى دائرة مغمقة بحيث تمتاز بقمة عددىا كما يصعب زيادتيا أو تغييرىا. 
سماء الموجودات والأشياء والأدوات مثل: كتاب، كرسي، سيارة، صاروخ، ومن أمثمة الصنف الأول أ

صمة )أنا، أنت، ىو، ىي، إلخ.(، وحروف إلخ. ومن أمثمة الصنف الثاني الضمائر المنفصمة والمتّ 
 الجر )في، من، عمى، إلى، إلخ.(
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ة أخرى. وىذه التي تنقصيا من لغ الألفاظ ،عادةً  ،وفي عممية الاقتراض المغوي، تستعير المغات 
ثة والمخترعات الجديدة، وقمّما تستعير ل كألفاظ المفاىيم المستحدَ من الصنف الأوّ  ضة ىيالألفاظ المقترَ 

والبنيوية. ومن الأمثمة النادرة عمى استعارة الأدوات الصرفية  الصرفيةَ  لغةٌ من لغةٍ أخرى الأدواتِ 
. فحركة )طالبان( في أفغانستان ةالمغة العربيّ  ة أداة التثنية منالإسلاميّ الشعوب غات لاستعارة بعض 

ة، واقترضت في ة الذي اقترضتو لغة البشتو من العربيّ اكتسبت اسميا من لفظ )طالب( العموم الدينيّ 
لغة البشتو من المغات  الوقت نفسو علامة التثنية في حالة الرفع )ـان( واعتبرتيا علامة الجمع. لأنّ 

ى، بل تقتصر عمى المفرد والجمع، وتعدّ كل ما زاد عمى واحد جمعاً. المثنّ  ة التي لا تعرفاليندوأوربيّ 
مقترضين علامة المثنى في حالة  وىكذا عندما أراد الناطقون بالبشتو أن يقولوا : طلاب، قالوا)طالبان(

 لغتيم ليست إعرابية ولا تفرّق بين المفظ في حالة الرفع أو النصب أو الرفع ليدل عمى الجمع، لأنّ 
مجمس نواب ة في أواخر أياميا ة عندما أسست الدولة العثمانيّ . وحصل الأمر ذاتو في المغة التركيّ الجر

 ، ومعناه مجمس المبعوثين من الأقاليم إلى العاصمة الأستانة.شبو معيّن وأسمتو)مجمس المبعوثان(

ذا كنا نترجم من المغة الإنجميزيّ و   نا مثلًا، فإنّ  ،ا أو إسبانياة اسم العممة في أمريكة أو الإسبانيّ ا 
 نقترض المفظ نفسو، ولكننا لا نقترض علامة الجمع لأنيا موجودة في المغة العربية. فنترجم

  (dollar)         بـ    دولار 

(two dollars)    بـ   دولاران/ دولارين 

(three dollarsبـ   ثلاثة دولارات   ) 

ذا عدنا إلى قصة )الشيخ والبحر( نجد  سمكة الضخمة التي الشيخ، بعد أن ربط ال فييا أنّ  وا 
ن في البحر قادمان نحوه، وىما يوأبحر عائداً إلى منزلو، فوجئ بعد ساعتين برؤية قرش اصطادىا بقاربو
 فصرخ بألم: الذي يقتات عمى الأسماك، من نوع الغلانو،

- “ Galanos” 

 :وفي الترجمتين العربيتين )أ( و )ب( نجد الترجمة التالية

 ـ " غلانوس"

(، كما  sوىذا يعني أنيما لم يقترضا اسم نوع القرش فحسب، بل اقترضا علامة الجمع كذلك )
( بـ )ثلاثة دولارس(. كان من المفروض أن تكون الترجمة : )غلانوان(. three dollarsلو ترجمتا )

القرش الثاني وكلاىما من  ل ثم رأى زعنفةوالسياق يساعد في تبيان المعنى، لأن الشيخ رأى القرش الأوّ 
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 نوع غلانو، فصرخ )غلانوان(.
 الإضافات المسموح بيا لممترجم:

اك، ليجعل م الحقّ في إضافة كممة ىنا وكممة ىنمين أنّ لممترجِ من المتعارف عميو بين المترجِ  
 ين لذلك: الك شَرطَ ىن أنّ  ومفيوماً ومنسجماً مع أساليب المغة المُترجَم إلييا. بيدَ  النصّ المُترجَم مقروءاً 

أو إضافة معمومة لم تكن  م إلى تغيير المضمون الأصميّ ترجِ ي إضافة المُ ، أن لا تؤدّ أولاً  
 موجودة في الأصل.

  و.اتتفسد تقنيّ  لا تغيّر إضافة المترجِم من ملامح أسموب المؤل ف الأصميّ أوأن  ،ثانياً  

 نتيا:ين من الترجمات الثلاث التي نقوم بمقار لنأخذ مثمَ  

 :لل الأوّ المث (3)

سمكة  ينجذب خيط الصيّاد الشيخ جذبة واحدة، ثم لا شيء بعد ذلك. فيقدّر الصيّاد الشيخ أنّ 
 يا غيّرت رأييا وابتعدت عنو، ويقول:الشصّ، ولكنّ رأس  فيالمُثبّت عم أرادت أن تأكل الط  

“Maybe he has been hooked before and he remembers something of it.” 

 : الترجمة )أ(

 ."اهمن الألم الذي أَورثيا إيّ تذكر شيئاً  لا تزاللعميا ازدردت شصّاً من قبل فيي " 

 الترجمة )ب(:
 ."برة من الماضي ودرساً فأخذت عِ من قبل،  كيذالعميا كابدت خطافاً " 

 ترجمتي )ج(: 

 عُمِقتْ بشصّ من قبل وتتذكّر شيئاً من ذلك." " لعمّيا

متينة السبك، رفيعة المغة؛ وفييا  ـ وقد أبدعيا أديب ومترجم عملاق ـ )أ(الترجمة لاحظ أن 
 : النصّ الأصميّ  إلىإضافتان 
". وىي إضافة مقبولة، في نظري، تحسّن من بلاغة النصّ فيي لا تزال: " الإضافة الأولى 

 د.يّ م الجترجِ وتوضّح معناه. وىي من نوع الإضافات التي ينبغي أن يسعى إلى إتقانيا المُ 

ن استعارة جميمة وتفسّر ما كان .". وىي عبارة تتضمّ " الألم الذي أورثيا إياه: الإضافة الثانية 
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ىمنغواي يريد أن يقوم القارئ، لا المترجم،  .". ولكنّ شيئاً من ذلكالمؤل ف الأصميّ يقصده بقولو " 
ترجَم الإضافة تجعل النصّ المُ  هوىذ بالتفسير، من أجل زيادة متعة القراءة ومشاركة القارئ في الإبداع.

ة السابقة ليمنغواي التي تفضّل التصريح عمى التمميح، والتي سعى ينتمي إلى الأساليب السرديّ 
 ىمنغواي إلى تغييرىا.

 إضافتين، كذلك، عمى النصّ الأصميّ: الترجمة )ب(وتضمّنت 

 بل" يغني عنيا." من قَ  رتعبي " وىي إضافة لا ضرورة ليا، لأنّ " كيذا: كممة الإضافة الأولى 

ست يوىي، في نظري، تأويل ول". فأخذت عبرة من الماضي ودرساً : عبارة " الإضافة الثانية 
 .التأويلَ  م،ترجِ ، لا المُ القارئُ  ىيتولّ أن معاصر  أيّ كاتب روائيّ شرحاً أو تفسيراً. ويطمح 

مى صيغ الأفعال في النصّ ة إضافة كانت، بل حافظت حتّى عد فييا أيّ فمم ترِ  ترجمتي )ج(أما 
يا ترجمة حرفيّة. وعلاوة عمى ذلك، الأصميّ، مثل صيغة المبنيّ لممجيول "عُمِقت بشص". فتبدو كأنّ 

فيي لا تتحمّى ببلاغة الترجمة )أ(. وىدفي ىو المحافظة عمى أسموب ىمنغواي السيل الممتنع، 
القصير  ىذا النصّ  لمزايا التي أىّمتابعض  ىذهو  .ة، والاقتصاد في المغةاتو السرديّ وصيانة تقنيّ 
 بجائزة نوبل. لمفوزليمنغواي 

 ل الثاني:المث (2)

 ة ما يأتي:لمقصّ  الإنكميزيّ  ورد في النصّ 
“ This far out, he must be  huge in this month, he thought. Eat them, fish. 

Eat them. Please eat them.” 

 الترجمة )أ(: 

، فميس من ريبٍ في عن الساحلفي مثل ىذا الشير، وعمى ىذا البُعد  ما دمتُ : الشيخوفكّر " 
 : ثم أنشأً يخاطب السمكة قائلاً أنيا سمكة ضخمة جداً. 

 أرجوك أن تأكمييا." !ـ : كُمي ىذه الأطعام، أيتيا السمكة، كمييا 

 

 الترجمة )ب(:

ي، أيتيا السمكة. كُمي . كُميكون حمق السمكة ضخماً عند ىذا العمق، لا بد أن : وجعل يتكمم" 
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 الطعام كمو."
 ترجمتي )ج(:

تيا عم، أيّ عمى ىذا البُعد، وفي ىذا الشير، لا بُدّ أن تكون السمكة ضخمة جداً. كُمي الط  وفكّر: " 
  "أن تأكميو. أرجوكِ السمكة. 

 
 " و "" ما دُمتُ " و الشيخىي: "  الأصميّ  ثلاث زيادات عمى النصّ  الترجمة )أ(في  لاحظ أنّ  

ذا كنتُ ة :" . وكمّيا إضافات توضيحيّ ثم أنشاً يخاطب السمكة قائلاً  تقرّب النصّ من فيْم القارئ. وا 
ثم أنشأ يخاطب السمكة ني أجد في إضافة " "، فإنّ ما دمتُ " وأُعجَب بإضافة " الشيخأستسيغ إضافة " 

فساداً لتقنية من تقنيّ "  خروجاً عن النصّ قائلاً  الانتقال من التفكير نصفيا بـ " ات ىمنغواي يمكن أن ، وا 
مات ومن غير أن يضيف فعل القول. وقد استخدميا ىمنغواي بذكاء ودراية. " دون مقد  إلى التعبير

رجاء السمكة في ل فبينما كان الصيّاد يفكّر بضخامة السمكة التي لم يرَىا بعد، جعمتو ىذه الفكرة، يتعجّ 
متفاعل  ،لا وقت لدى ىمنغواي وىو منكبّ عمى كتابة النصّ . ف، يتميّف ليذه النتيجةأن تأكل الط عم
"، بل دخل في الخطاب مباشرةً. ثم أنشأ الصياد يخاطب السمكة قائلاً أن يضيف: " معو، منفعل بو،

النصّ واضح من  ىذه الإضافة لا مُبرر ليا أبداً، لأنّ  فإنّ  ،وبعد ىذا وذاك التعبير يعقب التفكير.
 ، وليس ىنالك سوى الصياد والسمكة. عبارة: " أيتيا السمكة"

نة، التقى بفتاة جميمة ، ذي تربية متديّ عن أستاذ جامعيّ  ةً قصّ  ني كنتُ، ذات يوم، أكتبُ أذكر أنّ 
ة والصداقة ب بيا كثيراً، وكان في حاجة لمبادلتيا المودّ عجِ جداً بادرت إلى مساعدتو في حمل كُتبو، وأُ 

. وفجأة، وأنا أكتب القصّة، وجدتني أخاطب والدي: " بو صراع نفسيّ ساً، فانتاولكنو شكَّ في كونيا مومِ 
الدنيا مميئة بالكذّابين والمخمورين والفاسقين والذئاب؟ لماذا  تعمم أنّ  مْ لَ لماذا فعمتَ بي ذلك، يا أبي؟ أَ 

أولاداً  ي، لأنّ لكَ نا تحبّ كَ أكثر ممّ ي أحبّ ني، ولكنّ فعمتَ بي ذلك، يا أبي، وأنتَ تعمم أنّي أُحبّكَ وأنتَ تحب  
 (11")آخرين وأنا لا أبَ لي سواك.

تقطع صمة التفكير التوضيحية التي  )ثم أنشأ يخاطب أباه قائلًا:(فمو تبرّع مترجم بإضافة جممة 
 بالتعبير في قصتي ىذه، لما قبمتُ ترجمتو. 

 "جمجامش"حمة في ىذه الترجمة تُذكّرني بمم (ثم أنشأ يخاطب السمكة قائلاً  )إضافة عبارة  إنّ 
، كانت تقد م لكلّ قول من أقوال ة التي كانت سائدة في الأدب السومريّ ة. فالتقاليد الكتابيّ السومريّ 
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:" التي تبدو لنا وفتح جمجامش فاه ثم قالبعبارة:     "  (خرى في الممحمةة أُ ة شخصيّ أو أيّ )جمجامش 
 فمو؟اليوم تحصيل حاصل، فكيف يتكمّم الإنسان من غير أن يفتح 

 ". فالنصّ لا بدّ أن يكون حمق السمكة ضخماً نجد زيادة غريبة ىي: "  في الترجمة )ب(،
ة. ة ولا توضيحيّ مطمقاً. ولا يمكن أن تُعدّ ىذه الزيادةُ إضافةً بلاغيّ  حمق السمكة"لا يذكر "  الأصميّ 

 لا يمكن تعميل ذلك إلا بأحد أمرين: ؟إذن ما الذي حصل

 

( بدلًا من فم mouth، فظيرت كممة )طأ مطبعي في النصّ الإنكميزيّ ، احتمال وقوع خالأوّل 
(month وىذا يدعو المترجمين إلى اقتناء طبعة جيّ شير .) ّف، إذا و من ناشر معر  الأصميّ  دة لمنص

 عدّة طبعات. كان لمنصّ 

ادي (. ولتفmonth( بدلًا من )mouthو قرأ )، احتمال إصابة المُترجِم بالإرىاق لدرجة أنّ الثاني
وقوع مثل ىذه الأخطاء، ينبغي مراجعة الترجمة ومقابمتيا مع النصّ الأصميّ من قبل المترجِم نفسو أو 

 من لدن مُراجِع خارجيّ. 
ي اقتضاه لذ" ا" في ىذا الشير، لا توجد أية إضافات. ىنالك تقديم عبارة ترجمتي )ج(في 

 مع الذي ورد في النصّ الأصمي )طعوم( أوم( بدلًا من الجوضوح النصّ، وىناك استعمال المفرد )طُعْ 
 الجمع نادر الاستعمال في المغة العربيّة.  ، لأنّ )أطعام(

 ة في الترجمة:تغيير الصيغ الأصميّ 

ة ، مثل المفرد والجمع، الفاعميّ الأصميّ  م أن يغيّر الصيغ الواردة في النصّ ىل يستطيع المترجِ 
 م، إلخ.؟ب والمتكمّ ث، المخاطَ ر والمؤنّ عموم، المذكّ لمم لممجيول والمبنيّ  ة، المبنيّ والمفعوليّ 

لغة خصائصيا الصرفيّة  لكلّ  ة، لأنّ ر بعض الصيغ الأصميّ طبعاً، يستطيع المترجِم أن يغيّ 
اً في لغة أخرى والعكس بالعكس، مثل لفظ " ثراً في لغة ما ومقابمو مؤنّ ذكَّ ة. فقد يكون المفظ مُ والأسموبيّ 

 رذكَّ ( بضمير المُ Fishعمى حين يُشار إلى مقابمو في الإنجميزية ) ،ةعربيّ ث في الالسمكة " المؤنّ 
(He ومثل لفظ " القمر" المُذكَّر في العربيّة ومقابمو ،)La Lune  ّل فض  . وقد تُ ث في الفرنسيّة،مؤن

 لممجيول. خرى المبنيَّ أُ  لغةٍ  ل أساليبُ لممعموم عمى حين تفضّ  المبنيّ  ما صيغةَ  لغةٍ  أساليبُ 

، قد استعمميا عن قصد من الصيغ كان المؤل ف الأصميّ  م صيغةً كن ينبغي أن لا يغيّر المترجِ ول
ضمير المخاطب في استعمال ىمنغواي  تقنيةأو استخدميا بمثابة تقنيّة سرديّة. ومن الأمثمة عمى ذلك 
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ثارة اىتمامو، كما يستعمل  ضمير المتكممين )ـ ة في العربيّ  بعضُ الكُتاّبلإشراك القارئ في الموضوع وا 
 " :الشيخ والبحرالآن في المثال التالي من قصة " لننظرنا(، لإشراك القارئ ، فيقول: 

“ He did not say that because he knew that if you said a good thing it 

might not happen.” 

 الترجمة )أ(:

و باقتراب النصر فقد لا يرى وجو عن فرح المرء إذا عبّر أنّ " ولم يقل ذلك، لأنو كان يعمم  
 النصر أبداً."

 الترجمة )ب(:

عن خير مُقبل عميو، فقد لا يُقبل  الإنسان إذا ثرثر أنّ و كان ممن يعتقدون مو. لأنّ " ولكنو لم يقُ  
 الخير أبداً."

 ترجمتي )ج(:

  يحصل."و قد لاتتمناه، فإنّ  حَسَنٍ  بشيءٍ  إذا نطقتَ  كَ أنّ و كان يعمم " لم يقُل ذلك، لأنّ  

ف وبشيء من التفسير الأصمي بشيء من التصر   نقمت الترجمتان )أ( و )ب( معنى النصّ  
يما لم تحافظا عمى ضمير المخاطب أو الشخص الثاني الذي استعممو المؤلّف والتوضيح؛ ولكنّ 
 أسموب لأنّ ..."، أن الإنسان... " أو "  أن المرء..." وغيّراه إلى الشخص الثالث " أنّكَ الأصميّ في " 

ين كمتا الترجمتَ  . والذي أثار حيرتي أنّ ليس معتاداً في السرد العربيّ  استعمال ضمير المخاطب
"قد" في عبارة " معنى ، والتي تتناقض مع استعممت كممة " أبداً" التي ليست موجودة في النصّ الأصميّ 

 "قد" تفيد مع الفعل الماضي ن نعمم أنّ قبل الخير أبداً". فنحقد لا يرى وجو النصر أبداً "  أو " قد لا يُ 
تفيد الاستمرار المؤكَّد،  ىي ظرف زمان ، في حين أن " أبداً"والاحتمال ومع المضارع التقميل التحقيق،

قميلًا ما يحصل، أو: مثل " لن أفعمو أبداً" أي لن أفعمو مدى الدىر. أما عبارة " قد لا يحصل " فتعني: 
 !؟في عدم الحصول المؤكَّد التي تعني الاستمرار ضع "أبداً" بعدىالا يحصل. فكيف ن قد يحصل أو

 ة، ولم تُضف إلا كممة واحدة ىي " تتمناه" لتوضيح المعنى.فتكاد تكون حرفيّ  ترجمتي )ج(،أما 

 :خلاصة

أستطيع الاستمرار في ضرب الأمثمة المقارنة التي تبيّن كيف أن الترجمات العربية السابقة لقصة 
" ليمنغواي لم تنقل مضامين القصة بدقة، وكيف أنيا أغفمت أسموب ىمنغواي وتقنياتو بحرالشيخ وال" 
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السردية؛ وأنني أقدمتُ عمى إعادة ترجمة القصة لا لزيادة متعتي في قراءتيا والاستفادة من تقنياتيا 
نّ  غواي، ي بيمنفييا جميع معرفت ما لأنقميا إلى القارئ العربي بطريقتي الخاصة التي استثمرُ فحسب، وا 

نّما لعبور  ولغتو، وأسموبو،  وتقنياتو، من أجل أن تصبح الترجمة جسراً لا لعبور المضامين فحسب وا 
   الأساليب والتقنيات والنفسيات كذلك.

 :اليوامش
 .11( الطبعة الثالثة، ص 1115، ترجمة: عمي القاسمي ) القاىرة: دار ميريت، وليمة متنقمةرنست ىمنجواي، ( أ3)

 نُقل قولو عمى الغلاف الخمفي من طبعة( 1)
Ernest Hemingway. The Old Man and the Sea (London: Arrow Books Limited,1993) 

 Roland Barthes ; Le Degré Zéro de l’écriture (Paris: Seuil, 1953)( كتاب 1)

 (3111، 1اشرين المتحدين، ط)الرباط: الشركة المغربية لمن الصفر لمكتابة الدرجةترجمة محمد برادة:  

 .351ص  ،وليمة متنقمة (1)

 .11( وليمة متنقمة، ص 1)

 335( وليمة متنقمة، ص 5)

 (1111)بيروت: إفريقيا الشرق،  مرافئ عمى الشاطئ الآخر: روائع القصص الأمريكية المعاصرة( عمي القاسمي، 1)

ت: دار العمم لمملايين( استخدمنا طبعة تشرين ( أرنست ىمنغواي، الشيخ والبحر، ترجمة منير بعمبكي )بيرو 1)
 .3111الثاني/نوفمبر 

 ( أرنست ىمنجواي، الشيخ والبحر، ترجمة د. زياد زكريا )بيروت: دار الشرق العربي، ب ت(1)

 (.3111)تونس/باريس: الألكسو/لاروس،  المعجم العربي الأساسي( عمي القاسمي )المُنس ق( وآخرون، 31) 

 (.3151، )لندن، أكسفورد، معجم أكسفورد، إنجميزي ـ عربي آخرون،(  دونياك و 33)

 (3151( منير بعمبكي ، معجم المورد، إنجميزي ـ عربي ) بيروت: دار العمم لمملايين، 31)

 (.3111)الرباط: مكتب تنسيق التعريب،  المعجم الموحد لمصطمحات الجغرافيةمكتب تنسيق التعريب،  (31)

 (.3151) القاىرة : مجمع المغة العربية،  ، المعجم الوسيطبية بالقاىرة( مجمع المغة العر 31)

 .(1113)لبنان: مكتبة لبنان ناشرون،  معجم الاستشياداتنقلًا عن : عمي القاسمي،  (31)

عن الدكتور عبد الحافظ حممي محمد ، عضو مجمع المغة العربية بالقاىرة وأستاذ عمم الأحياء في كمية العموم  (35)
  معة عين شمس.بجا
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 .11( الطبعة الثالثة، ص 1111) بيروت: مكتبة لبنان ناشرون،  عمم المغة وصناعة المعجم( عمي القاسمي، 31

)ديسمبر  1، عدد 1، مجمد الرباط أبحاث لسانية"( نادية عمري " ترتيب الصفات في المغة العربية " في مجمة " 31)
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الباحثة الفاضمة إلى الترتيب من حيث قُربو وبُعده من الاسم  نظرتولكن لو  . 11( المرجع السابق، ص 31)
 الموصوف لوجدت أن العربية والإنكميزية متفقتان في الترتيب. 

(، قصة التفاحة المحرمة، ص 1111، قصص قصيرة )القاىرة: دار ميريت، دوائر الأحزان( عمي القاسمي، 11)
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