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 في إعادة ترجمت الأعمال الأدبيت المُترجَمت 

 
 ػلٍ القاسوٍ د.

 ؟لوارا تُتشجنِ ها تُشجنِ سابقا  

 سألني صديؽ عزيز:

" لأرنست ىمنغواي، وأنتَ تعمـ أنّيا نُقِمتْ إلى العربيّة عدّة الشيخ والبحرػ " لماذا تتُرجِـ "  
 مرّات منذ أكثر مف نصؼ قرف؟"،

 ًفاد الطبؼاث القذَوت:

 في ميسوري أف أجيب عمى سؤالو بعدّة طرؽ؛ كأف أقوؿ، مثلًب: كاف

ػ " لقد نفدت طبعاتيا في السوؽ. ولـ تعد تمؾ الترجمات متوفّرة لمجيؿ الجديد مف القراء الذي 
ينبغي أف يطّمع عمى الأعماؿ الأدبية الكبرى، حتّى لو مرّ عمييا زمف طويؿ. وىذه القصّة بالذات 

منغواي، الذي يعدّ أشير أدباء أمريكا عمى الإطلبؽ. فيي تعمّـ التعمّؽَ ىي أفضؿ أعماؿ أرنست ى
بالحياة، وتمجّد حبَّ العمؿ، وتشيد بمواصمة الإنساف نضالو، مف أجؿ السيطرة عمى الطبيعة 

 وتسخيرىا لترقية حياتو وزيادة رفاىيتو."
 اللغت تتغُشّ وتتطىّس:

 وكاف في استطاعتي أف أجيب قائلًب:

ماء المغة وخبراء الترجمة يوصوف بإعادة ترجمة الأعماؿ الأدبيّة الخالدة بيف حقبة ػ " إفّ عم
زمنيّة وأخرى؛ لأفّ المّغة في تحوّؿ وتغيّر وتطوّر باستمرار. ففي كؿّ يوـ، تشيخ كممات وتموت 
كممات وتولد كممات. في كؿّ يوـ، تكتسب بعض الألفاظ معافٍ جديدة، أو تُستعمَؿ في تعبيرات 

قات مختمفة عف استعمالاتيا السابقة، أو تتموّف بظلبؿ مف الدلالات المركزيّة واليامشيّة، وسيا
وبالاستعمالات الحقيقيّة والمجازيّة، فتسمو في عيوف الناطقيف بالمغة أو تتدنّى قيمتيا في نفوسيـ. 

يدة لـ في كؿّ يوـ تقترض المغة مفردات جديدة مف لغات صديقة أو عدوّة، وتستوعب مفاىيـ جد
ع  تكُف مألوفة لأىميا. والأساليب، ىي الأخرى، في تغيّر وتطوّر متواصمَيف. فأسموب السجع المرصَّ
بالمحسنات البديعيّة والموشّى بالكممات الحوشيّة النادرة، الذي كاف يعتبر في وقت مف الأوقات قمّة 

طمّب الكممة الرشيقة، والعبارة البلبغة ومنتياىا، لـ يعُدْ اليوـ ملبئماً لروح عصر السرعة الذي يت
 القصيرة، والنقمة الخفيفة. 
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وليذا كمّو، فإفّ شباب اليوـ قد لا يتذوّقوف ترجمة تمّت صياغتيا قبؿ نصؼ قرف أو أكثر 
 بمغة تبدّلت وتغيّرت."

 التشجوت تزَذ هتؼت القشاءة:

 كاف في مقدوري أف أجيبو قائلًب: 

يا بصورة أعمؽ، وأتفاعؿ معيا عمى وجو أصدؽ، عندما ػ "إنني استمتع بالقصّة أكثر، وأتمثّم
" قصّة أعجبتني جدّاً، لذا قررتُ لا أف أعيد الشيخ والبحرأقوـ بتدريسيا أو شرحيا أو ترجمتيا. و" 

 قراءتيا فحسب، بؿ أكثّؼ المذّة وأصعّد المتعة كذلؾ عف طريؽ ترجمتيا إلى المغة العربيّة. 
 ت:التشجوت تُؼلّن الكتابت الأدبُّ 

 كاف في إمكاني أف أجيبو بالقوؿ:

ػ عندما أقرأ الأعماؿ القصصيّة والروائيّة الخالدة بالمغات الأخرى، أتعمّـ منيا، بصورة واعية 
أو لاواعية، بعض تقنيات الكتابة السرديّة. وعندما أقوـ بترجمتيا إلى العربيّة، أتعامؿ مع النصّْ 

وأتعمّؽ في أغوار معانيو وشعاب مراميو المرجانيّة؛  بعناية بالغة، وأغوص في دقائؽ تعبيراتو،
 فأتدرَّب بذلؾ عمى السباحة في استعماؿ تقنيات سرديَّة قد استثمرىا في كتاباتي الإبداعيّة. 

 الوتشجن والوُوثِّل:

كؿّ تمؾ الإجابات صحيحة صادقة مخمصة، في نظري. بَيد أَنّي آثرتُ أف أجيب عمى الوجو 
 التالي:

ُـ وسيطٌ بيف مؤلّْؼ أجنبيّ وقارئ وطنيّ؛ وسيطٌ بيف لغة الأصؿ المُرسِمة ولغة ػ المُترجِ 
الترجمة المتمقّْية؛ وسيطٌ بيف الثقافة التي كُتِب فييا النصّ والثقافة التي نُقِؿ إلييا النصّ. ويتوقّؼ 

تقانو لو. ويعتمد تفوّؽ المُترجِـ عمى تمكّنو مف  نجاح الترجمة عمى كيفيّة أداء ىذا الوسيط لدوره وا 
دراكو لأسموب المؤلّْؼ وتقنيّاتو.  لمامو بالثقافتيَف، ومعرفتو لموضوع النصّ، وا   المغتَيف، وا 

المُترجِـ كالمُمثّْؿ تماماً. فالمُمثّْؿ، كذلؾ، وسيطٌ بيف كاتِب النصّْ المسرحيّ أو السينمائيّ وبيف 
مكف أف تُمثَّؿ المسرحية نفسيا مرّتيف الجميور الذي يشاىده عمى المسرح أو في السينما. وليذا، ي

مف قِبَؿ فرقتيَف متباينتيَف في آف واحد، ويستطيع الجميور أف يُدرِؾ الفرؽ في أداء الممثّْميف 
لأدوارىـ. والممثّْؿ الناجح ىو الذي يستطيع أف يترجِـ روح النصّ لمجميور فيؤثّْر فيو، ، وييِب 

خلببة، فيمنحو  متعة أكبر، فيتجاوب الجميور معو بشكؿ  النصَّ حياة جديدة، ويُضفي عميو ألواناً 
نّما كذلؾ عمى كيؼ يقوؿ  أفضؿ؛ لأفّ معنى النصّ المسرحيّ لا ينبني عمى ما يقولو الممثّؿ فقط، وا 
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ما يقوؿ. وكيفية القوؿ ىذه يُمكف أف تغيّر المعنى تماماً إلى ضدّه. ألـ ترَ أف شخصاً يقوؿ لؾ " 
 ردّ عميو؟السلبـ عميكـ " فلب ت

ـ( لغرض تصوير 4545ػ  4651" الشييرة كتبيا وليـ شكسبير )تاجر البندقيةإفّ مسرحية " 
جشع المرابي الييوديّ " شايموؾ" ودناءتو وخسّتو وحقده عمى التاجر الشاب المطيؼ الوديع البريء " 

ع رطؿ مف لحـ انطونيو" الذي جاءه ليقترض منو الماؿ، فجعمو يوقّع عقداً يسمح لشايموؾ باقتطا
جسد انطونيو إذا لـ يسدّد القرض في الموعد المضروب. إفّ ىذه المسرحية لـ تُمثَّؿ منذ مدة طويمة 
ولا يمكف إخراجيا اليوـ عمى المسارح الأوربيّة، كما كتبيا شكسبير، في ظؿ قوانيف تُعاقِب عمى " 

رحيّة ذاتيا قد أُخرجت ومُثّمت بجميع معاداة الساميّة". ومع ذلؾ، فقد قرأتُ، قبؿ مدّة، أفّ ىذه المس
كمماتيا وعباراتيا الأصميّة كاممة غير منقوصة عمى مسرح بريطانيّ، دوف أف تتعرض لتيمة " 
معاداة السامية "، بؿ عمى العكس، نالت رضا الجالية الييوديّة ومباركتيا. لماذا؟ لأفّ مخرج 

مف شايموؾ ضحيةَ مجتمع يمارس التمييز  المسرحيّة وممثموىا قدّموىا عمى المسرح بطريقة تجعؿ
العنصريّ ضدّه بسبب دينو أو عرقو، وأفّ محامي أنطونيو بدا في ىذه المسرحيّة رجلًب لئيماً يحتاؿ 
عمى القوانيف مف أجؿ السماح لموكّْمو أنطونيو بعدـ تسديد دَينو المستحؽّ، فقاؿ إفّ شايموؾ يستطيع 

ء مف أجزاء جسد أنطونيو، عمى شرط أف لا تُراؽ قطرةُ دـ أف يقتطع رطلًب مف المحـ مف أيّ جز 
واحدة، لأفّ الدـ لـ يُذكَر في العَقد. ومما يزيد مف مُصاب شايموؾ المسكيف أف المحكمة، ىي 

 !الأخرى، تآمرت عميو وقضت بمصادرة أموالو. فيؿ ىنالؾ ظمـ أكثر مف ىذا الظمـ؟

قوؿ النصّ، وبأيّ تنغيـ ونبر وطبقة صوت كيؼ يؤدّي الممثّْؿ دوره عمى المسرح، وكيؼ ي
شارات يدويّة يقوـ بيا لمرافقة النصّ ػ كؿّ ذلؾ قد  ينطؽ كمماتو وعباراتو، وأيّ حركات جسميّة وا 
يغيّر مف معاني النصّ ومراميو حتّى لو احتفظ الممثّؿ بحرفيّة النصّ الأصميّ. فالأمانة، في 

نّما تتضمف كذلؾ نقؿ الترجمة وفي التمثيؿ، لا تقتصر عمى نقؿ ال معنى أو المضموف فحسب، وا 
روح النصّ وغاياتو ومقاصده. وأمانة المُترجِـ ليست مرىونة بنقؿ المضاميف فقط، بؿ بنقؿ الأساليب 

 أيضاً. فحاصؿ المعنى يتأتى ممّا قيؿ في النصّ ومف الكيفيّة التي قيؿ فييا.

د تُرجِمت عدّة مرّات إلى المغة الواحدة. وليذا كمّو، نجد أف بعض الأعماؿ الأدبيّة الكبرى ق
ففي المغة العربيّة، مثلًب، نجد ثماني وأربعيف ترجمة لرباعيات عمر الخياـ. ولا تتبايف ىذه الترجمات 
مف حيث عدد الرباعيّات المُترجَمة، ونقميا مف المغة الفارسيّة مباشرة أو عف طريؽ لغة أخرى، أو 

 ؿ تتبايف أيضاً مف حيث أمانتيا وجودتيا النوعيّة. كونيا شعرية أو نثرية، فحسب؛ ب
 الاستؼذاداث لتشجوت " الشُخ والبحش"
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" لـ أكتؼِ بتمضية ليمة كاممة في الشيخ والبحرفي أثناء استعدادي للئقداـ عمى ترجمة " 
نما اقتنيتُ شريطَيف  مركب شراعيّ صغير يقوده صياد سمؾ في شواطئ مدينة الصويرة المغربيّة، وا 

نمائيَّيف أنتجتيما ىوليوود ليذه القصة: أحدىما مف بطولة سبنسر تريسي والآخر مف بطولة سي
أنطوني كويف. وعمى الرغـ مف أف النجمَيف ، تريسي وكويف، مف أبرع الممثميف في تاريخ السينما 

غة الأمريكيّة، فإف أداءىما مختمؼ بطبيعة الحاؿ. وىذا ىو سرّ إعادة إنتاج القصّة نفسيا بالم
الإنجميزيّة ذاتيا في أكثر مف فيمـ واحد. ومف طريؼ ما يُروى أف أرنست ىمنغواي قاؿ بعد أف 
شاىد الفيمـ الذي اضطمع ببطولتو سبنسر تريسي، والذي رُشّْح بناء عميو لنيؿ جائرة الأوسكار:    " 

ا يكوف إلى ممثّؿ إف سبنسر تريسي بدا في ىذا الفيمـ أبعد ما يكوف عف صيّاد كوبيّ فقير، وأقرب م
 أمريكيّ عجوز غني."

 أسلىب هوٌغىاٌ، السهل الوُوتٌغ:

" إلى العربيّة، أغراىـ قصر النصّ وبساطة المغة. فػ " الشيخ والبحرإفّ جُؿّ الذيف ترجموا " 
" ىي قصة قصيرة وليست رواية؛ بَيد أنيا أطوؿ قصّة قصيرة كتبيا ىمنغواي، وليذا الشيخ والبحر

صنّؼ النصوص السرديّة بحسب طوليا يعدّىا "قصّة طويمة" أو "رواية قصيرة". فإفّ بعض مَف ي
 ولكنّني أعدّىا قصّة قصيرة بالنظر إلى بنيتيا وعدد شخوصيا والتقنيات السردية المستخدمة فييا.

ومعروؼٌ أفّ كتابة القصّة القصيرة وترجمتيا أصعب بكثير مف كتابة الرواية وترجمتيا، لأفّ 
يرة ػ كما يكتبيا ىمنغواي ػ مكثفّة ومترابطة عضويّاً، وتستخدـ لغة الرمز والإيحاء القصّة القص

والتمميح، وكؿّ مفردة فييا تحيؿ عمى ما قبميا وتميّد لما بعدىا مف ألفاظ، وكؿّ كممة تحتؿّ موقعاً 
في موضعيا، خاصّاً بيا ولا يمكف نقميا منو أو إحلبؿ كممة مرادفة محمّيا؛ وكؿّ عبارة بُذرِت بدقّة 

وأطّرتْيا، بحذؽ ودراية، عبارات بمثابة السماد اللبزـ لنمو الزىر ذي الأريج الفوّاح. وليذا كثيراً ما 
اضطرَ ىمنغواي إلى إعادة كتابة الفقرة الواحدة عدّة مرات قد تبمغ السبعيف مَرّة أو أكثر في بعض 

مجوّد يُذكرنا بالشاعر الجاىمي زىير بف أعمالو، لتكوف في صورتيا النيائيّة كما أرادىا. فيو كاتب 
أبي سُممى في حوليّاتو التي يمضي في تنقيحيا وتعديميا وتجويدىا وتجميميا حولًا كاملًب قبؿ أف 

 يطمقيا.
" لـ يأخذوا في الاعتبار خصائص أسموب ىمنغواي " الشيخ والبحرإفّ معظـ الذيف ترجموا 

ىو مجموعة الملبمح التعبيريّة التي يختارىا المؤلّْؼ مف ولا تقنياتو السرديّة. والمقصود بالأسموب 
العناصر المغويّة القابمة لمتبادؿ لنقؿ مقاصده إلى القارئ والتأثير فيو. ويختمؼ الأسموب مف كاتب 
إلى آخر، بحسب نفسيتو وثقافتو وخمفيتو الاجتماعية، حتّى قيؿ في الفرنسيّة: "إفّ الأسموب ىو 
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. أما التقنيّة فيي وسيمة فنيّة أو صنعة يستخدميا Le style est l’hommeالرجؿ )أو الشخص(" 
نتاج التأثير  المؤلّْؼ في تشكيؿ عممو الأدبيّ بحيث تتضافر مع التقنيّات الأخرى لتحقيؽ أىدافو وا 

 المطموب في نفس القارئ.

الأدبيّ وخلبصة القوؿ إفّ ترجمة الأعماؿ الأدبيّة تتطمّب مف المترجـ تخصُّصاً في الجنس 
لماماً بالمجاؿ الموضوعيّ الذي يتناولو، ومعرفة بثقافة المؤلّْؼ الأصميّ وحضارة  الذي يترجمو، وا 
العصر الذي عاش فيو، واستيعاباً لأسموب الكاتب وتقنيّاتو في الكتابة، إضافة إلى تمكّف المترجِـ 

 مف أسرار المغة المنقوؿ منيا والمغة المنقوؿ إلييا. 

ترجِـ مضاميف النصّ الأدبيّ دوف أف يحفؿ بأسموب الكاتب الأصميّ ولا بتقنيّاتو فإذا نقؿَ الم
السرديّة، أخؿّ بالأمانة العمميّة ولـ تكف ترجمتو مُمثّْمة للؤصؿ بصدؽ. فنحف لا نترجِـ المضاميف 

نّما نترجـ الأساليب والتقنيات كذلؾ. وأزعـ أفّ ترجمتي لقصة "  وب " راعت أسمالشيخ والبحرفقط وا 
ىمنغواي وتقنيّاتو، كما حافظت عمى مضاميف النصّ ومراميو. ىنا يحؽّ لمقارئ أف يسأؿ: ما ىي 

 الخصائص الرئيسة لأسموب ىمنغواي وما ىي أىـ تقنيّاتو؟
 خصائص أسلىب هوٌغىاٌ وتقٌُاّته:

 يُمكننا إجماليا بما يأتي: 

  :السيولة (4

واقعيّ المُرسَؿ الذي حرّر الكتابة أسموب ىمنغواي سيؿ ممتنع. وىو مف رواد الأسموب ال
الأدبيّة الإنجميزيّة مف التراكيب المعقّدة، ومف المفردات الصعبة والنادرة والحوشيّة والأنيقة، وانتقؿ 

 " :الوليمة المتنقّمةبالكتابة إلى الألفاظ البسيطة والتعبيرات الواضحة. يقوؿ ىمنغواي في كتابو " 

كتابة قصة ما ولا أتمكّن من التقدّم فييا... أقول لنفسي:  "ولكن يحدث أحياناً أن أشرع في
لا تقمق. لقد كنتَ تكتب دوماً من قبل وستكتب الآن. كلّ ما عميك أن تفعمو ىو أن تكتب جممة 

 (.1حقيقيّة واحدة...جممة خبريّة حقيقيّة بسيطة..." )

لا يختار كمماتو مف معاجـ وىذا يُذكّرنا بالشاعر المرحوـ نزار قباني الذي قاؿ ذات يوـ إنّو 
نّما مف كلبـ الناس البسطاء الحقيقيّيف.   المجامع المغويّة وا 

وليذا، فإذا نقؿ المترجـ كممات ىمنغواي السيمة وعباراتو البسيطة بمغة مثقمة بالمفردات 
و يحيد عف الرنّانة، والكممات الطنّانة، والتعبيرات المسكوكة القديمة، والتراكيب المعقدّة السقيمة، فإنّ 

 روح النصّ الأصميّ ويبتعد عف مقاصد الكاتِب.
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  :الاقتصاد في المغة (2

يعبّر ىمنغواي عف الفكرة بأقؿّ عدد مف المفردات. وىذا ما جعؿ الناقد أنتوني برجس 
(Anthony Burgess " : "يقوؿ عف قصة " الشيخ والبحر ) إنو نصّ لا يُضاىى. كلّ كممة فيو

 (2ظ واحد زائد.")ذات دلالة، ولا يوجد لف

فإذا راح المُترجِـ يضيؼ عبارات لـ يقُميا ىمنغواي، أخؿّ بالاقتصاد في المغة، حتّى إف كاف 
غرضو جعؿ النصّْ أكثر وضوحاً وأيسر فيماً. عمى المترجـ أف يتبّع طريقة أخرى لتحقيؽ الوضوح 

 المنشود. 

 :Understatementعدم المبالغة  (3

" ىذا المصطمح الإنجميزي بػ الموردفي معجمو الجيد "  يترجـ المرحوـ منير بعمبكي 
التصريح المكبوت(، أي تصريح مقصود بو أف يصوّر الفكرة عمى نحوٍ أضعؼ أو أقؿّ مما )

وىو تصريح مقصود بو   Overstatementتقتضيو الحقيقة". ويقابؿ ذلؾ )المبالغة( أو )المغالاة (
ما تقتضيو الحقيقة. وكأنّي بيمنغواي قد تعمّـ عدـ أف يصوّر الفكرة عمى نحوٍ أقوى أو أكثر م

المبالغة في السرد مف عممو الصحفيّ الذي يتطمّب أف ينقؿ المراسؿُ الصحفيُّ الحوادثَ بنوع مف 
 الحياد وعدـ إضفاء أيّة عاطفة عمى الخبر.

 الحيادية في السرد: 

غة، بؿ تعمّقيا وتوضّحيا. وىذه الخاصّيّة ترتبط بالخاصّيّة التي سبقتيا، أي عدـ المبال 
وتعني الحياديةُ في السرد نقؿَ الأحداث ووصؼَ الأشخاص بطريقة شفّافة، مُجرّدة مف أية 
إيدولوجيّة، ومنزَّىة عف أيّة فكرة مسبقة. وكأفَّ ىمنغواي تعمّـ الحياديّة في السرد مف عممو الصحفيّ 

وعدـ إضفاء عاطفة عمى الخبر وعدـ نقمو  الذي يتطمّب أف ينقؿ الصحفيُّ الحوادثَ بنوع مف الحياد
"،  الدرجة الصفر لمكتابةمف وجية نظر سياسية معيّنة، كما ذكرنا. وىذا ما يسميو رولاف بارت   " 

ويعني أف تكوف الكتابة محايدة تماماً، مجرَّد أداة، يتخمّى فييا الكاتب إراديّاً عف كؿّ لجوء إلى 
التعبير، والابتعاد عف الالتزاـ بأيّ موقؼ اجتماعيّ أو أسطوريّ التزييف أو التزويؽ أو الأناقة في 

لمغة، بؿ أكثر مف ذلؾ يُفضَّؿ عدـ تعبير الكتابة عف جنس المتحدّث أو حالتو )مفرد أو جمع( ولا 
عف زمف الحدث )في الماضي أو الحاضر(، بحيث تكوف أفضؿ أنواع الكتابة ىي اللبكتابة، 

 (.3سموب. إنّو الحياد التاـ أو الصمت)وأجمؿ الأساليب ىو غياب الأ

 المغة الإشارية: الإشارة لا العبارة والتمميح لا التصريح:  (4
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أو ما أسماه نقّاد ىمنغواي بتقنيّة ) جبؿ الجميد( التي ابتكرىا. فيو لا يكشؼ لؾ مف الحقائؽ 
قارئ خيالو وتأويمو.  والمشاىد إلا جزءاً يسيراً ويترؾ الباقي لؾَ لتُعمِؿ فيو خيالؾ وتأويمؾ؛ ولكؿّ 

فجبؿ الجميد في المحيط لا يظير منو إلا قمّتو الصغيرة، وعمى المُشاىِد أف يتخيّؿ ضخامة قاعدةِ 
الجبؿ المغمورة في الماء. وليست الإشارة التي يستخدميا ىمنغواي تقتصر فقط عمى الشكؿ )أي 

نّما تمتدّ كذلؾ إلى المضموف ) أي تفاصي ؿ الحدث(. كممات موحية، ونقاط فقط المغة الإشاريّة(، وا 
 مف وقائع الأحداث، عميؾ أنت أف توصميا وتمونّيا لتكتمؿ لؾ الموحة.

وليذا فإذا استخدـ المترجِـ العبارة بدؿ الإشارة واستعمؿ التصريح بدؿ التمميح، أفسد ىذه 
 التقنيّة السرديّة التي كاف استخداميا يتطمّب جيداً كبيراً مف ىمنغواي. 

 مباشَرية:اللا (5

أي أنّو يبتعد عف الأسموب التقريريّ، ويتجنّب إعطاء القارئ معمومات بصورة مباشرة. إنّو  
يسرد الأحداث كما وقعت ليترؾ لمقارئ فرصة استخلبص المعمومات أو النتائج منيا. يتحدّث 

فتزجيرالد في " عف لقائو الأوّؿ بالروائيّ الأمريكيّ الشيير سكوت الوليمة المتنقمةىمنغواي في " 
 باريس، فيقوؿ:

" كان سكوت يعتقد أن بوسع الروائيّ أن يعثر عمى ضالتو بتوجيو الأسئمة المباشِرة إلى 
 (1) أصدقائو ومعارفو. وليذا كان التحقيق مباشراً"

 إشراك القارئ في العمميّة الإبداعيّة: (6

ف إعطاء الجواب عمييا، ويتأتّى لو ذلؾ باستخداـ تقنيّات متعدّدة مثؿ طرح السارد أسئمة دو 
بحيث يجد القارئ نفسو مطالباً بالإجابة عنيا، أو استعماؿ ضمير المخاطب أحياناً في السرد 
ليُشرؾ القارئ في الحوار ويجعمو طرفاً معنياً بالحوادث وما يجري في القصّة، أو ترؾ فراغات في 

" الوليمة . يقوؿ ىمنغواي في النص يميؿ القارئ إلى ممئيا واستكماليا طبقاً لنظرية الجشتالت
 " )لاحظ استعماؿ ضمير المخاطب في النصّ(: المتنقّمة

" كانت قصة بسيطة جداً، بعنوان )في غير أوانو(، وحذفتُ نيايتيا الحقيقيّة التي تتضمّن 
 بأنّكَ قيام الرجل العجوز بشنق نفسو. وقد أجريتُ الحذف بناء عمى نظريتي الجديدة القائمة 

تحذف أيّ شيء إذا كنتَ تعرف ما تحذف، وىذا الحذف سيقوّي القصّة ويجعل الناس تستطيع أن 
 (5يشعرون بأكثر مما فيموه.")

إفّ خصائص أسموب ىمنغواي تمؾ ىي  التي جعمت ناقداً أمريكيّاً كاف يقيـ في باريس، يقوؿ 
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 ليمنغواي، لإغاظتو:
لشيء... إنّو متخشِّب كثيراً، وأَجْرَد " عميَّ أن أبمّغكَ أنّني ألُفي أسموبك متخشِّباً بعض ا

 (6كثيراً، وأَعْجَف كثيراً، ومتصمِّب كثيراً." )

 ترجمتي والترجمات العربيّة لقصّة "الشيخ والبحر": دراسة مقارنة

ّـ بتطوّر القصّة والرواية في الولايات المتّحدة الأمريكيّة، وترجمتُ  ولمّا كنتُ أزعـ أنّني مم
مرافئ عمى ريكيّة مع مقدمات عف أساليب أصحابيا في كتاب عنوانو " عدداً مف القصص الأم

(، وأنّني عارؼ بدور ىمنغواي 9)الشاطئ الآخر: روائع القصص الأمريكية في القرن العشرين" 
في تطوير الأساليب الكتابيّة في المغة الإنجميزيّة، فقد درستُو ودرّستُو في الجامعات، وترجمتُ 

" التي يشرح فييا كيؼ تدرَّبَ الوليمة المتنقِّمةما ترجمت سيرتو الروائيّة " بعض قصصو القصيرة، ك
عمى الكتابة في باريس عندما كاف مراسلًب صحفيّاً، ويكشؼ فييا عف بعض تقنيّاتو السرديّة ، وأفّ 
أسموبي بالمغة العربيّة يقترب في سيولتو مف أسموب ىمنغواي في الإنجميزيّة، فقد دخؿ في روعي 

 "." الشيخ والبحرني أستطيع أف أُنتج ترجمة جيدة لقصّة أنّ 

أولًّا،  الشيخ والبحر"،إفّ معرفتي بيمنغواي وثقتي بمؤىلبتي في ترجمتو جعمتاني أترجـ " 
دوف أف أقرأ أيّاً مف الترجمات العربيّة الكثيرة ليذه القصّة، لئلب أتأثَّر بيا بصورة أو بأخرى. وعندما 

 ألقيتُ نظرة عمى اثنتيف مف أفضؿ الترجمات العربيّة لمقارنتيا بترجمتي:انتييتُ مف ترجمتي، 
، وىي أقدـ الترجمات العربيّة وقد صدرت طبعتيا الأولى قبؿ أكثر مف نصؼ قرف، الأولى

وقاـ بيا مثقَّؼ عربيّ كبير، لو فضؿ عمى الثقافة العربيّة تأليفاً وترجمة ونشراً، وتعمّمنا جميعاً منو 
مى كتبو ومعاجِمو. لقد ألفيتُ ترجمتو في غاية الروعة والبياء، وتنّـ عف ثقافة واسعة، وتتممذنا ع

(.  قصدَ ىذا المترجِـ الفذّ أف يُرقّد نصّ ىمنغواي في 9ودراية كبيرة بالمغتيَف الإنجميزيّة والعربيّة )
رجمتو أفضؿ مف ترجمتي بمغتيا تُربة الثقافة العربيّة لترسخ جذوره فييا وينمو ويُثمِر فييا. وأُقرُّ بأفّ ت

وأسموبيا العربيّ، ولكنّيا أغفمت كثيراً مف ملبمح أسموب ىمنغواي وتقنياتو، كما سنرى. وسأشير 
 إلييا بالترجمة )أ(.

"، وصدرت في أواخر التسعينات مف الشيخ والبحر، آخر الترجمات العربيّة لقصة " الثانية
(. وسأشير إلييا بالترجمة 7خصّص، وىي ترجمة جيدة )القرف الماضي، وقاـ بيا أستاذ جامعيّ مت

 )ب(.

 أمّا ترجمتي فسأشير إلييا بالترجمة )ج( لغرض المقارنة. 
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ومع جودة معظـ الترجمات العربيّة لمقصة، فإنّني أُفضّؿ ترجمتي. وسأضرب أمثمة مقارنة، 
 لعمّيا تقنع القارئ بأسباب تفضيمي لترجمتي.

 ظ:اختلافاث ػلً هستىي الألفا

" بالإنجميزيّة كما كتبيا ىمنغواي،  ونقارف الترجمات الشيخ والبحر، لنأخذ افتتاحيّة " أولاً 
الثلبث. ومعروؼٌ أفّ النقد الحديث يعطي أىمّيّة كبيرة لػ )افتتاحيّة( القصّة، التي يسمييا عادة 

 )الاستيلبؿ(. يقوؿ ىمنغواي:
 He was an old man who fished alone in a skiff in the Gulf Stream 

and he had gone eighty-four days now without taking a fish. In the first 

forty days a boy had been with him. 

لننظر الآف إلى ترجمة ىاتيف الجممتيف في الترجمات الثلبث، والخطوط تحت بعض الكممات 
 مف وعي، تيسيراً لممقارنة:

 

 الترجمة )أ(:

وكان قد  تيار الخميج"،في " قارب عريض القعريصيد السمك وحده في  عجوزاً جلًا " كان ر 
بسمكة واحدة. وفي الأيام الأربعين الأولى كان  يفوزأربعة وثمانين يوماً من غير أن  سمخ

 ."صغير غلام يصحبو

 الترجمة )ب(:

اً، يطمب الصيد في زورقو، وحيد لا يزال رابضاً ..ولكنو قد بمغ من الكبر عتياً "كان الرجل 
 لم يجد عميو البحرحتى الساعة، أربعة وثمانون يوماً  عبرت بووقد  "جولد ستريم".في خميج 

 .بشيء من الرزقخلاليا 

 ."يعينو عمى أمره غلامفي الأيام الأربعين الأولى، كان لو 

 ترجمتي )ج(:

حتّى  مضىأ" وقد مجرى الخميجفي "  بمركب شراعي صغيريصيد السمك وحده  شيخاً "كان 
 معوعمى سمكة واحدة. وفي الأيام الأربعين الأولى كان  يحصلأربعة وثمانين يوماً دون أن  الآن
 ." صبي  

في الظاىر، لا تختمؼ الترجمات الثلبث مف حيث نقميا لمضموف النصّ الإنكميزيّ، ويكمف 
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د الترجمة ويُيدَر الاختلبؼ في اختيار بعض المترادفات مثؿ: عجوز/شيخ، غلبـ/صبي. فمماذا تُعا
 الوقت والجيد؟

ليؾ قراءتي المقارنة:  ولكف المتأمّؿ في الترجمات الثلبث قد يجد فروقاً جوىريّة، وا 
 عجوز / رجل بمغ من الكبر عتيا/ شيخ: (1

تبدو ىذه الوحدات المعجمية ذات دلالة واحدة، خاصة )عجوز( و)شيخ(. ولكنّني لا أحبّذ 
 وضع للؤسباب التالية: استعماؿ كممة )عجوز( في ىذا الم

، كممة )عجوز( مشتقمة مف )العَجْز( أي عدـ القدرة عمى العمؿ، عمى حيف أفّ الغاية أولاً 
الأساسيّة مف قصة ىمنغواي ىي تصوير نضاؿ الإنساف المستمر وكفاحو المتواصؿ وعممو الدائـ 

د ىمنغواي رجؿ متقدّـ مف أجؿ التحكّـ في الطبيعة وترقية مستوى حياتو. فعمى الرغـ مف أف صيّا
في السّْف، فإنّو يتّسـ بالاجتياد في مواصمة العمؿ، والإيماف بنفسو، والثقة بحكمتو وخبرتو في 
مينتو. فيو يتحدّث عف "الحِيَؿ" التي يمكف أف يستخدميا في صيد الأسماؾ الكبيرة. وىذه " الحيؿ" 

، شيخٌ وليس عجوزاً. فكممة )شيخ(، في تعوّض ما فقده مف قوّة بسبب التقدُّـ في العمر. فيو، إذف
المغة العربية، تدؿّ عمى )الشيخوخة( ولكنّيا، في الوقت نفسو، تدؿّ عمى الحكمة والمعرفة، فػ 
)الشيخ( ىو رئيس القبيمة المعروؼ بحكمتو، و)الشيخ( ىو رجؿ الدّْيف العارؼ بحدود ا﵀. وكممة 

ـ بأصوليا، فنقوؿ " فلبف شيخ المؤرّخيف" أو " )شيخ( تُستعمؿ في وصؼ أكبر أىؿ المينة وأعرفي
 شيخ الروائيّيف"؛ وصيّاد ىمنغواي ىو " شيخ الصيّاديف".

ج عجائز: امرأة ىَرِمة أو مُسِنَّة، ويقابميا "شيخ" أي رجؿ عجوز ، تقوؿ المعاجـ : " ثانياً 
 ريـ، إذ ورد فيو:(. وىذا ىو الاستعماؿ في القرآف الك41ىَرِـ، وقد يُقاؿ لمرجؿ عجوز كذلؾ." )

 ﴿ أَأَلِدُ وأنا عجوزٌ وىذا بَعْمي شيخا﴾

فنحف نستعمؿ عادة )عجوز( لممرأة و )شيخ( لمرجؿ. والتعبير السياقيّ الشائع " عجوز 
" عجوز أشمط ". ومعظمنا يحفظ البيتيَف المشيورَيف التالييف، لأفّ  *شمطاء" ولـ نسمع بمقابمو 

 عجز البيت الثاني ذىبَ مَثَلًب:

تْ أف تكوفَ فَتيَّةً       وقد نحؿَ الجنبافِ واحدودبَ الظَّيرُ ع  جوزٌ ترجَّ

 تَدسُّ إلى العطارِ ميرةَ أىميا       وىؿ يُصمحُ العطارُ ما أفْسَدَ الدىرُ 

 ونجد ىذا الاستعماؿ في شعر المتنبي كثيراً، كقولو:
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ذا أشارَ مُحدّْثاً فكأنّوُ          قِردُ يُقَيْقِوُ أو عج  وزٌ تمط ُـوا 

ونجد في تراث العرب الأدبيّ كثيراً مف استعماؿ كممة)عجوز( لممؤنَّث ولـ نعثر فيو 
استعماليا لممذكَّر. وعمى كؿّ حاؿ، لا تقُاؿ كممة )عجوز( لمرجؿ في قريتي حيثُ نشأتُ. وقد 

ُـ الفذّ الأستاذ مصطفى القصري. وأنا  لا استعمؿ أخبرني الشيء نفسو، بالنسبة إلى المغرب، المترجِ
في كلبمي ولا في كتاباتي لفظ )عجوز( بيذا المعنى. ولكنّي لا أعترض عمى استعماليا مف لدف 
ّـ تأليفيا  كاتب آخر، فالمعاجـ تجيز لو ذلؾ عمى الرغـ مف أنّني أشؾ في أفّ معظـ معاجمنا ت

 ما نستعمميا.بالنقؿ مف معاجـ أخرى ولـ تعتمد عمى مدوّنة نصوص فعميّة تمثّؿ المغة العربية ك

فإنو يدؿّ عمى  في الترجمة )ب(،" الذي ورد  رجل بمغ من الكِبر عتياأما بالنسبة لتعبير " 
المعنى المطموب، ولكف يُعاب عميو عدـ الاقتصاد في المغة، إذ عبّر بخمس كممات عمّا يمكف أف 

ي المغة الحديثة العاديّة نعبّْر عنو بكممة واحدة ىي )شيخ(. وكذلؾ فيو تعبير قرآني قمّما يُستعمَؿ ف
 التي يصرّ ىمنغواي عمى استعماليا.  

 في قارب عريض القعر/ في زورقو/ بمركب شراعي صغير: (2

 في، وفي )ب( قارب فينلبحظ، قبؿ كؿّ شيء، فرؽ في حرؼ الجر، ففي الترجمة )أ( 
لجرّ ينوب . وىو فرؽ طفيؼ إذا عممنا أفّ كتب النحو تقوؿ إفّ حروؼ امركببِ ، وفي )ج( زورقو

بعضُيا عف بعض. ومع ذلؾ، فلب بدّ مف الإشارة إلى أفّ حرؼ الجر )في( يدؿّ مف حيث الأساس 
عمى الظرفيّة المكانيّة أو الزمانيّة، عمى حيف أفّ حرؼ الجر )بػِ( يدؿّ ىنا عمى الظرفيّة المكانيّة 

القمـ(، فيو يصيد السمؾ )أكتب في  *وعمى الاستعانة أو الأداة، كما تقوؿ " أكتب بالقمـ" وليس 
 بقارب.

 ( الإنجميزيّة.  Skiffوتكمف المشكمة الثانية في معنى كممة)

" كممتيف فقط لوصؼ ما يركبو الشيخ في البحر، الشيخ والبحريستعمؿ ىمنغواي في" 
التي لا يوجد ليا مقابؿ مفرد دقيؽ  (Skiff)المتَّفؽ عمى مقابميا العربيّ )قارب(، و   (Boat)ىما:
المغة العربيّة. في ىذه الحالة،  يتحوّؿ المترجِـ، أو حتّى المعجميّ الذي يصنّؼ معجماً إنجميزيّاً في 

 ػ عربيّاً، إلى مصطمحيّ يتولّى توليد كممة أو صياغة عبارة تدؿّ عمى مفيوـ ىذا المصطمح.

 كيؼ يعمؿ المصطمحيّ لتوليد لفظ يدؿّ عمى مفيوـ جديد؟  

اً لممنظومة المفيومية التي ينتمي إلييا المفيوـ الجديد، لكي يقؼ أولًا، يرسـ شجرة أو مخطط
عمى جنس الشيء، ويحدّد خاصّتو الذاتيّة )أو خصائصو( التي تميزه عف بقية الأنواع المنضوية 
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تحت ذلؾ الجنس لتكوف فصلًب نوعيّاً لو. ثـ يضع مصطمحاً بسيطاً أو مُركّباً  يدؿّ عميو. وعندما 
نجد أنو " قارب أو مَركَب، ذو قعر عريض،  Skiffيء المسمّى بالإنجميزية نعود إلى وصؼ الش

يتسع لمجّذّْؼ واحد، ولو شراع في الوقت نفسو، بحيث يستطيع صاحبو أف يستعمؿ المجذافَيف عند 
الخروج مف المرفأ ثـ يستخدـ الشراع في عرض البحر". ولكفّ المعجميّ لا يستطيع أف يضمّف كؿّ 

المقابؿ الذي يولّده. وليذا نجد معجـ أكسفورد الإنجميزيّ ػ العربيّ، يعطي  تمؾ الخصائص في
/المصطمحيُّ أفّ 44المقابؿ التالي: " زورؽ صغير خفيؼ لمُجذّؼ واحد" ) (. فينا اعتبر المعجميُّ

وأفّ المُجذّْؼ الواحد ىو الفصؿ النوعيّ الذي يميّزه  Skiffالزورؽ ىو الجنس الذي ينتمي إليو الػ 
 بقية الزوارؽ، مثؿ زورؽ شراعيّ وزورؽ بخاريّ وغيرىما. عف

المقابؿ: " مَرْكب   Skiff"، فقد أعطى الموردأمّا المرحوـ منير بعمبكي في معجمو القيّـ " 
( أي أفّ المَرْكب ىو الجنس وأنّو اختار اثنتيف مف الخصائص لتمييز ىذا 41شراعيّ صغير"،)

 ة الحركة )الشراع( والحجـ )الصغر(. المركب عف بقيّة المراكب، ىما وسيم

" ، مُعتبِراً أفّ صفة القعر ىي التي قارب ذو قعر عريضاستعمؿ المترجِـ "  في الترجمة )أ(
" بدوف زورقتميّز ىذا القارب عف غيره مف القوارب. وفي الترجمة )ب( استخدـ المترجـ المقابؿ "

 وفي ترجمتي )ج(سترِد في بقية القصّة. خصائص مميزة، معتبراً أف خصائص ىذا الزورؽ بالذات 
"، معتبراً أفّ الشراع ىو الخاصيّة الأىـ، لأفّ ىمنغواي يتحدّث عنو مركب شراعيّ صغيراستعممتُ "

كثيراً، فيذا الشراع مرقَّع وعندما يعود الشيخ بلب سمؾ، يطويو عمى السارية ويحمميا مثمما يحمؿ 
" تُستعمؿ في المغة العربيّة مركب" و "زورقو " قارب"لألفاظ " الجنديّ رايةَ اليزيمة. وفي الواقع، فا

بوصفيا مترادفات. وقد فضّمتُ استعماؿ مركب ىنا مع وصفو بػ  "شراعيّ" و "صغير"، لكي تبقى 
 التي استعمميا ىمنغواي كثيراً في القصّة. Boatكممة  "قارب" مقابلًب لكممة 

 يج:تيار الخميج / خميج غولدستريم / مجرى الخم (3

Gulf Stream   اسـ ظاىرة جغرافيّة طبيعيّة، مفادىا وجود مجرى محدّد داخؿ المحيط
الأطمسيّ يمتدّ مف خميج المكسيؾ جنوباً إلى جزيرة فواندلاند بالقرب مف كندا، وفي داخؿ ىذا 
المجرى يجري تيّار، ويتّحد ىذا التيار مع تيار الأطمسيّ الشماليّ. ويمكف مشاىدة ىذا المجرى 

التيّار الذي في داخمو بالعيف المجرَّدة، فيو متميّز بمياىو عف بقية مياه المحيط؛ إنّو مجرى أو و 
جدوؿ  داخؿ خميج المكسيؾ. ويذكّرنا ىذا بالنيؿ الأزرؽ والنيؿ الأبيض المختمفيف في لوف 

معاجـ  مياىيما، بالقرب مف الخرطوـ في السوداف. وفي حالات كيذه، ينبغي أف يعود المترجِـ إلى
" نجد أنّو  المعجم الموحد لمصطمحات الجغرافيةمتخصّصة في الجغرافية. وعند العودة إلى " 
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 واضح في تمييزه بيف مجرى وتيّار عمى الوجو التالي:

 Currentتيّار                     

 Stream  (43)    مجرى، جدوؿ       

" عمى المصطمح الصحيح  خميج" تيّار المصطمح  الترجمة)أ(إذف، لماذا فضّؿ صاحب 
"، وىو، في تقديري، أدرى بالفرؽ بيف المصطمحَيف؟ أَحْسبُ أنّو كاف يدرؾ أفّ  مجرى الخميج"

القارئ العاديّ يتقبّؿ وجود تيّارات في الخميج، ولكف عبارة "مجرى الخميج" تبدو غريبة لمقارئ إذا لـ 
كسيؾ ورأى ذلؾ المجرى المستقؿّ داخؿ مياه تكُف لو ثقافة جغرافيّة أو لـ يكف قد زار خميج الم

 الخميج. إضافة إلى أفّ المترجِـ لـ يبتعد عف الحقيقة، ففي "مجرى الخميج" يوجد تيّار يتجو شمالًا.
فاعتبر أفّ ىذا المصطمح ىو اسـ مكاف ولو الحؽّ في تعريبو  الترجمة )ب(أما صاحب  

نصْؼ الاسـ مترجـ ثـ أُتبِع بالاسـ  ، ىو أنالأولبمفظو الأجنبيّ. ولكف وقع خطآف في النصّ: 
باً بأكممو بمفظو الأجنبيّ فقاؿ "  وقوع خطأ مطبعيّ فظيرت  الثاني، ىو"،  خميج غولد ستريممعرَّ

 " والصحيح ىنا  " غولؼ" وىي الكممة التي ترجميا بػ " خميج".غولدكممة "

صطمح المقابؿ الصحيح كما فقد فضّمتُ أف أترجـ الاسـ مستخدماً الم ترجمتي )ج(أما في 
 يعرفو الجغرافيّوف، ميتدياً بمبدأ "لا يصحّ إلا الصحيح". 

 يوماً: 84يوماً/ قد أمضى  84يوماً/ قد عبرت بو  84قد سمخ  (4

(، وىي كممة جميمة لا يعثر عمييا الكاتِب  إلا إذا كاف سَمَخنجد كممة ) في الترجمة )أ( ََ
 Un mot يي "كممة مستقصاة" كما يقوؿ الفرنسيوف:متمرّْساً وقاـ ببحث واستقصاء عنيا، ف

recherché .وأنا شخصياً لـ تصافح عيناي ىذه الكممة في ما أقرأ بالعربيّة منذ سنوات عديدة  .
فيي كممة نادرة أو حوشيّة أو بلبغيّة )طبعاً بلبغيّة لأنّيا استعارة مف سمْخ جمد الحيوانات 

نّما يستعمؿ الكمم لاالمذبوحة(. وىمنغواي  ات النادرة ولا الحوشيّة التي تقبع في بطوف المعاجـ، وا 
 يستعمؿ الألفاظ المتداولة في لغة الناس البسطاء اليوميّة ، كما ذكرنا.

بأفّ الشيخ خامؿ والأياـ تمرّ بو دوف  يوماً( 84 عبرت بويوحي التعبير ) في الترجمة )ب(،
ينا الانطباع بأفّ الشيخ يبذؿ جميع الجيد أف يبذؿ جيداً، عمى حيف أفّ ىمنغواي يريد أف يعط

 المطموب في كؿّ يوـ، ويستثمر مجمؿ معارفو وخبراتو، لاصطياد سمكة كبيرة.

. فالفعؿ  had gone( ىي المقابؿ الدقيؽ لتعبير يوماً  84 قد أمضى)  في ترجمتي )ج(،
go صيّاد فاعِلًب يعني، في الأصؿ، " ذىب، مضى...". و)أمضى( عمى وزف )أفعؿَ( يجعؿ مف ال
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 وليس مفعولًا بو.
من غير أن يفوز بسمكة واحدة/ لم يجُد عميو البحر خلاليا بشيء من الرزق/ دون أن  (5

 يحصل عمى سمكة واحدة

( ترجمة جميمة، من غير أن يفوز بسمكة واحدةيمكف أف نعتبر تعبير )  في الترجمة )أ(،
التي استعمميا المؤلّْؼ   takingالعاديّة جداً  بؿ تحسيف لمنصّ الأصميّ وتجويد لو. فبدلًا مف الكممة
وتتضمّف استعارة بلبغية تثير في  winningالأصميّ، استخدـ المترجـ ) الفوز( التي تقابؿ عادة 

نفس القارئ الشعور بأفّ الحصوؿ عمى سمكة واحدة كاف بمثابة فوز عظيـ بالنسبة إلى الصياد 
 يوماً. 91ؿ اليَرِـ الذي لـ يحصؿ عمى سمكة واحدة خلب

ىؿ يحؽّ لممُترجِـ تحسيف النصّ الأصميّ في المغة المنقوؿ إلييا؟ نعـ، طبعاً. وسبؽ أف ذكرنا 
 Edgar  في موضع آخر أفّ القرّاء الفرنسيّيف يُعجبوف جداً بالكاتب الأمريكيّ أدغار ألف بو 

Allan Poe (4917أحد رواد القصّة القصيرة والقصّة البوليسيّة، 4917ػ ،)عمى حيف أنّو لا ـ
يحظى بالإعجاب ذاتو لدى القراء الأمريكيّيف في بمده الأصميّ. ويعود السبب في ذلؾ إلى أفّ الذي 

ػ Charles Baudelaire  (4914ترجمو إلى الفرنسية ىو الشاعر الرومانسي الكبير شارؿ بودلير
يّ الأصميّ ـ( فصاغو بأسموب سمس رقراؽ، تخمّص فيو مف صعوبة أسموبو الإنجميز 4999

 وتعقيداتو. 

بَيْدَ أف تحسيف النصّ في الترجمة )أ( جاء عمى حساب تقنيّات ىمنغواي السرديّة. في نظري، 
إفّ تقنية ىمنغواي لا ترمي إلى إثارة عاطفة القارئ أو تعاطفو مع الصيّاد مف الفقرة الأولى. فيو 

ضبّبيا عاطفةُ المؤلّْؼِ أو تعاطفُو، يصؼ الشخصيّات والأفعاؿ والأحداث بصورة شفّافة محايدة لا ت
كما لو كاف يبعث بخبر صحفي إلى جريدتو، بحيث لا يأخذ القارئ بالتعاطؼ مع الصيّاد الشيخ إلا 
تدريجيّياً، شيئاً فشيئاً، مف جراء تتابع الأحداث التي يروييا السارد بصورة موضوعيّة. إنّيا تقنيّة 

الكتابة( التي ذكرناىا سابقاً، لا تقنيّة المبالغة والتيويؿ )التصريح المكبوح( أو )درجة الصفر في 
ثارة العواطؼ بالمفردات. الأحداث والمواقؼ، لا المفردات والعبارات، ىي التي يتفاعؿ معيا  وا 
القارئ. فيمنغواي يبدأ بإعطاء معمومات بسيطة بشكؿ محايد موضوعيّ، ظاىريّاً، في البداية، ثـ 

،  Climaxعديّة حتّى يصؿ بيا إلى القمة، أو ما يسمى بػ )الذروة( يكثّؼ الأحداث بصورة تصا
ويترؾ الحكـ لمقارئ، بؿ يجعمو ينفعؿ بيا ويتفاعؿ معيا، فيو صحفيّ متمرّْس يعرؼ كيؼ يميّز 

 بيف نقؿ الخبر بموضوعيّة وبيف التعميؽ عمى الخبر مف وجية نظر معيّنة.

ؤاؿ في البداية عف أسباب إعادة ترجمة عندما ذكرتُ ذلؾ لصديقي الذي وجّو إليّ الس
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نّيا  القصّة، لـ يقتنع بحجّتي وقاؿ إنّو يمفي عبارة " مِف غير أف يفوز بسمكة واحدة" ترجمة جميمة، وا 
تترؾ أثراً إيجابيّاً جيداً في نفس القارئ العربيّ وتتفّؽ مع ذائقتو. وليذا فقد اضطررتُ إلى مواصمة 

( في الآداب الغربيّة في مقابؿ ) التصريح المبالغ بو( الذي يميؿ إليو شرح تقنيّة ) التصريح المكبوح
بعض الأدب العربيّ. وضربتُ لو مثلًب آخر مف الشعر الفرنسيّ، بقصيدة لمشاعر الفرنسيّ جاؾ 

 ـ( وعنوانيا "فطور الصباح"، وىذا نصّيا الأصمي:4799ػ 4711)  Jacques Prévertبرفير 
Dejeuner du Matin 

Il a mis le café 

Dans la tasse 

Il a mis le lait 

Dans la tasse de café 

Il a mis le sucre 

Dans le café au lait 

Avec la petite cuillère  

Il a tourné 

Il a bu le café au lait 

Et il a reposé la tasse 

Sans me parler 

 

Il a allumé 

Une cigarette 

Il a fait des ronds  

Avec la fumée 

Il a mis les cendres 

Dans le cendrier 

Sans me parler 

Sans me regarder 

 

Il s’est levé 

Il a mis  
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Son chapeau sur sa tête 

Il a mis  

Son manteau de pluie 

Parce q’il pleuvait 

Et il est parti 

Sous la pluie 

Sans me regarder 
 

Et mois j’ai pris  

Ma tête dans ma main 

Et j’ai pleuré 

ضافتي.(  ) الفراغات الأربعة بيف مقاطع القصيدة مف وضعي وا 

ىذه القصيدة الجميمة البسيطة في كمماتيا وصيغ أفعاليا وعباراتيا، اتبّع بناؤىا خطّة محكمة، 
 ترتفع وتيرتُيا بصورة ىادئة تدريجيّة حتّى تبمغ ذروتيا. وتمرّ الخطة في أربع مراحؿ:

 يتناوؿ قيوتو بتُؤَدَة، دوف أف ينظر إلى الفتاة.الرجؿ  (‌أ

 الرجؿ يدخّف سيجارتو بتميُّؿ، دوف أف يكمّـ الفتاة ودوف أف ينظر إلييا. (‌ب

 لرجؿ يتناوؿ معطفو ويغادر المكاف تحت المطر، دوف أف ينظر إلى الفتاة. ( ج

 الفتاة تضع رأسيا بيف يدييا، وتبكي. ( د

ثة تُحبّ ذلؾ الرجؿ، مع العِمـ أنّو لـ تَرِد في القصيدة وعندىا يُدرِؾ القارئ أفّ الفتاة المتحدّْ 
كممة "أودّه" أو " أُحبّو" أو "أىواه" أو " أعبده" أو ما إلى ذلؾ. نُحسُّ بحبّيا في آخر القصيدة عندما 
تبكي حيف يغادر الرجؿ المكاف دوف أف ينظر إلييا ودوف أف يحدّثيا. ولـ يحصؿ البكاء إلا في 

ف القصيدة، بؿ في الكممة الأخيرة بالذات مف القصيدة. فالبكاء ىو الذروة التي البيت الأخير م
ميدّت ليا جميعُ الأفعاؿ اليادئة التي ذكرتيا الفتاة بصورة موضوعيّة محايدة عاديّة. لـ تصرّح الفتاة 

نما أشارت ولمّحت إليو.  بحبّيا لمرجؿ، وا 

  Paroles" كمماتعريّة الموسومة بػ  " وقد نُشِرت ىذه القصيدة في مجموعة جاؾ برفير الش
ـ. ويبدو أفّ الشاعر العربي الكبير المرحوـ 4717الصادرة عف دار نشر غاليمار في باريس سنة 

نزار قباني قد اطّمع عمى ىذه القصيدة في النصؼ الأوّؿ مف خمسينات القرف العشريف عندما كاف 
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بتو، فترجَـ فكرتَيا إلى العربيّة مع تعديلبت، أو دبموماسيّاً في السفارة السوريّة في باريس، فأعج
عارضَيا، كما يقوؿ الشعراء العرب القدامى، أو وقع لو " تنّاصُّ امتصاصٍ وتحويرٍ"  كما يقوؿ 
بعض النقاد المعاصريف، بمعنى أنّو قرأ القصيدة فتشبّع بيا كما تمتصّ قطعة مف الإسفنج قدراً كبيراً 

، ثـ حوّرىا وصاغيا شعراً بالعربية. وىكذا كتب قباني قصيدةً عنوانيا مف الماء عندما تُغمَس فيو
 . تقوؿ القصيدة:4765" الصادرة عاـ قصائد"مع جريدة" ظيرت في مجموعتو الشعرية " 

 "أخرجَ مف معطفو الجريدَهْ.. 

 وعمبةَ الثقابِ  

 ودوف أف يلبحظَ اضطرابي 

 ودونما اىتما ِـ 

 تناوَؿَ السُكَّرَ مف أمامي.. 

بَ في الفنجاف قطعتيَْفْ    ذوَّ

بَ قطعتيْف  بَني .. ذوَّ  ذوَّ

 وبعد لحظتيَْفْ  

 ودوف أف يعرؼَ الشوؽَ الذي اعتراني.. 

 تناوؿَ المعطؼَ مف أمامي 

 وغابَ في الزحا ِـ 

 مُخمّْفاً وراءَهُ .. الجريدَهْ  

 وحيدةً  

 مثمي أنا.. وحيدَهْ." 

عاليا وتراكيبيا كذلؾ، ولقيت نجاحاً كبيراً القصيدة جميمة وبسيطة في كمماتيا وصيغ أف 
عندما أدتيا المغنية ماجدة الرومي بمحيف رقيؽ؛ ولكنّيا مميئة بكممات الذوباف في الحبّ، والشوؽ، 
والوحدة مف بدايتيا إلى نيايتيا. فالفتاة  ػ كما يبدو الأمر في قصيدة قباني ػ لا تعرؼ الرجؿ جيّداً 

نّما رأتو في مقيى، تُصرّ  ح لنا في العبارة الرابعة مف كلبميا بأنّو ذوّب في الفنجاف قطعتي سكّر وا 
فذوّبيا حباً وشوقاً وغراماً وىياماً. وىكذا نصؿ الذروة دوف مقدّْمات. إنّو التصريح المبالغ فيو، بعكس 
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قصيدة جاؾ بريفير التي يمكف وصفيا بالتصريح المكبوت. ولو كانت قصيدة قباني ترجمة لقصيدة 
ير، لقُمنا إنّو أفسدىا بالمبالغة في الإفصاح عف المشاعر، وبالتصريح بدؿ شفافيّة الإشارة بريف

 والتمميح المذيف تزداف بيما القصيدة  الأصميّة. 

إذف، ىؿ يكمف الفرؽ في المزاج العربيّ "الحادّ" أو الذائقة العربيّة ذات العاطفة المتأجّجة 
وىؿ المبالغة والتيويؿ ىما مف سمات الشعر العربيّ )أعذبوُ  !التي تنفعؿ بالكممات قبؿَ الأفعاؿ؟

 !أكذبوُ(؟

إذا كاف الأمر كذلؾ، فإفّ عمى الترجمة أف تساعدنا عمى فيـ مزاج الآخر وذائقتو  
بالإضافة إلى مفاىيمو ومضامينو، وأف تنقؿ إلينا التقنيّات التي تُستخدَـ في إنتاج أدب رفيع، لتكوف 

، جسراً تعبر عميو ثقافة الآخر، ونعرؼ بواسطتيا طريقة تفكيره، ونفسيّتو، الترجمة، بحؽّ وحقيؽ
 وردود فعمو، وأدبو، وفنّو.

ؿ، اقتنع صديقي بوجية نظري، وآمؿ أف يكوف القارئ الكريـ، ىو  بعد ىذا الشرح المفصَّ
 الآخر، قد قبؿ ىذا الرأي.

" بحر خلاليا بشيء من الرزقلم يجد عميو اليستعمؿ المُترجُِـ عبارة "  الترجمة )ب(في  
)وكاف مف الأفضؿ أف يُشكِؿ كممة " يَجُدْ" لئلب تقُرأ " without taking a fish  مقابلًب لتعبير 

يَجِد"(، فنقوؿ إنّيا ترجمة بتصرُّؼ، ولكنّيا أكّدت سمبيّة الصيّاد الشيخ، فالبحر ىو الذي يجود عميو 
افى مع مقاصده )الأفضؿ أف نتحدث عف مقاصد النصّ أو لا يجود، وىذا ما لا يريده ىمنغواي ويتن

ومراميو وليس مقاصد المؤلّْؼ، فقد تنحرؼ مقاصد النصّ عف مقاصد المؤلّْؼ الأصميّة عندما 
 يخونو التعبير أو لا تطاوعو المغة مطاوعة كاممة أو عندما يأخذ النصُّ في كتابة نفسو بنفسو(.

باقتصاديّة المغة فاستخدمت ثماني كممات في  ضحّت الترجمة )ب(ومف ناحية أخرى، فإفّ 
مقابؿ الكممات الثلبث أو الأربع الأصميّة. وعلبوة عمى ذلؾ فيي استبدلت ) الرزؽ( وىو لفظ عاّـّ 
غير محدّد الدلالة بػ ) السمكة( وىي لفظ خاصّ دقيؽ المعنى، وىكذا قدّمت لمقارئ مفيوـ ) الرزؽ( 

 ـ لا يؤمِف بيا ىمنغواي البتّة.و )التوكّؿ عمى الرازؽ( وىي مفاىي

غير صيّاد ىمنغواي. صيّاد ىمنغواي ىو صيّاد جادّ مثابر فاعِؿ  الترجمة )ب(الصيّاد في 
مواظِب عمى الخروج إلى البحر يوماً بعد آخر، لا يكؿّ ولا يمؿّ،  بحثاً عف سمكة كبيرة، ويفعؿ مف 

ا صيّاد ىذه الترجمة )ب(، فيو صياد أجؿ اصطيادىا كؿّ شيء بدقة، وميارة، وحذؽ، وخبرة. أمّ 
عجوز كسوؿ متقاعس سمبي مفعوؿ بو؛ فالإياـ ىي التي تعبر بو، والبحر ىو الذي يجود عميو أو 
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لا يجود. لقد حوّلت ىذه الترجمة الفاعمية إلى المفعولية، وفاتتيا روحُ النصّ الأصميّ، وأفسدت 
 تقنيّات مؤلّْفو.

لقوؿ حتّى لو كانت النتيجة واحدة، خاصة صيغة عمى الترجمة أف تحافظ عمى صيغ ا
الفاعميّة والمفعوليّة، وصيغة المبني لممعموـ والمبني لممجيوؿ، وصيغة الكلبـ المباشر والكلبـ غير 

 المباشر، إلخ. ولنضرب مثلًب عمى ذلؾ: لنتأمّؿ الصيغ الثلبث في العبارة التالية:

 ػ كُسِرتِ الكأسُ.

 ػ انْكسرتِ الكأسُ.

 رتُ الكأسَ.ػ كَسَ 

النتيجة واحدة ىي الكأس المكسورة. ولكفّ الطفؿ لا يقوؿ، أبداً، لُأمّو: " كسرتُ الكأسَ." بؿ 
 يقوؿ عادةً: " انكسرتِ الكأس."

(. فيؿ نعدّ ىذه الترجمة حرفيّة دون الحصول عمى سمكة واحدةأتت بعبارة )  ترجمتي )ج(
)أخذ(؛ ومعنى )أخذه( الأصمي ىو: )أمسؾ بو أو  تعني حرفياً  takeركيكة أـ أمينة دقيقة؟ فكممة 
 (.41" لمجمع المغة العربية بالقاىرة )المعجم الوسيطحصؿ عميو(، كما يخبرنا "

5) :   كان يصحبو غلام صغير/ كان غلام يعينو عمى أمره/ كان معو صبي 

ة ىذه العبارات ىي مف الترجمات )أ( و )ب( و )ج( عمى التوالي بوصفيا مقابلًب لمعبار 
 ."A boy had been with himالأصمية " 

( عمى أفّ الفاعؿ ىو الصبيّ الذي كان يصحبُو غلامٌ صغيرتدؿّ عبارة )في الترجمة )أ(، 
يصحب الصيّادَ الشيخ، وكاف مف الممكف أف تكوف الترجمة " كاف يصطحب غلبماً صغيراً."، 

ؿ بو، كما ىو ظاىر مف الحركة فيكوف الصيّادُ الشيخُ ىو الفاعؿ والغلبـ الصغير ىو المفعو 
". ولعؿّ صاحب with himالإعرابيّة عمى آخره. وكمتا الترجمتيف بعيدة عف حرفية النصّ " معو 

" والصفة يصحبالترجمة )أ( أراد أف يدبّج عبارة انسيابيّة ذات رنيف عربي، فأضاؼ لفظيف: الفعؿ " 
وعمى كؿّ حاؿ، فالعبارة " كاف يصحبو غلبـ " إلى الغلبـ، وىما لـ يردا في النصّ الأصميّ. صغير" 

 صغير" جممة عربية بسيطة جميمة، ولكنّيا ترجمة غير دقيقة.
" إضافةٌ تبيّف وظيفة  كان لو غلام يعينو عمى أمره، توجد في عبارة " في الترجمة )ب(

وسيتبيف  "الغلبـ"، وىي "إعانة الشيخ عمى أمره" ولـ تكف ىذه الوظيفة موجودة في النصّ الأصميّ.
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لنا عند قراءة القصّة الأصميّة أفّ ىذه الإضافة غير دقيقة وناقصة. فيذا "الغلبـ" كاف مع الصيّاد 
لإعانة معمّمو، ػ  3لأىمو، و ليكسب بعض النقودػ  1،  وليتعمّم المينةػ 4الشيخ لإغراض ثلبثة: 

 . بطبيعة الحال

 دو ترجمة حرفيّة لمنصّ الأصميّ. (. وتبكان معو صبي  ، استعممت عبارة ) في ترجمتي )ج(

:  غلام/غلام/ صبيُّ

" بدلًا مف كممة " صبيّ وتختمؼ ترجمتي )ج( عف الترجمتيف السابقتيف باستعماؿ كممة " 
. ولعؿّ القارئ يقوؿ: وما الفرؽ بيف المفظيف؟ فمعظـ المعاجـ العربيّة تعرّؼ لفظ " صبيّ" غلام"

 "صبيّ". بمرادفو "غلبـ" وتعرّؼ "غلبـ" بمرادفو

بَيْدَ أفّ الألفاظ ليست كيانات قائمة بذاتيا مثؿ جزر معزولة، ولا تُدرَؾ دلالاتُيا مف مجرّد 
سماع أصواتيا. إفّ الألفاظ تشكّؿ أجزاء متداخمة في نسيج لغويّ واجتماعيّ وثقافيّ وتاريخيّ؛ 

يحاءاتو الن فسيّة مُستمدّه مف مجموع وتكتسب دلالاتيا مف بنية ىذا النسيج برمّتو. فدلالة المفظ وا 
 استعمالاتو في مجمؿ عصور المغة وفي جميع مجالاتيا المعرفيّة. 

 ":صبيّ " و " غلام لنتطرّؽ لبعض الفروؽ بيف " 

 أ ػ "غلبـ" ليس لو مؤنّث مف جنسو، عمى حيف أفّ مؤنّث "صبيّ" ىو " صبيّة".
لبـ" و "صبيّ "، لألفينا أفّ ليما " إلى مَدخمَي " غالمعجم العربيّ الأساسيّ ب ػ لو نظرنا في "

 عدّة معافٍ ولا يتفّقاف إلا في المعنى الأوؿ:

 ( صغير دوف الفتى عُمراً. 4: صبيّ  

 ( صغير دوف الفتى عُمراً.4:   غلام

 ولكنّيما مختمفاف في المعنى الثاني، عمى الوجو الآتي:
 ( مَف يتدرّب عمى مينة أو حرفة بإشراؼ مُعمّْـ1: صبيّ 

 ( خادـ.1: غلام

 في قصّة ىمنغواي ىو )صبيّ( وليس )غلبماً(. boyوىكذا يتبيف لنا أف 
المعجم العربيّ لكممة )غلبـ( معنى ثالث مُمَات، أي لـ يعُد مُستعملًب، ولـ يذكره " 

، لأنو معجـ مدرسيّ صغير. فقديماً كاف الغلبـ يعني العَبْد الممموؾ. ولكممة "غلبـ"، في الأساسيّ"
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مؤنثٌ ليس مف جنسيا ىو "جارِيَة" وجمعيا "جوارٍ )الجواري(".  ويذكّرنا ىذا المعنى  ىذا المعنى،
 !": " يا غلبـألف ليمة وليمةبالعبارة الشييرة التي تتردد في قصص التراث العربيّ، مثؿ قصص " 

ـ. أعطوِ ألؼَ دينار." ووريثُ ىذا المعنى المُمات لكممة )غلبـ( معنى )خادـ( الذي تورده المعاج
ولو قرأتُ الترجمة )ب( التي ورد فييا " كاف لو غلبـ يعينو عمى أمره" ولـ أكف أعرؼ القصة 

 وسياقيا، لفيمتُ " كاف لو خادٌـ يعينو عمى أمره.".

ولكممة )غلبـ( معنى رابع، يرتبط بالمواط أو الشذوذ الجنسيّ وبقضية )الغزؿ بالغمماف( في 
 ـ. 4169ىػ/565اط بعد سقوط بغداد سنة الشعر العربيّ، خاصّةً في عصر الانحط

إذف لكممة )غلبـ( معافٍ ذات أثر نفسيّ سمبيّ، وليذا يبدو أفّ العرب نقموا كممة أخرى مف 
معنى )رضيع( ورفعوىا لتكوف بديلًب لكممة )غلبـ(، تحاشياً لممعاني السمبيّة أو تفادياً لسوء الفيـ. 

تي كانت تدؿّ في العيد الجاىميّ وصدر الإسلبـ عمى والكممة التي ارتفعت منزلتيا، ىي )صبيّ( ال
 )الرضيع(. فعندما يفخر عمرو بف كمثوـ يقوؿ:

َـ لنا   ٌَ    تخرُّ لوُ الجبابرُ ساجديناصبيّ إذا بمغَ الفطا

 وورد في القرآف الكريـ:

ُـ مَف كافَ في المَيدِ صبيّاً﴾ )سورة مريـ:    (.17﴿قالوا كيؼَ نكمّْ

ؿُ معنى )صبي(  مف )رضيع( إلى )غلبـ( يُسمى في عمـ الدلالة بػ )رُقيّ الدلالة( أي  وتحوُّ
أفّ المفظ يكتسب بالاستعماؿ معنىً أرقى مف معناه الأصمي. إذ أصبح )صبيّ( يعني )ولدٌ أكبر مف 
الرضيع وأصغر مف الفتى(. ورقيّ الدلالة ىذا ىو السبب في حصوؿ الترادؼ بيف )صبي( 

 و)غلبـ(.

)صبيّ( معنى جديداً ىو )الغلبـ الذي يتعمّـ المينة مع معمّْـ(. يقوؿ ثـ اكتسبت كممة  
 ":" السِّياسةـ( في كتابو 4139ىػ/ 119الرئيس ابف سينا ) ت 

" ينبغي لمدبِّر الصبيّ إذا رام اختيار صناعة أن يزن أولًا طبع الصبيّ، ويسبر قريحتو، 
 (15ويختبر ذكاءه، فيختار لو من الصناعات بحسب ذلك.")

ّـ لمرئيس ابف سينا، فإنّو يستعمؿ المفظ الدقيؽ  عمى الرغـ مف أفّ العربيّة ليست لغة أُ
 الصحيح )صبيّ( مرّتيف ولا يستعمؿ مرادفو )غلبـ(. 

وليس )غلبماً(. وىذا ما أثبتُّوُ  )صبيّ(وخلبصة القوؿ: إفّ مَف يتعمّـ مينة ما مع معمّْـ ىو  
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 )ب( المتيف استعممتا كممة )غلبـ(.بعكس الترجمتيف )أ( و ترجمتي )ج(في 

 الفروق مفيوميّة أكثر منيا لفظيّة:

قد يقوؿ القارئ الكريـ إفّ ىذه الاختلبفات مجرّد فروؽ لفظيّة أو تفضيؿ مرادؼ عمى آخر.  
وأنا أعتقد أنّيا فروؽ مفيوميّة، لأفّ الألفاظ تشير إلى مفاىيـ في الذىف وليس إلى أشياء في 

حدّث عف فوائد "السيّارة"، مثلًب، فنحف لا نقصد سيارة معيّنة ذات صنع محدّد الوجود. فعندما نت
نّما نشير بكممة "السيّارة" إلى صورة  ولوف مخصَّص وشكؿ مقيّد، ليا كياف مادّيّ في الشارع، وا 
ترتسـ في الذىف استُخمصت خصائصيا الجوىريّة مف جميع أنواع السيارات في مختمؼ أشكاليا 

 وانيا وشركات صنعيا.وأنواعيا وأل

في إمكاني أف أسوؽ عشرات الأمثمة عمى اختلبفات في المفاىيـ بيف ترجمتي )ج( 
 والترجمتيف )أ( و)ب(. ولكنني، لئلب أُثقِؿ عمى القارئ سأكتفي بمثاؿ واحد.

طويؿ  a man- of- war bird ورد في القصة أف الصيّاد الشيخ شاىدَ طائراً بحرياً اسمو 
حمّؽ عمى بقعة في البحر، ثـ يُسِؼُّ ليصطاد السمكات الطائرة، فيُدرؾ الشيخُ آنئذٍ وجود الجناحَيف، ي

 سمكة كبيرة أو أكثر في تمؾ البقعة وليذا تيرب الأسماؾ الطائرة منيا وتنطّ في اليواء. 
، عمى حيف أف ىذا الطائر لا علبقة )نِسراً(ىذا الطائر  الترجمة )ب(و  الترجمة )أ(تسمّي 

مى الإطلبؽ، بفصيمة النسريات ولا بفصيمة الصقريات.  يسمى ىذا الطائر بالعربية " الطائر لو، ع
الفرقاطة" أو الطائر البارجة" وىو مف فصيمة الفرقاطيات ". وكثيراً ما يُرى ىذا الطائر صافاً جناحيو 

ما عند الصؼ. أو منزلقاً عمى تيارات اليواء فوؽ الشواطئ أو البِحار، ولو جناحاف طويلبف يبسطي
ما بالقرصنة  ويستطيع أف يصيد وىو طائر في الجو، إمّا منتقضاً ليمتقط سمكة مف البحر، وا 
رغاميا عمى ترؾ فرائسيا أو إخراجيا مف حموقيا ليتغذى بيا  ومياجمة الطيور البحرية الأخرى وا 

ي أفريقيا، شواطئ أمريكا الوسطى، وجنوب البرازيؿ، وشرقىو.  يعيش ىذا الطائر عمى امتداد 
وجنوب شرقي آسيا، وشماؿ أستراليا، وجزائر المحيطيف اليادي والأطمنطي، وكذلؾ المحيط 

 . (45)اليندي

وحتّى إذا أراد المترجـ أف يطمؽ اسـ ) نسر ( أو )طير كاسر( عمى ىذا الطائر لتيسير الفيـ 
ّـ لأنواع متعدّدة مف لأفّ " الطير الكاسر" ىو جنس عا لمقارئ العربي، فإفّ ذلؾ خطأ مفيومي، 

الطيور، تختمؼ في خصائصيا الذاتيّة وسموكيا وأماكف عمميا، ولأفّ النسر لا يصيد مطمقاً بؿ 
يتغذى عمى الجيؼ. وليذا ينبغي أولًّا أف نطّمع عمى تصنيؼ الطيور الجارحة كما يحدّده عمماء 
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جرة أىّـ الطيور الكواسر عمى ما الأحياء ونختار اسـ النوع المناسب. وتدلّنا الدراسة المتأنيّة لش
  يأتي:

 

 الطيور الكواسر                                

 

 
 النسر                                               الصقر            

)يتغذى عمى الجيؼ، لا يياجـ الحيواف الحيّ(                      )يُستخدَـ في الصيد، 
 الحيّ( يياجـ الحيواف

   

 

 البازي                   الشاىين                                                 

)جناحاه قصيراف، ويميؿ ذنبو ورجلبه إلى الطوؿ(                                          
 )جناحاه طويلبف(           

  

 
لباشق           البيدق             الشاىين ا        العُقاب                        

 البحري

 

" ذا جناحَيف طويمَيف ويياجـ بضراوة الشيخ والبحرولمّا كاف الطائر البحريّ في قصة "
السمكات الطائرة محاولًا اصطيادىا وأكميا، فإنّو لا يمكف أف يكوف نسراً، لأفّ النسر ليس طائراً 

 الجيؼ. بحرياً ولا يَصطاد، بؿ يتغذّى عمى 

وحتّى إذا استعممت إحدى الترجمات مصطمح )نسر بحريّ(، فإنّيا جانبت الصحّة في  
التسمية مرّتيَف، لأفّ ذلؾ الطائر ليس نسراً، ولأنّو لا يوجد نسر بحريّ عمى الإطلبؽ، فالنسور 
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 ليست مف الطيور البحريّة، كما ذكرنا. 
 :الفروق في بنية الجممة

ابقاً تتناوؿ الجانب الدلاليّ والمفيوميّ في الترجمات الثلبث. ولكفّ الأمثمة التي ضربناىا س 
الفروؽ بيف ىذه الترجمات لا تقتصر عمى ذلؾ الجانب فقط بؿ تمسّ كذلؾ الجانب التركيبيّ لمجممة 
ونظميا. لنأخذ عبارتيَف إنجميزيّتيف مف القصّة تشتملبف عمى عدد مف الصفات، وننظر كيؼ رُتّْبت 

 بالترجمات العربيّة الثلبث:ىذه الصفات 
(a) “ … a bird with his long black wings… 
(b) “ … the coast was only a long green line…” 

 )لاحظ أف النصّ الإنجميزي وضع صفة الطوؿ أولًا، ثـ صفة الموف ثانياً.(
 نجد العبارتيف عمى الوجو التالي: في الترجمة )أ(

(a)  والصحيح " أسوداف"، لأف الجناح مذكَّر(.. سوداويف طويميفطائر " ذي جناحيف( ". 

(b)  أخضر طويؿلـ يبؽَ مف الشاطئ " غير خط".. 

)أي أف المُترجِـ العربيّ اتبّع ترتيب الصفات كما ىي بالإنكميزيّة: صفة الطوؿ أولًّا، ثـ صفة 
 الموف ثانياً(.

 نجد العبارتيف عمى الوجو التالي: وفي الترجمة )ب(

(a)  أسقطت ىذه الترجمة صفة الطوؿ(سوديفالأطائر "... جناحيو(  ".. 

(b)  مخضوضر طويؿ... الشاطئ " شريط".. 

) أي أفّ المترجـ الكريـ اتبّع كذلؾ نفس ترتيب الصفات بالإنكميزيّة: صفة الطوؿ أولًّا، ثـ 
 صفة الموف ثانياً(. 

 ( وردت العبارتاف عمى الوجو الآتي:في ترجمتي )ج 

(a)  ميفالطوي الأسوديفطائر " بجناحيو".. 

(b)  طويؿ أخضرالشاطئ " خط ".. 

) ىنا نجد صفة الموف أولًّا ثـ صفة الطوؿ ثانياً. أي أف ترتيب الصفات في ترجمتي جاء 
بعكس ترتيبيا في النصّ الإنكميزي الأصميّ، وطبعاً بعكس ترتيبيا في الترجمتيَف الُأخرَيَيف المتيف 
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 اتبعتا نفس الترتيب الإنكميزيّ(. 

 لفرؽ ؟لماذا؟ وما ىو ا

تتعمّؽ ىذه القضية بترتيب الصفات التي تصِؼ الاسـ، وىو ترتيب قد يختمؼ مف لغة إلى 
أخرى. أوّؿ مف درس ظاىرة ترتيب الصفات في العبارة التي تنُطَؽ بصورة طبيعية اعتياديّة بالمغة 

يّة إلى ستة ( الذي قسّـ الصفات الإنكميز A.A.Hillالإنكميزيّة ىو أستاذنا الدكتور آرتشبولد ىيؿ )
 أصناؼ وخصص رقماً لكؿّ صنؼ منيا طبقاً لقُربو أو بُعده مف الاسـ، وعبارتو النموذجيّة ىي:

 
 houses. stone old fine ten the All 

 5   6   1   3    1    4الاسـ                                          

 ووضع القاعدة التالية :

لترتيبيّ نفسو إذا كنا نستطيع تعويض إحداىا بالأخرى من " تنتمي الكممات إلى الصنف ا
غير أن يؤثّر ذلك في ىيكل العبارة وصحّتيا. وتنتمي الكممات إلى صنفَين ترتيبيَّين مختمفَين إذا 

 (49)كانتا تردان في تعاقب ثابت."

ع ػ ثمة ترتيب لمصفات في المغة العربيّة كذلؾ، ولكف لا توجد دراسات لسانيّة حوؿ الموضو 
عمى ما أعمـ ػ ما عدا دراسة يتيمة لمباحثة المغربيّة نادية عمري بعنواف " ترتيب الصفات في المغة 

 (49العربية" )

وبعد أف قامت ىذه الباحثة باستقصاءٍ وبحثٍ في مختمؼ الكتابات العربيّة، تخمُص إلى أفّ 
 (47")الصفات الإنجميزيّةالصفات العربيّة المنسوبة تتسمسل في ترتيب معكوس لما توجد عميو "

 مثؿ:

 نعت( >ػ الكتب الصفراء القديمة.                   )لوف  

 لوف( >ػ السيارة الإيطالية السوداء.                )جنسية  

 نعت( >حجـ  >ػ المزىرية الصينية الصغيرة الجميمة.      ) جنسية  

 حجـ(  >ػ الطاولة المستديرة الصغيرة.              )شكؿ  

  وتضع الباحثة القاعدة التالية لترتيب الصفات في المغة العربيّة:
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 صفة نعت( 5 >صفة حجم 4 >صفة شكل 3 >صفة لون 2 >صفة جنسيّة 1)الاسم ، 

 مثؿ:

 .الجميمة الصغيرة المدوّرة الزرقاء المصريّةالمزىريّة          

                          4       1       3       1       6 
وخلبصة القوؿ إفّ الترجمتيف )أ( و )ب( اتبّعتا ترتيب الصفات كما ىو في النصّ  

" في جميع المواضع التي ترد فييا عبارات ذات صفات متعدّدة. الشيخ والبحرالإنكميزي لقصة " 
ذا وىذا الترتيب مخالؼ لترتيب الصفات في العبارة العربيّة عندما ننطقيا بتنغيميا الاعتياديّ.  وا 

أردنا أف نغيّر في ترتيب الصفات لأسباب بلبغيّة، فإننا نضطر حينذاؾ إلى تغيير التنغيـ ومواضع 
 النبر عمى الكممات. 

 :فروق صرفية

يقسّـ بعض المسانيّيف ألفاظ المغة إلى صنفَيف: ألفاظ معجميّة وألفاظ بنيويّة. وتنتمي ألفاظ  
ددىا باستمرار وسيولة في مدّة زمنيّة قصيرة، عمى الصنؼ الأوؿ إلى دائرة مفتوحة بحيث ينمو ع

حيف تنتمي ألفاظ الصنؼ الثاني إلى دائرة مغمقة بحيث تمتاز بقمة عددىا كما يصعب زيادتيا أو 
تغييرىا. ومف أمثمة الصنؼ الأوؿ أسماء الموجودات والأشياء والأدوات مثؿ: كتاب، كرسي، سيارة، 

ي الضمائر المنفصمة والمتّصمة )أنا، أنت، ىو، ىي، إلخ.(، صاروخ، إلخ. ومف أمثمة الصنؼ الثان
 وحروؼ الجر )في، مف، عمى، إلى، إلخ.(

وفي عممية الاقتراض المغوي، تستعير المغات، عادةً، الألفاظ التي تنقصيا مف لغة أخرى.  
جديدة، وىذه الألفاظ المقترَضة ىي مف الصنؼ الأوّؿ كألفاظ المفاىيـ المستحدَثة والمخترعات ال

وقمّما تستعير لغةٌ مف لغةٍ أخرى الأدواتِ الصرفيةَ والبنيوية. ومف الأمثمة النادرة عمى استعارة 
الأدوات الصرفية استعارة بعض لغات الشعوب الإسلبميّة أداة التثنية مف المغة العربيّة. فحركة 

ذي اقترضتو لغة البشتو )طالباف( في أفغانستاف اكتسبت اسميا مف لفظ )طالب( العموـ الدينيّة ال
مف العربيّة، واقترضت في الوقت نفسو علبمة التثنية في حالة الرفع )ػاف( واعتبرتيا علبمة الجمع. 
لأفّ لغة البشتو مف المغات اليندوأوربيّة التي لا تعرؼ المثنّى، بؿ تقتصر عمى المفرد والجمع، وتعدّ 

اطقوف بالبشتو أف يقولوا : طلبب، قالوا)طالباف( كؿ ما زاد عمى واحد جمعاً. وىكذا عندما أراد الن
مقترضيف علبمة المثنى في حالة الرفع ليدؿ عمى الجمع، لأفّ لغتيـ ليست إعرابية ولا تفرّؽ بيف 
المفظ في حالة الرفع أو النصب أو الجر. وحصؿ الأمر ذاتو في المغة التركيّة عندما أسست الدولة 
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نواب شبو معيّف وأسمتو)مجمس المبعوثاف(، ومعناه مجمس  العثمانيّة في أواخر أياميا مجمس
 المبعوثيف مف الأقاليـ إلى العاصمة الأستانة.

ذا كنا نترجـ مف المغة الإنجميزيّة أو الإسبانيّة اسـ العممة في أمريكا أو إسبانيا، مثلًب،   وا 
 المغة العربية. فنترجـفإنّنا نقترض المفظ نفسو، ولكننا لا نقترض علبمة الجمع لأنيا موجودة في 

  (dollar)         بػ    دولار 

(two dollars)    بػ   دولاراف/ دولاريف 

(three dollarsبػ   ثلبثة دولارات   ) 

ذا عدنا إلى قصة )الشيخ والبحر( نجد  فييا أفّ الشيخ، بعد أف ربط السمكة الضخمة التي  وا 
بعد ساعتيف برؤية قرشيف في البحر قادماف نحوه،  اصطادىا بقاربو وأبحر عائداً إلى منزلو، فوجئ

 وىما مف نوع الغلبنو، الذي يقتات عمى الأسماؾ، فصرخ بألـ:
- “ Galanos” 

 وفي الترجمتيف العربيتيف )أ( و )ب( نجد الترجمة التالية:

 ػ " غلبنوس"

(،  sوىذا يعني أنيما لـ يقترضا اسـ نوع القرش فحسب، بؿ اقترضا علبمة الجمع كذلؾ )
( بػ )ثلبثة دولارس(. كاف مف المفروض أف تكوف الترجمة : three dollarsكما لو ترجمتا )

)غلبنواف(. والسياؽ يساعد في تبياف المعنى، لأف الشيخ رأى القرش الأوّؿ ثـ رأى زعنفة القرش 
 الثاني وكلبىما مف نوع غلبنو، فصرخ )غلبنواف(.

 الإضافات المسموح بيا لممترجم:

عارؼ عميو بيف المترجِميف أفّ لممترجِـ الحؽّ في إضافة كممة ىنا وكممة ىناؾ، مف المت 
ليجعؿ النصّ المُترجَـ مقروءاً ومفيوماً ومنسجماً مع أساليب المغة المُترجَـ إلييا. بيدَ أفّ ىنالؾ 

 شَرطَيف لذلؾ: 
معمومة لـ تكف ، أف لا تؤدّي إضافة المُترجِـ إلى تغيير المضموف الأصميّ أو إضافة أولاً  

 موجودة في الأصؿ.

 ، أف لا تغيّر إضافة المترجِـ مف ملبمح أسموب المؤلّْؼ الأصميّ أو تفسد تقنيّاتو. ثانياً  

 لنأخذ مثمَيف مف الترجمات الثلبث التي نقوـ بمقارنتيا: 
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 :المثل الأوّل (4)

الشيخ أفّ سمكة ينجذب خيط الصيّاد الشيخ جذبة واحدة، ثـ لا شيء بعد ذلؾ. فيقدّر الصيّاد 
 أرادت أف تأكؿ الطُّعـ المُثبّت في رأس الشصّ، ولكنّيا غيّرت رأييا وابتعدت عنو، ويقوؿ:

“Maybe he has been hooked before and he remembers something of 

it.” 

 : الترجمة )أ(

 ."يّاهمف الألـ الذي أَورثيا إتذكر شيئاً  لا تزاؿلعميا ازدردت شصّاً مف قبؿ فيي " 

 الترجمة )ب(:

 ."فأخذت عِبرة مف الماضي ودرساً مف قبؿ،  كيذالعميا كابدت خطافاً " 

 ترجمتي )ج(: 

 " لعمّيا عُمِقتْ بشصّ مف قبؿ وتتذكّر شيئاً مف ذلؾ."
ػ وقد أبدعيا أديب ومترجـ عملبؽ ػ متينة السبؾ، رفيعة المغة؛ وفييا الترجمة )أ( لاحظ أف 

 صميّ: إضافتاف إلى النصّ الأ
". وىي إضافة مقبولة، في نظري، تحسّف مف بلبغة النصّ فيي لا تزال: " الإضافة الأولى 

 وتوضّح معناه. وىي مف نوع الإضافات التي ينبغي أف يسعى إلى إتقانيا المُترجِـ الجيّد.

ا .". وىي عبارة تتضمّف استعارة جميمة وتفسّر م" الألم الذي أورثيا إياه: الإضافة الثانية 
.". ولكفّ ىمنغواي يريد أف يقوـ القارئ، لا شيئاً من ذلككاف المؤلّْؼ الأصميّ يقصده بقولو " 

المترجـ، بالتفسير، مف أجؿ زيادة متعة القراءة ومشاركة القارئ في الإبداع. وىذه الإضافة تجعؿ 
صريح عمى التمميح، النصّ المُترجَـ ينتمي إلى الأساليب السرديّة السابقة ليمنغواي التي تفضّؿ الت

 والتي سعى ىمنغواي إلى تغييرىا.
 إضافتيف، كذلؾ، عمى النصّ الأصميّ: الترجمة )ب(وتضمّنت 

" وىي إضافة لا ضرورة ليا، لأفّ تعبير " مف قَبؿ" يغني " كيذا: كممة الإضافة الأولى 
 عنيا.

ري، تأويؿ ". وىي، في نظفأخذت عبرة من الماضي ودرساً : عبارة " الإضافة الثانية 
 وليست شرحاً أو تفسيراً. ويطمح أيّ كاتب روائيّ معاصر أف يتولّى القارئُ، لا المُترجِـ، التأويؿَ.
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فمـ ترِد فييا أيّة إضافة كانت، بؿ حافظت حتّى عمى صيغ الأفعاؿ في  ترجمتي )ج(أما 
حرفيّة. وعلبوة  النصّ الأصميّ، مثؿ صيغة المبنيّ لممجيوؿ "عُمِقت بشص". فتبدو كأنّيا ترجمة

عمى ذلؾ، فيي لا تتحمّى ببلبغة الترجمة )أ(. وىدفي ىو المحافظة عمى أسموب ىمنغواي السيؿ 
الممتنع، وصيانة تقنيّاتو السرديّة، والاقتصاد في المغة. وىذه بعض المزايا التي أىّمت ىذا النصّ 

 القصير ليمنغواي لمفوز بجائزة نوبؿ.
 المثل الثاني: (2)

 الإنكميزيّ لمقصّة ما يأتي:ورد في النصّ 
“ This far out, he must be  huge in this month, he thought. Eat them, 

fish. Eat them. Please eat them.” 

 الترجمة )أ(: 

، فميس مف ريبٍ عن الساحلفي مثؿ ىذا الشير، وعمى ىذا البُعد  ما دمتُ : الشيخوفكّر " 
 : أً يخاطب السمكة قائلاً ثم أنشفي أنيا سمكة ضخمة جداً. 

 أرجوؾ أف تأكمييا." !ػ : كُمي ىذه الأطعاـ، أيتيا السمكة، كمييا 
 الترجمة )ب(:

. كُمي، أيتيا السمكة. يكون حمق السمكة ضخماً : عند ىذا العمؽ، لا بد أف وجعؿ يتكمـ" 
 كُمي الطعاـ كمو."

 ترجمتي )ج(:

دّ أف تكوف السمكة ضخمة جداً. كُمي الطُّعـ، " وفكّر: عمى ىذا البُعد، وفي ىذا الشير، لا بُ 
 أيّتيا السمكة. أرجوؾِ أف تأكميو." 

" " ما دُمتُ " و الشيخثلبث زيادات عمى النصّ الأصميّ ىي: "  الترجمة )أ(لاحظ أفّ في  
ذا ثم أنشاً يخاطب السمكة قائلاً و "  :" . وكمّيا إضافات توضيحيّة تقرّب النصّ مف فيْـ القارئ. وا 
ثم أنشأ يخاطب "، فإنّني أجد في إضافة " ما دمتُ " وأُعجَب بإضافة " الشيختُ أستسيغ إضافة " كن

فساداً لتقنية مف تقنيّات ىمنغواي يمكف أف نصفيا بػ " السمكة قائلاً  الانتقال "  خروجاً عف النصّ، وا 
دميا ىمنغواي " دوف مقدّْمات ومف غير أف يضيؼ فعؿ القوؿ. وقد استخمن التفكير إلى التعبير

بذكاء ودراية. فبينما كاف الصيّاد يفكّر بضخامة السمكة التي لـ يرَىا بعد، جعمتو ىذه الفكرة، يتعجّؿ 
في رجاء السمكة أف تأكؿ الطُّعـ، يتميّؼ ليذه النتيجة. فلب وقت لدى ىمنغواي وىو منكبّ عمى 
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"، بؿ يخاطب السمكة قائلاً  ثم أنشأ الصيادكتابة النصّ، متفاعؿ معو، منفعؿ بو، أف يضيؼ: "
دخؿ في الخطاب مباشرةً. التعبير يعقب التفكير. وبعد ىذا وذاؾ، فإفّ ىذه الإضافة لا مُبرر ليا 

 أبداً، لأفّ النصّ واضح مف عبارة: " أيتيا السمكة"، وليس ىنالؾ سوى الصياد والسمكة. 

تربية متديّنة، التقى بفتاة أذكر أنّني كنتُ، ذات يوـ، أكتبُ قصّةً عف أستاذ جامعيّ، ذي 
جميمة جداً بادرت إلى مساعدتو في حمؿ كُتبو، وأُعجِب بيا كثيراً، وكاف في حاجة لمبادلتيا المودّة 
والصداقة ولكنو شؾَّ في كونيا مومِساً، فانتابو صراع نفسيّ. وفجأة، وأنا أكتب القصّة، وجدتني 

ْـ تعمـ أفّ الدنيا مميئة بالكذّابيف والمخموريف أخاطب والدي: " لماذا فعمتَ بي ذلؾ، يا أبي؟ أَ  لَ
والفاسقيف والذئاب؟ لماذا فعمتَ بي ذلؾ، يا أبي، وأنتَ تعمـ أنّي أُحبّؾَ وأنتَ تحبُّني، ولكنّي أحبّؾَ 

 (11أكثر ممّا تحبّني، لأفّ لؾَ أولاداً آخريف وأنا لا أبَ لي سواؾ.")

طب أباه قائلًب:( التوضيحية التي تقطع صمة فمو تبرّع مترجـ بإضافة جممة )ثـ أنشأ يخا
 التفكير بالتعبير في قصتي ىذه، لما قبمتُ ترجمتو. 

في ىذه الترجمة تُذكّرني بممحمة ) ثم أنشأ يخاطب السمكة قائلًا( إفّ إضافة عبارة 
كؿّ قوؿ " السومريّة. فالتقاليد الكتابيّة التي كانت سائدة في الأدب السومريّ، كانت تقدّْـ لجمجامش"

:" وفتح جمجامش فاه ثم قالمف أقواؿ جمجامش )أو أيّة شخصيّة أُخرى في الممحمة( بعبارة:     " 
 التي تبدو لنا اليوـ تحصيؿ حاصؿ، فكيؼ يتكمّـ الإنساف مف غير أف يفتح فمو؟

". فالنصّ لا بدّ أن يكون حمق السمكة ضخماً نجد زيادة غريبة ىي: "  في الترجمة )ب(،
مطمقاً. ولا يمكف أف تُعدّ ىذه الزيادةُ إضافةً بلبغيّة ولا توضيحيّة.  حمق السمكة"لا يذكر " الأصميّ 

 إذف ما الذي حصؿ؟ لا يمكف تعميؿ ذلؾ إلا بأحد أمريف:
فـ( بدلًا  mouth، احتماؿ وقوع خطأ مطبعي في النصّ الإنكميزيّ، فظيرت كممة )الأوّل 
إلى اقتناء طبعة جيّدة لمنصّ الأصميّ مف ناشر  شير(. وىذا يدعو المترجميف monthمف )

 معروؼ، إذا كاف لمنصّ عدّة طبعات.
(. month( بدلًا مف )mouth، احتماؿ إصابة المُترجِـ بالإرىاؽ لدرجة أنّو قرأ )الثاني

ولتفادي وقوع مثؿ ىذه الأخطاء، ينبغي مراجعة الترجمة ومقابمتيا مع النصّ الأصميّ مف قبؿ 
 و أو مف لدف مُراجِع خارجيّ. المترجِـ نفس
" الذي اقتضاه " في ىذا الشير، لا توجد أية إضافات. ىنالؾ تقديـ عبارة ترجمتي )ج(في 

وضوح النصّ، وىناؾ استعماؿ المفرد )طُعْـ( بدلًا مف الجمع الذي ورد في النصّ الأصمي )طعوـ( 
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 أو )أطعاـ(، لأفّ الجمع نادر الاستعماؿ في المغة العربيّة. 
 تغيير الصيغ الأصميّة في الترجمة:

ىؿ يستطيع المترجِـ أف يغيّر الصيغ الواردة في النصّ الأصميّ، مثؿ المفرد والجمع، الفاعميّة 
 والمفعوليّة، المبنيّ لممجيوؿ والمبنيّ لممعموـ، المذكّر والمؤنّث، المخاطَب والمتكمّـ، إلخ.؟

لأصميّة، لأفّ لكؿّ لغة خصائصيا الصرفيّة طبعاً، يستطيع المترجِـ أف يغيّر بعض الصيغ ا
والأسموبيّة. فقد يكوف المفظ مُذكَّراً في لغة ما ومقابمو مؤنّثاً في لغة أخرى والعكس بالعكس، مثؿ 

( بضمير Fishلفظ " السمكة " المؤنّث في العربيّة، عمى حيف يُشار إلى مقابمو في الإنجميزية )
مؤنّث في الفرنسيّة،. وقد  La Luneالمُذكَّر في العربيّة ومقابمو  (، ومثؿ لفظ " القمر"Heالمُذكَّر )

ؿ أساليبُ لغةٍ ما صيغةَ المبنيّ لممعموـ عمى حيف تفضّؿ أساليبُ لغةٍ أُخرى المبنيَّ لممجيوؿ.  تفُضّْ

ولكف ينبغي أف لا يغيّر المترجِـ صيغةً مف الصيغ كاف المؤلّْؼ الأصميّ قد استعمميا عف 
دميا بمثابة تقنيّة سرديّة. ومف الأمثمة عمى ذلؾ تقنية ىمنغواي في استعماؿ ضمير قصد، أو استخ

ثارة اىتمامو، كما يستعمؿ بعضُ الكُتاّب في العربيّة  المخاطب لإشراؾ القارئ في الموضوع وا 
الشيخ الآف في المثاؿ التالي مف قصة " لننظرضمير المتكمميف )ػ نا(، لإشراؾ القارئ ، فيقوؿ: 

 " :روالبح
a good thing it you said “ He did not say that because he knew that if 

might not happen.” 
 الترجمة )أ(:

عف فرحو باقتراب النصر فقد لا يرى وجو  المرء إذا عبّرأفّ " ولـ يقؿ ذلؾ، لأنو كاف يعمـ  
 النصر أبداً."

 الترجمة )ب(:

عف خير مُقبؿ عميو، فقد لا  أنّ الإنسان إذا ثرثرتقدوف " ولكنو لـ يقُمو. لأنّو كاف ممف يع 
 يُقبؿ الخير أبداً."

 ترجمتي )ج(:

 بشيءٍ حَسَفٍ تتمناه، فإنّو قد لا يحصؿ." أنّكَ إذا نطقتَ " لـ يقُؿ ذلؾ، لأنّو كاف يعمـ  

نقمت الترجمتاف )أ( و )ب( معنى النصّ الأصمي بشيء مف التصرُّؼ وبشيء مف التفسير  
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يح؛ ولكنّيما لـ تحافظا عمى ضمير المخاطب أو الشخص الثاني الذي استعممو المؤلّؼ والتوض
..."، لأفّ أن الإنسان... " أو "  أن المرء..." وغيّراه إلى الشخص الثالث " أنّكَ الأصميّ في " 

أسموب استعماؿ ضمير المخاطب ليس معتاداً في السرد العربيّ. والذي أثار حيرتي أفّ كمتا 
متيَف استعممت كممة " أبداً" التي ليست موجودة في النصّ الأصميّ، والتي تتناقض مع معنى الترج

"قد" في عبارة " قد لا يرى وجو النصر أبداً "  أو " قد لا يُقبؿ الخير أبداً". فنحف نعمـ أفّ "قد" تفيد 
" ىي ظرؼ زماف مع الفعؿ الماضي التحقيؽ، ومع المضارع التقميؿ والاحتماؿ، في حيف أف " أبداً 

تفيد الاستمرار المؤكَّد، مثؿ " لف أفعمو أبداً" أي لف أفعمو مدى الدىر. أما عبارة " قد لا يحصؿ " 
فتعني: قميلًب ما يحصؿ، أو: قد يحصؿ أو لا يحصؿ. فكيؼ نضع "أبداً" بعدىا التي تعني 

 !الاستمرار المؤكَّد في عدـ الحصوؿ؟

ة، ولـ تُضؼ إلا كممة واحدة ىي " تتمناه" لتوضيح فتكاد تكوف حرفيّ  ترجمتي )ج(،أما 
 المعنى.
 :خلاصة

أستطيع الاستمرار في ضرب الأمثمة المقارنة التي تبيّف كيؼ أف الترجمات العربية السابقة 
" ليمنغواي لـ تنقؿ مضاميف القصة بدقة، وكيؼ أنيا أغفمت أسموب الشيخ والبحرلقصة " 

ي أقدمتُ عمى إعادة ترجمة القصة لا لزيادة متعتي في قراءتيا ىمنغواي وتقنياتو السردية؛ وأنن
نّما لأنقميا إلى القارئ العربي بطريقتي الخاصة التي استثمرُ فييا  والاستفادة مف تقنياتيا فحسب، وا 
جميع معرفتي بيمنغواي، ولغتو، وأسموبو،  وتقنياتو، مف أجؿ أف تصبح الترجمة جسراً لا لعبور 

 نّما لعبور الأساليب والتقنيات والنفسيات كذلؾ.  المضاميف فحسب وا  
 

 

 

 :اليوامش
( الطبعة الثالثة، ص 1115، ترجمة: عمي القاسمي ) القاىرة: دار ميريت، وليمة متنقمة( أرنست ىمنجواي، 4)

11. 
 ( نُقؿ قولو عمى الغلبؼ الخمفي مف طبعة1)

Ernest Hemingway. The Old Man and the Sea (London: Arrow Books Limited,1993) 

 Roland Barthes ; Le Degré Zéro de l’écriture (Paris: Seuil, 1953)( كتاب 3)
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 (4796، 3)الرباط: الشركة المغربية لمناشريف المتحديف، ط الصفر لمكتابة الدرجةترجمة محمد برادة:  
 .456، ص وليمة متنقمة( 1)
 .79( وليمة متنقمة، ص 6)
 445ة، ص ( وليمة متنقم5)
)بيروت: إفريقيا الشرؽ،  مرافئ عمى الشاطئ الآخر: روائع القصص الأمريكية المعاصرة( عمي القاسمي، 9)

1113) 
( أرنست ىمنغواي، الشيخ والبحر، ترجمة منير بعمبكي )بيروت: دار العمـ لمملبييف( استخدمنا طبعة تشريف 9)

 .4771الثاني/نوفمبر 
 لبحر، ترجمة د. زياد زكريا )بيروت: دار الشرؽ العربي، ب ت(( أرنست ىمنجواي، الشيخ وا7)
 (.4797)تونس/باريس: الألكسو/لاروس،  المعجم العربي الأساسي( عمي القاسمي )المُنسّْؽ( وآخروف، 41) 
 (.4757، )لندف، أكسفورد، معجم أكسفورد، إنجميزي ـ عربي (  دونياؾ وآخروف،44)
 (4757، إنجميزي ػ عربي ) بيروت: دار العمـ لمملبييف، ( منير بعمبكي ، معجـ المورد41)
 (.4771)الرباط: مكتب تنسيؽ التعريب،  المعجم الموحد لمصطمحات الجغرافية( مكتب تنسيؽ التعريب، 43)
 (.4751) القاىرة : مجمع المغة العربية،  ، المعجم الوسيط( مجمع المغة العربية بالقاىرة41)
 (.1114)لبناف: مكتبة لبناف ناشروف،  معجم الاستشياداتاسمي، ( نقلًب عف : عمي الق46)
عف الدكتور عبد الحافظ حممي محمد ، عضو مجمع المغة العربية بالقاىرة وأستاذ عمـ الأحياء في كمية  (45)

  العموـ بجامعة عيف شمس.
 .96الطبعة الثالثة، ص ( 1111) بيروت: مكتبة لبناف ناشروف،  عمم المغة وصناعة المعجم( عمي القاسمي، 49
 1، عدد 7الرباط، مجمد  أبحاث لسانية"( نادية عمري " ترتيب الصفات في المغة العربية " في مجمة " 49)

 .91ػ7( ص 1111)ديسمبر 
.  ولكف لو نظرت الباحثة الفاضمة إلى الترتيب مف حيث قُربو وبُعده مف الاسـ 16( المرجع السابؽ، ص 47)

 عربية والإنكميزية متفقتاف في الترتيب. الموصوؼ لوجدت أف ال
(، قصة التفاحة المحرمة، ص 1116، قصص قصيرة )القاىرة: دار ميريت، دوائر الأحزان( عمي القاسمي، 11)

 .15ػ47

 

 ترجوح النصىص الأدتيح

 هشكلاخ وحلىل هقترحح

 تين النظن الوؤصضيح والوثادراخ الفرديح

 
 أ.د. هصطفى هاهر

 
 

 توهُذ
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رجمة النصوص الأدبية مف الموضوعات التي نطرحيا عمى مائػدة البحػث مػف ليس موضوع ت
منظور: "تكوف؟ أو لا تكوف؟" ولكف مف منظػور: كيػؼ كانػت؟ وكيػؼ تكػوف؟ وكيػؼ سػتكوف؟ كيػؼ 
فيي، بغض النظر عف جودتيا وجدواىا، موجودة في واقعٍ  نتعامؿ معو مف منطمقات متعددة تتفرؽ 

 ومذاىب وممارسات متعددة أيضاً تتخذ أحيانا سمات التناقض. بنا إلى آراء متعددة ونظريات

فالمتصػػػور أف الػػػنص الأدبػػػي أو العمػػػؿ الأدبػػػي أو الأثػػػر الأدبػػػي، عمػػػى الأقػػػؿ منػػػذ "إيمانويػػػؿ 
ذا رضػينا  Immanuel Kantكانط"  ظاىرة جمالية )اسػتطيقية( متفػردة، ليػا نوعيتيػا الخصيصػة. وا 

أنيا عممية نقػؿ مػف لغػة إلػى لغػة يقػوـ بيػا وسػيط فعػاؿ مبػدع بوصؼ عممية الترجمة الأدبية الفنية ب
بػػيف لغتػػيف، فمعنػػى ىػػذا النيػػؿ مػػف تفرديػػة العمػػؿ الأدبػػي، والسػػير بػػو مسػػتقبِميف إلػػى دروب التكػػرار 

ذا افترضػػػنا أف المتػػػرجـ  لا يبػػػدع عمػػػى نيػػػج  –الفعػػػاؿ، المبػػػدع  –والإعػػػادة والاسػػػتعادة والتحػػػوير. وا 
نو عمى نحوٍ ما يتناوؿ بإبداع ترجمي ما قػد فػرغ المؤلػؼ )المعػروؼ أو المؤلؼ، المبدع الأصمي، فإ

المفتػػػرض( مػػػف إبداعػػػو تأليفػػػاً. وبػػػدلًا مػػػف أف نتصػػػور أنفسػػػنا فػػػي دوامػػػة جػػػدؿ عقػػػيـ، فػػػالأقرب إلػػػى 
 الصواب أف نقبؿ بالنسبية وبالتعددية وباختلبؼ المذاىب. 

المضػػموني وشػػكمو الأوؿ بػػػيف والػػنص الأدبػػي لػػػو أكثػػر مػػف وجػػػود، فمػػو وجػػوده الأوؿ بكيانػػػو 
مبدعو الفاعؿ، ومستقبِمو الافتراضي، عمى مستوى فوؽ التغيير الزماني والمكاني، ولو بعد أكثر مف 
وجػود عنػػدما ينخػرط فػػي عمميػػات اسػتقبالية قميمػػة أو كثيػػرة، تقػع فػػي دائػػرة التغييػر الزمػػاني والمكػػاني، 

 مة. ونوعيات الأفراد المستقبِميف أو الجماعات المستقبِ 

وينعكس ذلؾ عمى واقع كيفية ترجمة النص الأدبي، التي تكػوف متعػددة الأنمػاط، فينػاؾ نمػط 
ترجمة يأخذ في اعتباره فػي المقػاـ الأوؿ المقومػات الشػكمية، فينقػؿ بحػر الشػعر كمػا ىػو عمػى سػبيؿ 
المثاؿ وقد يضطر إلى التضحية بعناصر أخرى تتصؿ بالمضػموف، وىنػاؾ نمػط ترجمػة يركػز عمػى 

مضموف وقد يضحي بعناصػر تتصػؿ بالشػكؿ، وىنػاؾ نمػط ترجمػة يأخػذ فػي اعتبػاره انتمػاء الػنص ال
ونمػػط يأخػػذ فػػي اعتبػػاره ثقافػػة القػػارئ فسيبسّْػػط لػػو المغػػة أو  –الرومانتيكيػػة مػػثلًب  –إلػػى اتجػػاه معػػيف 

ػر ويؤسػ مـ يجعميا معبرة عف قيـ بلبغية وبديعية، ونمط يختصػر، ونمػط يقتػبس، ونمػط يعػرّْب ويمصّْ
إلػػى آخػػر ذلػػؾ. ولنػػا بطبيعػػة الحػػاؿ أنماطنػػا المفضػػمة وتصػػورنا لمػػا ينبغػػي أف يكػػوف، ولكػػف ىػػذا لا 

 .   1يمنعنا مف أخذ الأنماط الأخرى في الاعتبار، ودراسة واقع الترجمة وأنماطو
 البؼذ الإًساًٍ بُي الوحلُت والؼالوُت 

                                                 

 . 4775، القاىرة 7، العدد  KGBمصطفر ماىر، أنماط الترجمة ..الخ، مجمة الدراسات الجرمانية القاىرية   1
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مػػاؿ الفنيػػة، وعمػػى رأسػػيا الأعمػػاؿ والػػرأي عنػػدي فػػي إطػػار فمسػػفتي الثقافيػػة والتثقيفيػػة أف الأع
نمػا تعوقيػا  الأدبية، فػي جوىرىػا أعمػاؿ تسػتيدؼ الإنسػاف مسػتقبِلًب، دوف تحديػد مكػاني أو زمػاني، وا 
معوقات في حركتيا بػيف مكػاف نشػأتيا المحػدود، ومكػاف اسػتقباليا الػذي قػد يكػوف بعيػداُ. وعمػى رأس 

وجود المستقبِؿ الناقػؿ القػادر عمػى اجتيػاز الحػواجز. المعوقات المغة والتشابكات الدلالية والتمميحية و 
وىنا يمعب المترجموف والترجمة بأنماطيا المختمفة دوراً حاسماً فيما يسميو الكثيروف نقؿ الثقافة، وما 
أعتبػػػره بمثابػػػة تمكػػػيف الثقافػػػة مػػػف أف تحيػػػا حياتيػػػا وأف تبمػػػغ مقاصػػػدىا. ومػػػا الفصػػػؿ بػػػيف المحميػػػة 

مػػؿ ظػػروؼ مواتيػػة، ومػػا المحميػػة إلا محميػػة نسػػبية، ومػػا العالميػػة إلا عالميػػة والعالميػػة إلا انتظػػار تكا
نسػػبية، والطريػػؽ بينيمػػا يرسػػـ دوائػػر لا تقػػؼ عنػػد حػػد، بػػؿ ىنػػاؾ قػػوة ذاتيػػة قابمػػة لمتجػػدد والتجديػػد. 

 1والوصوؿ إلى العالمية، وصوؿٌ إلى متحؼ خيالي ييفو إليو المبدع والمستقبؿ.
 فشدَت وفىق فشدَت

تبػػػدأ مػػػف  مســـتويات مختمفـــةترجمػػػة عمميػػػة لغويػػػة فنيػػػة يمارسػػػيا كػػػؿ إنسػػػاف عمػػػى وعمميػػػة ال
التمقائيػػة وتصػػؿ إلػػى الصػػناعة والاحتػػراؼ. وىػػي مػػف ناحيػػة تنػػدرج فػػي مػػدارج الفرديػػة عنػػدما تتطمػػب 
قدرات وميػارات ومواىػب لا تتػاح إلا لمفػرد الفنػاف المبػدع، وىػي مػف ناحيػة ثانيػة تػدخؿ فػي علبقػات 

يؿ الاتصاؿ والإيصاؿ والتواصؿ. والترجمػة بصػورتيا العامػة يمكػف أف تػدخؿ عمػى فوؽ فردية مف قب
شػػػكؿ آليػػػات نقػػػؿ نوعيػػػات مػػػف المعرفػػػة تسػػػتخدميا المؤسسػػػة العسػػػكرية أو السياسػػػية، أو تسػػػتخدميا 

 المؤسسة الصناعية لتحقيؽ نتائج لا شأف ليا بالجماليات.
 الوٌظىهت 

التنظير والتفعيػؿ محػاولات التقريػب بػيف الفرديػة  وليذا فمف المتصور أف تتناوليا عمى مستوى
والمؤسسػػية، بػػيف تطمعػػات الصػػفوة ومطالػػب العامػػة. وتيػػارات التطػػور والتطػػوير تسػػعى إلػػى تحجػػيـ 
المصادفة والخبرات الفردية والػدخوؿ فػي الإطػارات المنظوميػة كممػا كػاف ذلػؾ ممكنػاً، رغبػة فػي بمػوغ 

لتنويو ببحوث ودراسػات فػي ىػذا المجػاؿ منشػورة بالألمانيػة أعمى درجات الفائدة. وقد أسمح لنفسي با
أو العربيػػة، مػػػف بينيػػػا تخطػػػيط لمػػػا تصػػػورت أنػػػو يمكػػػف أف يكػػػوف نظريػػػة ترجمػػػة، ومحػػػاولات لكتابػػػة 
فصػػوؿ فػػي تػػاريخ الترجمػػة ومحػػلبت فػػي دراسػػة تقنيػػات ومعينػػات عمػػى المجػػاؿ التطبيقػػي، مسػػتثمراً 

 قرف مف الزماف. إسياماتي في الترجمة عمى مدى نيؼ ونصؼ 
 ؟البذاَاث
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ليسػػػت لػػػدينا شػػػواىد ممموسػػػة عمػػػى مػػػا يمكػػػف أف نسػػػميو بػػػدايات الترجمػػػة فػػػي عالمنػػػا الثقػػػافي 
العربػػي الػػذي خػػرج بػػو الإسػػلبُـ ابتػػداءً مػػف القػػرف السػػابع المػػيلبدي إلػػى دوائػػر ثقافيػػة متزايػػدة الاتسػػاع 

ة بعد ذلؾ. ولكف ما حفظتو الكتابة فيما بعد شممت أقاليـ العالـ العامرة المسكونة، القريبة أولًا والبعيد
يسػػػمح بافتراضػػػات ممكنػػػة، واسػػػتنتاجات لا يأباىػػػا المنطػػػؽ. وقػػػد حكػػػى مَػػػف حكػػػى عػػػف النضػػػر بػػػف 

أنػػو كػػاف يتمػػو عمػػى جميػػوره قصصػػاً  –المعاصػػر لمنبػػي صػػمى ا﵀ عميػػو وسػػمـ  –الحػػارث بػػف كَمػَػدَه 
 . استقاىا مف فارس، نتصورىا نصوصاً أدبية ترجميا شفاىة

ومف الممكف أف نفترض أنيا كانت مقتطفات مف أعماؿ أدبية مف فارس أو مما وراءىا، ومف 
بيزنطة ومما خمفيا، ترجميا، أو ترجميا لػو آخػروف، أو عػاونوه، وكػاف ىػو الػذي ألقاىػا شػفاىة عمػى 
ة مسػػامع محبػػي الإبػػداعات الفنيػػة مػػف العػػرب فػػي تجمعػػاتيـ وأسػػواقيـ ونػػدواتيـ. ثػػـ جػػاء دور الترجمػػ

التحريريػة التػي نقمػت إلػى العربيػػة عػف لغػات وسػيطة آثػار الفكػػر الفمسػفي الإغريقػي، والطػب والفمػػؾ، 
، 1""ملبمػح يونانيػة فػي الأدب العربػيبؿ نقمت نصوصاً أدبية يحػدثنا عنيػا إحسػاف عبػاس فػي كتابػو 

"كميمػة ودمنػة"،  كما نقمت مف ثقافات فارس واليند ما شاء ا﵀ لممتػرجميف أف ينقمػوا، ومػا طالعنػاه فػي
وىو نص ترجمو ابف المقفع، أو نسبت ترجمتو إليػو، ولػـ يصػؿ إلينػا أصػمو، كػذلؾ شػغؿ المترجمػوف 
بترجمة نصوص أدبية قصصية ربما عف الفارسية، وربما كانت النصوص الفارسػية نفسػيا نصوصػاً 

 لؼ ليمة وليمة".مترجمة عف ترجمات أقدـ، وأتاح ليا التفاعؿ الترجمي أف تنمو وأف تصبح كتاب "أ

كانػػت ىنػػاؾ إذف أعمػػاؿ أدبيػػة وغيػػر أدبيػػة تػػػندفع بقوتيػػا الذاتيػػة إلػػى أف يسػػتقبِميا المسػػتقبِموف، 
وبخاصة أولئؾ الذيف يعبُروف بيػا عػف طريػؽ الترجمػة حػاجز المغػة، والػذيف يتيحػوف ليػا انتشػاراً بػيف 

الس الخمفػػاء، أو مجػػالس مبػػدعيف جػػدد ومسػػتمتعيف وقػػراء جػػدد. وتنوعػػت بيئػػات الاسػػتقباؿ، مػػف مجػػ
الأثريػػػػاء محبػػػػي لمثقافػػػػة، أو المػػػػدارس وبيػػػػوت الحكمػػػػة. حػػػػدث ىػػػػذا فػػػػي عيػػػػد الأمػػػػوييف وفػػػػي عيػػػػد 
العباسييف وفي أكثر مف بلبط أو مدرسة، وعكؼ النُّساخ  عمى إنتاج نسػخ والوراقػوف عمػى التػرويج، 

ادة لا غنػػى عنيػػا. عمػػى ووجػػد المترجمػػوف، والشػػراح، والمجػػادلوف والمقتبسػػوف عمػػى مسػػتوى النخبػػة مػػ
مسػػتوى النخبػػة: لأف ىػػذا النشػػاط الػػذي أسػػميو التفاعػػؿ الترجمػػي كػػاف مكمفػػاً لا يسػػتطيع تػػدبير أمػػره 
والإنفػػػاؽ عميػػػو إلا أولػػػو الثػػػراء والقػػػدرة عمػػػى جمػػػب المخطوطػػػات. ويمكػػػف أف نستػػػػنتج أف تراكمػػػاً مػػػف 

 طة العمؿ الثقافي.الخبرات والممارسات والآليات اتخذ لو مكاناً أو أماكف عمى خري
 حشكت التشجوت

ومػػػع ظيػػػور فكػػػرة الدولػػػة المسػػػتبدة الحديثػػػة فػػػي القػػػرف التاسػػػع عشػػػر،  ومػػػا واكبيػػػا مػػػف تقػػػدـ 
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حضػػاري مسػػتمر أثمػػر إمكانػػات وآفػػاؽ صػػناعية وتقنيػػة ووسػػائطية متعاظمػػة، تحولػػت الترجمػػة إلػػى 
لكتاب المقدس بعيديو إلى حركة ومؤسسة استغمت الخبرات الترجمية السابقة المتراكمة. وصنع نقؿ ا

لغات الكنائس وبخاصة اللبتينية والإغريقية ومنيما إلػى لغػات الأمػـ المسػيحية المنتشػرة شػرقاً وغربػاً 
تراثاً مؤثراً مف الترجمة. وسرعاف ما فتحت المطبعة وما واكبيا مف تطوير الصناعات المغذية الباب 

 أماـ انتشار الترجمة وتنوعيا.

سػػػػاند الترجمػػػػة التحػػػػولات السياسػػػػية المندفعػػػػة إلػػػػى ألػػػػواف مػػػػف الاسػػػػتعمار فػػػػلب غرابػػػػة فػػػػي أف ت
والييمنة واستنزاؼ الثروات والتناحر ومشػروعات الاسػتئثار بكيانػات عمػى خػرائط سياسػية ممتػدة إلػى 

المتخصصة في نقؿ المعرفة وأسرار الصػنعة  -ما وراء الحدود البرية والبحرية. ولولا حركة الترجمة 
قومات البناء العسكري المتطور مف أوروبػا الغربيػة، ومػف فرنسػا بخاصػة، إلػى الػوالي التي نقمت م -

محمػػد عمػػي، لمػػا تمكػػف مػػف تجيػػيش جػػيش عمػػى الػػنمط الأوروبػػي المتقػػدـ تخطيطػػاً وتػػدريباً وتسػػميحاً 
مكتفيػػػاً ذاتيػػػاً بػػػالكوادر المتخصصػػػة التػػػي كونيػػػا والصػػػناعة التػػػي نفػػػذ مشػػػروعاتيا. كانػػػت الشػػػريحة 

لمطموبػػة متاحػػة تػػأتمر بػػأمر الباشػػا. وكػػاف تػػدبير الأمػػواؿ اللبزمػػة ممكنػػاً بوسػػائؿ الاحتيػػاؿ البشػػرية ا
عمػػػى الفلبحػػػيف والعمػػػاؿ والتجػػػار ووسػػػائؿ قيػػػر وترويػػػع الأثريػػػاء وأىػػػؿ الحػػػؿ والعقػػػد. وكػػػاف الخبػػػراء 
 الأجانب في ىوجة الاستعمار المتجدد يسعوف لمف يدفع أجرىـ بسخاء، وكانوا يحممػوف فػي حقػائبيـ
المػػػادة العمميػػػة الدراسػػػية مكتوبػػػة بمغػػػات أجنبيػػػة أىميػػػا الفرنسػػػية، لا تحتػػػاج إلا إلػػػى متػػػرجميف عمػػػى 

 مستوى المياـ الجديدة. 

وتنوعت مياـ المترجميف وآلياتيا في العممية التعميمية المعمـ والطالب. وكانػت عمػى أيػة حػاؿ  
. وجيء في البداية بالمعمـ الناطؽ ثلبثية الأقطاب: معمـ فرنسي وطالب مصري ومترجـ بيف الاثنيف

بالفرنسية إلى طػلبب النػاطقيف بالعربيػة فػي مصػر ومعيػـ المتػرجـ. ثػـ أرسػؿ طػلبب إلػى فرنسػا إلػى 
معممػييـ ومعيػـ المترجمػوف، وطولبػوا بػتعمـ الفرنسػية، بػؿ طولبػوا عنػد عػودتيـ بالمشػاركة فػي العمػؿ 

عػػػداد المتػػػرجـ وتنفيػػػذ مشػػػروعات والتعمػػػيـ والترجمػػػة. ثػػػـ أنشػػػئت مدرسػػػة الألسػػػف لتعمػػػيـ  الفرنسػػػية وا 
 الترجمة، ولـ يعد استخداـ الكتاب الأجنبي ضرورياً، بعد أف حؿ محمو الكتاب المترجـ.   

في كتابو الرئيس حركة الترجمػة الحتميػة فػي عصػر محمػد عمػي كمػا يصػؼ  1ويصؼ الشياؿ
التعمػيـ، ويجػد الباحػث فيمػا " منظومػة تػاريخ التعمػيـ فػي عصػر محمػد عمػي" 2أحمد عزت عبد الكػريـ

والمطبعػػػة   -مدرسػػػة المغػػػات والمتػػػرجميف  –كتبنػػػاه عػػػف ىػػػذه الحقبػػػة ورفاعػػػة الطيطػػػاوي والألسػػػف 
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 دراسات عف تراكـ خبرات حركة الترجمة الموجية في دولة استبدادية. 

عنػػدما بػػدأت حركػػة الترجمػػة فػػي عصػػر محمػػد عمػػي تبمػػورت منظومػػة مؤسسػػية لترجمػػة كتػػب 
دارة التي يستخدميا الخبراء والمعمموف. أمػا الكتػب الأدبيػة أو التػي يمكػف أف تمػت إلػى العسكرية والإ

فنوف الأدب بسببٍ ما فكانت نادرة وكأنيا كانت أقرب إلى التيار الفردي مف العمؿ المؤسسي. ىناؾ 
مػف  يغمب عميػو النصػح والػوعظ، ثػـ كتػابيف 1"تعريب الأمثال في تأديب الأطفال"مثلًب كتاب مطالعة 

ترجمػة محمػد مصػطفى  "الـروض الأزىـر فـي تـاريخ بطـرس الأكبـر"أعماؿ ڤولتير مؤرخػاً أحػدىما : 
ـــاني عشـــر"البيػػػاع والآخػػػر:  ـــوس الث ـــائع كرل ترجمػػػة أحمػػػد عبيػػػد  "مطـــالع شـــموس الســـير فـــي وق

الطيطػػاوي ، ىمػػا مػػف أقػػرب كتػػب ڤػػولتير إلػػى  الطػػابع الأدبػػي. وأقػػرب الظػػف أنيمػػا تُرجمػػا مػػف أجػػؿ 
شخصػػياً الػػذي كػػاف ميتمػػاً بمعرفػػة سػػير الممػػوؾ للبقتػػداء بيػػـ، أو لتجنػػب أخطػػائيـ، أو محمػػد عمػػي 

ليقػػػيس نفسػػػو بيػػػـ. وواضػػػح أف الثقافػػػة ال ولتيريػػػة الأصػػػيمة والتػػػي اسػػػتيدفت كرامػػػة الإنسػػػاف وحريتػػػو 
 وحقوقو، استبعدت، وانحصر الاختيار في المطموب فقط. 

 

 الوششوع الوؤسسٍ والوششوع الفشدٌ

ذف منػػذ بػػدايات حركػػة الترجمػػة مشػػروع المؤسسػػة الحكوميػػة لمترجمػػة" التػػي تحقػػؽ كػػاف ىنػػاؾ إ
أىداؼ سياسة مفروضة مف أعمى، ولـ تكف النصوص الأدبية جزءاً مػف ىػذا المشػروع، الميػـ إلا إذا 
كػػاف كتابػػاً لػػوعظ الأطفػػاؿ، أو كتابػػاً فػػي التػػاريخ. وىنػػا ظيػػرت الجيػػود الفرديػػة التػػي غمػػب عمييػػا أف 

ات يحقؽ فييا المتػرجـ رغبتػو فػي الاسػتمتاع بعمػؿ أو أعمػاؿ أدبيػة فنيػة أو يجػد نفسػو تكوف مشروع
حياؿ عمؿ يغريو أو يقنعو أو يتحداه أو يبسػط أمامػو مبػررات انتمػاء إلػى تمػؾ الإنسػانيات أو الثقافػة 
ية الإنسػانية التػي تصػػور المؤمنػوف بيػا أنيػػا تسػمو بالإنسػػاف إلػى الإنسػانية، أو تسػػمو بػالجنس البشػػر 

( . ومػف حقنػا أف نسػتخمص مػف ذلػؾ أف  Humanismusإلى تحقيػؽ المثػؿ الإنسػانياتية )اليومانيػة
منظومػػة الترجمػػة تفرعػػت إلػػى منظػػومتيف: منظومػػة الدولػػة أو الحكومػػة ومنظومػػة الأفػػراد والأنشػػطة 

 ذات الطابع الفردي.

 تػػزاؿ ذاكرتنػػا ولػػدينا أمثمػػة متعػػددة عمػػى مشػػروعات المؤسسػػة الحكوميػػة فػػي القػػرف الماضػػي لا
تستحضػػػرىا، مثػػػؿ: مشػػػروع الألػػػؼ كتػػػاب الأوؿ، ومشػػػروع الألػػػؼ كتػػػاب الثػػػاني، والمشػػػروع القػػػومي 
لمترجمػػة ومشػػروع مكتبػػة الأسػػرة. وأيػػاً كانػػت مبرراتيػػا فإنيػػا تعتمػػد بشػػكؿٍ أو آخػػر عمػػى مبػػادئ فكػػر 

                                                 

تذكاري مف تحريري، مُيدى إلى اسـ د. علبء نشرتُ أصؿ الكتاب مصوراً عف طبعة بولاؽ الوحيدة، في كتاب   1
 . 1114، طبعة خاصة، القاىرة أنوار بيف الشرؽ والغرب الديف حممي محمود ىو  
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تاحة الثقا فة لمجميع فيما أصبح اشتراكي أو شبو اشتراكي مف قبيؿ إتاحة الطعاـ المناسب لكؿ فـ، وا 
يسػػمى بدمقرطػػة الثقافػػة. فمشػػاريع الألػػؼ كتػػاب أو مػػا يشػػبييا تسترشػػد بمػػا فعمتػػو مؤسسػػات تثقيػػؼ 
الشػػعب فػػي الػػبلبد الاشػػتراكية عنػػدما قػػررت تقػػديـ ثقافػػة نظاميػػا ىػػي لمجميػػع، بالإضػػافة إلػػى ترجمػػة 

ايير يضعيا مفكػروف مػف ثقافات الأمـ الأخرى في عصور مختمفة مع تحديد اختيارات بناءً عمى مع
ومنيػػػػا معرفػػػػة كتمػػػػة  –  Intellektualität أو الإنتيمكتواليػػػػة   Engagementدعػػػػاة الالتػػػػزاـ 

الأصػػدقاء معرفػػةً إيجابيػػة، ومعرفػػة كتمػػة الأعػػداء معرفػػةً احترازيػػة،  ومعرفػػة مػػا لابػػد مػػف معرفتػػو مػػف 
كية. سػػنلبحظ فػػي كػػؿ محػػاولات تػػراث الإنسػػانية أو مػػوروث الإنسػػانيات ومػػا أدى إلػػى الثقافػػة الاشػػترا

التخطػػػيط الترجمػػػي ظػػػاىرة الاختيػػػار بنػػػاءً عمػػػى مقاصػػػد معينػػػة، سياسػػػية أو اقتصػػػادية أو دينيػػػة أو 
 أخلبقية الخ.

والاختيار عمى أية حاؿ ضرورة عمميػة يفرضػيا التعامػؿ مػع الكػـ الضػخـ مػف المسػتيدؼ فػي 
ومػا أكثػر الكتػّاب والكتػب المتراكمػة عمػى صورتو المطمقػة . فمػا أكثػر لغػات العػالـ ومػا أكثػر ثقافاتػو 

نمائيا ونقميا.  مر القروف والتي يُفترَض فيمف يرثونيا أف يحسنوا الانتفاع بيا والقياـ عمييا وحفظيا وا 
ولو فرضنا جدلًا أننػا ترجماىػا كميػا، فسػنواجو مشػكمة القػراءة والانتفػاع، فمػف البػدييي أف تقُػرأ الكتػب 

الشػػريحة العمريػػة، وبالقػػدرة عمػػى الاسػػتيعاب، ومػػف البػػدييي أف يحقػػؽ  المترجمػػة، وأف ترتَّػػب بحسػػب
مشػػروع الترجمػػة المطمػػؽ أو غيػػر المطمػػؽ نتػػائج معينػػة فيصػػبح قارئيػػا أكثػػر اتسػػاماً بكػػذا وكػػذا مػػف 
الصػػفات أو الميػػارات، ومػػف المتصػػور أف النتػػائج يمكػػف قياسػػيا، لكػػي نحكػػـ عمػػى الجػػدوى ونصػػحح 

 سبقيات أو الاختيارات.آلياتيا، وبالتالي نبرر الأ

ذا كاف فلبسػفة التنػوير قػد رسػموا صػورة الإنسػاف الفػرد المسػتنير القػادر عمػى اسػتخداـ عقمػو  وا 
رادتػػو الحػػرة وعمػػى الخػػروج مػػف ظممػػات القصػػور والخضػػوع، ودعػػوا إلػػى تربيتػػو عمػػى ىػػذه الاسػػتنارة  وا 

ضػميؿ وتحريػؼ آمػاؿ العقلبنيػة استناداً إلى الإنسانيات، فػإف ظيػور أنظمػة شػمولية ليػا قػدرة عمػى الت
 والتنوير والإنسانيات، أحدث ىزة ثقافية عميقة. 

وقػػد تعػػرض التػػاريخ الثقػػافي الفرنسػػي لمواقػػؼ مػػف ىػػذا النػػوع فػػي علبقتػػو مػػع النظػػاـ الشػػمولي 
النػػازي والفاشيسػػتي والشػػيوعي، ممػػا أثمػػر تحػػولات فػػي المواقػػؼ والسياسػػات الثقافيػػة، ولػػـ تعػػد قػػوائـ 

لأسػػبقيات فػػي مجػػالات الترجمػػة وتناقػػؿ الثقافػػة تقػػوـ عمػػى أسػػس ثابتػػة لا يتسػػرب إلييػػا الاختيػػارات وا
 شؾ.

ومف البػدييي أف تظيػر فػي عػالـ الترجمػة، مسػتحدثات وموضػات وحركػات وموجػات، يجػرؼ 
بعضػػيا المسػػئوليف عػػف الاختيػػار المؤسسػػي حتػػى لا يلبمػػوا عمػػى عػػدـ مواكبػػة الثػػورة الالكترونيػػة أو 
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يئة أو اليندسة الوراثيػة، وعمػى عػدـ المواءمػة بػيف القػديـ والجديػد. ومػف البػدييي أف الاستنساخ أو الب
 يكوف الموـ أقؿ في حالة الاختيارات الفردية. 

 التقلُذ

ولقػػد ورثنػػا منػػذ عصػػر محمػػد عمػػي عػػادةَ تصػػديؽ الخبػػراء الأجانػػب وخبػػراتيـ واتّْبػػاع أحكػػاميـ 
الأخيػرة مػف التقػدـ دوف تمحػيص واسػترجاع لمحمقػات  وتقميدىـ فيما جربوه واستحسنوه، فنأخذ بالحمقػة

عػادة التفكيػر بنػاءً عمػى معطياتنػا ومقاصػدنا  السابقة وأسبابيا وظروفيا وتقميدىا دوف البدء بالبدايػة وا 
ومناىجنا. فبعض الأمـ الغربية المرموقة التي توصؼ بأوصاؼ إيجابية كثيػرة وبخاصػة أنيػا سػبقتنا 

لاشػػػتراكية أو الاشػػػتراكية الأوروبيػػػة، وبعضػػػيا الآخػػػر كانػػػت لديػػػو عمػػػى طريػػػؽ التقػػػدـ سػػػمكت سػػػبؿ ا
خبرات عمى المستوى الميبرالي أو الرأسمالي أو اقتصاد السوؽ،  تكونت لدييا دور نشػر ضػخمة ليػا 
تاريخيػػا، وليػػا كتالوجػػات ضػػخمة متعاظمػػة الضػػخامة فييػػا ركيػػزة ثابتػػة مػػف الأعمػػاؿ الأدبيػػة وغيػػر 

المؤلفػػػة والمترجمػػػة، تتػػػولى تنفيػػػذ بػػػرامج لتثقيػػػؼ القػػػراء، وتسػػػتعيف بآليػػػات  الأدبيػػػة القديمػػػة والجديػػػدة،
الصناعة والترويج والتسويؽ المتجددة. وىناؾ دور نشر متخصصة، علبوة عمى دور النشر العامة، 

 ومف ىذه الدور المتخصصة ما تخصص في الأدب المؤلؼ والمترجـ. 

ؼ عػػػف دراسػػػة ىػػػذه الكيانػػػات دراسػػػة وأغمػػػب الظػػػف أننػػػا لا نحسػػػف صػػػنعاً عنػػػدما نغػػػض الطػػػر 
متكاممػة، بػؿ نبػدأ بمػا انتيػت إليػو. ونحػاوؿ أف ننفػّذ مػف خػلبؿ منظومتنػا المؤسسػية الحكوميػة بػرامج 
ىػػػذه الكيانػػػات غيػػػر الحكوميػػػة أو مجتثػػػات منيػػػا، وىػػػي تعػػػيش بداىػػػةً فػػػي داخػػػؿ شػػػبكات وعلبقػػػات 

ذا قصػػػػرنا رؤيتنػػػػا مرحميػػػػاً عمػػػػى موضػػػػوع واحػػػػد ىػػػػو  وخبػػػػرات مختمفػػػػة نوعيػػػػاً عػػػػف المػػػػألوؼ لػػػػدينا. وا 
الكتالوجػػػػػات الأخيػػػػػرة لػػػػػدور النشػػػػػر الفرنسػػػػػية والإيطاليػػػػػة والإنجميزيػػػػػة والألمانيػػػػػة لأدىشػػػػػتنا الفػػػػػروؽ 
والتطابقػػات أيضػػاً. فمػػيس ىنػػاؾ عمػػى مػػا يبػػدو خػػط أوروبػػي غربػػي واحػػد. والمطمػػوب تحديػػداً ىػػو أف 

بجػػذورىا فػػي العقلبنيػػة والتنػػوير نسػػتوعب الأساسػػيات الذىنيػػة لبػػرامج دور النشػػر ىػػذه التػػي تضػػرب 
والإنسانيات وتطوراتيا، نسػتوعبيا ونسػتقبميا الاسػتقباؿ النقػدي الإبػداعي المناسػب. قػديماً فػي عصػر 
حكػػـ محمػػد عمػػػي المسػػتبد  كػػاف الأمػػػر يػػتمخص فػػي: سػػػمعنا وأطعنػػا وقمػػدنا. حتػػػى كتػػاب "فينيمػػػوف" 

يطاوي باختياره الفردي، كاف جػائزة تمقاىػا الذي ترجمو رفاعة الط "مواقع الأفلاك في وقائع تيميماك"
"رحمـة الفتـى أنخرسـيس فـي بـلاد الإغريـق فـي منتصـف القـرن مف أستاذه الفرنسػي، وكػذلؾ كتػاب 

الذي وزعو فيما بعد عمى تلبميذه ليترجموه كاف جائزة مف الأسػتاذ نفسػو. ىديػة  1 الرابع قبل الميلاد"

                                                 

لـ أجد إلى الآف الترجمة التي نشير الأوراؽ الرسمية إلى أسماء مف كمفوا بيا تحديداً، وربما أمكف العثور عمييا   1
 في أماكف غير الأماكف التي بحثنا فييا. يوماً ما في صناديؽ لـ تفتح بعد، أو 
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مػػدنا. كػػاف عمينػػا أف "نريػػد" التتممػػذ عمػػى الأمػػـ التػػي مغمفػػة فػػي: سػػمعنا وأطعنػػا، سػػرنا عمػػى الػػدرب، ق
ركبت قطار التقدـ. ولكف ىؿ كاف ىػذاف الكتابػاف أنسػب النصػوص لحركػة ترجمػة "ثقافيػة"، "تثقيفيػة" 
في بداياتيا؟ أـ ىؿ كاف الذىف قد توطد عمى قبوؿ المخرجات التي ينتجيا المفكروف الأجانػب عمػى 

 أساس أنيـ أكثر منا عمماً؟   

قرب الظف أف ظممنا، مع بعض التعديلبت، نتبع في اختياراتنا قػوائـ الاختيػارات الفرنسػية أو وأ
الأنجموسكسونية، أو نجد في الاستناد إلييا ما يثبت أننا عمػى صػواب. ولػي فػي ىػذا المجػاؿ خبػرات 
 خاصػػة مختمفػػة، منيػػا مسػػيرة اختيػػاراتي عنػػدما ترجمػػت فػػي نيايػػة الخمسػػينيات كتػػاب "إميػػؿ فاجيػػو"

. فقد كاف ىذا الكتاب الفرنسي الصادر قبؿ الحرب العالميػة الأولػى يعطػي صػورة "مدخل إلى الأدب"
عػػف الأدب فػػي العػػالـ مختمفػػة اختلبفػػاً كبيػػراً عػػف تمػػؾ التػػي كػػاف مؤلػػؼ مصػػري عمػػى مسػػتوي إميػػؿ 

 فاجيو سيعطييا لو ألؼ ىو مثمو. 
 الوششوع الفشدٌ

موف عمى أكتافيـ عبء المشروع المؤسسػي، ومػنيـ وعمى الرغـ مف أف المترجميف الأفراد يحم
مػػػف يشػػػغموف مناصػػػب متػػػرجميف، أو مػػػف يعممػػػوف بالقطعػػػة، إلا أف ظػػػاىرة المشػػػروع الفػػػردي جػػػديرة 
بالاىتماـ، لأنيا في حقيقتيا تتكامؿ مع الخطة العامة، أو تسد ثغراتيا، وىي تحفظ لممترجـ حقو في 

ثقافتػػو واىتماماتػو وتخصصػػاتو وتفضػيلبتو والمصػػادفات  المبػادرة. المتػرجـ الفػػردي يغمػب عميػػو اتبػاع
التػػي جػػرت لػػو. فرفاعػػة الطيطػػاوي، عنػػدما وجػػد مؤسسػػة ولػػي الػػنعـ تيػػتـ بػػأحلبـ الطاغيػػة، ولا تيػػتـ 
بترجمة نصوص أدبية تحقؽ المتعة الفنية والفائدة، قاـ مف تمقاء فرديتو، وبدافع مف المعانػاة النفسػية 

ماؾ" وىو ترجمة كتاب صعب يتطمب معرفة بالميثولوجيا الإغريقية وسبر القاسية، بتنفيذ مشروع "تمي
أغػػوار التػػراث الثقػػافي القػػديـ وأسػػراره ورمػػوزه. أمػػا محمػػد عثمػػاف جػػلبؿ فػػي الربػػع الأخيػػر مػػف القػػرف 
التاسػػع عشػػر وبػػدايات القػػرف العشػػريف  فحمػػؽ طموحػػو الفنػػي فػػي آفػػاؽ  تػػراث قصػػص الحيػػواف عنػػد 

بػػرع عمػػى طريقتػػو فػػي الترجمػػة الشػػعرية عمػػى مسػػتوى الزجػػؿ، ودفعػػو حبػػو العػػرب والأمػػـ الأخػػرى، و 
لممسػػرح إلػػى اسػػتخداـ قوالػػب ترجميػػة مختمفػػة مػػف الترجمػػة الكلبسػػيكية إلػػى الترجمػػة الاقتباسػػية، إلػػى 
الترجمة التعريبية التمصيرية، وحقؽ حممو الفني في ترويض أسموب عربػي منػوع يناسػب تطػور ىػذا 

 الفف.   

 حمد عثماف جلبؿ ترجمة:تضمف مشروع م

-  Les Fables de La Fontaine العيوف اليواقظ في الأمثاؿ والمواعظ"بعنواف" 
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" و"النسػاء العالمػات" و"مدرسػة الشيخ متموؼأربع مسرحيات كوميدية مف أعماؿ موليير ىػي " -
 الأزواج" و"مدرسة النساء" ، نشرت في مجمد بعنواف"الأربع روايات مف نخب التياترات"   

لبث مسػػرحيات تراجيديػػة ىػػي "اسػػتر" و"إفغانيػػة" و"اسػػكندر الأكبػػر" مػػف أعمػػاؿ راسػػيف، نشػػرت ثػُػ -
 في مجمد بعنواف"الروايات المفيدة في عمـ التراجيدة"  

واسػػػتمرت المشػػػروعات الفرديػػػة متوازيػػػة مػػػع المشػػػروع المؤسسػػػي بػػػؿ حممػػػت قػػػدراً متزايػػػداً مػػػف 
إلى حركة الترجمة. كاف لمحمود إبراىيـ الدسػوقي  المسئولية في إضافة لمسات وألواف وظلبؿ وأبعاد

ابتداءً مف عشرينيات القرف العشريف مشروعو الغزير، وكاف لطو حسيف مشروع ترجمة ألحقػو بمجمػة 
 "الكاتب المصري" فتح أبوابو لمبادرات فردية متعددة مف لغات أخرى غير الفرنسية، منيا الألمانية. 

لروائػػع المائػػة" الػػذي بػػذؿ فػػي إنجػػازه جزئيػػاً جيػػداً محمػػوداً وكػػاف لعبػػد الػػرحمف بػػدوي مشػػروع "ا
"  أونـــدين" لأيشػػػيندورؼ، و"مـــن حيـــاة حـــائر بـــائرفتػػػرجـ " ، أذكػػػر منيػػػاوظيػػػرت فيػػػو أعمػػػاؿ ألمانيػػػة

وكػػذلؾ  ، " لجوتػػوالأنســاب المختــارة" لجوتػػو، و"الــديوان الشــرقي لممؤلــف الغربــيللبمػػوت فوكيػػو، و"
 تو.مؤلفات إسبانية كميا مف اختيارا

وفتحػػػت بػػػرامج نشػػػرية متعػػػددة فػػػي مصػػػر وفػػػي بػػػلبد عربيػػػة )لبنػػػاف الكويػػػت سػػػوريا العػػػراؽ(   
ذراعييا واحتضنت مشاركات مف المشروعات الفردية. كما شاركت معاىد ومراكػز ثقافيػة أجنبيػة فػي 

 إتاحة فرص النشر الفردي الطابع. 

ىيئػػة الاسػػتمرار فػػي ولا تػػزاؿ الدولػػة فػػي مصػػر تحتضػػف المشػػروع المؤسسػػي الحكػػومي عمػػى 
مشػػروع الألػػؼ كتػػاب، وسلبسػػؿ أعمػػاؿ مترجمػػة فػػي مجػػالات متعػػددة، وفػػي مكتبػػة الأسػػرة والمشػػروع 

 القومي الذي تسيـ فيو المشروعات الفردية.
 هششوػٍ الفشدٌ 

وسػػواء نشػػرتُ فػػي مشػػروع الألػػؼ كتػػاب أو فػػي المشػػروع القػػومي أو فػػي غيرىمػػا فقػػد رسػػمتُ 
لإسػػػػػيامات فػػػػػي مجػػػػػالات الإبػػػػػداع الأدبػػػػػي مراعيػػػػػاً مػػػػػف ناحيػػػػػة  لنفسػػػػػي خريطػػػػػة مشػػػػػروعي الفػػػػػردي

تخصصػػػػاتي الأكاديميػػػػة وفمسػػػػفتي الإنسػػػػانياتية مػػػػف ناحيػػػػة، ومػػػػف ناحيػػػػة ثانيػػػػة إمكانػػػػاتي الإنجازيػػػػة 
 المحدودة وفي الوقت نفسو تمسكي بتصور مشروع متكامؿ ما أمكف ذلؾ. 

بيػػػة والألمانيػػػة. ومػػػف ناحيػػػة أمػػا الخمفيػػػة النظريػػػة فقػػػد أوضػػحتيا فػػػي عػػػدد مػػػف الدراسػػات بالعر 
التنفيػػذ رسػػمت حػػدود المشػػروع ليكػػوف ترجمػػة مػػادة كافيػػة نسػػبياً لتمكػػيف قػػارئ العربيػػة مػػف الإحاطػػة 
بمجالات محددة، مف أىميا الأدب الألمػاني فػي عصػوره المختمفػة مػف العصػر الوسػيط إلػى العصػر 
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نوعيػاً للئنسػانيات. عمػى مسػتوى  الحديث، عمى اعتبار أنو جػزء ىػاـ مػف الثقافػة الإنسػانية، ومجسػماً 
 العرض العاـ.

 التخطُط الزاتٍ 

عندما وجدت نفسي عمى خريطة الثقافة والعمؿ الأكاديمي، في موقػع يتحػدد بداىػةً بالإنجػاز، 
حاولت أف أحدد مسئولياتي بنفسي، وأف استعرض الممفات مف منطمػؽ اىتمامػاتي، مبتػدئاً بػالخطوط 

يػا الػرواد، ومنػتقلًب إلػى الإنجػاز الػذي تػـ والإنجػاز المسػتيدؼ، ثػـ خطَّ  الفمسفية العريضػة الدالػة التػي
إلى تقييـ إمكانػاتي الواقعيػة، فأيقنػت مػف أف المطمػوب نقمػو فػي مجػاؿ واحػد مػف مجػالات اىتمامػاتي 
ٌـ ىائػؿ. كػاف مػف الضػروري الرضػاً مؤقتػاً بتخطػيط  الثقافة الألمانية، وبخاصة مف الأدب الألمػاني كػ

يػػار الػػذي يمكػػف أف يتسػػع ويتعمػػؽ فػػي حركػػة نمػػو سػػميـ مثمػػر. وكػػاف وضػػعي بصػػفتي قوامػػو الاخت
متخصصاً أكاديمياً في ىذا المجػاؿ يتػيح لػي أف أحػدد معػالـ الاختيػار التػي يمكػف أف الاتفػاؽ عمييػا 

 كما يمكف الاختلبؼ بشأنيا، ولكف عممي الفردي سيتيح لي عمى أية حاؿ أف أحقؽ شيئاً.

 عممي:ومف ىنا شمؿ برنامج 

  أولًا: من الألمانية إلى  العربية
 : موسوعية مختارات .4

أعػػلبـ عػدد مختػػار مػف متعريػػؼ بنقػػؿ واسػتكماؿ كتػػب موسػوعية لالأساسػػية فػي ة فكػر التػتمخص 
ليا قيمتيا في حد ذاتيا، وليػا قيمتيػا المجسػمة متكاممة  مختارة الأدب الألماني استناداً إلى نصوص
إلػػى أبعػػد حػػد يمػػو والأنػػواع الأدبيػػة التػػي تناوليػػا واتجاىػػات عصػػره لسػػمات الأديػػب أو الشػػاعر ومفاى

ممكػػف. ويبػػدأ الكتػػاب عػػادة بدراسػػة وافيػػة لتػػاريخ الأدب الألمػػاني فػػي العصػػور أو العصػػور المعنيػػة.  
 وأذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ:

  صفحة، صدر فػي  911وىو كتاب كبير في أكثر مف   صفحات خالدة من الأدب الألماني
مػف أعمػاؿ نحػو  نصػوصأكثػر مػف مائػة مػف ال، يصور اعتمػاداً عمػى 4791ت في عاـ بيرو 

فػػػي  مشػػػروحة بإيجػػػاز الأدب الألمػػػاني مػػػف بداياتػػػو سػػػتيف مػػػف الأدبػػػاء والشػػػعراء والمفكػػػريف 
، مػػػع التأكيػػػد عمػػػى )القرف العشػػػريف( إلػػػى العصػػػر الحاضػػػر العصػػػر الوسػػػيط )القػػػرف الثػػػامف(
. تـاريخ الأدب الألمـاني فـي عصـوره المختمفـةبدراسػة عػف  مفيوـ الالتزاـ. واسػتيممت الكتػاب

بيانػػػات مفيػػػدة عػػػف الترجمػػػات مػػػع الأعمػػػاؿ اسػػػماً( و  51)الأعػػػلبـ  وألحقػػػت بالكتػػػاب ثبتػػػاً عػػػف
، مقتطفػػػات مػػػف تربيػػػة  مـــارتن لـــوترالعربيػػػة. )مػػػف مختػػػارات الكتػػػاب: نصػػػوص مػػػف أعمػػػاؿ 
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تػػاف الحكػػيـ، الحِكَػػـ مػػف أعمػػاؿ نامسػػرحية ، أمثولػػة الخػػاتـ فػػي ليســنجتػػأليؼ الجػػنس البشػػري 
تػػأليؼ ، خطبػػة لشػػيطاف كنيجــو، معارضػة مكيػػافيممي، فػػي معاممػػة النػػاس مػف كتػػاب ليشــتنبرج
مقتطفات  مف آلاـ  جوتو، ومف أعماؿ اجنرىاينريش ليوپولد ڤتأليؼ  ، قاتمة وليدىا كمينجر

جمونػػت و ڤ ، ومػػف أعمػػاؿ يميمـ مايسػػتر والتبػػادلات المزدوجػػةڤػػرتػػر  وجػػوتس فػػوف برليشػػنجف وا 
النشػػػتايف وسػػػقوط الأراضػػػي ڤمقتطفػػػات  مػػػف قطػػػاع الطػػػرؽ  والمجػػػرـ المرتػػػد ومػػػوت  شـــيممر

 اليسڤــنو و اولپــان چــو  فورســترالواطئػػة والتربيػػة الجماليػػة للئنسػػاف، ومقتطفػػات مػػف أعمػػاؿ 
 مـــوريتسكـــارل فيميـــ  و بوشـــنرو روتسروبـــرت پـــو  بورنـــولـــودڤيج و وىاينـــو كلايســـتو
  ىيبــلو مــاركس كــارلو تيــودور شــتورمو جوتفريــد كيممــرو وبــم رايميمڤــو أدالبــرت شــتيفترو
 تمــــانپىاو و يبــــرڤمــــاكس و بســــماركو ونيتشــــو فونتانــــوو يشــــنباخإمــــاري فــــون إبنــــر و
 ينتـــوسكــورت پو ت بريخـــتلــبرتو و روبــرت موزيـــلو جوتفريــد بـــنو كافكـــاو ىوفمنســتالو
 وزف روتيــو تومــاس مــانو نىــاينريش مــاو كــايزر جيــورجو كــازيمير إدشــميدو دوبمــينو
  (.كورت توخولسكيو

   691، وىػو كتػاب كبيػر فػي ألوان من الأدب الألماني الحديث في القصة والشعر والمقـال 
 ر، يصػػػور الأدب الألمػػػاني فػػػي العصػػػر الحاضػػػ4796صػػػفحة صػػػدر فػػػي بيػػػروت فػػػي عػػػاـ 

المختػػػارة مػػػف أعمػػػاؿ نحػػػو سػػػبعيف مػػػف الأدبػػػاء نصػػػوص أكثػػػر مػػػف مائػػػة مػػػف الاعتمػػػاداً عمػػػى 
تمثػؿ الأدب الألمػاني بعػد الحػرب العالميػة الثانيػة )نػذكر مػف الشخصػيات  والمفكريف والشعراء

إلــزه أيشــينجر، ىــاينرش بــل، وجــونتر جــراس، ومــارتن السػػبعيف المختػػارة فػػي الكتػػاب مػػثلًب: 
ڤــالزر، وزيجفريــد لينــتس، پــاول شــالموك، ىــانس إيــرش نوســاك، جابرئيمــو ڤومــان، كــارل 

رانيسـكي، -ىانس بيندر، كارل ديديتسـيوس، مارسـيل رايـشكرولو، ماري لويزه كاشنيتس، 
. واسػتيممت الكتػاب بدراسػة عػف الأدب الألمػاني الخ. (  ديتر لاتمان، مارتن جريجور ديممين
عػػف  تعريفيػػةبيانػػات مػػع الأعمػػاؿ اسػػماً( و  91)الأعػػلبـ  المعاصػػر. وألحقػػت بالكتػػاب ثبتػػاً عػػف

.  )انظػػر تعميػؽ صػػالح جػػودت عمييػػا فػػي التػػي ظيػػرت قبػؿ صػػدور الكتػػاب الترجمػات العربيػػة
ومػػػا  95، فػػػي مقالػػػو بعنػػػواف "رحمػػػة الشػػػير"، ص 4795مجمػػػة اليػػػلبؿ القاىريػػػة، عػػػدد أبريػػػؿ 

 بعدىا(.
  صػفحة(  115) 4793، القػاىرة مختارات من الأدب القصصي الألماني في العصر الوسـيط

الثػػامف، بػػؿ مػػا قبمػػو،  ابتػػداءً مػػف القػػرف  ويتضػػمف عرضػػاً لػػلؤدب الألمػػاني فػػي العصػػر الوسػػيط
تمثػػؿ التػػراث القصصػػي قبػػؿ انتشػػار المسػػيحية، ثػػـ فػػي عصػػر  اسػػتناداً إلػػى نصػػوص مترجمػػة
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التبشػػػير، ثػػػـ الممحمػػػة الشػػػعبية ثػػػـ القصػػػة الشػػػعرية بػػػيف التسػػػمية والتربيػػػة ومػػػف أمثمتيػػػا قصػػػة 
الاسػػكندر وقصػػة الأميػػػر إرنسػػت ونشػػػودة رولانػػد، ثػػـ القصػػػة الشػػعرية فػػػي عصػػر الفرسػػػاف ) 

شػػػاعر ىػػػاينريش فػػػوف فيمدكػػػو ومختػػػارات مػػػف الإنيػػػادة، والشػػػاعر جوتفريػػػد  ومختػػػارات مػػػف ال
يزولػػد، والشػػاعر ىػػرتمف ومختػػارات مػػف إيريػػؾ  وجريجوريػػوس وىػػاينريش المسػػكيف  تريسػػتاف وا 

ي ايف، والشاعر ڤوفراـ ومختارات مف  تيس اؿ،  ثـ مختارات مف قصص الحيػواف: الثعمػب پار وا 
 .راينيارت 

  مختػػػارات مػػػف القصػػػة القصػػػيرة، بالاشػػػتراؾ مػػػع آخػػػريف(، بيػػػروت نيـــة حديثـــة صـــص ألماق(
 يضـ مف ترجمتي: . 4755

 ندما انتيت الحرب: عريش بِؿىاين .Heinrich Böll: Als der Krieg zu Ende war.   

 حلمفتو ا رم: الأإلزه أيشينجر  Ilse Aichinger: Die geöffnete Order 

 رفتى البح: سّاؾو ىانس إيريش ن   Hans Erich Nossak: Der Jüngling aus dem Meer  

 بىأوندينو تذماف: إنجبورج باخ  Ingeborg Bachmann: Undine geht. 

 رلبـ وقميؿ مف النو :ظفسكيرو بو يوىنّْس ب Johannes Bobrowski: Dunkel und wenig Licht 
  آخػػػريف(، )مختػػػارات مػػػف القصػػػة القصػػػيرة، بالاشػػػتراؾ مػػػع  غنـــاء العناكـــب وقصـــص أخـــرى

  4759بيروت 
 ىاينتس ريسّػو: عمى قطيفة .Heinz Risse : Fort geht’s  wie auf Samt.   

 ىربرت ىيكماف: الرابح Herbert Heckmann, Der Gewinner 

 كلبوس نونيماف : بلبغ ضد مجيوؿ  Klaus Nonnemann : Anzeige gegen Unbekannt. 

   كورت كوزنبرج : نظػرة إزدراء  . Kurt Kusenberg : Ein verächtlicher Blick 
بعػد مف القصة القصػيرة الألمانيػة. و  ةنماذج كاممة مختار المجموعتيف  رأيت أف أعرض في 

فػػي مجػػلبت أو كتػػب التػػي أحببتيػػا ونشػػرتيا قصػػيرة الالقصػػص أف ترجمػػت بمػػرور الوقػػت العديػػد مػػف 
ولكػف  عمػى نسػؽ واحػدمؿ وأنشر مجموعة أشصياغة الترجمات القديمة ، فكرت في أف أجدد مختمفة

 1.صعوبات غير متوقعة عطمت التنفيذ

                                                 

، قصػة Ein Landarzt  طبيػب ريفػي   Franz Kafka رانتس كافكػافػ تضػـ قائمػة القصػص القصػيرة التػي ترجمتيػا:  1
، الريػاض  411- 449، ص 4796، أغسػطس 414قصػيرة، ترجمػة إلػى العربيػة ودراسػة، مجمػة الفيصػؿ، العػدد 

: وأخػذت الشػكاوى مػف أسػاليبي تتزايػد، قصػة قصػيرة، ترجمػة بالعربيػة،  Martin  Walser الزر  ڤػمػارتف ؛ .4796
، 4799، فبرايػر 7مجمة الفيصػؿ العػدد ثـ:  ؛.4791، القاىرة وكولونيا 6 -4، ص 7العدد  Armant مجمة أرمنت

،   Heinrich Böllؿبػقصػة قصػيرة قصػيرة ليػاينريش  Der Lacherالضػحاؾ ؛ .4799، الريػاض 415-411ص 
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   الكتاب والشـعراء النمسـاويين من  43 من أعمالشعرية ونثرية الجسر الذىبي.  مختارات
إلـزة أيشـينجر، جيـورج نػذكر مػنيـ :  صفحة(. 611نحو )في  4776القاىرة ، المعاصرين
ىايميتو فـون دودرر، ىـانس كـارل  يزه،جپاول تسيلان، پيتر مارجنتر، ألكسندر سايكو، 

ــزة  ــدل، إل ــاخمن، إرنســت يان ــورج ب ــانيتي، إنجب ــاس ك ــل، إلي أرتمــان، ىــانس ىــاينتس ىان
ــارا فريشــموت ــر ىانكــو، تومــاس برنيــارد، بارب ــيمش، پيت واسػػتيممت الكتػػاب بعػػرض الػػخ  ت

لتػػاريخ الأدب الألمػػاني الحػػديث فػػي النمسػػا مػػف وجيػػة نظػػري، وترجمػػة دراسػػة موازيػػة كتبيػػا 
 ؿ في الموضوع نفسو.پأدولؼ أو 

  أعلام الأدباء والشعراءنصوص كاممة مختارة لعدد من  .1

اخترت مف بيف الكبار الذيف ميدت ليـ في كتب المختػارات عػدداً محػدوداً نسػبياً مػف الأعػلبـ 
ـــاء والشـــعراءطبقػػػات و لأقدمػػػو فػػػي عمػػػؿ أو أكثػػػر مػػػف إنتػػػاجيـ المميػػػز.  مػػػف الممكػػػف  أعـــلام الأدب

حديػػػدىا، وىػػػي مسػػػألة تقديريػػػة تقػػػوـ عمػػػى مبػػػررات منيػػػا أف يكونػػػوا فػػػي ثقػػػافتيـ مػػػف الاخػػػتلبؼ فػػػي ت
مضػػػمونية أو  اتأو لمسػػػ اتيجسػػػموف اتجاىػػػات ليػػػا أىميتيػػػا، أو يكػػػوف ليػػػـ بصػػػم المبػػػرزيف الػػػذيف

. واعتبرت ىػذا وبيئاتيـ أو خارجيا، أو يكوف ليـ  تأثيرىـ في الثقافة الإنسانية  شكمية في عصورىـ
امجي مكمػػلًب لمػػركف الأوؿ. فػػإذا كػػاف قػارئ العربيػػة يسػػتطيع أف يكػػوف فكػػرة عػػف مئػػات الػركف مػػف برنػػ

مف الأعػلبـ والأعمػاؿ التػي تضػمنتيا كتػب المختػارات، وىػو حػؿ مػف قبيػؿ "مػالا يػدرؾ كمػو لا يتػرؾ 
التػي  كاممـة مف الآثار اليامة لأكبر عدد ممكنكمو"، فمف الضروري أف تكوف ىناؾ ترجمات كاممة 

                                                                                                                                               

 Siegfried زيجفريد لينتس؛ 41-41،  ص 41، العدد 4793إلى الألمانية، مجمة أرمنت، القاىرة وكولونيا  ترجمة

Lenz العقوبػة ، Die Strafe  ؛ 4791، ميػونخ 54-69، ص 11، قصػة، ترجمػػػة بالعربيػػػة مجمػة فكػػػر وفػف، العػدد
العربيػػة، مجمػػة  صػػة قصػػيرة، ترجمػػة إلػػى، وأخػػذت الشػػكاوى مػػف أسػػاليبى تتزايػػد، ق Martin Walser مػػارتف فػػالزر

، الرجػؿ الػذى  Gerd Gaiser جيػرد جػايزر؛ 4799، الريػاض 415-411، ص 4799، فبرايػر 7الفيصػؿ العػدد 
، قصة قصيرة، ترجمة مػف الألمانيػة إلػى العربيػة، مجمػة الفيصػؿ العػدد  –  Der Mann, den ich erlegt hatte  قتمتو
 عػػزت محمػػد أبػػو ريػػا، أحػػزاف أبػػو زكريػػا، قصػػة قصػػيرة،؛ 4797يػػاض ، الر 414-437، ص 4797, مػػارس 11

 - Merian نشػػرت فػى مػػجمة ميريػاف  .Zakareyas Vater  macht sich Sorgen  ترجمػة إلػى الألمانيػة بعنػواف

Ägypten   ىورست بينؾ؛ 4791، 41مصػر، العدد Horst Bienek الظػلبـ فػي ، أصػوات Stimmen im Dunkel  ،
 – 437صػفحة  4791أبريػػؿ سػنة  -مػارس  36لعربية ومقدمة، قصة قصيرة، مجمة الفيصؿ، العػدد ترجمة إلى ا

، ترجمػػػة بالعربيػػػة قصػيرة ، قصػة Die Strafe ، العقوبػة Siegfried Lenz يجفريػد لينػتسز  ؛4791، الريػاض 411
 Die غمظػة الجمػد : Siegfried Lenz زيجفريػد لينػتس ؛4791، ميػونخ 54-69، ص 11مجمػة فكػػػر وفػف، العػدد 

Dicke der Haut ،  راينيػارد ليتػاو ؛؛ 4797القاىرة  مجمة القاىرة، ة، قصة قصير Reinhard Lettau: “ دليػؿ قطػارات
، الريػاض أبريػؿ  491، قصػة قصػيرة، ترجمػة مػف الألمانيػة، مجمػة الفيصػؿ، العػدد ” Ein neues Kursbuchجديػد

 ؛  4771
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 .والإمكاف اً  مف مصفاة الاختيار الخاصستمر أيض

 :ـ ومف آثارىـوتحمؽ اىتمامي حوؿ نخبة أذكر مني

  ىرتماف فوف أوى Hartmann von Aue    : 
العصػر الوسػيط،  عيػوف ملبحػـ ممحمػة مػف  Der arme Heinrich" ىـاينريش المسـكين" - 

: وقدمت بيف بيدييا 4759ة ة طويمة بالعربية، دار الكتاب العربي ، القاىر سودرا كاممة ترجمة
 1بمقدمة للئحاطة بأدب العصر الوسيط في ألمانيا وأدب ىارتمف فوف أوي بخاصة. 

    :ليسينج 
، وقػدمت ليػا بدراسػة مينـا فـون بـارنييممترجمت مف أعمالو مسرحية مف أىـ مسرحياتو، ىي  - 

 عف عصر التنوير وتجديد المسرح والتمييد لمكلبسيكية

    كلبيستىاينريش فوف   Heinrich von Kleist  
( ، نشػرت فػػي الألػػؼ "الأميــر فريــدريش فــون ىومبــورج"بترجمػػة قمػة إبداعاتػػو التراجيديػة ) بػدأت -

  . 4754كتاب الأولى في عاـ 
، وىػي مػف أىػـ Der zerbrochene Krug " الجـرة المحطمـةترجمػت مسػرحيتو الكوميديػة "ثػـ  -

 .، الييئة المصرية العامة لمتأليؼ والنشر4794القاىرة أعماؿ المرحمة الكلبسيكية، 
 

  وولفجنج فوف جوتڤيوىاف Goethe  

التي لـ تكف قد ترجمت بعد، واتبعت المسػار  2 وشرعت في ترجمة أعماؿ جوتو المسرحية 
 الزمني عمى النحو التالي:

، 16سمسمة "مسرحيات عالمية" ،  العدد   Die Laune des Verliebtenنزوة العاشق  -  
   4755يونية 

                                                 

  Ich zôch mir einen valkenعمػػى الثقافػػة الأوروبيػػة، مػػع ترجمػػة لقصػػيدة الصػػقرالأثػػر العربػػي انظػػر أيضػػاً:    1
 .46، ص 1114يولية  46، أخبار الأدب، القاىرة، Der von Kürenbergلكورينبرج 

" ترجمػة   ودؽ قمبػي ...Es schlug mein Herz : قصػيدة " أذكػر منيػا  Goethe جوتػوترجمػت طائفػة مػف قصػائد   2
: أجمػػؿ قصػػص الحػػب فػػي الأدب الألمػػاني، مقػػاؿ، مجمػػة اليػػلبؿ، عػػدد أغسػػطس ت عنػػواف ودراسػػة، نشػػرت تحػػ

   93-91، ص 4796
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  4755، يونية 16سمسمة "مسرحيات عالمية" ،  العدد   Die Mitschuldigenالشركاء  - 
  .4796القاىرة  ودراسة،، ترجمة Urfaust  ورفاوست أ تأورفاوس - 
   4796، القاىرة (ةاسر ود ترجمة)، Götz von Berlichingen جوتس فون برليشينجن - 

 ثػـ 4793 مة إلى العربية، مجمة الثقافة الأجنبية، بغداد ، مسرحية، ترج Clavigo جوڤيكلا -
   مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة

  4799 مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرةثـ   Stellaشتيملا  - 

  4799مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرةثـ    Die Geschwisterأخ وأخت  - 

  4799 مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة  Prometheus روميتيوسپ – 

"مـــن حيـــاتي .. شـــعر "  ومجمػػػديف مػػػف الأعمـــال الشـــعريةمختػػػارات مػػػف " كػػػذلؾ ترجمػػػتُ  
وؿ ، ترجمػة مػف مجمػد الأال،   Aus meinem Leben, Dichtung und Wahrheit وحقيقـة"

ثػـ ظيػر ىػذا  ؛4791بغػداد ، 417- 71، ص 1، العػدد 1الألمانيػة، مجمػة الثقافػة الأجنبيػة، السػنة 
. أمػػػا  4795مطبوعػػػات المجمػػػس الأعمػػػى لمثقافػػػة، القػػػاىرة فػػػي ، 1إلػػػى  4الأبػػػواب مػػػف المجمػػػد وبػػػو 

 .4771مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة وظير في ، 5 و 6بابيف الالمجمد الثاني فضـ 

 يممرش Schiller : 
يمكػف اعتبػاره أيضػاً تاريخػاً لأدب وثقافػة العربية،  حياتو وأعمالو، بالمغةبدأت بكتاب كبير عف  -  

لمعديػػد مػػف ترجمػػات ىػػذا العصػػر الثػػري الػػذي يعػػرؼ بػػػ"عصر جوتػػو وشػػيممر"، ويضػػـ الكتػػاب 
 ؛ .4799مختارة، القاىرة، ىيئة الكتاب اللنصوص ا

، ترجمػة إلػى العربيػة  Der Taucher : قصػيدة الغطػاس Friedrich Schiller فريػدريش شػيممر - 
 4799، القاىرة 64 – 15، ص 57رت فى مجمة القاىرة، العدد نش

  العػػدد الثالػػث مػػف مجمػػة الألسػػف لمترجمػػة، القػػاىرة هصػػائد مختػػارة مػػف شػػعر : قىػػاينريش ىاينػػو ،
1111 

  تػػيمشلػزة إIlse Tielsch    شػعر وصػػورة ، دراسػػة بالعربيػػة  ىاشػػعر مختػػارة مػػف صػائد : ق ،
 .4799،  فبراير  93ىرة ، العدد وترجمة نماذج مف شعرىا، مجمة القا

 فرانتس كافكا Franz Kafka   : 

ترجمػت اثنتػيف مػف رواياتػو  .وىو الأديب الذي يصور حيرة الإنساف في مطمع القػرف العشػريف
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                          الثلبث  ىما
 ثـ ؛4757القاىرة  ( ترجمة ودراسة)  Der Prozess " القضية"  -   

الييئػػة المصػػرية العامػػة  ،4794 ، القػػاىرة ( ترجمػػة ودراسػػة)،   Das Schloss  "القصــر" -   
  لمتأليؼ والنشر.

ونجػػد فػػي "صػػفحات خالػػدة" نصوصػػاً أخػػرى لكافكػػا منيػػا "الحكػػـ" و"الخطػػاب"، كػػذلؾ ترجمػػت 
 ."طبيب ريفي"بعض قصصو القصيرة أذكر منيا 

       ّوىرمف ىيس Hermann Hesse    : 
" خاصاً بيرمف ىيسو فعكفػت نحػو خمػس سػنوات عمػى ترجمػة روايتػو الضػخمة  اىتممت اىتماماً  -

ونشػرت  4757 ، القاىػػػػرة ( ترجمػة ودراسػة)Das Glasperlenspiel  لعبـة الكريـات الزجاجيـة
 .  دار المدى طبعة ثانية

، لتظير في "قصة شاب"بعنواف    Peter Camenzind كامينتسند" پيتر" ترجمت رواية  كذلؾ -
تػػي كػػاف صػػديقي عبػػد المػػنعـ المػػوافي قػػد تػػولى ( ال4759القػػاىرة المجػػدّدة )ة روايػػات الجيػػب سػمسم

الإشراؼ عمييا، وحثني وعدداً مف المترجميف عمى المشاركة بترجمات أفضؿ مما كاف ينشر فييػا 
 . المناسبة لقراء "روايات الجيب" مف ممخصات، وموسعات، فحاولت نوعاً مف الترجمة المبسطة

 :1المسرحيةو الرواية تمجالافي التعريؼ بالجديد في بترجمات عف الألمانية  وشاركت

    جيزيلب إلسنر Gisela Elsner   :  
 ؛4757القاىرة   ،  Die Riesenzwerge" ةــالأقزام العمالق" رواية -

 ويتر ىاندكپ Peter  Handke: 

، مجمػػة  ( ، ترجمػة  ودراسػػة مسػرحية قصػيرة) ،    Hilferufe     "صـيحات النجـدة" مسػرحية  -
؛ ومقتطفػػػات مػػػف روايػػػة 4794، كولونيػػػا والقػػػاىرة  41-7، ص  9، العػػػدد  Armant أرمنػػػػت

، كولونيػػػا 49-46، ص 9، العػػػػدد    Armant، مجمػػة أرمنػػػػت Die Hornissen "الزنـابير"
 . ثـ فيما بعد:4794والقاىػػرة 

                                                 

في مجاؿ الروايات ترجمت فيما بعد رواياتيْ:  "العاشقات" و"المستبعدوف" مف أعماؿ إلفريده يمينؾ، و"ثلبث    1
 الجوائز. سمسمة  1119نساء"  مف أعماؿ بريجيتو كرونأور. الناشر: ىيئة الكتاب، 
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  .4773، المجمس الأعمى لمثقافة ، Die linkshändige Frau"المرأة العسراء"اية و ر  -

  .4799رجمة مف الألمانية، ىيئة الكتاب، القاىرة ت،  Kaspar "ارپكاس" مسرحية -

مػػف المسػػرحيات الحديثػػة التػػي تصػػورت أف الحركػػة مختػػارات وأذكػػر فػػي ىػػذا المقػػاـ ترجمتػػي ل
 ذكر منيا:، أدمت عمى مسارح مختمفةوبالفعؿ قُ  ،المسرحية عندنا يمكف أف تنتفع بيا

 فريدريش دورينمات Friedrich Dürrenmatt    : 

مػػف أشػػد الترجمػػات تػػأثيراً، ترجمتػػي ليػػذه المسػػرحية  " ، وربمػػا كانػػتزيــارة الســيدة العجــوز" -    
 يا بأشكاؿ مختمفة. لاقباستساعد عمى " الزيارةفيمـ "ي أف فوليس مف شؾ 

، سمسػمة (ترجمػة ودراسػة)  Der  Meteor "النيـزك"مسػرحية وقػد نقمػت مػف أعمالػو أيضػاً  -   
 4791،  الكػويت 41المسرح العالمي، العدد 

 زيجفريد لينتس Siegfried Lenz : 

 نشر ىيئة الكتاب  Die Zeit der Schuldlosen " وقت الأبرياء"مسرحية  -

 جونتر جراس Günter Grass : 

،  Noch zehn Minuten bis Bufallo  "إلى بافالو بقيت عشر دقائق ونصل"مسرحية  -
 4791، نوفمبر 41فى مجمة الفيصؿ، الرياض، العدد  ،ترجمة ومقدمة مسرحية قصيرة،

  ماكس فريش Max Frisch : 

  ؛4791، الكويت  (ةساودر ترجمة )  Biografie "قصة حياة"مسرحية  -

، مسػرحية، ترجمػة Biedermann und die Brandstifter     "بيـدرمن ومشـعمو الحرائـق" -
ثـ )ترجمػة جديػدة ودراسػة( فػي المشػروع القػومي  1، 4796دودة بالاستنسؿ(، القاىرة حة م)طبع

 لمترجمة؛

  اجنرڤريشارد:  

اجنر ىػػػػػػػػػو ڤػػػػػػػػرالػػػػػػػػي  لريشػػػػػػػػارد پوربمػػػػػػػػا كػػػػػػػػاف مػػػػػػػػف المفيػػػػػػػػد أف أذكػػػػػػػػر ترجمتػػػػػػػػػي لػػػػػػػػنص أو  -    
؛ وكنػت قػد ترجمػت مػػف فػي المشػروع القػػومي لمترجمػة مػع دراسػةنشػػر   Parsifal"بارسـيفال"

                                                 

، مجمة الثقافة مصطفى ماىر، بيدرمف ومشعمو الحرائؽ، مسرحية، ترجمة  Max Frisch ماكس فريشانظر أيضاً   1
 4795الأجنبية، بغداد 
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 Die Entführung "الاختطاف من السرايرا "پي معرض اىتمامي بموتسارت نص أو قبؿ ف

aus dem Serail  1 

 أدب الرحلات :. 3
كنت قد كتبت عف أدب الرحلبت الألماني الذي اختص بالشػرؽ العربػي الإسػلبمي فصػلًب فػي 

 -، واعتبرتػو 4751ـ رسالة الدكتوراة التي قدمتيا إلى جامعة كولونيا في ألمانيا  في فبراير مف  عػا
مصدراً مف المصادر اليامة التػي اغتػرؼ منيػا القػراء وبخاصػة المثقفػوف  -إلى جانب قيمتو الأدبية 

والأدبػاء معػرفتيـ بػالآخر، ثػػـ أفػادوا منيػا عمػػى سػبيؿ المقارنػة لتطػوير معػػرفتيـ بػذواتيـ. وعػدت إلػػى 
سػػلبمي  عػدة مػػرات، وعكفػػت موضػوع أدب الػػرحلبت الألمػاني ومػػا فيػػو مػف صػػور الشػرؽ العربػػي الإ

ولفنبوتػؿ الشػييرة، حيػث أعػددت فػي أثنػاء إقػامتي ڤعمى دراسة النصوص القديمػة والنػادرة فػي مكتبػة 
الأخيػػرة مػػادة توثيقيػػة تسػػجؿ مػػا تضػػمو المكتبػػة مػػف كتػػب ومخطوطػػات وخػػرائط عػػف الشػػرؽ. وكػػذلؾ 

ف والزمػػػاف والنػػػػاس أنجػػػزت دراسػػػات وترجمػػػػات تسػػػتيدؼ التػػػدقيؽ العممػػػػي فػػػي أساسػػػيات فيػػػػـ المكػػػا
 والأشياء. وأذكر عمى سبيؿ المثاؿ ترجمتي لنصيف مف نصوص أدب الرحلبت الكلبسيكية: 

 "لكارستف نيبوررحمة مصر " Carsten Niebuhr ؛ دار كتابي 4799، القاىرة 

 برايـدنباخ برنيـارد فـون  الشـرق لــ ورحمـةBernhard von Breidenbach    مجمػة الثقافػة
 .     4797بغداد، ، 3لتاسعة، العدد الأجنبية، السنة ا

  ة:ونوجرافيدراسات م .3
ذا كانت نظرية الأدب في مفيػومي تػولي الاسػتقباؿ أىميػة كبيػرة، فقػد كػاف مػف الطبيعػي أف  وا 
أكتب دراسات تمييدية إما لتكوف مقدمات لمترجمات أو لتكوف بحوثاً ومقالات مستقمة. وكاف اليػدؼ 

جتيػػادات أمػػاـ القػػارئ فػػي محاولػة للبقتػػراب مػػف أصػػمية الأصػػؿ منيػا عمػػى أيػػة حػػاؿ وضػػع بيانػات وا
ومعادلة التأثير الذي تحدثو التراكمات المختمفة والارتباطات الشخصية وانعكاسات الحاضر. وتكوف 
ىذه الدراسات العديدة التي تتابعت عمى مدى عشرات السنيف موسػوعة ربمػا أمكػف ضػـ شػتاتيا يومػاً 

تػػػراث الإنسػػػانية والفكػػػر المعاصػػػر وفصػػػوؿ والقػػػاىرة  وفكػػػر وفػػػف  مػػػا. ويمكػػػف تتبعيػػػا فػػػي مجػػػلبت
 والفيصؿ واليلبؿ وغيرىا. ويمكف أف نستعرض ىنا أىـ العناويف: 

  )دراسػػػػة مونوجرافيػػػػة مػػػػع ترجمػػػػة مختػػػػارات مػػػػف  الأسػػػػاطير الألمانيػػػػة )مجمػػػػة تػػػػراث الإنسػػػػانية
                                                 

ولا أعرؼ للؤسؼ أيف ىو الآف، ولكني أذكر أني  )في صياغتيف ، صياغة بالفصحى، وصياغة بالمغة الدارجة، 1
   التميفزيوف.سمعتو في الإذاعة أو رأيتو في 
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 ؛الأساطير الجرمانية القديمة
  ؛دراسة مونوجرافية مع ترجمة كاممة لمنشيد القديـالإنسانية(  نشيد النيبميونجنميد  )مجمة تراث 
  يزولده )مجمة تراث الإنسانية(؛  ممحمة تريستاف وا 
   (؛4753اؿ )مجمة فكر وفف  ممحمة بارتسي -ملبمح شرقية في الأدب الألماني القديـ 
    ( ؛ دراسة مونوجرافيةىارتمف فوف أوي: ىاينريش المسكيف)مقدمة الترجمة 
   ،؛ "(ىاينريش المسكيف" ترجمةضمنتيا طبعة دراسة ت)الأدب الألماني في العصر الوسيط 
  ،الشػػػرؽ فػػػي الأدب القصصػػػي الألمػػػاني بالعصػػػر الوسػػػيط، فػػػي كتػػػاب ألمانيػػػا والعػػػالـ العربػػػي

 ؛ 4791بيروت 
 ( ؛  دراسة مونوجرافيةجوتيولد إفرايـ ليسينج: مينا فوف بارنيمـ)مقدمة الترجمة 
 لأغاني الشعبية )مجمة تراث الإنسانية(؛ىردر: ا 
   (؛" و"الشركاء"نزوة العاشؽ"ترجمة ضمنتيا طبعة ت مونوجرافيةدراسة )عمالو، أجوتو: حياتو و 
   ؛  "نزوة العاشؽمقدمة لترجمة " مونوجرافيةولفجنج فوف جوتو: دراسة ڤيوىاف) 
   الترجمة(؛ ولفجنج فوف جوتو: دراسة عف مسرحية  الشركاء )مقدمةڤيوىاف 
  مطبوعػػػػات  (،1-4ؿ)لأو المجمػػػػد ا، "مػػػػف حيػػػػاتي شػػػػعر وحقيقػػػػةتػػػػي "جوتػػػػو: دراسػػػػة عػػػػف ترجم

 4795المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة 
   شػػعر  ..مػػف حيػػاتي( "5-6تػػي المجمػػد الثػػاني )ترجمعػػف ولفجنج فػػوف جوتػػو: دراسػػة ڤػػيوىػػاف

 4771،  مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة "وحقيقة
  ؛4777، بيروت "غوتو العبقرية العالمية"وتو الإنساف. في كتاب ج 
  (؛ 4797جوتو والإسلبـ، )مجمة الفيصؿ، الرياض 
 ( ؛ دراسة مونوجرافية، تىاينريش فوف كلبيست: الجرة المحطمة)راث الإنسانية 
 ىاينريش فوف كلبيست: الجرة المحطمة )مقدمة الترجمة(؛ 
  يفاؿ )مقدمة الترجمة(؛ساپاجنر.  دراسة عف ڤريشارد 
   4779ىاينريش ىاينو .. الشاعر الذي أحبو العرب، أخبار الأدب، القاىرة 
  مجمة تراث الإنسانية(؛  دراسة مونوجرافية،تماف: النساجوف )پجرىرت ىاو 
 ( ؛ دراسة مونوجرافية،حكايات الأخويف جريـ)مجمة تراث الإنسانية 
   ؛ 4797جريـ ، مجمة الفيصؿ، الرياض حكايات الأطفاؿ كما جمعيا الأخواف 
  ( ؛ 4791مجمة عالـ الفكر، الكويت،  دراسة،الرواية الألمانية في القرف العشريف) 
 ( ؛  دراسة مونوجرافيةفرانتس كافكا: القضية)مجمة تراث الإنسانية 
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 ( ؛ دراسة تحميمية،فرانتس كافكا: القضية)مقدمة الترجمة 
  الترجمة(؛ فرانتس كافكا: القصر)مقدمة 
  ،فرانتس كافكا: دراسة عف قصتو القصيرة "طبيب ريفػي" مسػتندة إلػى الترجمػة، )مجمػة الفيصػؿ

 (؛4796الرياض 
  ىرمف ىيسة ومحنة الثقافة المعاصرة )مجمة الفكر المعاصر(؛ 
 ( ؛ تسبؽ  دراسة مونوجرافيةىرمف ىيسة. دراسة عف  لعبة الكريات الزجاجية)الترجمة 
 مقدمة الترجمة(؛  [قصة شاب]= "يتر كامينتسيند"پراسة عف ىرمف ىيسة. د( 
   ِف والشعر المطمؽ )مجمة الفكر المعاصر(؛جوتفريد ب 
  كارؿ كرولو، دراسة عف شعره تستند إلى قصائد مختارة مترجمة )مجمة الثقافة الأجنبيػة، بغػداد

 (؛4796
 ،؛ 4797بغداد  الشعر الألماني بعد الحرب العالمية الثانية، مجمة الأقلبـ 
  ولفجنج بورشارت والجيؿ الألماني الضائع )مجمة الفكر المعاصر(؛ڤ 
   جونتر جراس ومشكمة الإبداع الفني )مجمة الفكر المعاصر(؛ 
 (؛تسب دراسة مونوجرافيةفريدريش دورينمات: زيارة السيدة العجوز)ؽ الترجمة 
   ( ؛ تسبؽ دراسة مونوجرافيةفريدريش دورينمات: النيزؾ)الترجمة  

  والفػف  .. لقػاء  فريػدريش دورينمػات مػع أىػؿ الفكػر كتػاب تسػجيمي فريدريش دورينمػات: المقػاء
وبالكتػػػاب  ...4797، القػػػاىرة 4796فػػي مصػػػر. كتػػػاب وثػػػائقي بمناسػػػبة زيارتػػو لمصػػػر عػػػاـ 

دراسػػات وترجمػػة لمفصػػؿ الرابػػع مػػف مسػػرحية  "رومولػػوس العظػػيـ" ومقامػػات الشػػحاذ أكػػى مػػف 
 ؛ .”اء ملبؾ الى بابؿمسرحية "ج

  ( ؛ دراسة مونوجرافيةماكس فريش: قصة حياة)مقدمة الترجمة 
   مػػػاكس فػػػريش. دراسػػػة عػػػف مسػػػرحية بيػػػدرمف ومشػػػعمو الحرائػػػؽ، مطبوعػػػات المجمػػػس الأعمػػػى

 )مقدمة الترجمة(؛  4779لمثقافة، القاىرة 
  ( ؛الت تسبؽ دراسة مونوجرافيةجيزيلب إلسنر: رواية الأقزاـ العمالقة )رجمة 
  صيحات النجدة )مقدمة الترجمة في مجمة أرمنت (؛ويتر ىاندكپ : 
  الترجمة(؛ تسبؽ) 4799ار، ىيئة الكتاب، القاىرة پ. دراسة عف مسرحية  كاسويتر ىاندكپ 
  الترجمة(؛ تسبؽ دراسة مونوجرافية: المرأة العسراء )ويتر ىاندكپ 
  مجمػػػة فكػػػر وفػػػف  ويتػػػر ىاندكػػػپع فػػػي أعمػػػاؿ : مػػػف واقػػػع الأدب إلػػػى واقػػػع الواقػػػويتػػػر ىاندكػػػپ(

 (؛4793
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   الترجمػػػة، الكويػػػت  دراسػػػة تسػػػبؽ) "عصػػػر الجميػػػد"تانكريػػػد دورسػػػت. حياتػػػو وأعمالػػػو ومسػػػرحية
 (؛4791

  دراسػػػػة )4799زيجفريػػػػد ليػػػػنس. دراسػػػػة عػػػػف مسػػػػرحية وقػػػػت الأبريػػػػاء، ىيئػػػػة الكتػػػػاب ، القػػػػاىرة
 الترجمة(؛ تسبؽ مونوجرافية

 ترجمػػة مسػػرحية  تسػػبؽ دراسػػة مونوجرافيػػة، 4771ح الوثػػائقي، الكويػػت يػػارت والمسػػر پىػػاينر كي
 نيابمر"  پ"قضية روبرت أو 

  4799إلزة تيميش . دراسة عف شعرىا استناداً إلى نماذج مترجمة، مجمة القاىرة، القاىرة 
  4776جيرت ىايدنرايش .. حياتو وأعمالو، مجمة القاىرة، القاىرة 

   4776ساف، كتاب، القاىرة نموضوعو الإجيرت ىايدنرايش .. وأدب 
  الشعر الألمانى بعد الحرب العالمية الثانية، دراسة بالعربية نشرت في مجمة الأقلبـ )بػو ترجمػات

 .4797، بغداد 61 – 61، ص 9، العدد 11لنصوص مختارة( ، السنة 
     مجمػػػة الأقػػػلبـ )بػػػو  الشػػػعر الألمػػػانى بعػػػد الحػػػرب العالميػػػة الثانيػػػة، دراسػػػة بالعربيػػػة نشػػػرت فػػػي

 .4797، بغداد 61 – 61، ص 9، العدد 11ترجمات لنصوص مختارة( ، السنة 
 :دراسات استقبالية حول الترجمة.  6

  فاوست في صياغة توفيؽ الحكيـ؛ 

      اوؿ شالموؾ ومحمد كامؿ حسيف؛ پنسبية الحقيقة في أعماؿ 

   (4793فاوست في الأدب العربي )مجمة فصوؿ القاىرة 

   سمسمة مقالات(؛4795طو حسيف والأدب الألماني، مجمة القاىرة، القاىرة( 

   4771طو حسيف والثقافة الألمانية، مجمة فصوؿ، القاىرة 

 :اتبين الثقافتواصل ال. 5
  اريتپرودي Rudi Paret ػة، ترجمػػة إلػى يػ: الدراسات العربيػة والإسلبمية فى الجامعػات الألمان

 ؛ 4759العربيػػة ، القاىرة 
   ؛4797ألمانيا الاتحادية بعد ثلبثيف عاماً، ميونيخ 
   بالاشتراؾ؛ 4797ببميوغرافيا ألمانية عربية، ميونيخ 
  ،العربيػة،  صػفحة، كتػاب جػامع لمعديػد مػف الدراسػات، ترجمػة بالمغػة 515ألمانيػا والعػالـ العربػي

 4791بيروت ، دار صادر 
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  ي كتػػػاب ألػػػواف مػػػف الأدب المصػػػري الحػػػديث، ميشػػائؿ ماينيكػػػو، الفػػػف الإسػػػلبمي فػػػي مصػػػر، فػػػ
 ؛4794القاىرة 

  نحػف وتػػراث العصػػور الوسػػطى، بػػيف الثقافػػة العربيػة والثقافػػة الألمانيػػة ، مجمػػة الفيصػػؿ، الريػػاض
 ؛ 4799

  لألمانيػػػػة، اصػػػػورة الألمػػػػاني فػػػػي الأدب العربػػػػي وصػػػػورة العربػػػػي فػػػػي الأدب الألمػػػػاني، كتػػػػاب ب
  4797دسمدورؼ 

  4773الألمانية .. عالـ بلب حدود ، دراسة، مجمة سكالا، المقاء، العلبقات الثقافية 
   4771دور الترجمة مف الألمانية إلى العربية في نقؿ الثقافة اليونانية إلى العربية، القاىرة 

 "الأثػر والتػأثير" Einfluss und Wirkung ترجمػة ىػذا  فصػؿ مػف كتػاب اولػريش فايسشػتايف ، Ulrich 

Weisstein  “عمػـ الأدب المقػارف مػدخؿ فػي” Einführung in die vergleichende Literaturwissenschaft 

، القػػاىرة 3، العػػدد 3. نشػػرت فػػي مجمػػة فصػػوؿ، المجمػػد 4759الصػػادر فػػي شػػتوتجارت فػػي عػػاـ 
 .16- 49، ص 4793

 فالؾ التر ڤ  Walter Falk ،الأدب المصػري الحػديث فػي ضػوء مػنيج التحميػؿ إلػى المكونػات ،
 4795جمة مف الألمانية، مطبوعات المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة كتاب، تر 

 ايوزيؼ شتريمك Joseph Strelka  فصؿ مف كتاب منيجيات عمـ الأدب، عف الأدب وعلبقتو ،
  .4796، 6، المجمد  3بالفنوف الأخرى، ترجمة مف الألمانية، فى مجمة فصوؿ، القاىرة ، العدد 

 4775، القاىرة نحف وتداخؿ الثقافات، الأىراـ  

  1111الغرب والإسلبـ، الأىراـ، القاىرة 

 . مقالات لمجميور الواسع8
إف خمؽ مناخ ثقافي عاـ يحفز عمى استقباؿ النصوص الأدبية المترجمػة مػف الأمػور التػي لا 

مقػػالات عديػػدة فػػي يسػػتياف بيػػا فػػي منظومػػة الترجمػػة ككػػؿ. ومػػف ىنػػا حرصػػت عمػػى المشػػاركة   ب
تعريؼ بالثقافة الألمانية، وبالترجمات خاصة، وتشػرح مفػاىيـ التػداخؿ الثقػافي الصحؼ تدور حوؿ ال

ويمكف تصورىا عمى أنيا مكتبة بالعربية والألمانية والفرنسػية، اسػتيدفت القػارئ العػاـ المحػب لمثقافػة 
العميقة. نذكر المقالات التي ظيػرت فػي الصػحؼ والمجػلبت المعروفػة: الأىػراـ، والأىػراـ المسػائي، 

لأخبػػػار، والمسػػػمموف، ووطنػػػي، وآخػػػر سػػػاعة، واليػػػلبؿ، وأكتػػػوبر، والعربػػػي وكػػػذلؾ فػػػي المجػػػلبت وا
بػػداع، القػػاىرة، والفكػػر المعاصػػر. ويمكػػف أف نضػػيؼ ىنػػا  المتخصصػػة مثػػؿ فكػػر وفػػف، وفصػػوؿ، وا 
برامج إذاعية بالعربيػة والألمانيػة، فػي البرنػامج العػاـ، وفػي البرنػامج الثػاني، وفػي البرنػامج الأوروبػي 
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 االموجػػو. وأخػػص بالػػذكر برنػػامجي "عػػرض الكتػػب العربيػػة"، و"الشػػعر العربػػي"، وىمػػا برنامجػػاف كانػػ
ىذه البرامج المعدة بالألمانية نصوص  جمع يذاعاف أسبوعياً بالتبادؿ. وربما فكر بعض الباحثيف في

 والتي تبمغ آلاؼ الصفحات.

 
 ثانياً: من العربية إلى الألمانية 

  ن الكريم إلى الألمانيةترجمة معاني القرآ -4
ـ وقػػدمت إلػػى السػػيد 4777ىػػػ 4131صػػدرت طبعتيػػا الأولػػى فػػي عػػاـ  .الترجمــة المصــرية 

ضيمة أ.د. )مقدمة بقمـ فحسني مبارؾ في احتفاؿ وزارة الأوقاؼ بميمة القدر.  محمد رئيس الجميورية
 .1(د حمدي زقزوؽالأوقاؼ أ.د. محمو  وزيرمعالي  مقدمة بقمـو محمد سيد طنطاوي، شيخ الأزىر 

 مختارات من الأدب العربي الحديث:. 1

 (11القصة القصيرة المصرية  )ًكاتباModerne Erzähler der Welt. Ägypten  

 ي نطو حسيف الأياـ الجزء الثاJugendjahre in Kairo.  

  طو حسيف الأياـ الجزء الثالث Weltbürger zwischen Kairo und Paris  

 لع الشػجرة توفيػؽ الحكػيـ، يػا طػاDer Baum فػي صػورة تمثيميػة  ترجمتػي لممسػرحية  )أخرجػت
 4795، مارس  Baden-Baden بادف بادف ، أنتجتيا وأذاعتيا ىيئة إذاعةإذاعية 

 كما جمعيػا ونشػرىا عبػد الػرحمف الأبنػودي، وتعميقػات مػف منظػور  مختارات مف ممحمة اليلبلية
  لمانية .المقارنة بيف ملبحـ العصر الوسيط العربية والأ

o إلػػػى الألمانيػػػة، تيػػػا قصػػػائد الشػػػباب لتوفيػػػؽ الحكػػػيـ، قصػػػائد كتبيػػػا فػػػي شػػػبابو بالفرنسػػػية، ترجم
، 41، العػدد  Armant  بالاشػتراؾ مػع صػالح جػودت الػذي ترجميػا إلػى العربيػة، مجمػة أرمنػت

                                                 

-4793في ملبحؽ مجمة "منبػر الإسػلبـ" القاىريػة فػي الثمانينيػات )سلبـ دراسات  بالألمانية عف الإانظر أيضاً:   1
( ومجموعة دراسػات بالألمانيػة لمتعريػؼ بالإسػلبـ ومبادئػو السػمحة نشػرت فػي الثمانينيػات أيضػاً فػي ألمانيػا 4795

؛ وانظػر ترجمتػى لكتػاب "ىػذا ىػو الإسػلبـ" تػأليؼ Evangelische Kommentareه" ر انجيميشػو كومينتػا فػي مجمػة "إي
 Muhammad Sayyid Tantâwi, So ist derفضػيمة شػيخ الأزىػر الػدكتور سػيد طنطػاوي لمػرد عمػى بابػا الفاتيكػاف 

Islam, Al-Azhar-Magazine, Jan. 2007,Vol. 79, Part XII.,S. 1-76  1119، والمنشور في مجمة الأزىر يناير ،
 . 79/السنة41الجزء 
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 ، القاىرة وكولونيا 36-15ص 

   ية إلى  العربيةسنفر اً: من الثالث
ي الترجمػي والأكػاديمي قطاعػاً موازيػاً لقطػاع الاتصػاؿ يمثؿ ىذا الجانب مف نشػاط

والتواصؿ الثقافي الألماني العربي. وقد كتبت عنو في دراسات منيا: "خمسوف عاماً فػي 
 1الترجمة" و"مقدمة ترجمة الجديدة لكتاب مدخؿ إلى الأدب تأليؼ إميؿ فاجيو".

                                                 

؛ أذكػػػر مػػػف 1115والعػػػدد السػػػابع  1111والعػػػدد الخػػػامس 1111انظػػػر "مجمػػػة الألسػػػف الترجمػػػة"،  العػػػدد الثػػػاني  1
ألفونػػس ػ"قصػة قصػيرة ل   Le secret de maître Cornille”سػر المعمػـ كػورني“الترجمػات مػف الفرنسػة إلػى العربيػة: 

، مجمػػة كميػػة  (Lettres de mon moulin  ”سػػائؿ مػػف طػػاحونتيمػػف مجموعػػة " ر   Alphonse Daudet "دوديػو
مبػادىء عمػـ الجمػاؿ "الإسػتطيقا"،  Charles Lalo, Notions d'esthétique شػارؿ لالػو ؛4763المعممػيف، القػاىرة 

 4767شر وزارة التربية والتعميـ ، قسـ الترجمة والألػؼ كتػاب ، دار  النشػر : عيسػى البػابي  الحمبػى، القػاىرة النا

، مسػرحية    Racineراسػيف؛ تحمػؿ اسػـ دار النشػر: دار الحداثػة 4799.)ظيرت طبعػة مسػروقة فػي بيػروت عػاـ 
، الناشػر: مؤسسػة كامػؿ ميػدى لمطباعػة والنشػر، القػاىرة 161، سمسػمة الألػؼ كتػاب ، العػدد   Iphigénieإيفيجيني
؛ فالكاممة لراسيف برعاية ومشاركة طو حسي، في الأعماؿ  4759. )الطبعة الثانية، دار المعارؼ، القاىرة 4767

ارسػيؿ ديتيػيف و جػاف ؛ م4777لاف دي ليبيرا، فمسفة العصر الوسيط، كتاب شامؿ، نشر دار شػرقيات القػاىرة ؛ أ
)نػاقش الترجمػة وأثنػى عمييػا  .1111بيير فرناف:حيؿ الذكاء.. الػدىاء الميتيسػي عنػد الإغريػؽ، دار عػيف، القػاىرة 

الريدي، أ.د. أحمد  عتماف، أ.د. اسحؽ عبيد، أ.د. القاضي، فػي الفػوروـ جريكورومػانوـ فػي  السفير عبد الرءوؼ
: الحضػارة الماديػة  Fernand Braudel  فرنػاف  بػرودؿ ؛ ( 1114فبرايػر  9المعيػد الثقػافي الإيطػالي بالقػاىرة فػي 

الأوؿ: الحيػاة اليوميػة وبنياتيػا. والاقتصاد والرأسمالية، مػف القػرف الخػامس عشػر حتػى القػرف الثػامف عشػر. الجػزء 
الممكػػف والمسػػتحيؿ. كتػػاب موسػػوعي، ترجمػػػة مػػف الفرنسػػية إلػػى العربيػػػة، دار الفكػػر لمدراسػػات والنشػػر والتوزيػػػع، 

: الحضػارة الماديػة والاقتصػاد والرأسػمالية مػف القػرف الخػامس  Fernand Braudel  فرنػاف  بػرودؿ؛ 4771القػاىرة 
الجػػزء الثػػاني: التبػػادؿ التجػػاري وعممياتػػو. دار الفكػػر لمدراسػػات والنشػػر والتوزيػػع، عشػػر حتػػى القػػرف الثػػامف عشػػر. 

: الحضػارة الماديػة والاقتصػاد والرأسػمالية, مػف القػرف الخػامس  Fernand Braudel  فرنػاف  بػرودؿ ؛4773القػاىرة 
؛  4776 التوزيػع، القػاىرةدار الفكػر لمدراسػات والنشػر و  ،عشر حتى القرف الثامف عشر. الجزء الثالث: زمف العالـ

 Inès إينػيس كانيػاتي“؛ 4796، القػاىرة  Les fruits de l'hiverثمػار الشػتاء،  Bernard Clavel  برنػارد كلبفيػؿ

Cagnatiرحمػة العمػر ،  Mosé ou le lézard qui pleurait رينيػو فالميػو؛ 4793، القػاىرة René Fallet  الطبػؽ ،
=  =ايػػة، ، العػػدد الأوؿ مػػف سمسػػمة روايػػات عالميػػة، ىيئػػة الكتػػاب، القػػاىرة، رو La soupe aux choux الطػػائر  
، قصػة قصػيرة، مجمػة إبػداع، القػاىرة,  العػدد Le tambour ، الطبػاؿ Daniel Boulanger دانيػؿ بولانجيػو؛ 4799

ة دانيػػػؿ بولانجيػػػو، العمػػػلبؽ فيريػػػو، قصػػػة طويمػػػة، مجمػػػة الثقافػػػ؛ .71 – 74، ص 4795، نػػػوفمبر 1، السػػػنة 44
، 411دانيػػػؿ بولانجػػػػيو، العصػػػابات المتخصصػػة، قصػػػة قصػػػيرة، مجمػػػة الفيصػػػؿ، العػػػدد ؛ 4799الأجنبيػػة، بغػػػداد 

دانيػػػؿ بولانجيػػػة، تػػػؿ العشػػػاؽ وقصػػػص أخػػػرى ، القػػػاىرة، ىيئػػػػة ؛ 4799، الريػػػاض 63 – 64، ص4799أبريػػػؿ 
، مجمػػة الجامعػػة، السػػنة  انيػػؿ بولانجييػػو، شػػجرة البنػػدؽ، قصػػة قصػػيرةد ؛ 4799الكتػػاب، سمسػػمة روايػػات عالميػػة 

إيڤ شػميؿ، السياسػة فػي الشػرؽ القػديـ، المشػروع القػومي لمترجمػة رقػـ  ؛4797، بغداد 5، ص 34الأولى، العدد 
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  شروعات بحثية معوّقةاً: مرابع  
    اسػػية ، ألمػػاني عربػػي )تػػـ إنجػػازه بوصػػفو أوؿ مشػػروع عممػػي قػػاموس المصػػطمحات السي

 ع بعد ببحثي بكمية  الألسف( لـ يط

                      *      *      *     *    *     *     *    * 
 الخلاصت 

 مشكلات وحمول
o  بعػػد أف عرضػػت طائفػػة مػػف أفكػػاري وتجػػاربي فػػي عػػالـ الترجمػػة فيمػػا يشػػبو أف يكػػوف دراسػػة

جػػو أف أكػػوف قػػد أوضػػحت بعػػض الأفكػػار حػػوؿ مشػػكلبت ترجمػػة النصػػوص الأدبيػػة حالػػة، أر 
مكانات حاليا. فالرأي عندي بادئ ذي بدء أف الترجمة الأدبية ليست في حػد ذاتيػا مشػكمة،  وا 
بؿ ىي ظاىرة وبمغة السوؽ بضػاعة مطموبػة تتزايػد المبػررات لتأكيػد حقيقتيػا ىػذه التػي تشػمؿ 

فػػة. ويمكػػف القػػوؿ بػػأف كػػؿ عمػػؿ أدبػػي لا يتحقػػؽ وجػػوده بػػيف العػػالـ عمػػى سػػعتو والبشػػرية كا
بػػداع المتػػرجـ. فيػػو بالتػػأليؼ  النػػاس عمػػى نطػػاؽ واسػػع إلا بإبػػداعيف فػػردييف، إبػػداع المؤلػػؼ وا 

 الإبداعي ينشأ نشأتو الأولى وىو بالإبداع الترجمي يدور دوراتو الاستقبالية. 

o  .وتطور حضارة الإنسانية يشدد عمى حرية والفردية تطبع إبداع المؤلؼ وتطبع إبداع المترجـ
الإبداع والاستقباؿ، وحرية تداوؿ ثمار الإبداع، ويُفترض في الإنساف الرشيد أف يكوف مسئولًا 
عمػا يفعػؿ، وألا يتعػرض لقيػػود تحػد مػف حريتػػو الرشػيدة. وليػذا يػنعـ إبػػداع المؤلػؼ فػي مجػػاؿ 

جز القيػر. والمتصػور أف إبػداع الأدب وفي غيره مػف المجػالات بحريػة تيػدـ مػا بقػي مػف حػوا
المترجـ ينعـ بنفس الحرية. ولا تقيد  التداوؿ إلا إجراءات اختيارية تنبييية، كأف يشار إلى أف 
ىذا العمؿ الأدبي المتجو إلى الكبار أساساً، ليس مناسباً لمشريحة العمرية الفلبنية الخ. وتقيػد 

مػػف أمػػور لا تنػػاؿ مػػف الإدارة والحريػػة التػػداوؿ حقػػوؽ الممكيػػة وشػػروط التعاقػػد ومػػا إلػػى ذلػػؾ 
الشخصية. ومف ىنا فميست ىناؾ، عمى الأقؿ نظرياً، مشػكمة فػي أف يقػوـ متػرجـ فػرد بإبػداع 
ترجمة لمسرحية أو رواية أو قصيدة  طبقاً لمفاىيمو وعممو وموىبتو. ولا توجد بالتػالي مشػكمة 

 في الحفاظ عمى حرية الفرد في تداوليا. 

o ذا كػاف الإبػداع الترجمػي كمػا بينػػت فػي أكثػر مػف دراسػة متبػػايف الأنمػاط، فػلب غرابػة فػػي أف  وا 
                                                                                                                                               

يمانويمػػو لواييػو،  وپاسػكال؛ 1116فػي  967 تػاريخ فرنسػػا الثقػافي مػف "العصػر الجميػػؿ" إلػى أيامنػا ىػػذه، جوتشػيؿ وا 
 .1119دار عيف 
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يترجـ عمى قوالب مختمفة، فيترجـ إلى لغة عاميػة،   -في الواقع  –نجد العمؿ الأدبي الواحد 
أو لغػػػػة فصػػػػحى سػػػػيمة، أو لغػػػػة فصػػػػحى عسػػػػيرة، أو يتػػػػرجـ إلػػػػى شػػػػكؿ مختصػػػػر، أو شػػػػكؿ 

ػػ ر الػػخ، أو يتػػرجـ ممتزمػػاً بسػػماتو الشػػكمية والمضػػمونية اقتباسػػي، أو يؤسػػمـ، أو يعػػرَّب أو يُمصَّ
الأصمية، أو ممتزماً بالسمات الشػكمية والمضػمونية لممسػتقبِؿ. وتفػرض الأمانػة العمميػة والفنيػة 
والحرفيػػة عمػػى المتػػرجـ أف يبػػيف بوضػػوح الػػنمط الػػذي أخػػذ بػػو.  وعنػػدما يػػدور الحػػديث حػػوؿ 

ح أف تكػػوف المسػػتيدفة أو المقصػػودة ىػػي الترجمػػة الترجمػػة بعامػػة، دوف تحديػػد لمػػنمط، فػػالأرج
الأكاديمية التي تمتزـ إلى أبعد الحدود الممكنػة بالسػمات الشػكمية والمضػمونية للؤصػؿ، والتػي 
تضػػيؼ شػػروحاً ومقػػدمات، ويػػروض صػػاحبيا لغتػػو عمػػى نػػوع مػػف التوسػػط يرضػػى بػػو ويػػراه 

وىذا النيج الأكػاديمي متػأثر بػالتراث  محققاً لمفيوـ النقؿ الذي كثيراً ما طولب بالتزاـ الأمانة.
القػػػػػديـ لمترجمػػػػػة الحرفيػػػػػة لمكتػػػػػب المقدسػػػػػة وبخاصػػػػػة العيػػػػػد القػػػػػديـ )التػػػػػوراة( والعيػػػػػد الجديػػػػػد 
)الأناجيؿ(، ومتػأثر بمتطمبػات النصػوص الوثائقيػة والقانونيػة والفمسػفية والتاريخيػة والنصػوص 

 حد إلى واحد. العممية التي يقوـ نقدىا عمى أساس التطابؽ أو التكافؤ وا

o  ومشػػاركة الفػػرد المتػػرجـ المبػػدع فػػي ترجمػػة الأعمػػاؿ الأدبيػػة لا يمكػػف أف يعػػاب عمييػػا أنيػػا لا
تقػػدـ نصػػاً مسػػاوياً أو بػػديلًب أو معػػادلًا للؤصػػؿ مػػف كافػػة النػػواحي، وأنيػػا لا يمكػػف أف تحقػػؽ 

وجيػػو التػػوازف بػػيف مػػا يمكػػف وبػػيف مػػا لابػػد مػػف أف يكػػوف، وأنيػػا ليػػذا لابػػد مػػف أف تخضػػع لت
السػػػمطة الحاكمػػػة، لأف نشػػػاط الفػػػرد المتػػػرجـ المبػػػدع، كمػػػا أوضػػػحت، لا يختمػػػؼ عػػػف نشػػػاط 
المؤلػػػؼ المبػػػدع، ومػػػا عمػػػى السػػػمطة ممثمػػػة فػػػي وزارة الثقافػػػة وأجيزتيػػػا إلا أف تسػػػتخدـ نفػػػس 

 الآليات التي تناسب الإبداع الفني الحر.       

o لمتػرجـ أو المطمػوب  ترجمتػو طرفػاً وتبدأ المشكلبت في الظيور عنػدما يػدخؿ العمػؿ الأدبػي ا
في ترابطات مجتمعية، كأف يُعتبر مف مكونات الثقافة والتثقيؼ، وأف تكػوف ىنػاؾ وزارة ترعػى 
الثقافة والتثقيؼ، تتبمور فييا فمسفات وسياسات. وقد مرت فرنسا بيذه الخبرة، وجرى تقييـ لما 

جميعػػاً فػػي الوصػػوؿ إلػػى الثقافػػة يمكػػف أف يتحقػػؽ مػػف وراء محاولػػة المسػػاواة بػػيف المػػواطنيف 
تحت شعار دمقرطة الثقافة، وتبيف أف تعاطي الثقافة والتثقيؼ سػيظؿ خاضػعاً لمنسػبية،  ولػف 
يمكػػف النػػزوؿ بمسػػتوى النخبػػة إلػػى مسػػتوى العامػػة ولا الصػػعود بمسػػتوى العامػػة إلػػى مسػػتوى 

ذا شػاءت السػػمطة  نمػػا سػتكوف ىنػػاؾ شػرائح قائمػػة عمػى التنػػوع، وا  الثقافيػة أف تشػػجّع النخبػة. وا 
 الأنشطة الثقافية فلب غضاضة في أنت تسمؾ طرؽ العدؿ والتوازف.

o  وحجػػـ جسػػـ النصػػوص الأدبيػػة المطروحػػة عمػػى سػػوؽ الترجمػػة، بعػػد تنحيػػة النصػػوص غيػػر
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ذا أردنػػا أف يقػػوـ كيػػاف مؤسسػػي حكػػومي ببػػث مزيػػد  الأدبيػػة الفائقػػة الأىميػػة، ىائػػؿ ومتزايػػد. وا 
جمػػػي فػػػي مجػػػاؿ الأدب فتشػػػجيع المشػػػاركات الفرديػػػة ىػػػو السػػػبيؿ مػػػف الحيػػػاة فػػػي النشػػػاط التر 

الأمثؿ، عمى أف يتـ ىذا التشجيع آخذاً في اعتباره ظروفنا ومشكلبتػنا النوعية ومبتكػراً وسػائؿ 
جديػػػدة عمػػػى خمفيػػػة معرفػػػة خبػػػرات الآخػػػريف. وقػػػد عرضػػػت خبراتػػػي تفصػػػيلًب، ومنيجػػػي فػػػي 

ر نوعيػات مػف الأعمػاؿ الأدبيػة المعبػرة عػف التسمسؿ مػف كتػب المختػارات الموسػوعية، واختيػا
 اتجاىات. 

o  وأكثػػر مػػػا نسػػػمعو مػػػف مبػػػررات خمػػػؽ حركػػػة ترجمػػػة )عامػػػة تشػػػمؿ المجػػػالات العمميػػػة والتقنيػػػة
والفمسفية والفنيػة الػخ( ىػو وضػعنا المتػدني بػيف دوؿ العػالـ التػي نتمنػى أف نقػارف أنفسػنا بيػا. 

دنا منظومػة متكاممػة، أو منظومػات متكاممػة، وسنجد أنفسنا في النياية مطالبيف بأف تكوف عن
وأف ىػػذه المنظومػػات المتكاممػػة لابػػد مػػف أف تحػػيط بجديػػة بكػػؿ الجوانػػب. وسػػنجد أف تطػػوير 

تطوير جوانب كثيرة وأساسية في حياتنا كنا ولا  -مسبقاً أو بالتوازي  –حركة الترجمة سيعني 
عػػػػف دور العصػػػػا السػػػػحرية.  زلنػػػػا نتصػػػػور أف الترجمػػػػة ليػػػػا دور حاسػػػػـ فػػػػي تطويرىػػػػا لا يقػػػػؿ

كـل والموضوع ببساطة ىو: لكػي تأخػذ لابػد أف تعطػي.  نحػف، الأمػة والأفػراد، لػـ نكػوّف لػدى 
عادة القػراءة، القػراءة  كل الاحتياجاتوفي مواجية  كل الظروفوفي  كل مراحل العمرفي  فرد

مػف المتطػوعيف الػذيف  التي تحقؽ لنا المتعة والفائدة والارتقػاء إنسػانياً. وعمينػا أف ننشػئ شػبكة
 ينفذوف برامج محددة لنشر دائـ ومتزايد وعميؽ لمقراءة.

o  ولكػػػي نقػػػرأ لابػػػد مػػػف أف تكػػػوف معركتنػػػا اليادفػػػة إلػػػى محػػػو الأميػػػة متكاممػػػة مػػػع معركػػػة خمػػػؽ
وترسػػيخ القػػراءة.  ولابػػد أف يكػػوف معمومػػاً أف محػػو الأميػػة سػػيؤدي بالضػػرورة إلػػى تمكيننػػا مػػف 

راءة التػػػي تحقػػؽ لنػػا المتعػػة والفائػػػدة والارتقػػاء إنسػػانياً. ولابػػد مػػػف أف تكػػويف عػػادة القػػراءة، القػػ
تظير ىذه النتائج فعمياً وبوضوح أماـ الجماىير في كػؿ وسػائؿ الإعػلبـ. فػلب يكفػي أف نػذكر 
نما ندخمو في حياة الناس: كيػؼ نختػاره، مػف ينصػحنا، مػف يػرد عمػى  كتاباً ما بشكؿ عابر، وا 

نقػػرأ، كيػػؼ نراجػػع، كيػػؼ نسػػتعيد، كيػػؼ نسػػتثمر، كيػػؼ ننشػػر  تسػػاؤلاتنا، أيػػف نضػػعو، كيػػؼ
القراءة فيمف حولنػا، كيػؼ تصػبح القػراءة )لا الكتػاب فقػط( اليديػة المفضػمة. ومػف البػدييي أف 
تدخؿ قراءة الكتب المترجمة في ىذه العممية التعريفية الجاذبة، فنبػيف بوضػوح مقنػِع مػا يجنيػو 

 القارئ مف ثقافة أوسع وأرحب.

o سواء كػاف جريػدة أو كتابػاً  -قة أننا لا نستطيع أف نفيـ الكلبـ المطبوع بمغتنا العربيةوالحقي-  
الإملبء والنحو. ولـ   -ولا أقوؿ حؿ ألغاز  –لأنو غير مشكوؿ، ولأننا لا نستطيع حؿ رموز 
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تترسػػخ فينػػا عػػادة الرجػػوع إلػػى "عُػػدة شػػغؿ" تقميديػػة لػػـ تتكػػوف للؤسػػؼ بشػػكؿ فعػػاؿ بػػع، وىػػي:  
حػػت اليػػد فػػي الإمػػلبء، وكتػػاب تحػػت اليػػد فػػي النحػػو، وقػػاموس وموسػػوعة، وأطمػػس، كتػػاب ت

ناىيؾ عػف أف تكػوف لػدينا "عػدة شػغؿ" عصػرنا ىػذا التػي لا محػيص عنيػا وىػي: القػدرة عمػى 
يػػوتر فػػي حػػؿ ىػػذه المشػػكلبت. ومعنػػى ىػػذا أننػػا، ونحػػف نفكػػر فػػي تعظػػيـ پالاسػػتفادة مػػف الكوم

محتػػاجوف إلػػى تعبئػػة كػػؿ أجيػػزة الدولػػة وكػػؿ مبػػادرات الأفػػراد دور الترجمػػة إنتاجػػاً واسػػتقبالًا، 
لتػنفيذ برنامج كامػؿ ومتكامػؿ وفعػاؿ ومسػتمر لتحقيػؽ ىػذه الشػروط الأساسػية.  لػيس إصػلبح 
الإمػػلبء والنحػػو ضػػرورة لتنفيػػذ أي مشػػروع ترجمػػة، بػػؿ ضػػرورة قوميػػة. وعمينػػا أف نػػدعو عمػػى 

سػػػر والضػػػـ والسػػػكوف والشػػػدة والتنػػػويف فػػػي الأقػػػؿ فػػػي البدايػػػة إلػػػى كتابػػػة حركػػػات الفػػػتح والك
ذا كانػػػت قػػػراءة الػػػنص المتػػػرجَـ ستػػػػتطمب القػػػراءة  الحػػػالات التػػػي تتطمػػػب الوضػػػوح والتمييػػػز. وا 
الصػػحيحة للؤسػػماء الأجنبيػػة لأشػػخاص أو أمػػاكف ولألفػػاظ معرّبػػة فإننػػا أمػػاـ مطالػػب متزايػػدة 

 عمى ىذا المستوى.  

o سػػػات ودور النشػػػر والجامعػػػات والمجػػػامع ودور وعمػػػى كػػػؿ الجيػػػات الميتمػػػة بالترجمػػػة )المؤس
بنػػؾ معمومػػات عػػف الترجمػػة والمتػػرجميف تتضػػافر لتكػػويف واسػػتكماؿ وتطػػوير أف الكتػػب الػػخ( 

، وكممػا كانػت ثغراتػو وأخطػاؤه أقػؿ، كانػت والمترجمات ومشروعات الترجمة ومعينات الترجمػة
وف أف يكػػوف لػػدينا بنػػؾ احتمػػالات المػػردود الصػػحيح أكبػػر. فمػػـ يعػػد مػػف المتصػػور أف نعمػػؿ د

 معمومات! 

o  وفػػي مجػػاؿ الحصػػوؿ عمػػى الكتػػاب المطبػػوع فػػي مصػػر لابػػد مػػف أف يػػنيض اتحػػاد أصػػحاب
المكتبات والناشريف بإيجػاد خدمػة حقيقيػة تتمثػؿ فػي برنػامج كومپيػوتري متكامػؿ يػأتي لمراغػب 

لمخػػػازف فػػػي شػػػراء كتػػػاب بمػػػا يريػػػده ولا بػػػأس مػػػف التوصػػػيؿ إلػػػى المنػػػازؿ، ولا شػػػأف لمعميػػػؿ با
والجػػػرد واخػػػتلبؼ دور النشػػػر. وىػػػذا ىػػػو الوضػػػع العػػػادي لسػػػوؽ الكتػػػاب لا أقػػػوؿ فػػػي الػػػبلبد 
المتقدمػػة، ولكػػف الػػبلبد التػػي تريػػد حقػػاً أف تحػػدث حركػػة حقيقيػػة فػػي سػػوؽ الكتػػاب. ولػػيس مػػف 

الحصػػوؿ عمػػى أي  -عػػف طريػػؽ الكومپيػػوتر  –المبالغػػة أف نطالػػب بػػأف يكػػوف مػػف الممكػػف 
مد عربي بؿ في أي بمد في العالـ. ونحف نتساءؿ لمػاذا لا تكػوف تجػارة كتاب منشور في أي ب

الكتػػػب المؤلفػػػة والمترجمػػػة ممكنػػػة. والػػػذيف لػػػدييـ فكػػػرة عػػػف إمكانػػػات الكومپيػػػوتر يعرفػػػوف أف 
الحصػػوؿ عمػػى الكتػػب القديمػػة أمػػر سػػيؿ، بػػؿ إف بػػرامج تجػػارة الكتػػب القديمػػة تخػػدـ مػػف يبيػػع 

لات والقػػواميس والصػػػور والخػػرائط المتاحػػة للبطػػػلبع ومػػف يشػػتري. ناىيػػؾ عػػػف الكتػػب والمقػػا
والتػػي يأمػػػؿ محبػػػو الكتػػاب المطبػػػوع عمػػػى الػػػورؽ فػػي أف يفيػػػد فػػػي نشػػوئو واسػػػتقبالو مػػػف ىػػػذه 



-469- 

    الوسائط اليائمة، بؿ في أف يتآخى معيا.  
o دبيػػة يتطمػػب مترجمػػاً يجمػػع بػػيف الموىبػػة الفنيػػة الأدبيػػة ومجػػاؿ إبػػداع ترجمػػات النصػػوص الأ

ـ المتخصص جميعاً. أما الموىبة التي يصفيا يحي حقي بأنيا "عشػؽ الكممػة" فيػي وبيف العم
ذا لـ يكف مف الواقعي أـ نتطمب موىبة عبقرية في كؿ مترجـ، فلب بػديؿ عػف  عمى درجات، وا 
التمسػػؾ بدرجػػة معقولػػة مػػف الموىبػػة يقػػدرىا النقػػاد ويرضػػى بيػػا الجميػػور. وكػػؿ موىبػػة تحتػػاج 

وىػػذا أمػػور تقػػاـ ليػػا لقػػاءات بػػيف أىػػؿ الصػػنعة، وىنػػاؾ محػػاولات إلػػى صػػقؿ ورعايػػة وتػػدريب، 
طيبػػػة لرعايتيػػػا وتنشػػػيطيا فيمػػػا يعػػػرؼ بػػػػ"دار المتػػػرجميف" أو "نػػػادي المتػػػرجميف". وأمػػػا العمػػػـ 
المتخصص فيو الذي يمكّْف المترجـ مف أف يعػرؼ أبعػاد الػنص الػذي يتصػدى لترجمتػو، مػف 

وب، والانتمػػاء إلػػى عصػػر أو اتجػػاه أو تيػػار حيػػث البنػػاء الشػػكمي والمضػػموني، وسػػمات الأسػػم
حيػػػػػث مكانػػػػػو فػػػػػي عصػػػػػره، ومػػػػػدلولات الألفػػػػػاظ فػػػػػي بيئاتيػػػػػا وتشػػػػػابكاتيا ف أو مدرسػػػػػة، ومػػػػػ
 وانعكاساتيا. 

o  ذا كاف مف المألوؼ في عالـ الترجمة الأدبية أف تتعدد الترجمات بتعدد احتمالات وتوقعػات وا 
الترجمػػة وفػػي النشػػر الحفػػاظ عمػػى اسػػتقباليا، فػػإف ذلػػؾ يفػػرض عمػػى المتخصصػػيف فػػي عمػػوـ 

التػػراث المتػػرجـ لػػيس فقػػط عمػػى المسػػتوى المتحفػػي بػػأف تػػرى أجيػػاؿ المتػػرجميف نتػػاج السػػابقيف 
وتتمتػػع بػػو وتػػتعمـ منػػو، ولكػػف أيضػػاً عمػػى مسػػتوى إخػػراج طبعػػات مدروسػػة ومػػزودة بيػػوامش 

ومبدعيػو. ويعنػي وملبحؽ تتيح تقييـ نتاج الترجمػة الأدبيػة الفنيػة وتعبيػره عػف عصػره وثقافتػو 
  .اتكتبمال، ومتداولة في الكتبدور في متاحة المترجمات "القديمة" ىذا أف تكوف 

o  وقػػد اقترحػػت عمػػى طائفػػة مػػف طػػلبب الدراسػػات العميػػا والما سػػتير والػػدكتوراه فػػي تخصصػػات
ذكر أعموـ الترجمة دراسة ترجمات بعينيا لاستخلبص الإضافات التي حققتيا في مجالاتيا. و 

ؿ المثاؿ الدراسة التي قامت بيا تمميذتي د. مرڤػت سػعيد عمػى ترجمػة د. فػؤاد ذكريػا عمى سبي
لكتػػػاب "الفػػػف والمجتمػػػع عبػػػر التػػػاريخ" وبالتحديػػػد فػػػي إيجػػػاد المصػػػطمحات التػػػي يحتػػػاج إلييػػػا 
مترجمػػو النصػػوص الأدبيػػة ومػػا فػػي حكميػػا. كػػذلؾ أذكػػر الدراسػػات التػػي قامػػت بيػػا تمميػػذتي 

مػػػى ترجمػػػة أعمػػػاؿ لػػػػ"شتيفاف تسػػػ ايج" ترجمػػػات غيػػػر مباشػػػرة، ع عبػػػد المطمػػػب فد.منػػػاؿ حسػػػ
واستقباؿ أدباء مصرييف ليا. وجدير بالتنويو فػي ىػذا المقػاـ دراسػات تمميػذتي د. أمػاني كمػاؿ 
عمى ترجمات المقامات العربية إلى مقامات ألمانية تمتزـ بالسمات الشػكمية، وترجمػات الشػعر 

بػػػػ"بحور الشػػػعر العربػػػي"، وتعتبػػػر رسػػػالتا الما سػػػتير العربػػػي القػػػديـ إلػػػى شػػػعر ألمػػػاني يمتػػػزـ 
ومػف المتصػور أف يسػتمر  –والدكتواره المتيف قدمتيما د. أماني كماؿ نماذج رفيعة المسػتوى. 
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 . نشاط ىذه المدرسة البحثية التي أنشأتيا ورعيتيا

o سات.عمينا أف نفكر عمى نحو إيجابي في الحفاظ عمى توازف بيف نشاط الأفراد ونشاط المؤس 
قػػادرة عمػػى سػػد ثغػػرات فػػي الثػػروة المغويػػة والأسػػموبية  ومػػف المؤكػػد أف الجيػػود الفرديػػة المبدعػػة

والنحويػػة العربيػػة التػػي تكشػػؼ عنيػػا الترجمػػة، سػػواء مػػف النوعيػػة الأدبيػػة الفنيػػة أو النوعيػػات 
إلػى الأخرى. وكانت ىناؾ دائماً جيود مثمرة في إحياء ما كاف يعتبر ميجوراً. ولازلنػا بحاجػة 

كممػػات ميمػػة لاسػػتكماؿ النػػاقص فػػي تنويعػػة مػػف قبيػػؿ تصػػوير ومصػػور ورسػػـ ورسػػاـ وتيمػػة 
وموتيؼ وبورتريو ولاندسكيب الخ وكانت ىناؾ محاولة لمتوسع في الكممات المركب مػف نػوع: 
مصرولوجيا )بدلًا مف عمـ المصػريات أو الإيجبتولوجيػا(، وكػاف مػف الممكػف التوسػع فػي ىػذه 

ت يمكػػف بسػػيولة سػػبؾ صػػفات منيػػا: آثارولوجيػػا ونفسُػػموجيا اجتماعُموجيػػا النوعيػػة بضػػـ كممػػا
واقتصػػػادلوجيا ومعرفُموجيػػػا وحاسػػػبموجيا ولسػػػانموجيا وأسػػػموبموجيا ؛ وأيػػػا كػػػاف الأمػػػر والػػػرفض 

 المبدئي فإف كممات مثؿ الخصخصة أصبحت عادية.  

o  أننػػا نػػؤثر ونتػػأثر، لػػيس المطمػػوب أف نوجػػو تػػأثير الترجمػػة فػػي اتجػػاه معػػيف، ولكػػف الواقػػع ىػػو
والخير كؿ الخير أف كؿ فرد وكؿ جماعة تحدث التأثير والتػأثر بإرادتيػا وبعمميػا وبمشػروعيا 

لا ظممنػػا العجمػػة الخامسػػة فػػي مركبػػة رباعيػػة العجػػلبت  وحكمػػت عمػػى  –الثقػػافي والحيػػاتي  وا 
 أنفسنا بعجز لا تبرير لو. 

 

                               *      *     *                *     *      * 

  : والاستقبال وفصول مترجمة نظرية في الترجمةدراسات     
 الترجمة مف الألمانية إلػى العربيػة، مشػروع بحثػي، دراسػة تمييديػة بالمغػة العربيػة، مجمػة أرمنػت 

Armant  4793، القاىرة وكولونيا 41-4، ص 41العدد.  

 Zur Übersetzung aus dem Deutschen ins Arabische. Forschungsplan. Aufsatz in 

arabischer Sprache, Armant Nr 10, S. 1-10, Kairo 1973. 
  الترجمػػػػة مػػػػف الألمانيػػػػة إلػػػػى العربيػػػػة فػػػػى القػػػػرف العشػػػػريف ببميوغرافيػػػػا بالمغػػػػة الألمانيػػػػة، مجمػػػػة

 .4793، القاىرة وكولونيا 61-19، ص 41العدد   Armantأرمنت

  قصػػؿ فػػي العشػػريفو  يف التاسػػع عشػػرالألمانيػػة إلػػى العربيػػة فػػى القػػرنالترجمػػة مػػف دراسػػات فػػي ،
 . 4791"، بيروت العربيعالـ لا واألمانيكتاب "

 دراسػة بالألمانيػة فػى كتػاب مػف منظػور عربػي الترجمة مف الألمانية إلى العربيػة ، Dialog mit 



-451- 

der arabischen Welt   عربػػى الألمػػانى فػػى )=حػػوار مػػع العػػالـ العربػػى(، الأسػػبوع الثقػػافى ال
، انظػػػػػر: الببميوغرافيػػػػػا "مؤلفػػػػػات لكتػػػػػاب ألمػػػػػاف بالمغػػػػػة العربيػػػػػة 93-55، ص 4791تػػػػػوبينجف 

كػػذلؾ ترجمػػة "حػػوار مػػع  ، وانظػػر4796ومؤلفػػات لكتػػاب عػػرب بالمغػػة الألمانيػػة، بادجودسػػبرج 
  .97-51، ص 4795العالـ العربى" القاىرة 

 Deutsch-arabische Übersetzungen  aus arabischer Sicht.. Aufsatz in deutscher 

Sprache. In: Dialog mit der arabischen Welt, Tübingen und Basel 1973. 
  الترجمػػة مػػػف الألمانيػػػة إلػػػى العربيػػة فػػػى القػػػرف العشػػػريف، دراسػػة بالألمانيػػػة، فػػػي وقػػػائع المػػػؤتمر

)انظػػر  4796فػػي كػػامبردج الػػدولي لمجمعيػػة الدوليػػة لمعمػػوـ المغويػػة والأدبيػػة الألمانيػػة، المنعقػػد 
 (.4795أيضاً: صحيفة الألسف، العدد الرابع، القاىرة 

 Übersetzungstätigkeit vom Deutschen ins  Arabische im 20.Jahrhundert.  ni gar ie 
enc rueng hcgauen. IVG-Kongress, Cambridge 1975. (Kongressakten)    

 القػػرف العشػػريف، ترجمػػات جوتػػو لمزيػػات ومحمػػد عػػوض  الترجمػػة مػػف الألمانيػػة إلػػى العربيػػة فػػى
 .4795محمد، دراسة بالمغة الألمانية، صحيفة الألسف العدد الرابع، القاىرة 

  الترجمػػات، دراسػػػة بالألمانيػة مجمػة أرمنػت –أنمػػاط الترجمػة  –المترجمػػوف Armant  46العػدد ،
 .4799القاىرة وكولونيا  69-66ص 

 فات لكتاب ألماف مترجمة إلى المغة العربية ومؤلفات لكتػاب عػرب مترجمػة إلػى ببميوغرافيا، "مؤل
 .4797المغة الألمانية" )بالاشتراؾ مع فولفجانج أولو(، كتاب، ميونيخ 

  ة إلى العربيػةيالترجمة مف الألمانDeutsch-arabische Übersetzungen  ي فػ، دراسػة بالألمانيػة
 .4793، القاىرة "سنة 16معيد جوتة في "الكتاب التذكارى 

   ،الأدب النمساوي المترجـ إلػى العربيػة، محاضػرة ألقيػت فػي المركػز الثقػافي بالسػفارة النمسػاوية
 .4791ديسمبر11 القاىرة في

 سيمڤػػػولفراـ ڤػػػWolfram Wilss   419دراسػػػة، مجمػػػة الفيصػػػؿ العػػػدد  ،عمػػػـ الترجمػػػة وكتابػػػو ،
 .94–59، ص 4795فبراير  ،الرياض

  لوضع النقاط عمي الحروؼ، دراسة بالعربية نشرت في مجمة الجامعة، السنة  الترجمة: محاولة
 .4797، بغداد 5، ص 33الأولى, العدد 

  عموـ المغة والآداب الألمانية في مصر، بنيات وآفاؽ. المحاضػرة الافتتاحيػة فػي "مػؤتمر عممػاء
لمػػؤتمر فػػي مجمػػة . وقػػائع ا4774الجرمانيػػات الػػدولي" الػػذي انعقػػد فػػي جامعػػة القػػاىرة فػػي عػػاـ 

 .4774القاىرة  ،11-31ص ،العدد السادس KGS  القاىرية الدراسات الألمانية

 76-99، ص 4774أكتوبر  ،، مجمة اليلبؿ، القاىرة ىؿ انتيى عصر الترجمة ؟ دراسة.  
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 .وقػػائع  نػػدوة  "الترجمػػة والتنميػػة الثقافيػػة" عقػػدىا المجمػػس  فػػي ،دراسػػة الترجمػػة والتنميػػة الثقافيػػة
   .4771ر"الييئة العامة لمكتاب"، القاىرة  ناش،ال4774مارس 41-41ى لمثقافة مف الأعم

  أنمػػاط الترجمػػة مػػف حيػػث تعبيرىػػا عػػف التفاعػػؿ مػػع الغريػػب، بأمثمػػة مػػف الترجمػػة بػػيف الألمانيػػة
، قسـ المغػة الألمانيػة، كميػة الآداب، جامعػة  KGSوالعربية، دراسة في: مجمة الدراسات الألمانية

. ) دراسة موسعة عف محاضرة ألقيت في المؤتمر الدولي والمعتمد 4775العدد التاسع القاىرة، 
، حوؿ محور "أشكاؿ التلبقي الثقافي بػيف الشػرؽ والغػرب"، المنعقػد فػي فػاس  عمى تداخؿ العموـ

 45/1/4773، ثـ في الأسبوع الثقافي   بكمية الألسف في 4773يناير  17-19مف 

  دبػي 449بالمغة العربية في  مجمة المنتدى، السنة العاشرة، العػدديحيى حقي والترجمة، دراسة ،
 . 13-11، ص4773أبريؿ 

  مشكمة ترجمة الأسماء مف المغات الأوروبيػة خاصػة مػف الألمانيػة إلػى العربيػة، مجمػة الدراسػات
يـ قسـ المغة الألمانية، كمية الآداب، جامعػة القػاىرة، المجمػد السػابع )كتػاب تكػر  ، KGS الألمانية

 .4773القاىرة  111-143تذكاري ميدى إلى كماؿ رضواف(، ص
   دور الترجمػػػة مػػػف الألمانيػػػة إلػػػى العربيػػػة فػػػى نقػػػؿ الثقافػػػة اليونانيػػػة إلػػػى العربيػػػة، دراسػػػة بالمغػػػة

سػنة عمػى وفػاة صػقر  31، عدد تذكاري في ذكرى مرور 3العربية فى: أوراؽ كلبسيكية، العدد 
اللبتينيػة، كميػة الآداب، جامعػة القػاىرة، إشػراؼ أحمػد عتمػاف،  خفاجة، قسـ الدراسػات اليونانيػة و 

 116-479، ص4771يناير
  مياـ المترجـ: بحث في المػؤتمر الػدولي الثالػث لمجمعيػة الدوليػة لعمػوـ المغػة والآداب  الألمانيػة

ألقيػػت ترجمتػػو إلػػى  .13/9/4771المنعقػػد فػػي  دسػػمدورؼ  ،GIG مػػف منظػػور التػػداخؿ الثقػػافي
عقػػده المعيػػد العػػالي لمغػػات، الػػذي  فػػي مػػؤتمر "الترجمػػة .. تقنيػػات وتطبيقػػات"سّػػعة العربيػػة مو 

، وطبعت كاممة في مجمة الألسػف لمترجمػة، العػدد أكتوبر 5مصر الجديدة، بالتعاوف مع جامعة 
  .1115السادس، 

  ولتير فػػى البيئػػة الثقافيػػة العربيػػة الإسػػلبمية، بأمثمػػة مػػف ترجمػػات أعمالػػو فػػي مصػػر.ڤػػاسػػتقباؿ 
. )رىػػف 4771نػػوفمبر15-13ولتير بجامعػػة زالتسػػبورجڤػػبحػػث بالمغػػة الألمانيػػة ألقػػي فػػي مػػؤتمر 

 النشر.( 

 دراسػة فى أعمػاؿ ىاينػو واسػتقباؿ أعمػاؿ ىاينػو فػى العػالـ العربػى عربيالعالـ الصورة ستقباؿ ا ،
نصػػػػوص مترجمػػػػة( .  مػػػػعفػػػػى الكتػػػػاب السػػػػنوى لمعيػػػػد ىػػػػاينرش ىاينػػػػو، دوسػػػػمدورؼ، ) نشػػػػرت

الشػاعر  4965-4979نػويىػاينريش ىا"فى ندوة بعنواف ألقيتيا محاضرة الدراسة عمى اعتمدت و 
 19/44/4779 معيد جوتو تونس فىبعقدت  "كوسيط بيف الشعوب والحضارات
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   مصػػػػر وعػػػػالـ البحػػػػر المتوسػػػػط. الخػػػػاص والشػػػػبيو والمختمػػػػؼ. محاضػػػػرة ألقيػػػػت فػػػػي المػػػػؤتمر
  .15/3/4776القاىرة في الإقميمي لقدامى مبعوثي ىيئة فريدريش ناوماف في 

   ولتير ڤػولتير فػى مصػر مػف خػلبؿ ترجمػات أعمالػو. بحػث بالمغػة العربيػة فػي مػؤتمر ڤاستقباؿ
 .4776 -41-44الذي انعقد في جامعة القاىرة، كمية الآداب، قسـ المغة الفرنسية في 

   حػػػدود مػػػا يسػػػمى بالأمانػػػة ومطابقػػػة الأصػػػؿ فػػػي ترجمػػػة النصػػػوص الأدبيػػػة. بحػػػث ألقػػػي فػػػي
لمؤتمر الدولي التاسع لمجمعية الدولية لمدراسات المغوية والأدبية الألمانية  الذي عقد فػى الفتػرة ا

طبػع فػي  )ممخػص البحػث فػي وقػائع المػؤتمر.( 4776أغسػطس بفػانكوفر كنػدا   47إلػى43مف
 "MMMطبعة خاصة "ـ ـ ـ  1111، ثـ في القاىرة Das nahe Fremdeفي كتاب  4779عاـ 

 طبعػػت 4779ا. محاضػػرة بالمغػػة العربيػػة فػػي الأسػػبوع الثقػػافي بكميػػة الألسػػف الترجمػػة وعموميػػ( .
 (4779في كتاب الأسبوع الثقافي بكمية الألسف الذي صدر في عاـ 

   ،ترجمة المسرحيات الألمانية إلى العربية. دراسة ألقيت في ندوة أقاميا المجمس الأعمػى لمثقافػة
 .ؽ الندوةفي وثائ 4779. نشرت في عاـ 4776القاىرة 

 إلى العربية. دراسة ألقيت في ندوة أقاميا المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة  ترجمة الشعر الألمانى
في كتاب الأسبوع الثقافي الذي أقامتػو كميػة الألسػف فػي  4779. نشرت موسعة في عاـ 4775
 .4779عاـ 

  عمػػوـ المغػػة الألمانيػػة عػػالـ ثقافػػة البحػػر المتوسػػط: بحػػث ضػػمف أوراؽ مػػؤتمر الجمعيػػة الدوليػػة ل
  4775-7-14-49المنعقد فى اسطنبوؿ فى  GIGوآدابيا مف منظور التداخؿ  الثقافي

  4779ترجمات ألمانية لروايات مصػرية. دراسػة. المػؤتمر الػدولى عػف الروايػة العربيػة. القػاىرة  .
 القاىرة -نشر ضمف وثائؽ المؤتمر فى عدد خاص مف مجمة فصوؿ

 ني الوسػيطي فػي مصػر ودور  الترجمػة فيػو، فػي كتػاب التكػريـ  التػػذكاري اسػتقباؿ الأدب الألمػا
Durch abenteuer muess man wagen vil  وب الميػدى إلػى أنطػوف شػ Anton Schwob 

 .Innsbrucker Beiträge zur Kulturwissenschaft. Germanistبمناسبة بموغو الستيف، الناشػر

  Reihe, Bd 57    195-194، ص4779إنسبروؾ. 
 ىػػاينريش ىاينػػو Heinrich Heine  الشػػاعر الألمػػاني  الػػذي أحبػػو العػػرب، دراسػػة عػػف ترجمػػات

  19-15ص 44/4/4779أعمالو إلى العربية، في مجمة أخبار الأدب عدد 
   4779ترجمات ألمانية لروايات مصرية. دراسة. المؤتمر الدولى عف الروايػة العربيػة. القػاىرة  .

 القاىرة -ى عدد خاص مف مجمة فصوؿنشر ضمف وثائؽ المؤتمر ف
  صػػورة بريشػػت اليػػوـ ودور الترجمػػة فييػػا. بحػػث فػػي نػػدوة عػػف بريشػػت، عقػػدىا المجمػػس الأعمػػى
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 .”لمثقافة في القاىرة. تحت الطبع.، انظر كذلؾ "مجمة أخبار الأدب
  “ة قلبئػػد الجمػػاف فػػي فوائػػد الترجمػػاف" تػػأليؼ خميفػػة محمػػود، أوؿ كتػػاب بالعربيػػة لتعمػػيـ الترجمػػ

والمغات الأجنبية . )مشروع دراسات حوؿ مدرسة الألسف.  رفاعة الطيطاوي وتلبميػذه(. لمجمػة 
 .الترجمة التي تخطط ليا لجنة الترجمة بالمجمس الأعمى لمثقافة العدد الأوؿ

   .. ولتير  بػػيف مدرسػػة رفاعػػة الطيطػػاوي )محمػػد مصػػطفى ڤػػدراسػػات فػػي الترجمػػة والاسػػتقباؿ
سػػير فػػي وقػػائع كرلػػوس الثػػاني عشػػر" وىػػو ترجمػػة شػػارؿ الثػػاني عشػػر البيػػاع "مطػػالع شػػموس ال

ومدرسػػة  أحمػػد عبيػػد الطيطػػاوي" لفػػولتير و"الػػروض الأزىػػر فػػي تػػاريخ بطػػرس الأكبػػر"  ترجمػػة 
. طبعػػت فػػي طػػو حسػػيف. مشػػروع دراسػػات حػػوؿ مدرسػػة الألسػػف.  رفاعػػة الطيطػػاوي وتلبميػػذه

   .1114، جمة الألسف لمترجمة، القاىرة"أنوار بيف الشرؽ والغرب" وفي العدد الأوؿ مف م
  ( . "درسػػػة رفاعػػػة في"أنػػػوار بػػػيف الشػػػرؽ مانظػػػر محمػػػد عثمػػػاف جػػػلبؿ متػػػرجـ "العيػػػوف اليػػػواقظ

 (والغرب". ودراسة بالألمانية في مؤتمر ڤيمنيوس.
  نظريػػة الترجمػػة. تخطػػيط. دراسػػة شػػاممة بالألمانيػػة نشػػرت فػػي مجمػػة كميػػة التربيػػة الجامعيػػة فػػي

 1111، عاـ  61/64العدد كارلسروىو، 
  نورشرسالترجمة، دراسة لكتاب تكريـ ىوندعند نقؿ أسماء الأعلبـ في مشكلبت دلالية  
  فػي الحػب وترجمتػو الإسػبانية، فػي:  مجيػوؿ المؤلػؼ مشاركة في دراسة عف كتػاب عربػي قػديـ

 .4779، برف بيركيافىمموت كتاب تكريـ أ.د. 

  عربػي، دراسػػة بالعربيػة قيػد النشػػر لػدى المجمػس الأعمػػى ترجمػات المستشػرقيف الألمػػاف لػلؤدب ال
  لمثقافة

   العالمية، دراسة بالعربية قيد النشرالثقافة الترجمة و 
   خمسػػوف عامػػاً مػػع الترجمػػة" .. دراسػػة فػػي الترجمػػة وواقعيػػا مػػف منظػػور مػػوقعي عمػػى خريطػػة"

الػػذي انعقػػد فػػي جامعػػة الترجمػػة.. ألقػػي ممخصػػيا فػػي المػػؤتمر الػػدولي "ألمانيػػا والعػػالـ العربػػي"  
 ..1111،  نشرت في مجمة الألسف لمترجمة، العدد الثاني القاىرة 1114الإمارات في أكتوبر 

  تمييػػػػد لكتابػػػػة تػػػػاريخ الترجمػػػػة فػػػػي العربيػػػػة. الترجمػػػػة مػػػػف منظػػػػور مدرسػػػػة رفاعػػػػة.. المفػػػػاىيـ
مسػتقبؿ، والتوجيات، دراسة ألقي ممخصيا في المػؤتمر القػومي لمترجمػة .. الماضػي الحاضػر ال

، طبعػػت كاممػػة فػػي وقػػائع المػػؤتمر، نشػػر كميػػة 1111سػػبتمبر 16/15الػػذي عقدتػػو الألسػػف فػػي 
 .31-4الألسف، ص 

   الترجمػػػة والتػػػداخؿ الثقػػػافي، دراسػػػة ألقػػػي ممخصػػػيا فػػػي الحمقػػػة البحثيػػػة حػػػوؿ "قضػػػايا الترجمػػػة
شكالياتيا"، التي عقدىا المجمس الأعمى لمثقافة مف   .1111أكتوبر  34إلى  19وا 
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   مسائي  1111أكتوبر  15المقصود مف الثقافة )الثقافة والتداخؿ الثقافي( الأىراـ المسائي 
  )1111ديسمبر 49 الأىراـ المسائي أقصر الطرؽ إلى التقدـ )مؤتمرات الترجمة 
 1111ديسمبر  14مطموب "دار المترجميف" الأىراـ المسائي 

 الدكتور علبء حممي، ويضـ أيضاً دراسة  أنوار بيف الشرؽ والغرب، كتاب تذكاري إحياءً لذكرى
عػػف "مدرسػػة رفاعػػة"  ونػػص ترجمػػة "تعريػػب الأمثػػاؿ فػػي تأديػػب الأطفػػاؿ" ترجمػػة عبػػد المطيػػؼ 

  "MMM"ـ ـ ـ ، الكتاب الأوؿ في سمسمة 1114أفندي، القاىرة 
  ترجمة محمد عثماف جلبؿ لمسرحيات موليير مف منظػور الحريػة الإبداعيػة. )بالألمانيػة(. تمقػى

ي مػػػؤتمر "الترجمػػػة بػػػيف الحرفيػػػة والتجػػػاوز"، تعقػػػده الجمعيػػػة الدوليػػػة لمجرمانيػػػات مػػػف منظػػػور فػػػ
 . 1114نوفمبر  6-4يمنيوس )ليتوانيا( ڤالتداخؿ الثقافي، 

 )ترجمػػة القػػرآف الكريـ..مشػػكلبت وخبػػرات، مجمػػة لوجػػوس، جامعػػة  بعنػػواف:  دراسػػة )بالألمانيػػة
 . 1116القاىرة، العدد الأوؿ،  

 مجمػػػػة الدراسػػػػات الألمانيػػػػة  شػػػػت العػػػػالمي مػػػػف منظػػػػور مصػػػػري،مسػػػػرح بري  Kairoer 

Germanistische Studien   1113-43/1111العدد  

 مجمػػة الدراسػػات الألمانيػػة  تخطػػيط لنظريػػة ترجمػػةKairoer Germanistische Studien   العػػدد
45/1119  

 لافتتاحيػػػة فػػػي "مػػػؤتمر . المحاضػػػرة االمسػػػتقبؿ عمػػػوـ المغػػػة والآداب الألمانيػػػة فػػػي مصػػػر، آفػػػاؽ
. وقػائع المػؤتمر 1119الذي انعقد في جامعة القاىرة في عاـ الثاني عمماء الجرمانيات الدولي" 

العػدد  Kairoer Germanistische Studien  القاىريػة فػي مجمػة الدراسػات الألمانيػةتحػت الطبػع 
49  

 المجمػس الأعمػى لمثقافػة، )بػو إلػى العربيػة. دراسػة ألقيػت فػي نػدوة أقاميػا  ترجمة الشػعر الألمػانى
فػػي كتػػاب الأسػػبوع الثقػػافي  4779. نشػػرت موسػػعة فػػي عػػاـ 4775نصػػوص مترجمػػة( ،القػػاىرة 

 .4779الذي أقامتو كمية الألسف في عاـ 

 جيػرت ىايػدنرايشGert Heidenreich    ، )وأدب موضػوعو الإنسػاف )بػو نصػوص مترجمػة
 .4776دار المكتب العممى لمنشر، القاىرة 

 ايػػدنرايش شػػاعراً، قصػػائد مترجمػة إلػػى العربيػػة مػػع تقػديـ ودراسػػة، أذيعػػت عمػػى موجػػات  جيػرت ى
 6/5/4776البرنامج الثاني بالإذاعة المصرية، القاىرة. البرنامج الثقافى

  ،جيرت ىايدنرايش .. حياتو وأعمالو، دراسة بالمغة العربية )بو نصوص مترجمة(، مجمة القاىرة
 .161-115، ص 4776، القاىرة مايو 461العدد 
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 أكتػوبر 91ست قصائد لجيرت ىايدنرايش مترجمة إلى العربية فػى مجمػة الشػعر العربػى، العػدد ،
 .4776، القاىرة 95-91، ص4776

 ىاينريش ىاينو Heinrich Heine  الشاعر الألمػاني  الػذي أحبػو العػرب، دراسػة )بػو نصػوص
   19-15ص 44/4/4779مترجمة(، في مجمة أخبار الأدب عدد 

   يرة بنػػى ىػػلبؿ: إنشػػاد الملبحػػـ الشػػعرية فػػي مصػػر الحديثػػة. دراسػػة بالاشػػتراؾ مػػع أولػػريش سػػ
الكتػػاب التػػذكارى الميػػدى إلػػى جرىػػارد  Granadapfel :مػػولمر )بػػو نصػػوص مترجمػػة(.  فػػي

, 4771جػوبنجف  Kümmerle Verlag, Göppingen الناشػر ,Gerhard Bauerبػاور
 .364 -319ص

 وديػا أُتّ لبة، ألؼ ليمػة وليمػة فػي ترجمػة كشيرزاد أو شيرزادة الجديدClaudia Ott دراسػة(   .
 .  1116، القاىرة عشر سخامالعدد ال  KGS  القاىرية بالألمانية في مجمة الدراسات الألمانية
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 الثورج الورضيّح فى الوضيرج الطهطاويح

 أول ترجوح عرتيح للنصىص الويثىلىجيح

‌"‌مواقع‌الأفلاك‌فى‌وقائع‌تليماك‌"

د. هصطفى لثية عثذ الغنى
(*)‌

 

عف الثمرة المرضيّة فى مصاعب المسيرة الطيطاوية يقوؿ رائدنا الشيخ رفاعة، عزاءً لمحنة 
صبرًا عمى الممارسات الاستبدادية لطغاة زمانو ومقاومة فكرية جسورة نفيو الإجبارية إلى السوداف و 

تميؽ بالكراـ مف أمثالو : "مع أف مدة الإقامة بتمؾ الجيات كانت لمجرد الحرماف مف النفع لوطنى 
فقد اقتضت الحكمة الإليية أف سفرى لـ يضع ىباءً منثورًا؛ فقد اعتنيت فى مُدَّتى ىناؾ بترجمة " 

، وىو الذى صار طبعُو فيما بعد فى مدينة بيروت. ولاشؾ أنو (1)ؾ" وىو بكؿ مَف حِماؾوقائع تميما
. وأمثاؿ الطيطاوى ىـ (2)حيث أعتنِى بترجمتو فى سائر لغات الأمـ" من أنفع كتب الآداب والحِكَم

                                                 

 لإسلبمية وتاريخ العموـ بكمية الآداب جامعة القاىرة.أستاذ الفمسفة ا  (*) 
إشارة إلى قوؿ الشاعر الصوفى المصرى الكبيػر شػرؼ الػديف عمػر بػف الفػارض، الممقَّػب بػػ "سػمطاف العاشػقيف"،  (1)

 وىو يناجى ربو :
 أنا وحدى بكؿ مَفْ فى حِماؾ  كؿُ مَف فى حمِاؾ ييواؾ لكف

، الطبعػػػة 191-197الألبػػػاب المصػػػرية فػػػى مبػػػاىج الآداب العصػػػرية"، ص رفاعػػػة رافػػػع الطيطػػػاوى : "منػػػاىج  (2)
 . 4741الثانية، القاىرة 

يػػت بالقضػػاء  –وكػػاف الطيطػػاوى قػػد كتػػبَ مِػػف قبػػؿ  ػػا توجَّ ػػو : " لَمَّ فػػى مقدمػػة ترجمتػػو ليػػذا العمػػؿ النفػػيس مػػا نصُّ
ػ ػة حتػى والقدر إلى بلبد السوداف وليس مما قضاه ا﵀ مَفرّ، قمتُ برىةً خامػد اليمَّ ة جامػد القريحػة فػى ىػذه المِممَّ

كاد أف يتمفنى سعير الإقميـ بحرّْه وسمومو ويبمعنى فيؿ السوداف الكاسػر بخرطومػو، ومػع ذلػؾ فكنػت فػى الوقػت 
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ار عمى الذيف يقدّْروف ىذا العمؿ حؽَّ قدره، فقد "اشتيرت ىذه المقالات بيف الممؿ والُأمـ اشتيار ن
عَمَـ، وتُرجِمت فى سائر المغات، وسارت بفصاحتيا الرُّكباف فى سائر الجيات، لما اشتممت عميو 
مف المعانى الحسنة، مما ىو نصائح لمسلبطيف والمموؾ، وبيا لسائر الناس تحسيف السموؾ، تارة 

 (1)بالتصريح والتوضيح، وأخرى بالرمز والتمويح".

سياحة تميماؾ" لمقسيس الفرنسى "فينموف" صاحب التآليؼ أراد الطيطاوى بترجمتو كتاب "
، وأَفْ يضع بذلؾ (*)الكثيرة أَفْ يُعرّْؼ العقؿ العربى الحديث بأوؿ نص ميثولوجى مف الآداب الأوربية

المَّبنة الأولى فى بناء صَرْح أدبى مُستحدث يراه لازما كؿ المزوـ. وكاف دافعو إلى إيثار ىذا العمؿ 
مؤلِفَو مَمِؾُ آدابٍ وذو مَمَكة سَيَّالة تفيض بالعَجب العُجاب، فما كؿ مَف تصدَّى  بالترجمة "أَفَّ 

 (2)وتصدَّر أَلَّؼ وعُدَّ مِف الكُتَّاب".

وبالفِعْؿ كاف الطيطاوى عمى بيّْنةٍ مف خطر ميمتو المعرفيَّة ىذه، فنراه يقوؿ : "عساه أف 
وف كتابا جَيّْدا مف كُتب العربية يعتمد عميو فى التعميـ ينفع فى سائر البلبد الشرقية التلبمذة، واَف يك

ـ، فحمدتُ ا﵀ حيث  َُ الأساتذة لاسيما فى الديار المصريّة التى تقدَّمت كؿ التقدَّـ فى التعميـ والتعؿَّ
                                                                                                                                               

 الحاضر مصداؽ قوؿ الشاعر :
 أصاحُبيا مستبشرا متيملب  فما أنا للؤياـ غير محارب
لرجػػا بػػدور الأفػػلبؾ وقمػػتُ لقمبػػى إفَّ تعريػػب تميمػػاؾ بكػػؿ مَػػف فػػى فمػػا تسػػميت ىنػػاؾ إلاَّ بتعريػػب تميمػػاؾ وتقريػػب ا

حماؾ؛ أو ليس أنو مشػتمؿ عمػى الحكايػات النفػايس، وفػى ممالػؾ أوربػا وغيرىػا عميػو مػدارُ التعمػيـ فػى المكاتػب 
ف كػػػؿ كتػػػاب مشػػػحوف بأركػػػاف الآداب ومشػػػتمؿ عمػػػى مػػػا بػػػو كَسْػػػب أخػػػلبؽ النفػػػوس المَمَكيَّػػػة  والمػػدارس، فإنػػػو دَوَّ

 .1تدابير السياسات المُمكيَّة" )مقدمة ترجمة "مواقع الأفلبؾ"، صو 
 .17المصدر السابؽ، )الديباجة( ص  (1)

جدير بالتنويو ىنا أف ترجمة الطيطاوى ىذه سبقت كؿ الأعماؿ الميثولوجية التى تُرجمت إلى العربية مِف بعد،   (*)
 "خرافات إيسوب" و"أنساب الآلية" ليزيود، إلى غير ذلؾ.مثؿ رائعتى "ىوميروس" : "الإلياذة" و"الأوديسيا" ومثؿ 

 .6المصدر السابؽ ، ص  (2)
-Françios de Salignac de La monthe Fènelon (4546و "فرانسوا دى سالينياؾ دى لامونت فينمػوف 

حفيػد لػويس الرابػع عشػر، مػف أشػير أعمالػو   Le Duc de Bourgogne ( ىو مُربػى "دوؽ بورجػونى" 4946
و"حػػػػػوارات   Des Fablesو"خرافػػػػػات" Télémaque Les Aventures deمغػػػػػامرات تميمػػػػػاؾ: "

و "مغػامرات تميمػاؾ" إبػداعٌ   Maxisms des Saintsو"حكَػـ القديسػيف"  Dialogues des Mortsالمػوتى"
وفيػػو نقػػد لنظػػاـ حكػػـ لػػويس  4577أدبػػى يسػػتميـ فػػى الأسػػاس "أوديسػػيا" ىػػوميروس، وقػػد أصػػدره المؤلػػؼ سػػنة 

 بع عشر.الرا
بالمطبعة السورية وأعادت  4959ظيرت الطبعة الأولى لترجمة الطيطاوى عف المغة الفرنساوية فى بيروت سنة 

، بمقدمػة مضػيئة كتبيػا "صػلبح فضػؿ" وىػى الطبعػة 1111تصويرىا دار الكتب والوثائؽ القومية بالقاىرة، سنة 
 .4996طبعة المبنانية ببيروت سنة التى رجعنا إلييا. وكانت قد صدرت طبعة ثانية لمترجمة بالم
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لـ يُضع زمنى فى تمؾ الجية.. ىباءً منثورا بؿ يُعَدُّ سَعْيى فى إبراز ىذا الكتاب، كغيره مف 
ولقد كاف ىدفو، بالطبع، مف وراء تعريبو ليذا "الأدب الخرافى" ىو توطيف  (1)رًا".المساعى، مشكو 

 ىذا النوع المستحدث فى بيئات الأدب العربى الحديث.

جاء العنواف، الذى اختاره الطيطاوى ليذا العمؿ فى صياغة عربية بميغة، "مواقع الأفلبؾ فى 
نى الذى لا ينحصر بزماف معيّف مف الأزمنة ولا وقائع تممياؾ" إشارة ذكيَّة إلى أفؽ النصّ الكو 

بمكاف محدَّد مف الأمكنة، والذى وجده مناسبة حقيقية لاستشراؼ تطمعاتو السياسية إلى مجتمع 
 مثالى ولكَسْر طوؽ الاغتراب المفروض مف حولو.

 يا فى أدبنا الحديث :چالميثولو

تمخيص باريز" كيؼ انعقدت يحكى لنا الطيطاوى فى كتابو البديع "تخميص الإبريز فى 
يا"، وذلؾ فيما جاء تحت عنواف : "فى ذكر ما قرأتو مف الكتب فى  الصمة بينو وبيف "الميثولو

دينة باريس" مف قولو : "ابتدأنا فى بيت الأفندية حيف كنا معا بكتاب" سِيَر قدماء فلبسفة اليوناف" م
ـ مختصر مشتمؿ عمى سِيَر قدماء المصرييف فقرأناه وتممَّناه، ثـ ابتدأنا بعده فى كتاب تاريخ عا

عمم والعراقييف وأىؿ الشاـ واليوناف وقدماء العجـ والرومانييف والينود"، وفى آخره نبذة مختصرة فى 
 (2)يعنى جاىمية اليوناف وخرافاتيـ". ياچالميثولو

صِؿ فى وسرعاف ما تأكدت لدى الطيطاوى المكانة الراسخة ليذا النوع الأدبى ومساره المتَّ 
الآداب الأوربية الحديثة، وذلؾ عمى نحو ما يُظيرنا قولُو : "لما جاء الإفرنج يحذوف فى آدابيـ حَذْوَ 

يا، و"وقائع  اليوناف، اتخذوا الخرافات اليونانية قُدوةً فى ذلؾ وأُسوةً، وأَلَّفوا فييا تآليؼ تُسَمَّى الميثولو
 (3)لآداب مبنى عمى الآداب اليونانية".تميماؾ" مشحونةٌ بيذه الأشياء، وما فييا مف ا

يا،  ومما ىو جدير بالتقدير وعى الطيطاوى العميؽ بالدلالة الاصطلبحية المحدَّدة لمميثولو
وتفرقتو بينيا وبيف الأساطير والملبحـ والتاريخ الأسطورى أو الممحمى، وىو ما قد يغيب عف بعض 

بػ "عمـ  Methodologieوترجـ لفظ  فةبالخرا Mytheتراجمة اليوـ ! ترجـ الطيطاوى لفظ 
يا" و بػ "جاىمية اليوناف وخرافاتيـ" فمزج بيف التعريب والترجمة مضيفا إلى ذلؾ دلالة  الميثولو
لبحية بأنيا "ىى العقائد اليونانية التى ىى دقائؽ رموزىا ورقائؽ كنوزىا وىى لا تُعمـ عندنا مف اصط

                                                 

 .6المصدر السابؽ، ص  (1)
، بدراسػة وتعميػؽ محمػود فيمػى حجػازى، 33رفاعة رافع الطيطاوى : "تخمػيص الإبريػز فػى تمخػيص بػاريز" ص  (2)

 .4791الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة 
 .19"مواقع الأفلبؾ"، ص  (3)
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ة الواحدة ولا الفَذّ... فيى مح ض أقاويؿ حكوىا وتُرَّىات حاكوىا وخراعَات اخترعوىا القِصَّ
 .(1)وخزعبلبت ابتدعوىا"

وىو يدرؾ تماما أف غاية ىذه الخرافات "مدخميتيا فى فيـ ما يتوقَّؼ عميو الأدبيات... وىى 
 (2)مف موضوع عمـ الخرافات لا مف موضوع عمـ التاريخ".

شيئ مغاير لما قد يتوىَّمو البعض مف أفَّ  –" إطارٌ "خرافىبماىى  –يا"  إفَّ بِنْيَة "الميثولو
لحمة نسيجيا وسداه ىى خفايا الرموز وغرائب الأساليب؛ فالطيطاوى صريح فى اعتبار الرمز "لا 
نما يختص غالبا بأحد شيئيف : إما بمذىب شنيع يخفيو  يميؽ بالعمـ المعنوى ولا بالكلبـ المغوى، وا 

ما مُعتَقِدُه ويجعؿ الرمز بو سببا لتطمُّ  ع النفوس إليو واحتماؿ التأويؿ فيو سببا لدفع التُّيمة عنو... وا 
بما يَدَّعى أربابو أنو عمـ معوز وأف إدراكو بعيد معجز ... رمزًا بأوصافو ليوىموا الشُّحَ بو والأسؼ 

 (3)عميو خديعة لمعقوؿ الواىية والآراء الفاسدة... فالمتشبثوف بمثؿ ىذه الأمور لا يُنتفع بعمميـ".

كاف مف الطبيعى إذف أف يحرص الطيطاوى عمى الإبانة والإيضاح، وىو يُعبّْر عف ذلؾ 
صراحة بقولو عف ترجمتو ىذه : "وأديت التعريب بأسيؿ تقريب وأجزؿ تعبير، وتحاشيت مما يورث 

ّـَ محلًب مُخِلبِّ  بالعادة  المعانى أدنى تغّيير، ويؤثر فى فيـ المقصود أقؿَّ تأثير؛ الميـ إلّا أف يكوف ثَ
ففصاحة المترجـ،  (4)فأتمحَّؿ لذكر مآؿ المعنى ومضمونو بعبارات تفيد لازـ المعنى أكمؿ إفادة".

عنده، مقترنة بأف تكوف ألفاظو مفيومة "لأنيا إفْ لـ تكف كذلؾ فلب تكوف فصيحة، وأف تكوف 
 (5)مركباتُو مما تفيمو الخاصة والعامة".

 يا :چمنيج الطيطاوى فى ترجمة الميثولو

أحد تلبمذة مدرسة  –لعؿَّ فى الإشارة اليامة التى أوردىا المترجـ عبدا﵀ أفندى أبو السعود 
عف "الخرافات اليونانية"، وأُلحقت بكتاب "بداية القدماء وىداية الحكماء" الذى ترجمو  –الألسف 

شراؼ شيخو الجميؿ رفاعة الطيطاوى تبريرًا لكثير  – "مصطفى الزرابى" المترجـ بالألسف، بتوجيو وا 
مف الحِيؿ التى لجأ إلييا الطيطاوى لتطويع النص الميثولوجى لذوؽ وأساليب العربية؛ إذ يَرِد ما 
و : "اعمـ أنو جرت عادة اليونانييف فى تمؾ الخرافات بإفراط العبارة فيمف زاد بشئ عف أبناء  نصُّ

                                                 

 ىػ.4116، ط. بولاؽ، سنة 9، ص "بداية القدماء وىداية الحكماء" (1)
 .51المصدر السابؽ، ص  (2)
 .67 – 69"مناىج الألباب"، ص  (3)
 .6"مواقع الأفلبؾ "، ص  (4)
 .4996، مطبعة المدارس الممكية، القاىرة، 95رفاعة رافع الطيطاوى : "المرشد الأميف لمبنات والبنيف" ، ص  (5)
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 تير بوصف من الأوصاف،ولا يتحاشون عن إطلاق لفظ الإلو عمى كل من اشجنسو مف البشر 
وربما كاف ليـ فى ذلؾ إشارات : كما فى نظميـ لمزمف الذى يعنوف عنو بػ زحؿ فى ىذا السمؾ مف 

نْ كان حيث تسمُّطِو عمى الأشياء ودوامو وفتكو بأىمو. فيذا ىو المقصود والباطف مف ذلؾ  وا 
ىذه الأشياء وحذت حذوىا فى ذلؾ . ولما كانت الآداب اليونانية مبنيَّة عمى مثؿ الظاىر كفرا صِراحا

 (1)الافرنج فى آدابيـ فاتخذوىا قدوةً فى ذلؾ وأُسوة كاف ذلؾ سبباً باعثاً عمى تعريب ىذه الخرافات".

يكشؼ الطيطاوى عف بعضٍ مِف تردّْده الذى راوده بيف منيج الترجمة بتصرؼ يوائـ مزاج 
وؿ : "قد كاف خطر لى أفْ أُفرغو فى قالب العربية وبيف الترجمة الحرفية تكاد تُطابؽ أصميا، فيق

يوافؽ مزاج العربية وأصيغو صياغة أخرى أدبية وأضـ إليو المناسبات الشعرية وأضمنو الأمثاؿ 
والحكـ النثرية والنظمية؛ يعنى أنسجو عمى منواؿ جديد وأسموب بو ينقص عف أصمو ويزيد حتى لا 

قبؿ عميو مف الأىالى كؿ قبيؿ، إلاَّ أنى رأيتُ أفَّ يكوف إلا مجرد أنموذج لأصمو الأصيؿ وعيف أف يُ 
نما لـ  بقاء ما كاف عمى ما كاف، وا  الأوفؽ الآف بالنسبة لموقت والزماف حفظ الأصؿ وطرح الشؾ وا 

مع المحافظة عمى الأصؿ المترجَـ  وعقائدىا المرعيَّةأجد بُدِّا مف مسايرة المغة العربية وقواعدىا 
ولعؿ  (2)محفوظٌ وقانوفُ الترجمة الحقيقية ممحوظٌ".اموسُ الأصلِ والفرعِ فيذا نمنو حسب الإمكاف، 

تنبييا رشيدا إلى أف النص المترجـ لا يمكف أف يكوف بديلب  –مف رائدنا  -فى ىذه الخاطرة الذكية 
 عف أصمو.

عمى أنو مما يتصؿ بعمؿ الطيطاوى اتصالا وثيقا فى تيسير النصوص المترجمة ما كاف 
ياناً مف مقدمات كاشفة لغوامض مضمونيا حلبِّ لمعويص مف عُقَدىا، وما كاف يحرص يقوـ بو أح

و إليو تلبمذتو، فى مقدمات النصوص أو فى خواتيميا، مف إعداد معاجـ  عميو كذلؾ، ويُوِجّْ
 اصطلبحية ومعاجـ للؤعلبـ والأماكف والحوادث الواردة كانت آنذاؾ تمزـ العربية كؿ المزوـ.

*** 

نص المنقوؿ إلى العربية، وبخاصة النص "الميثولوجى" أىاب الطيطاوى بطائفة لتطويع ال
مف الحيؿ المغوية المشروعة مقتديا سُنَّة أسلبفو مف المترجميف العظاـ فى الحضارة الإسلبمية، 
ومستشرفا لمعربية مستقبلب مأمولًا تكوف معو مييئة تماما لكؿ صور التعبير المتجدّد عف المعارؼ 

ر لا تضيُّعيا عُجمة ولا تعترييا أى أعراض لموىف تكوف مقدمة أو إيذانا لتسميـ أصحابيا والخواط
لى الاشتقاؽ فى أحياف أخرى كما يحرص  بالعجز وىى منو بُراء؛ فنجده يمجأ إلى النحت أحيانا وا 

                                                 

 .447"بداية القدماء"، ص  (1)
 .13لأفلبؾ" المقدمة ، ص "مواقع ا (2)
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، وذلؾ بعد أف يستفرغ جيده فى بعث (1)عمى التعريب لما لا يجد لو فى المساف العربى مقابلب
لاصطلبحات المعرَّبة القديمة الملبئمة منيا عمى وجو الخصوص. وكاف الحصاد فى النياية ىو ا

  الأعجمية فى العربية الحديثة. الكثير من الدخيل وتوطين الكثير من الألفاظاحتضاف 

ومف الظواىر المغوية عنده عدـ التحرّج مف استخداـ المفظ العامى أحياناً، بعد ضَبْطِو، وىو 
نت تمميو الضرورة والرغبة فى تقريب الأفكار إلى الأذىاف، كما يلبحظ حرصو عمى أمر كا

استدعاء طائفة لا يُستياف بيا مف الألفاظ العربية الميجورة والغريبة التى يندر استدعاؤنا ليا كما 
ةً يكشؼ عنو استقراء التطور المغوى لمعربية، ولعؿَّ مقصده فى ذلؾ إكساب العربية عمى أيامو عافي

يقاظ الوعى بضرورة التواصؿ المغوى والارتباط الحميـ بالجذور. وفى ترجمتو ليذا النص  جديدةً وا 
الميثولوجى المتميّْز عف الفرنسية يظير لنا حرص الطيطاوى عمى الإىابة بأساليب القرآف الكريـ 

الأمر ترويجا  والحديث النبوى الشريؼ وبحِكَـ العرب وأمثاليـ السائرة. وىو إذ يستيدؼ فى غاية
ليذا النوع الأدبى الحادث والمثير ابتداءً لمريبة والتوجس ، فإنو يرى فى الارتقاء ببلبغة النص 

عَوْناَ لو وأى عوفٍ، كما نشيد أيضا  –المستحسنة فى زمانو  –المترجـ وتطريزه بالمحسنات البديعية 
 وَلَعَو بمعارضة أساليب أصحاب "المقامات".

*** 

ة المغة عند الطيطاوى استخدامو "لممصدر الصناعى"، وذلؾ مف قبيؿ مف ظواىر تنمي
(، 491(، التبرُّكيَّة )ص456(، إنفاذيّة )ص 134، 441استخدامو مثلب لكممات : الشبوبية )ص 

(، 579(، المرخصيَّة )ص 559(، موِاطيَّة )ص 491(، المرجوحيَّة )ص149الطماعية )ص 
 (.911الصدَّية )ص 

"المطاوع" كثيرا مثؿ : ينيضـ، ينفسد، ينعقد، يتصنعّ، ينحجب، ينحبس،  واستخدامو الفعؿ
 كما يستخدـ مصدره أيضا فيقوؿ : انفساخ، انفحاـ، انفجاـ.

واستخدامو اسـ الفاعؿ واسـ المفعوؿ لمدلالة عمى الصفة مثؿ قولو : مرجوحية وراحجية 
                                                 

وىو مف بواكير  –يطالعنا قوؿ الطيطاوى فى مقدمة كتابو "قلبئد المفاخر فى غريب عوائد الأوائؿ والأواخر"  (1)
ترجماتو : "لما كانت ىذه الألفاظ فى الأغمب أعجمية فمـ تُرتَّب إلى الآف فى كتب العربية رتَّبناىا بأسيؿ ما 

تقريب، حتى إنو يمكف أف تصير عمى مرّ الأياـ دخيمة فى لغتنا كغيرىا مف الألفاظ يمكف التمفظ بو عمى وجو ال
المعرَّبة عف الفارسية واليونانية، ولو صنع المترجموف نظير ذلؾ فى كؿ كتاب لانتيى الأمر بالتقاط سائر 

تحدثة التى ليس الألفاظ المرتَّبة عمى حروؼ اليجاء ونظميا فى قاموس مشتمؿ عمى سائر غريب الألفاظ المس
ليا مرادؼ أو مقابؿ فى لغة العرب أو الترؾ )والمغة التركية كانت لا تزاؿ عمى أيامو ىى المغة الرسمية( فإف 

 (.4933ىذا مما يفيد التسييؿ عمى الطلبب وبو تحصؿ الإعانة عمى فيـ كؿ عمـ أو كتاب" )ط. بولاؽ، 
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 (.491)ص

( ويشتؽ مف ظرؼ 44أو المسمؾ )ص  ويشتؽ مف الفِعْؿ شَعَب الاسـ مَشْعَب بمعنى الطريؽ
المكاف "فوؽ" اسـ "الفوَقَاف" بمعنى الغمبة والانتصار، فى مثؿ قولو : " مَف ىو لمفوقاف حايز وفى 

(. ويشتؽ مف الفعؿ جَنَى الاسـ : جَنِيَّة عمى وزف 137حمبة الميداف عمى الأقراف متمايز" ) ص 
 (.555مُحاصصة، عمى وزف مفاعمة )ص اسـ المَّرة. ويشتؽ مف الفعؿ حَصَّص المصدرَ 

وكاف مف الطبيعى أف يأتى النص المترجـ حافلب بمئات المعربات جُمُّيا مف أسماء الأعلبـ 
 قمب التاء طاءً إلى  –فى معربَّاتو  –والبمداف والأماكف ومنيا ألفاظ اصطلبحية. ويميؿ الطيطاوى 

بولوطوف Plutonدلا مف منتور، ومنطور ب Mentorىقطور بدلا مف ىكتور، وHector  مثؿ :
 طِمَموف بدلا مف تمموف، و Télamonطيسوس بدلا مف تيسيس، وThésée بدلا مف بموتوف، و

Philoctéteفيموقتاتس بدلا مف فيموكتاتس، وIthaque طياكى بدلا مف تياكى، و Thriptoléme 

 س، و، وىيبولوطس بدلا مف ىيبوليتHippolyteطربطميموس بدلا مف إتربتميموس 

Pisitrateبيزسطراطس بدلا مف بيزسيستراتس، و  Erichthon ايريخطوف بدلا مف اريختوف، و 

Traumaphile  طرومافيؿ بدلا مف ترومافيؿ، و Nestor نسطور بدلا مف نستور، وAdraste 
 أدرسطو بدلا ادرستو.

 philoctéreىقطور بدلا مف ىكتور، و  Hectorمثؿ : الكاف قافاً كما يميؿ إلى قمب  -
ىرقولس  Herculeقوبيدوف بدلا مف كوبيد، و Cupidonفيموقطاطس بدلا مف فيموكتاتس ، و

إلقينيوس بدلا  Alcinousأرقسيسوس بدلا مف أركسيوس، و Arcésius بدلا مف ىركولس، و
 قاريا بدلا مف كاريا، Care  إفيقيلبس بدلا مف إفيكلبس، Iphiclés مف الكينيوس، و

Cleómènesبدلا مف اكميومنوس. إقميومنوس 
 كريد بدلا مف كريت، وبَوْدَقة بدلا مف بَوْتَقَة .Crete مثؿ :  قمب التاء دالاً كما يميؿ إلى  -

 الجريدلية بدلا مف الكريدلية. Crétois  وأحيانا يقمب الكاؼ جيما مثؿ : 

 Sisypheو نوصوفوج بدلا مف نوسوفوج، Nosophuge مثؿ :  السين صاداً وأحيانا يقمب 
 إصقلببوس بدلا مف إسكيولابس.Eusculape صوصوفو بدلا مف سيزيؼ، و 

 غرغاف بدلا مف جَرْجاف ، Garganمثؿ :  الجيم غيناوأحيانا يقمب 

Agamemnon .أغاممنوف بدلا مف أجاممنوف 

 شاموس بدلا مف ساموس.Samos مثؿيقمب السين شيناً وأحيانا 
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 فيكتبو زانطو. Xantheمثؿ فى الفرنسية إلى زاى X  ويقمب حرؼ الػ

 عولوس بدلا مف أُوليس . Ulysseفى الفرنسية عيناً مثؿ : Uكما يقمب حرؼ الػ 

صقمية فيعرّبو Sicile  وفى بعض الأحياف كاف يعاود تعريب المفظ المعرّب مف قبؿ مثؿ :
سيسميا ويستخدـ كمييما. وأحيانا يستدعى ما سبؽ تعريبو فيقبمو دوف تغيير مثؿ : 

Nabopharazon   بختنصر. وأحيانا كاف يجمع بيف الترجمة والتعريب لمفظ الواحد
الشارطة ، أو المشارطة  Charteو  يا"، و"عمـ الأزماف"، "عمـ الخورنولو   Chronolgieمثؿ:

 .منرفا إلية الحكمة والفنوف Minerveرب الغابات، و ويسمونو ديانو  Dianeووالمعاىدة، 

عرَّبة إلى الكممة العربية ذاتيا فيقوؿ مثلب : حرسؾ الجاردياف" وأحيانا كاف يضيؼ الكممة الم
 (.361)ص 

( بمعنى 113بمفظ باسَ )ص biser ومف لطائؼ معرَّبات الطيطاوى تعريبو الفعؿ الفرنسى  -
 قبَّؿَ، بنفس استخدامو فى العاميَّة المصرية.

رنسية بحرؼ ساكف وأحياناً كاف يضيؼ ىمزة الوصؿ إلى بعض الكممات التى تبدأ فى الف
 .Triptoléme، إطرابطميموسCléomènes مثؿ : إقميومنوس

 وأحيانا كاف يُجرى تغييراً طفيفاً فى حروؼ بعض الكممات المعرّبة مثؿ :

الدونية،  Les   Danniensالمودية، وLes Lyediens قاريا، وCarie ، و Calipsoكالبو 
 بيريطو )أىؿ مدينة سيباريس(.السLes sybarites الطراوديوف، و  Les Troyensو

باتو  قاصرة فقط عمى تعريب الألفاظ  –فى ىذا النص وفى بقية النصوص  –ولـ تكف معرَّ
نما اتسعت كذلؾ لكثرة مف الألفاظ ذات الأصوؿ الإيطالية والتركية والفارسية، الأمر  الفرنسية وا 

لرصد ما طرأ عمى معجـ الذى يجعؿ مف الأعماؿ المترجمة لمطيطاوى وتلبميذه مناسبة طيبة 
 العربية مف الدخيؿ وما اكتسبو مف غنىً وثراء.

وبالإضافة إلى الكثرة اليائمة مف الكممات المعربَّة بذؿ الطيطاوى جيدًا حميدًا فى نقؿ الكثير 
بػ   Mercureبالمشترى وJupiter   بالحكمة وMinérve مف الكممات الأعجمية فترجـ

 Lesبػ أرواح البرزخ و Les ombres du styx ار. كما ترجـ بػ خازف الن Charon عطارد، و

beaux lieux بالفراديس وLe royaume sombre de Pluton  بػ حكومة منكرونكير )ص
 (.617)حصاف طروادة( بػ الدولاب المنحوس )ص  Fatale machine La(، والػ631
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*** 

ت بشواىد مف حكـ وأمثاؿ وقد وصمت بلبغة الترجمة، فى نصنا ىذا، شأوا بعيدا، وازدان
 (1) العرب السائرة.

وتظير فى ترجمة الطيطاوى آثار ثقافتو الإسلبمية الموسوعية ظيورا جمياً؛ فنجد كثيراً مف 
صياغاتو محمَّمة بدلالات مصطمحات عمـ الحديث وعمـ أصوؿ الديف وعمـ الفقو والتصوؼ وعمـ 

ب القرآف الكريـ. ولعمّو وَّظؼ ذلؾ كمو لكى العروض وعمـ المنطؽ، فضلب عف تأثره العميؽ بأسالي
يٌفسح ليذا النص الميثولوجى مكانة لائقة فى بيئة الثقافة الإسلبمية الحديثة. وىو إذْ يضفى عمى 
كثير مف صياغاتو طابعا توحيديا يبتعد فيو أحيانا عف الروح الأصيمة لمنص والمغايرة بطبيعتيا 

 يأتى عمى حساب المغزى العميؽ لدلالات النص الجوىرية لمفيوـ الوحدانية والتنزيو فإف ذلؾ لا
 التى قصدىا المؤلؼ والتى كاف الطيطاوى موفَّقا فى نقميا إلى لغتنا العربية كؿ التوفيؽ.

* * * 
صياغات فى الترجمة مف قبيؿ قولو : "رأيتَ يا منطور  عمم الحديثتكشؼ عف تشبُّعِو بثقافة 

ما لا يصؿ إليو حدُّ السيؼ والسناف، وأف آلات التطعيف كيؼ يصؿ فصيح كلبـ الإنساف إلى 
 (.346ولا تعادليا فى ميزاف الترجيح" )ص  التعديل والتجريحوالتجريح تعجز عنو مقابمة 

 وذلؾ ترجمة لمنص الفرنسى :
"Vous voyez, Ô Mentor, ce que peut la parole d'un homme de bien. 

Quand la sagesse et la vertue parlent, elle calment toutes les passions".
(2) 

 وقولو :

"لكف قميؿ مف المموؾ مَف يُحسف إحراز ىذه الفضيمة ويحوـ حوؿ الاتصاؼ بيذا الوصؼ 
ويعرؼ تجريحو وتعديمو، بؿ أكثرىـ ينيض لمحصوؿ عمى فخر باطؿ وخياؿ زائؿ ويطرح الفخار 

 ( .111الحقيقى ظيريا" )ص 

                                                 

(، "نعػؽ بػػالفِراؽ 113(، "مُكْػره أخػاؾ لا بطػؿ" ) ص446ص مػف قبيػؿ : "لػيس مَػفْ طبعػو المطػؼ كمػف تطبَّػع" ) (1)
ُـ قشعـ" ص 693، 611، 619غراب البيف" )ص  (، "ما لا يُدرَؾ كمو فجمو لا 611(، "إلى حيث ألقت رحميا أ

(، و"الحسػػود لا 567(، و "لا يُسػػمف ولا يُغنػػى مػػف جػػوع" )513(، و"لات حػػيف منػػاص" )ص 511يُيمػػؿ" ) ص
 (... الخ.916شبَّ عمى شئ شاب عميو" ) ص  (، "مَف599يسود" )ص 

(2) Fénelon, "Les Aventures de Télémaque, Paris, Didier, 1861, p.176. 
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 نسى :وذلؾ ترجمة لمنص الفر 
Mais qu'il y a peu de rois qui sachent la chercher, et qui ne s'en 

éloignent point ! Ils courent après une ombre trompeuse, et laissent derrière 

eux la vrai honneur."
(1)  

 الإسلبمى )عمـ عمم أصول الدينومف أمثمة الصياغات التى تكشؼ عف عمؽ تأثره بنظريات  -
 الكلبـ( قولو :
حيث أبرزتيـ بيد القدرة فى حَيَّز الوجود  الحكمة الإليية المنوطة بإصلاح البريَّة"وقد أرادت 

ّـَ رابطة قديمة تربطيـ بالاتفاؽ والاتحاد". )ص   (347أف تكوف ثَ

 وجاء ذلؾ ترجمة طابعيا الإسلبمى واضح كؿ الوضوح لمنص الفرنسى :
"C'est ainsi les justes dieu, amateurs des hommes, qu'ils ont formés, 

veulent être le bien éternel de leur parfaite concordé". (2)
 

 وقولو :
يتجمَّى عمى عباده بصفة الجلبؿ والجماؿ  المتعالى فى عُمُوِّ عُلاه"ومَوْلَى الموالى الرفيع 

لا  ة وعممو يحيط بالكميات والجزئيات.لا يخفى عميو فى الكون خافي لا إلو سواهوالإعزاز والإذلاؿ 
أُمِّ الكتاب مما حكم ولا تجرى المقادير إلا بما جرى فى  يكون شيئ إلا ما سبق بو قدره وقضاه،

فكؿ مخموؽ تحت أُرجوحة القدر وبحبوبة القضا الذى ما عنو مفر ينتظر تنجيز ما  بو وقضاه.
 (616)ص زلية".القُدرة الإليية بما خصصتو الإرادة الأ تعمَّقت بو 

جاء ترجمة أكسبيا الطيطاوى طابعا إسلبميا بميغا ممَّيزا عكس ثقافتو الكلبمية وذلؾ لمنص 
 الفرنسى :

"Jupiter, au milieu de toutes les divinités célestes, regardait du haut 

de l'olympe ce carnage des alliés. En même temps il consultait les 

immuable destinées, et voyait tous les chefs dont la tarme devait ce jour-la' 

être  tranchée par le ciseau de la parquet . Chacun des dieux était attentive 

pour découvrir sur le visage de Jupiter quelle serait sa volonte.
(3)  

 عرية يقوؿ :وبما يكشؼ عف قبولو لنظرية "الكَسْب" الأش
                                                 

(1) Ibid, p.258 
(2)Ibid, p.179. 

(3)Ibid, p.271. 
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 (597"لست أنت الفاعؿ الحقيقى ليذا الفعؿ العظيـ، الفاعؿ المختار ىو المولى الكريـ" ص 

 ترجمة لمنص الفرنسى :

"Ce qui vous reste a faire, c'est de louer les dieux"
(1)
 

 وقولو عف العْدؿ الإليى :

ىـ وأغضبوا السواد الأعظـ "وأما أكثر المموؾ والجّـ الغفير الذيف حكموا بالجَوْر رعايا
فقد أميميـ إلى يوـ تشخص فيو الأبضار  المولى والجماىير فيـ أىؿ خباثةٍ وأشرار، ولو أميميـ 

ولا يظممُ جزاء لما اقترفوه مف الضرر والضِرار؛ فمو تركوا سدى لجاز ولكف قضى المولى بعذابيـ، 
 (.695)ص  رَبُّك أحدا".

 وذلؾ ترجمة لمنص الفرنسى :
"Et la plupart sont si méchants que les dieux ne seraient pas justes si, 

après avoir roussert qu'ils aient abusé de leur puissance pedante la vie, ils 

ne les punissaient après leur mort."
(2)
 

الأب فى ترجمتيا قولو مثلب: "فيا أييا  صوفىومف الصياغات التى جاءت ذات طابع  -
لياس فى الوصايا النافعة للؤمة بَمَغت المراـ.. الذى  الروحانى وربّ الحكمة، ويا خميفة الخضر وا 

 (111ىو آخر تسميتى ونياية النعمة" )ص 

 ترجمة لمنص الفرنسى :
"O mon père, ou laisse-moi cette derniére consolation qui est si 

juste"
(3)
 

 وقولو : 

 (641ـ فى جنةٍ عالية قطوفيا دانية لا تسمع فييا لاغية" )ص " ولا يكاد يوصؼ في

 ترجمة لممقطع الفرنسى :

"Sur un rivage inconnu"
(4)  

                                                 

(1)Ibid, p. 354. 

(2)Ibid, p.306. 
(3)Ibid, p.112. 

(4)Ibid, p.273. 
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 وقولو :

"فترؾ تميماؾ ىذا المَسْعى قائلب إفّ إلىَ ربّْؾ الرُّجعى فيو الأوؿ والآخر والذى أخرج 
ن سُكْره وعاد إلى صحوتو وفارقتو ثم إن تميماك تنبَّو واستيقظ من سِنَتو وأفاق مِ المرعى.... 

اليواتف والورادات الخيالية وانجمت عنو التجميَّات الجلالية والجمالية فوجد ما رآه فى لوح 
حافظتو مكتوبا فى كتاب مسطور ورق منشور، وتحقَّق من أحوال دار الفناء ومن البيت 

الطائف حيث أرتو كما  المعمور فتذكَّر أن ىذه كانت من حركة اليواتف أو من خيال الطيف
يشتييو أحلاما وأورودتو من الموارد العذبة عمى نير الكوثر فأنِس منو أحلاما وشاىد حولو 

 (601عقولا وأحلامًا... وقال فى نفسو فيما يراه المؤمن إنْ ىو إلا وحىٌ يُوحَى" )ص 

 وىى ترجمة موشَّاة ومُوسَّعة لمنص الفرنسى الموجز :
"Télémaque, les larmes aux yeux, le quitta sa pouvoir l'embrasser, et 

sortant des ces sombre lieux, Il retourna en diligence vers le camps des 

alliés, après avoir rejoint sur le chemin."
(1)
 

 وقولو :

فا الذى ىو فيض إليى  "ىو مِف صُنع العقؿ الرحمانى ومصحوب بالرفؽ والميف والصَّ
 (911نى" . ) صصمدا

 ترجمة لمنص الفرنسى :
"Ici tout est l'ouvrage d'une sagesse céleste; tout est doux,  tout et pur, 

tout est aimable, tout marque une autorité qui est audessus de l'homme".
(2)  

 وقولو :

عف اليوى"  "ىو رجؿ عاقؿ" موصوؼ بالزىد والقناعة يخاؼ مقاـ ربو وينيى النفس
 (.999)ص

 ترجمة لمنص الفرنسى :

"C'est un home sage et modéré, qui craint les dieux".
(3)  

                                                 

(1)Ibid, p.317. 
(2)Ibid, p.358 
(3)Ibid, p.590 
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 وقولو : 
ويعتزؿ معاشرة الناس المفضية إلى التشبث بالخسايس  الرىبانية"أحَبَّ أف يسمؾ مسمؾ 

 (597-599والأمور الدنيَّة" ) ص

 ترجمة لمنص الفرنسى :

"Enfin a' se passer des hommes".
(1)  

 قولو : فقيىومف الصياغات المطبوعة بطابع 

"ويكوف لكـ عمينا الفضؿ والمنَّة بشرح صدورنا برؤية أَعزّْ البلبد وأكرـ الناس عمينا لنقضى 
 (141الفرض والسُّنَة". )ص 

 ترجمة لمنص الفرنسى :
"et nous vous devrons a' jamais la joie de revoir ce que nous avons de 

plus cher au monde".
(2)
 

 ويقوؿ :

"ولكف يعتقدوف أنو فف خَطر تنشأ عنو المضرَّات وتنتج عنو الخسارات الوسيعة ولا يرضونو 
 (119لأنفسيـ سدِّا لمذريعة". )ص 

 ترجمة لمنص الفرنسى :

"mais ils croient que c'est un art pernicieux".
(3)  

 ، قولو :المنطقىومف الصياغات ذات الطابع  -

"المطامع القميمة الجدوى التى تتستَّر بقناع الدلايؿ السفسطائية والدسائس الخفيَّة الخطابية" 
 (647)ص 

 وىى ترجمة لمنص الفرنسى :

"l'injuste avidité qui se couvre de beaux prétexts".
(1)
 

                                                 

(1)Ibid, p.349. 

(2)Ibid, p.118. 
(3)Ibid, p.158. 
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 وقولو :

 (619"وَنسيتَ أصمَؾَ وأنكرتَ جنسَؾ وجحدتَ فَصْمَؾ". )ص 

 لما نصّو : ترجمة
"ne fallait – il pas te souvenir que tu étais de la race des autres 

hommes".
(2)
 

 وقولو : 
ورتَّبو كمو فى  التصديق "الإنساف لا يحكـ فى الأشياء حكما صحيحا إلا إذا تصوَّره قبؿ 

 التصوراتت قاعدة مراتب ومقدّْمات وشكَّمو فى أشكاؿ منتجةً نتائج صحيحة التنسيبات. فإذا اختم
قةِ الاصوات". ) والتصديقات فى الحكومة  (.919-915صارت الحكومة أشبو شيئ بالموسيقا المتفرّْ

 ترجمة لمنص الفرنسى :
"On juge sainement des affaires, que quand on les compares ensemble, 

et qu'on les places toutes dans un certain ordre, afin qu'elles aient de la 

suite de la proportion. Manquer a'suivre cette régle dans le gouvernement, 

c'est ressembler a' un musicien qui se contenerait de tourver des son 

harmonieux".
(3)  

 وقولو : 

ى الأرض فى إف جميع البشر إنما ىـ أبناء رجؿ واحد أَوْجَدىـ الموِجد الماجد فانتشروا ف
ياتيا"جميع جياتيا و  (347. )ص لو اختمفت القضايا عمى اختلاف موجِّ

 ترجمة لمنص الفرنسى :
"Tout le genre humain n'est qu'une famille dispersée sur la face de 

toute la terre".
(4)  
 ولو:، قالعَروضيةومف أمثمة الصياغات التى تعكس تأثر الطيطاوى فى ترجمتو بثقافتو 

"إف الحرب يمزـ فى بعض الأحياف ويقتضييا الوقت ويوجبيا الأواف. ومف سوء حظ النوع 
                                                                                                                                               

(1)Ibid, p.277. 
(2)Ibid, p.292. 
(3) Ibid, p. 360. 

(4)Ibid, p. 179. 
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البشرى أنيـ قد لا يمكنيـ تجنبيا عند مقتضيت الحاؿ والزماف، وىذا مما يُعاب عمى ابف آدـ 
 ازحاف أجزائو وعمميلنقصو وميمو إلى إجراء سفينتو فى بحر الفخر الذميـ وارتكابو فى بحر الحرب 

 (311-347مف خبثو ووَقْصِو" ) ص

 ترجمة لمنص الفرنسى :
"La guerre est quelquefois nécessaire, il est vrai; mais c'est la honte du 

genre humain qu'elle suit invétable en certaines occaisios.
(1)  

*** 

 الشواىد القرآنية :

ذْ يضطمع عالمنا الأزىرى العاشؽ لمعربية   –والذى نياؿ مف ينابيع الثقافة الأوربية الثرَّة-وا 
 –بريادة نقؿ النص الميثولوجى إلى العربية يجد نفسو مدفوعا إلى استحضار الصياغات القرآنية 

لتعينو عمى توصيؿ أقصى ما يُفصح عنو المنقوؿ وزيادة. ذلؾ نيج  –وىى المثؿ الأعمى لمبلبغة 
ربى مع النص المترجـ، ورآه تجاوزا لروحو المغايرة لمروح رآه الطيطاوى قويما لتحقيؽ أُلَفة الع

 الإسلبمية وانعتاقا مف شرؾ عباراتو فى ظاىرىا توخيِّا لمظفر بمغزاه العميؽ.

 ومف الشواىد عمى ذلؾ قوؿ الطيطاوى، عمى سبيؿ المثاؿ :
 حتى تمنَّى جميُع قول "فصل" وما ىو باليزل،"فكانت محاورتو وجيزة مختصرة. ومنطقو 

الناس أف يطيؿ الكلبـ الذى ىو فى مقاـ البلبغة فى أعمى طبقات الانسجاـ وجميع ما قالو ارتسـ 
 (.343فى ساير الأذىاف والأفياـ". )ص 

 ترجمة لمنص :
"ses paroles avaient paru courtes, et on aurait soichaité qu'il eut parlé 

plus longtemps".
(2)  

 وقولو :

المُعَدّْيف لمعيشة الحُرَّة الشريفة العالية الخالية عف الصنعة أف يبتدعوا أشكالا  " لا يميؽ بالناس
لمزينة الفاحشة المتصنعة بؿ ولا يأذنوا لنسائيـ اللآتى فى حقيف الزينة قميمةُ العيب والعار أفْ 

 (369، فيو مخَؿٌ بالاعتبار". )ص ويتبرَّجْنَ تَبرُّج الجاىميةيتغاليف فى الزينة 
                                                 

(1)Ibid, p.179 

(2)Ibid, p.175 



-493- 

 ترجمة لمنص :وذلؾ 
"Il est indigne que des hommes, destinés a' une vie sérieuse et noble 

s'amusent a' inventer des parures affectées, ni qu' ils permettent que leurs 

femmes, a' qui ces amusements seraient moins honteux, tombent jamais 

dans cet excès".
(1)  

 وقولو :

"وقد أرادت الحكمة الإليية المنوطة بإصلبح البرَّية حيث أبرزتيـ بيد القدرة فى حيّْز الوجود 
ّـَ رابطة قديمة تربطيـ بالاتفاؽ والاتحاد وتنَْظِمُيـ فى عِقْد مف العقود وأف يكونوا  إخوانا أف تكوف ثَ

دين ومتوحدين".  (347)ص عمى سُرُرٍ متقابمين موحِّ

 :ترجمة لمنص الفرنسى 
"C'est ainsi que les justes dieux, amateurs des hommes, qu'ils ont 

formés, veulent être le bien éternel de leur parfaite concorde."
(2)  

 وقولو :
 فى جنةٍ عالية قطوفيا دانية لا تسمعُ فيو"الذى يصفو الشعراء ولا يكاد يُوصَؼ فُيـ 

 (641". )ص لاغية

 ما جاء بالفرنسية عمى ىذا النحو :ترجمة موسَّعة ل

", sur un rivage inconnu."
(3)
 

 وقولو :
ما ىذا بشرا إن ىذا إلا مَمَك "وصار يقوؿ بعضيـ لبعض فى حؽ ىذا الشخص العظيـ : 

 (613)ص  كريم".

 ترجمة لمنص :
"Ce n'est pas un homme, disaient-ils, C'est sans doute quelque divinité 

                                                 

(1)Ibid, p.197. 
(2)Ibid, p.179. 

(3)Ibid, p.273. 
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bienfaisante sous une figure humaine".
(1)  

 وقولو :

"ثـ نادى حافِظُ البرزخ : يا أييا البابمى المدَّعى الربوبية الذى لنفسو ظَمَـ إنما ىذا ابتداء 
تتـ. فجيّْز نفسؾ لحكـ العادؿ الحكيـ  يوم لا ينفع مال ولا بنون إلاَّ من عقابؾ وأيفَ أيفَ منؾُ المخَّ

 (617ص أَتى الله بقمب سميم". )

 وذلؾ ترجمة لمنص :
"Ce n'est encore lá, Ô Babylonien, que le commencement de les 

douleurs; prépare-toi á être jugé par l'inflexible Minos, juge des enfers".
(2)  

 وقولو :
الذين آمنوا وعمموا الصالحات". "دار البقاء والسعادة التى يُثاب فييا المموؾ، وىى جزاء 

 (663-611)ص 
 ترجمة لمنص :

"Les champs – Élyées, oú les bons rois sont récompenses".
 (3)  
 وقولو : 

 (613)ص  أَوجَس فى نفسِو خَيَفة"."
 ترجمة لمنص :

"sentit son coeur ému."
(4)  

 وقولو :
كيَّة "فأقبؿ تميماؾ عمى ىؤلاء المموؾ الذيف عمموا العمؿ الصالح فوجدىـ فى قصور عالية ز 

 (691-657)ص  مقعد صِدق عند مميك مقتدر تجرى من تحتيم الأنيار".الروايح فى 
 ترجمة لمنص الفرنسى :

                                                 

(1)Ibid, p.280. 
(2)Ibid, p.293. 
(3)Ibid, p.295 

 (4)Ibid, p.291 
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"Télémaque s'avnaça vers ces rois qui étaient dans des bocages 

odoriférants, sur des gazons toujours renaissants et fleuris".
(1)
 

 وقولو :
حِسّْو وىى تيوج وتموج فى نفسو وتستولى عمى خاطرِ العقؿِ وىَجْسِو " فمف وقت دخوليا فى 

عمى السموات وكأنما ىى تجوؿ فى صحيح الفؤاد كؿ الجولاف، وكأنيا الأمانة التى عرضت 
ومع ذلؾ كاف يحسّ ليا لذةً لطيفة  والأرض فأبين أنْ يحممنيا وأشفقنَ منيا وحمميا الإنسان،

 (691ممزوجةً بآلاـ خفيفة !" )ص 
 ترجمة لمنص :

"Il ni pouvait ni le contenir, ni le supporter, ni resister à une si voilente 
impression : C'était un sentiment vif et délicieux, qui était mêlé d'un 

tourment capable d'arracher la vie".
(2)
 

 وقولو :
المستحقيف ليذه السعادة الفائزيف بالحسنى أف يجعمؾ مف خيار الناس الله تعالى "فأسئؿ 

وزيادة، وأفْ يكتبؾ فى صحائؼ المموؾ العالميف بشرائع العدؿ وبيا عامميف، الراجيف لفضؿ ا﵀ ولو 
 (511)ص  وآخر دعواىم أنْ الحمد لله رب العالمين"مؤمميف، 

 وىى ترجمة اكتست ثوبا إسلبميا واضحا لمنص الفرنسى :
"plaise aux dieux de te rendre assez bon pour mériter cette vie 

heureuse, que rien ne peut plus finir ni troubler".
(3)
 

 وقولو :
إنَ إلى ربِّك الرُّجعى، فيو الأول والآخر والذى أخرج "فترؾ تميماؾ ىذا المسعى قائلب : 

 (514وحَى". )ص .... وقاؿ فى نفسو فيما يراه المؤمف : إف ىو إلاَّ وحىٌ يُ المَرْعى
 ترجمة موسَّعة لما جاء فى الأصؿ الفرنسى ىكذا :

"Télémaque, les larmes aux yeux, le quitta sans pouvoir l'embrasser; 

et, sortant de ces sombres lieux."
(4)  

                                                 

(1)Ibid, p.303 
(2)Ibid, p. 509 

(3)Ibid, p. 317 
(4)Ibid, p. 317 
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 وقولو :
نت أحكـ فأ ونِعْم المولى ونِعْم النصير، فاحكم بيننا وبين قومنا بالحق"فأنت العميـ البصير 

 (516الحاكميف ". )ص 
 ىى ترجمة ذات طابع إسلبمى واضح لمعبارة الفرنسية التالية :

"voyez et décidez entre lui et nous."
(1)  

 وقولو :
ر أيامى وضَيَّؽ فسيح أحوالى وأعوامى، وليتو لـ يميمنى  "ما أقسى الدىر الخئوف، ليتو قَصَّ

 (535) ص  نَسْياً منسيا". ليتنى مَتُ قبل ىذا وكنتُ زمنا مميِّا، 
 ىى ترجمة فى عبارة إسلبمية بميغة مضفَّرة بالتعبير القرآنى لمعبارة الفرنسية التالية :

"Hélas! Cruelles destinées, pourquoi n’avez vous pas fini ma vie"
(2)  

 وقوؿ الطيطاوى فى بلبغة ممحوظة :
ّـَ ألوىية تستحؽ أف تُ  عبد وربوبية لا يميؽ أف تنُكر وتُجْحَد وعَرؼ أنو "فالآف شرع يعتقد أف ثَ

أَغضبَ مولى الموالى غضبا شديدا وتخيَّؿ أف ىاتفا ييتؼ بو حيث أضحى شيطانا مريدًا يقوؿ 
حيث لـ يكف لو ظيير ولا نصير وفقد حاسة الإسماع  جينَّم وبئس المصيرامضوا بو إلى 

 (513)ص تدركو الأبصار وىو يدرك الأبصار". لا والإبصار، إلا أنو أحَسَّ بقوة إليية مف إلو 
 ترجمة لمنص الفرنسى :

"Alors, il commença a' croire qu'il y a des dieux; il s'imaginait les voir 
irrités, et entendre une voix sourde qui sortait du fond de l'abime pour 
l'appeler dans le noir tartare: tout lui faisait sentir une main céleste et 

invisible"
(3)  

 وقولو :
"وىو دايما فى تَطمُّب ما لـ تَمْمكو يَدُه عمى وَجَؿ، فكيؼ لا وقد خُمؽ الإنساف مف عَجَؿ". 

 (991)ص 

                                                 

(1)Ibid, p. 327 
(2)Ibid, p. 354 

(3)Ibid, p. 334 
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 ترجمة لمنص التالى :
"il est ingénieux pour se tourmenter sur ce qu'il ne posséde pas 

encore"
 (1)
 

* * * 
، فيذه دلائؿ صدؽ عمى بعض مف جيود الطيطاوى الرائدة فى تطويع لغة النص وبعد
تحقيقا لمراميو البعيدة فى اتخاذه مناسبةً لإيقاظ الوعى بقيـ الإسلبـ  –مَبْنى ومعنى  –الميثولوجى 

الرفيعة ولبثّْ تطمعاتو السياسية لمجتمع مثالى عمى الأرض ولطرْح رؤاه التفصيمية لبرامج الإصلبح 
التنبيو إلى مظاىر الفساد الميمكة للؤفراد والجماعات، بحيث جاءت ترجمتو العربية الفَذَّة لنص و 

"فينموف" "مواقع الأفلبؾ فى وقائع تميماؾ" كما قاؿ صاحبيا عنيا "بكؿ مَفْ فى حماؾ"؛ فيى دُرَّةُ 
لتى بثَّيا فى ثنايا الرائد وفاتحة الخير؛ وأما المضموف الباقى لمجمؿ الأفكار الطيطاوى الحيَّة ا

 فمو حديث آخر. وا﵀ الموفؽ،، –ترجمتو ليذا النص المثير 
 
 
 
 
 
 
 

‌تجربة‌ترجمة

 جنونياث وصبيانياث دون كيشوث إلى العربيت

سلُواى الؼطاس .د     
(*)

 

       
 ،عندما طمب منى الصديؽ العزيز مصطفى لبيب المشاركة فى الكتابة عف الترجمة الأدبية

فالترجمة عمـ مف عموـ المغة التى تقدمت كثيرا إلى آفاؽ لا أدعى أننى  ،مف الفزعأصابنى شىء 
والأمر الآخر ىو أف كؿ عمـ مف عموـ المغة  يستدعى دائما  ،أحمؽ فى فضائيا الواسع إلا بقدر

                                                 

(1)Ibid, p. 593 

 جامعة القاىرة. –بكمية الآداب  –قسـ المغة العربية وآدابيا  –أستاذ الادب الأندلسى  (*)
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بمنجزاتو عمماء الأدب لإنشاء عمـ أدبى مناظر ومواز يستخدـ ماتوصؿ إليو العمـ المغوى مف معرفة 
ومف المعتاد أف يصبح العمـ الأدبى الجديد بشكؿ ما أقؿ  ،ة بما يناسب خصوصية الأدبجديد

وقد تحولت إلى لغة  ،لأف لغة الأدب ىى دخائؿ وأسرار النفس الإنسانية ،عممية مف نظيره المغوى
تشكيمية تحتاج مف كؿ مف المتمقى العادى والمتخصص ترجمة إلى المغة الاتصالية العادية أو قؿ 

مف ثـ يصبح تطبيؽ القواعد المعتادة لمترجمة  ،تأويؿ لتحقيؽ الفيـ خلبؿ القراءة أو الترجمة إلى
المغوية )الترجمة الحرفية( عمى لغة الأدب سيصؿ إلى نتائج أشبو بما ألح عميو المغويوف مف اتياـ 

النص أقصد إلى فرض قواعد الترجمة المغويةعمى  ،لمشعراء بالجيؿ بالنحو والسلبمة المغوية
المترجَـ ليبتعد عف جماليات الأدب فى محاولتو الانصياع لمسلبمة المغوية بمفيوميا عند عمماء 

 ،مما سبؽ تعرؼ أييا القارىء الكريـ مصدر فزعى لأف عمـ الترجمة الأدبية عمـ يحبو مازاؿ .المغة
 ومع ذلؾ فأنا أعيذ نفسى مف الخوض فيو.

ميونا عمىَّ  ،فما كاف منو إلا أف حؿ المشكمة ،ىكذا أوضحت الموقؼ لمصديؽ مصطفى لبيب
معبرا عف  ،الأمر قائلب : "المطموب منؾ فحسب الحديث عف تجربتؾ فى ترجمة رواية دوف كيشوت

انطباعاتؾ وما قابمؾ مف صعاب". فى الحاؿ أحسست بالارتياح المصحوب بالمسئولية الثقيمة 
مساحة الزمنية التى تفصمنى عف تمؾ التجربة. ولاتساع ال،لضيؽ المساحة الوقتية التى أتاحيا لى

وىا أنا أييا القارىء العزيز أشمر عف ساعد الذاكرة كى أعود لموراء سنوات لأتذكر أحداث قيامى 
 بالترجمة وملببساتيا.

عندما التقيت بأستاذى العظيـ  ،بدأت علبقتى برواية دوف كيشوت فى أوؿ السبعينيات      
يث كاف بينى وبينو لقاء أسبوعى اتسع فيما بعد ليشمؿ عددا آخر مف ح ،عبد العزيز الأىوانى

وكاف يحدثنا عف ترجمتو ليذه الرواية التى لـ ينشر منيا غير الفصوؿ الستة  ،تلبمذتو ومريديو
ذاكرا سبب عدـ إكماؿ نشرىا لتدخؿ الرقيب لمنع نشر بعض  ،والعشريف الُأوَؿ مف القسـ الأوؿ

وكيؼ أنو مزؽ باقى الترجمة غيظا وحنقا  ،لات دينية مزعومة ضد الإسلبـفقراتيا لارتيابو فى دلا
ليقرأ  ،ومع ذلؾ كـ يتمنى أف يُنشر ىذا العمؿ كاملب ،مثمما أحرؽ أبو حياف التوحيدى كتبو ومؤلفاتو

والتى تمثؿ علبمة فارقة فى التاريخ  ،القارىء العربى الرواية الأولى فى تاريخ الرواية الحديثة
وكاف ىناؾ حواش لحديث الأىوانى عف ترجمة  .وتعد أىـ عمؿ أدبى أبدعو مؤلؼ فرد ،نىالإنسا

 ،تقدـ نصا تستحيؿ قراءتو  -مثؿ كثير مف الترجمات لمعربية -التى ىى  ،عبد الرحمف بدوى
كاف منيا تقسيـ القسـ  ،بؿ ىو سمسمة مف الطمسمات ،لايبتعد عف النص الأصمى ولا يقترب منو

النصؼ الثانى منيما انضاؼ إلى القسـ الثانى مف العمؿ الأصمى فى ىدـ  ،يفالأوؿ إلى نصف
وترجمة عبد الرحمف بدوى  ،وترجمة الأىوانى غير المكتممة .عاجؿ لمبنية الفنية والتاريخية لمعمؿ
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المكتممة والممغزة نشرتا فى العقد السادس مف القرف العشريف فى تتابع يفرؽ بينيما سنتاف سبؽ بيا 
ولعؿ عدـ إكماؿ الأىوانى لنشر ترجمتو كاف حافز بدوى لمقياـ بترجمة العمؿ  ،انى نظيره بدوىالأىو 

ف كنا نؤكد اعتماده أساسا عمى إحدى الترجمات الفرنسية ،عف الإسبانية كما ذكر والقارىء  ،وا 
 الحصيؼ يفيـ ذلؾ مف الصيغة الفرنسية لأسماء شخوص الرواية.

لكف شغمتنى الأسفار وأمور  ،أف أكمؿ ترجمتو وفاء لذكراهوخطر لى  ،ورحؿ الأىوانى فجأة
إلى  ،فإف كتاب دوف كيشوت كاف يصحبنى فى رحلبتى ونية ترجمتو لـ تفارقنى ،ومع ذلؾ ،الحياة

أف عدت إلى القاىرة مف ميمة فى مدريد قبمتيا لإكماؿ عمؿ قاـ بو الأىوانى عندما كمفو طو 
وقد بذلت غاية  ،معيد المصرى لمدراسات الإسلبمية بمدريد"حسيف بتأسيس المعيد المسمى الآف "ال

ونجحت نجاحا كبيرا يقمؿ منو الآف أف الجيات المسئولة لاتدرى عمى وجو التحديد  ،جيدى فى ذلؾ
 ،لأنو أصبح معيدا فى الاتحاد الأوربى ،الميمة الاستراتيجية الخطيرة لممعيد فى المرحمة الراىنة

وليس مجرد مكتب ثقافى ممحؽ بو مكتبة عربية  ،ار استراتيجياويد ،وينبغى أف يتسع دوره
صدار المجلبت والدوريات والقياـ  ،واستشراقية عريقة وىذا المعيد لو حؽ إقامة المؤتمرات وا 
ف تاقت كثير مف الدوؿ  ،وىى ميزات كبرى فى ذلؾ الاتحاد الأوربى لانستثمرىا ،بالأبحاث العممية وا 

مع الحضور المستمر للؤىوانى فى  -وىكذا عند عودتى  .درة مف جانبنالنيؿ مثؿ ىذه الفرصة المي
قررت البدء فى  -رأيتنى أعود مف ميمة كيخوتية ،وشعورى بتبدد ما أنجزتو فى مدريد ،حياتى

وكانت الفكرة المبدئية أف  ،بؿ لعممى فى مدريد ،ترجمة رواية دوف كيشوت إكمالا لعمؿ الأىوانى
أى الفصؿ التالى مباشرة لآخر فصؿ مف  ،بع والعشريف مف القسـ الأوؿأبدأ بترجمة الفصؿ السا

لكنى فضمت أف أبدأ بقراءة النص  ،وقد شجع الفكرة الصديؽ جابر عصفور مشكورا،ترجمو الأىوانى
وىنا اكتشفت عدـ صحة  ،الإسبانى فى صحبة الفصوؿ الستة والعشريف التى نشرىا الأىوانى

كانت لغة ثربانتس فى العمؿ حيث جمعت كؿ لغات عصره فمدينا لغة  لأف المفاجأة الكبرى ،الفكرة
انيف والمجرميف والحكماء والسحرة والفرساف والطبقة الارستقراطية والطحَّ  المجانيف والبمياء

بينما ترجمة  ،الخ ... اصيف الشعبييفوالصبياف والفلبحيف والقساوسة والقصَّ  والعسكرييف والعصابات
تَّاب يا نمط لغوى عربى واحد يتسـ بالجزالة والفخامة التى تميزت بيا كتابات كُ الأىوانى انتظـ في

وىو نمط ميما اختمؼ الكاتب القائـ بالترجمة  ،مصر العظاـ فى النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف
واسترتيجية المترجـ حينذاؾ تتمخص فى  ،يسود الترجمات الأدبية المحترمة فى تمؾ الفترةمعو 

وىذا  .والسعى لوضوح المعانى وشفافية العبارات ،ؿ ىو الأمانة بمفيوـ أخلبقى وحرفىىدفيف الأو 
الذى  ،مع التركيز عمى المضموف ،لكف يؤدى إلى إىماؿ جماليات النص الأجنبى لمغة ،أمر جيد
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قد ينحرؼ عف مساره الأصمى مع الدلالات الثقافية المباينة التى تحمميا الكممات العربية ذات النبرة 
 .الكلبسيكية المقابمة لمكممات الأجنبية فى سياؽ الترجمة الحرفية الأمينة أخلبقيا

ومف الطريؼ والمشكؿ فى نفس الوقت  أمراف : الأوؿ أف النص بعد الفصؿ الثامف مف القسـ 
 ،ىو نص مترجـ بمعنى أف ثربانتس )باعتباره الراوى(  يدعى أنو فقد أثر دوف كيشوت ،الأوؿ

وبالصدفة يعثر عمى أوراؽ يبيعيا صبى لبقاؿ مكتوبة  ،بعد أحداث ىذا الفصؿولايعرؼ مصيره 
فيكتشؼ أنيا بقية القصة كتبيا  ،فيمتقطيا ويعرضيا عمى موريسكى يعرؼ العربية ،بالمغة العربية

حكيـ عربى اسمو سيدى حامدى بف انجيميف )وانجيميف لقب أندلسى معروؼ لمف يقرأ كتب ترجمات 
ويفرح بيذه المقية العظيمة ويحمؿ النص إلى موريسكى آخر ليترجمو إلى  ،لس(الرجاؿ فى الأند

ّـَ فالنص ابتداء مف الفصؿ التاسع مف القسـ الأوؿ حتى آخر القسـ الثانى ،الإسبانية أى  ،مف ث
وىذا أمر بالغ الأىمية والجدية فى  .حتى آخر الرواية ىو عمؿ مترجـ مف العربية إلى الإسبانية

فمف وجية نظر ثربانتس حسب ىذه التقنية البديعة  لتعدد الرواة  ،قة بيف المغتيفتحديد العلب
تصبح المغة الإسبانية فى عصره )وربما مازالت كذلؾ إلى اليوـ إلى حد  ،وبالتالى لتعدد الأصوات

قد تطفو إلى السطح بيف الحيف والآخر  ،كبير( بنية سطحية لاتينية تكمف تحتيا بنية عميقة عربية
ـ يبجانب بنية تركيبية مرنة تفتح باب التقد ،ى ىيئة مفردات لاحصر ليا مف أصؿ عربىعم

وترتيب حر لمفردات الجمؿ حسب ىوى الكاتب أو المتكمـ بنفس النظاـ الذى نراه فى  ،والتاخير
التى ينبغى أف  ،مؿ معظـ المغات الأوربيةجبعكس ثبات الترتيب فى  ،العربية عاميتيا وفصيحيا

ف لـ يصرح بيا-ىذه النظرية الثربنتسية  .لاسـ ثـ الفعؿ ثـ المفعوؿ فباقى المكملبتتبدأ با  ،التى وا 
ولاسيما أف سانشو عندما يسأؿ سيده دوف كيشوت  ،فإف تقنيتو المشار إلييا أقوى مف أى تصريح

شو ثـ يتحوؿ إلى عالـ لغة يشرح لسان ،يجيبو أنو مف آلات النفخ والكممة عربية ،عما ىو البوؽ
أقوؿ ىذه النظرية تجعؿ مف ترجمة  –الخصائص الصرفية لمكممات الكثيرة الإسبانية عربية الأصؿ 

ولاسيما  ،وىى ىنا المغة العربية ،الرواية مجرد إعادة النص الإسبانى المترجـ إلى لغتو الأصمية
 ،قزماف حسب اكتشاؼ رائع مف المستشرؽ غارثيا غومث خلبؿ حواره مع الأىوانى حوؿ ديواف ابف

وتعنى نوعا مف الحمؽ والجنوف يغطى  ،"لوؽ" :أصميا عربى (Loco)فإف كممة مجنوف الإسبانية
فيو ذو جنوف متقطع يعود  ،ولعؿ تمؾ ىى الفكرة الأساسية لجنوف دوف كيشوت ،فيو الخياؿُ العقؿَ 

ّـَ إليو عقمو بيف الحيف والآخر فيظير ألمعية فى التعقؿ لا تقؿ عف ألمعيتو فى الجنوف فإف ،. مف ث
تفرض عمى المترجـ مراعاة تمؾ الخصوصية التى  ،العلبقة الخاصة بيف المغتيف العربية والإسبانية

أما الأمر الثانى فيو الوعى المغوى المستيقظ عند  .يؤدى وعيو بيا إلى تسييؿ ميمتو كثيرا
)وىو أيضا ناقد  عالـ لغة تقريبا  -كما رأينا منذ قميؿ  –حتى يجعؿ مف دوف كيشوت ،ثربانتس
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 ،أدبى فى مواقؼ كثيرة(عندما يجرى اختبارا  لمترجـ قاـ بترجمة كتاب مف الإيطالية إلى الإسبانية
القسيس، محرما  كما أنو يتحدث عف الترجمة عمى لساف يسخر مف ىذا المترجـ سخرية لاذعة،و 
ىكذا متصورا بقاء السرد  ،بينما يتنبأ فى مقدمتو بترجمة دوف كيشوت إلى كؿ المغات ،رجمة الشعرت

فيو فى حديث مستمر عف  .الأمر الذى يستحيؿ تحقيقو مع الشعر ،بنفس مستواه عند الترجمة
مثمما يمارس عممية مستمرة لتوظيؼ تعدد المغات والأساليب جماليا.  ،المغة والأدب داخؿ روايتو

قى الأفكار بمغة بميغة را ،يدور حديث بيف سانشو وزوجتو ،وعمى سبيؿ المثاؿ فى الفصؿ الخامس
بؿ إف سانشو يصحح لغة زوجتو كما يفعؿ دوف كيشوت والآخروف مف ،لـ نتعودىا مف سانشو

وىنا يعمؽ أحد الرواة المتعدديف )وأظف أنو ثربانتس نفسو( عمى لساف المترجـ  ،المثقفيف معو
ا سيأتى تحت ىذا ولم ،المزعوـ مرتيف فى ىذا الفصؿ عمى ذلؾ قائلب: "ليذه الطريقة فى الكلبـ

بأنو يرى أف ىذا الفصؿ  قاؿ المترجـ ليذه القصة ،الكلبـ )أى فى باقى الفصؿ(مما يقوؿ سانشو
ـ قائلب بعد دفعة ألمعية جديدة مف حديث سانشو  : "كؿ ىذه الأقاويؿ التى يرددىا مختمؽ"، ث

لأنيا تتجاوز  ،مختمؽ سانشو ىى ثانى الأدلة التى مف أجميا يقوؿ المترجـ بأنو يرى أف ىذا الفصؿ
وتوظيؼ ىذه المفارقة المغوية الواعية عند سانشو تتفؽ مع استرتيجية ثربانتس  .مقدرة سانشو"

لأنو  ىو أىـ شخصية فى الكوميديا، فيو يردد فى الرواية أف العبيط ،ة فى إضحاؾ القارىءبالراغ
 ،لو بالفطنة والحصافةيضحؾ الناس عندما تجرى الحكمة عمى لسانو أو عندما يتصؼ أحد أعما

ة الأمريف صوخلب .ضحؾ ترىاتوتماما مثمما تُ  ،ضحؾ فى ىذا المقاـوىكذا فإف لغة سانشو الراقية تُ 
 معا أننا أماـ تعدد لمغات يبدو تمقائيا لكنو مخطط لو بروعة واعية.   

لا  حتى أف أترجـ العمؿ مف أولو إلى آخره،وىكذا عدلتُ عف إكماؿ ترجمة الأىوانى وقررت 
أىمؿ أحد العناصر الجمالية والتقنية اليامة فى العمؿ الأصمى وىو التعدد الغزير لمغاتو أو 

 ،ىذا مف ناحية ،ماعى والمينى لمشخوص فى العمؿتلمستويات استعماؿ المغة طبقا لممستوى الاج
رىء ومف ناحية أخرى خشيت لو تابعت ترجمة النص بادئا مف حيث انتيى الأىوانى أف يفاجأ القا

بمغة أخرى مختمفة الأسموب والعصر)أقصد لغتى( بعد الفصؿ السادس والعشريف فى نياية الجزء 
 الذى نشره الأىوانى مف ترجمتو. 

فاستعنت بترجمتو لمقدمة المؤلؼ العبقرى  ،لكف ذلؾ لـ يجعمنى أىمؿ فكرة تخميد الأىوانى
الجوَّاؿ" عند الأىوانى والتى ووضعتيا كماىى مع تغيير مصطمحيف أوليما "الفارس  ،ثربانتس

كذلؾ أوردت ترجمة  ،و"التاريخ" عنده  صارت عندى "القصة" ،صارت عندى  " الفارس المشَّاء"
مع إىداء  ،الأىوانى لمفصؿ الرابع عشر كاممة لأنو قصيدة شعرمنثورة لاتتعدد بيا مستويات المغة

لى أبى وأخ لى رحؿ عف دنيانا لأنى اك تشفت وجو المشابية بينيما وبيف شخصية العمؿ إليو )وا 
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ثـ بينو وبيف دوف كيشوت وثربانتس مؤلؼ العمؿ(. وما  ،وبيف الأىوانى وبينيما ،دوف كيشوت
ليا الفضؿ فى اكتشافى  تعدد المغات  ،ينبغى ذكره الآف أف المقارنة بيف ترجمة الأىوانى والأصؿ

بإلقاء محاضرة عف العمؿ  فتُ مّْ وقد كُ  .لولا ذلؾأمر لـ أكف لأتنبو لو  وىو ،والأساليب عند ثربانتس
فاضطررتُ  ،سنة عمى صدور الطبعة الأولى مف العمؿ 111بمناسبة الاحتفالات العالمية بمرور  
وكانت جميعيا تحتفؿ احتفالا واسعا ومفصلب بقضية تعدد  ،لقراءة عدد كبير مف الدراسات حولو

فحمدتُ مف  ،ات العمؿ الخارقة لمعادة ولقدرة أى كاتبباعتبارىا مف معجز  ،المغات فى تمؾ الرواية
ذىنى أوؿ  وليذا الآف استقرت فى ،مـ الخطير لمعمؿعْ جديد للؤىوانى ترجمتو التى نبيتنى ليذا المَ 

وىى قاعدة للؤسؼ لـ ألتزـ بيا وتمثؿ بالتأكيد قصورا ما فى  ،مة الأدبيةقاعدة أوردىا ىنا لمترج
: " . تمؾ القاعدة ىىض العوامؿ الأخرى  التى سأشير إلييا لاحقاقممت مف خطورتو بع ،ترجمتى

 ،بعد اختيار العمؿ الأدبى الأجنبى لترجمتو ينبغى قراءة كؿ الدراسات المتاحة حولو وحوؿ مؤلفو "
ولف تمر ترجمتو  ،وىى قاعدة ذىبية دونيا يصعب عمى المترجـ تحقيؽ المستوى الأمثؿ لمترجمة

ىذه القاعدة وعمى تجربتى الشخصية فى ترجمة دوف كيشوت وأعماؿ  ويترتب عمى .دوف شوائب
أخرى قاعدة ثانية ذىبية ىى" قراءة كؿ الترجمات المتاحة السابقة عمى محاولتنا لترجمة عمؿ ما 

عمى أف تكوف ذات دور  ،ت أخرى يجيدىا المترجـابما فييا إف أمكف الترجمات لمغ ،أجنبى
ؿ بدوى مستعينا بترجمة فرنسية استعانة أساسية جعمت مف استشارى وغير أساسى بعكس ما فع

 النص الإسبانى نصا ثانويا ".
و عمى كاف أوليا السؤاؿ الذى أطرح ،بدأت مشكلبت لاحصر ليا ،وبقرار ترجمة العمؿ كاملب
التى  ،وىذا سؤاؿ ىاـ لأننى فى كؿ مرة أقؼ حائرا فى الإجابة ،ية ؟"نفسى : "ماىى الترجمة الأدب

وىو أننى لـ أقرأ حوؿ  ،وطرح ىذا السؤاؿ مف جانبى يدفعنى إلى اعتراؼ ىاـ ،الوصوؿ إلييا ينبغى
ولا يغفره لى  ،وأنا أكتب ىذه الكممات ،وىذا نقص آخر أدركو الآف ،عمـ الترجمة الأدبية إلا القميؿ

لى  ؿسيّْ تلأف معرفة ىذا العمـ ربما كانت  ،النجاح الباىر لترجماتى فى رأى الخاصة والعامة
لأف طرح ىذا  ،وعمى أى حاؿ فإف" الإلماـ بعمـ الترجمة الأدبية"يمكف إضافتو كقاعدة ثالثة .الإجابة

وبذا يعد  ،ولابد مف اختيار منيج ما ،السؤاؿ ضرورى بسبب أف الإجابة ستكوف منيجا لمترجمة
 طرح سؤاؿ "ما ىى الترجمة؟" قاعدة رابعة. 
ويترتب عمى أف الترجمة عمؿ  .ونقدى تأويمى ثانيا ،أولا كانت إجابتى : الترجمة عمؿ إبداعى

أما أنو نقدى  ،إبداعى مساحة مف الحرية لممترجـ تحميو مف الحرفية)بفتح الحاء وتسكيف الراء(
فقد فتح أمامى بابا لكثير مف الدقة الضابطة لمساحة الحرية التى تتيحيا إبداعية الترجمة.  ،تأويمى

كامف فى استخداـ المنيج الأسموبى بطريقة تناسب الترجمة   ،نقدى السميـوقد تصورتُ أف المنيج ال
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لكف أولى جوائز ىذا المنيج ىو نقؿ روح العمؿ وروح مؤلفو إلى المغة  ،وتتأقمـ مع متطمباتيا
 .وفى حالتنا ىى المغة العربية ،المترجـ إلييا

أساس أسموبى دوف أف والمنيج الأسموبى يشترط عمى الناقد ألا يتعرض لتحميؿ عمؿ عمى 
وليذا أرصد ىنا القاعدة الخامسة وىى: "لاينبغى لممترجـ أف يتعرض لترجمة عمؿ  ،يحب العمؿ

وىذه  ،أدبى مف لغة أجنبية إلى لغتو دوف أف يشعر بالحب تجاه ىذا العمؿ أولا وقبؿ كؿ شىء"
 .ةيمتو إلى المغة القومالقاعدة جزء مف منظومة قواعد حوؿ أسس اختيار العمؿ الأجنبى المغةِ لترج

المنيج الأسموبى يقترح  ثلبث قراءات لذلؾ  .لكف كيؼ يقع المترجـ فى غراـ عممو قبؿ ترجمتو
تبدأ  ،فإذا لـ تصبو تمؾ القراءة بالممؿ أو بالضيؽ مف العمؿ ،العمؿ : الأولى قراءة القارىء العادى

فقد  ،ة ىذه القراءةأعجبنا العمؿ عند نياي عمؿ، فإذاوىى بالضرورة أكثر اختراقا لم ،القراءة الثانية
وكشفيا خلبؿ  ،واستمتاعا بمذة النص باكتشافيا ،وتبدأ القراءة الثالثة بحثا عما أعجبنا ،بدأنا نحبو
بعكس الناقد الذى  ،وأعنى أف القراءة الثالثة ىى القراءة المصحوية  بالترجمة عند المترجـ ،الترجمة

عميو خلبؿ التحميؿ رصد مصادر إعجابو مف ظواىر لغوية و  ،تكوف مصحوبة بتحميؿ العمؿ
يقاعية ودلالية وىى أمور عند المترجـ سوؼ ينقميا بقدراتو الإبداعية إلى لغتو القومية  ،وبلبغية وا 

حتى لو ظف  ،خلبؿ عممية الترجمة لنحصؿ عمى نسخة بمغتنا توازى الأصؿ وتساويو رياضيا
  .مة دائما أدنى مف الأصؿأف الترج -وبعض الظف خطأ –الكتيروف 

ومف المشاكؿ الأسموبية الكبري وجود أساليب غير قابمة لمترجمة مثؿ قصيدة مف نوع أدبي 
ويصبح عمي القارىء أف يكمؿ القافية المبتورة  ،ظير في عصر ثربانتس يسمى الشعر مبتور القافية

المترجـ  ىىنا عم .مية الإبداعمف باب القراءة مع المعب والمشاركة الفعمية وليست المتخيمة في عم
 ىلغتو عم ىأف عميو أف يفتش ف ىبمعن ،أف يبحث عف حؿ أسموبي ينطمؽ مف محور الاختيار

 ،فإف لـ يجد بينيا ما يصمح ،لعمو يجد فييا ضالتو ،كممة القافية في الدلالة ىالمترادفات التي تواز 
المنشودة التي تحقؽ ىدؼ البتر في حقؿ دلالي مقارب ليبحث فيو عف الكممة  ىعميو أف ينتقؿ إل

 ىونضرب لذلؾ مثلب بالأبيات الأخيرة مف ىذه القصيدة في ترجمتنا ليا  ليطمع القارئ عم ،القوافي
 ىذه المعضمة الأسموبية : 

 ،-ودَعْ الرجؿ العاقؿ المبيػػ   
 ،-إذا ألؼ لمناس كأديػػ    
 ،-أف يفعؿ بحذر عجيػػ   
 ، - و الذي تخرج لمناس أوراقػػ 
 ،-تسمي النساء ما قالت أشداقػػ  ىك  
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 ،-فإنو لا يكتب إلا الجنوف و إملبقػػ    
و ىي الياء في   ىالباء في الأبيات الثلبثة الأول ىو مف الواضح أف القوافي الناقصة ى

 ،إف اكتشاؼ ىذه المفردات دوف الإخلبؿ باستراتيجية القصيدة أمر عسير .الأبيات الثلبثة الأخيرة
ر المعنى بؿ قد ستخداـ كممة مف عندنا لاتغيّْ او مف الحيؿ التي يمكف المجوء إلييا  .ممكف لكنو
حسنو لمعادة المغوية العربية فى ازدواج المترادفات لخمؽ ايقاع يثبّْت المعنى مثؿ مفردة "المبيب" ت

بيت الثاني في أيضا يمكف مغازلة التركيب نفسو فال .تزيُّدا بعد كممة العاقؿ لمحصوؿ عمي المطموب
ّـَ  ،الأصؿ )في الأعماؿ التي يؤلفيا ( تعديمو في شيئ مف الفيـ العميؽ لو  كما أف البيت الأخير ت

الأصؿ  ) يكتب لبمياوات و صبايا  طائشات (، فتصورنا نحف أف ىذه الفئة مف  ىلأنو يقوؿ ف
ملبقو()فإنو لا يكتب إلا الجنو  سمييف الأفكار المجنونة والسطحيةتالفتيات سوؼ  الخلبصة  .ف وا 

 ىحت ى،قصىا الأاستخداـ مساحة الإبداع التي أشرنا إلييا في حدّْ  ىأف مثؿ ىذه القصيدة تحتاج إل
و يتـ ذلؾ دوف التنازؿ عف  ،لا يحرـ القارئ العربي مما يستمتع بو القارئ الإسباني للؤصؿ

شراؾ الرواية  مع إخصية دوف كيشوت بطؿ استراتيجة القصيدة و ىي اليزؿ و السخرية مف ش
  .القارئ في ذلؾ بإسموب المعب الجاد في مقاـ اليزؿ الفني

جنوف دوف كيشوت بالمياترات البلبغية في مناجاة الفرساف  لحبييباتيـ  سموبويشبو ىذا الأ
حتي أف العقؿ  ،كقوليـ فى إحدى الروايات حسب ترجمتنا "عقؿ دوف عقؿ الذي يصير العقؿ بي

ؿ أف اشكو حلبوتكـ  " ثـ مف مثؿ قوليـ  "السموات السامية لسماويتكـ فمف العق ،مني يضعؼ
سماويا مع النجوـ تدىـ قلبع سماكـ وتجعمؾ جديرة بالجدارة التي بيا عظمتكـ جديرة " تمؾ العبارات 

ىي عبارات ساخرة تستخدـ الجناس ، و التي تثير جنوف دوف كيشوت وتخمع عنو قوتو المفكرة
لييز مكانتيـ المكينة في  ،ائيفديدا لإثارة الضحؾ عند المتمقي مف الفرساف المشَّ بالتأكيد استخداما ج

فتمؾ العبارات تخمو مف أي مضموف حقيقي سوي ذلؾ الجناس  ،يات الفروسيةاقموب قراء رو 
الجمالية ينبغي لممترجـ أف يجيد  لمغةو ىذا توظيؼ  ،السحري الذي ينتزع منا الابتسامة الساخرة

 ىفيو مسئوؿ مسئولية كبر  ،ر مف الأصؿ قميلبو نقمو إلي لغتو القومية حتى لو غيَّ  التعامؿ معو
  .أماـ قارئو ألا يحرمو مف قميؿ أو كثير مف ثمرات العمؿ الأصمي

و المترجـ  ،ولا يكاد يختمؼ عمَّا سبؽ التوريات التي يستخدميا ثربانتس بكثرة في الرواية
ونضرب ليا مثاليف : في الفقرة الأولي مف الفصؿ   ،رياتأحيانا يقؼ عاجزا أماـ بعض ىذه التو 

الثاني لمقسـ الأوؿ تظير عبارة مشكمة " السلبح الأبيض "، و يقصد بيا السلبح الذي  لا يحمؿ 
و ىذا التضاـ "السلبح الأبيض"  .لييا و شعارهنقوشا عميو مع الجية التي ينتمي إاسـ الفارس م

لكف دوف كيشوت بجنونياتو يري أف الأبيض ىنا مجرد لوف  ،نييظير في كتب الفروسية بيذا المع
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و القارئ  .يصير أبيض الموف كفروة الدب القطبي ىو بالتالي أخد يجمو سلبحو وينظفو حت
لكف القارئ العربي لا يفيميا و لا حيمة أماـ المترجـ في ىذه الحالة إلا  ،الإسباني يفيـ ىذه التورية

اليوامش في العمؿ الإبداعي ، و الصفحة ىالفكرة في ىامش أدن وىو توضيح ىذه ،ركوب الصعب
مثؿ تمؾ الحالة ضرورية  ىف ىو مع ذلؾ في فكار العمؿ ولعممية  القراءة معا،مفسدة وقطع لخيط أ

و نحف نذكر ذلؾ ىنا لإتاحة ىذا الحؿ لممترجـ مف ناحية و لتحذيره مف اليوامش مف ناحية  .لمغاية
 ىو لتعميؽ الفكرة نورد تورية أخر  .ا إلييا إلا بعد العجز التاـ عف بديؿفلبينبغي  أف يمج ى،أخر 

حيث يخاطب دوف كيشوت صاحب الفندؽ  ،ظيرت في نفس الفصؿ بعد التورية الأولي بعدة فقرات
بينما ، يفيـ صاحب الفندؽ أف دوف كيشوت يظف أنو مف  إقميـ قشتالة:" اييا القشتالي" و قائلب لو 

ودوف كيشوت كاف يظف أف كؿ فندؽ ينزؿ بو قمعة  ،أيضا في الإسبانية القمعة كممة قشتالة تعني
ولذا فيو يقصد  ،مف تمؾ القلبع المشيورة التي تتحدث عنيا كتب الفروسية التي أكمت عقمو

أيضا لـ يكف أمامنا مف حؿ لتبياف ىذه التورية إلا استخداـ  ،بالقشتالي ىنا الأمير صاحب القمعة
 ىويخطر ببالي الآف توصية لممترجميف أسوقيا اولا إل .لحؿ البغيض كما رأيناو ىو ا ،اليامش

أمثاليا مف التعبيرات المشكمة ترجـ بمعجـ يتضمف ىذه التوريات و نفسي بأف يقدموا لعمميـ الم
النص بسلبح المعرفة ببعض مزالؽ ذلؾ النص  ىلتجنب اليوامش  ومعاونة القاري بالدخوؿ إل

 .عند القراءةومشكلبتو المحتممة 
سموب اخر يمجا إليو ثربانتس لكي يكشؼ عف سذاجة سانشو وريفيتو في محاولتو وىناؾ أ

مواجية معرفة دوف كيشوت و بلبغتة حيث يضطرلاستخداـ معجـ يتـ فيو تحريؼ المفردات ربما  
القانوف  كعادة القروييف في ذلؾ الزماف فمثلب سانشو عندما يريد أف يقوؿ المرسوـ بمعني القرار أو

" وعبارة "وصية ، والبتة تصير "الفتة" ،وكممة شخصيات تصير "شصخيات" ،يستخدـ "الموسوـ
ويتوالى تصحيح  ،وىكذا تتوالى أخطاء سانشو ،لايمكف إبطاليا " إلى "وصية لايمكف اكتساحيا"

 فما ،وتعبيره عف رضاه بمغتو ،أو محاولة فيميا مع استمرار احتجاج سانشو ،دوف كيشوت ليا
فيقوؿ لو دوف كيشوت "أنا لا  ،وليذا فسانشو يقوؿ "أنا ىمؿ" ،فمماذا يصححونيا لو ،داموا يفيمونيا

فيقوؿ لو دوف كيشوت مستنتجا المعنى المقصود مف جانب  ،أفيمؾ" فيكرر سانشو نفس العبارة
وعندما يصحح لو كراسكو كممة يصفو بأنو  ،فيصمـ سانشو أنو ىمؿ ،سانشو "تقصد أنؾ سيؿ "

لوَّاـ آخر)أى بعد سيده الذى يمومو دوما عمى أخطائو المغوية(. وليس أماـ المترجـ فى ىذه الحالة 
ثـ يخترع كممة عربية لامعنى ليا  ،إلا أف يترجـ حرفيِّا  الكممة أو العبارة التى تصحح خطأ سانشو

وقد  .ار إليياعمى وزف الكممة الصحيحة أو تكوف تصحيفا ليا فى استخداـ لمساحة الإبداع المش
 ،أوقعنى ذلؾ فى مشكمة طريفة عندما كنت أراجع كتابة النص المترجـ عمى الكمبيوتر مراجعة آلية
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ثـ أتنبو لذلؾ مندىشا مف تكرر  ،فأصححيا ،حيث كنتُ أظف أخطاء سانشو ىى أخطائى
ىا كما إف سانشو عندما يسمع بعض الكممات ولا يعرؼ معنا ،فأعيد الأمور إلى نصابيا،الخطأ

يأخذ في التعميؽ عمييا تعميقا يفتح بابا جديدا لمسخرية مف بعض فئات المجتمع فعندما يقرر 
البكالوريا كراسكو أف الحاكـ لابد أف يجيد النحو فإف سانشو يعمؽ )حسب ترجمتنا( بأنو شخصيا 

وقد  ،النحنحةيجيد النح " ولا علبقة لو بالواو بعد ذلؾ في كممة ) نػ حػ و ( ويفيـ سانشو مف النحو 
مستخدميف  ،اجتيدنا في نقؿ ىذه العبارة التي يسخر فييا ثربانتس مف النحوييف في عصره

، وىو الكشؼ عف جيؿ سانشو ثـ اليدؼ مف الخطأ ،استرتيحية النص كمو مف أولو إلى آخره
 أما ،ويؤكد ذلؾ الموقؼ مف النحوييف مقدمتو لمرواية  .عندما يريد أف يكوف حاكما وسذاجتو،

اختيار النحنحة التى يوحى بيا الحرفاف الأولاف مف كممة نحو فقد جاء مف توصية دوف كيشوت  
 ،وبعد حوار لطيؼ يفيـ سانشو معنى يتجشأ بأنو "يتنحنح"،لسانشو عندما عيف حاكما بألا يتجشأ

ف وىذا يتحقؽ بشئ مف الانحراؼ لاختلبؼ كممة نحو بالإسبانية ع .ويعترؼ بأنو يفعؿ ذلؾ كثيرا
فإف كممة  ،وحتى نوضح ذلؾ ،وبيدؼ العبارة دوف حرفيتيا ،العربية لكننا تمسكنا باستراتيجية النص

 فيقوؿ سانشو أنو يعرؼ مف الكممة : ”Gramatica“نحو بالإسبانية ىى : 
"Grama  أما "“Tica” و ،فلب يحشر نفسو فييا”Grama”  فى المغة الإسبانية اسـ لإحدى

وذلؾ  أمر لايمكف تحقيقو  باستخداـ كممة نحو  ،عرفيا بالطبع لأنو فلبحوىو ي ،الحشائش البرية
وىذا ما أسميو توظيؼ مساحة الإبداع عند  ،فأخذ اجتيادنا المنحى الذى أوضحناه ،العربية
 .المترجـ

عندما يشير  ،ويشبو ما سبؽ معضمة أسموبية أخرى فى الفصؿ الثامف مف القسـ الأوؿ
باسؾ لمغة الإسبانية البعيدة تماما عف لغتيـ غير معروفة الأصؿ بيف ثربانتس إلى استخداـ  ال
 ،يسىء الترتيب النحوى ،وفيما يبدو ىو استخداـ للئسبانية متأثر بمغتيـ ،الأسر المغوية المعروفة

ويقمؿ مف استخداـ أدوات التنكير ، ولايفرؽ بيف الفعؿ ومشتقاتو ويقدـ الصفة عمى الموصوؼ
كيشوت إلى ىذه الخصائص بشكؿ صريح فى تعميقو عمى لغة المؤلؼ  )يشير دوف والتعريؼ

الأراجونى الذى فاجأ ثربانتس بإصدار القسـ الثانى مف الرواية(. الخلبصة نحف أماـ استخداـ 
 ،وترجمة ىذه المكنة إلى العربية مف المعضلبت التى احتاجت لكثير مف التصرؼ ،أجنبى للئسبانية

ومف ناحية أخرى لابد مف الإبقاء عمى  ،وخصائصيا مف ناحية تى نكشؼ عف غرابة المكنةح
لقد تراوحنا بيف الترجمة بالمغة العربية السميمة والمكسرة لنصؿ إلى اليدفيف : بياف  .المعنى المراد

 .حتى لانخؿ بتدفؽ السرد ،وسلبمة المعنى ،المكنة
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خمو كلبـ دوف كيشوت ا، ولا يومف المشاكؿ الأخرى الأمثاؿ التى لايتحدث سانشو إلا بي
وىنا كاف عمى المترجـ أف يحاوؿ بقدر الإمكاف أف يحافظ عمى الأمثاؿ كماىى لأىميتيا فى  منيا،

وأوؿ إشكالية  .يصفو دوف كيشوت بالسيـ الذى تنطمؽ إلى غايتو الأمثاؿ ،صنع سياؽ خفى لمنص
ى الأقؿ فى عصر ثربانتس لأف القارىء الإسبانى عم ،تأتى مع المثؿ الذى يبدأه الراوى ولايكممو

كالمثؿ الذى يستخدمو دوف كيشوت  ،يستطيع إكمالو )وكأننا مرة أخرى أماـ القصيدة مبتورة القافية(
حيث يشبو ىذا  ،تعميقا عمى إقحاـ المؤلؼ العربى لقصص دخيمة فى داخؿ قصة دوف كيشوت

. .ى ىكذا : "التبف والدريسالخمط بما يشير إليو أحد الأمثاؿ الذى يسوؽ دوف كيشوت كمماتو الأول
مع التضحية بيدؼ المتكمـ  ،والقارىء العربى مف حقو فى ىذه الحالة أف نورد لو المثؿ كاملب ،الخ"

ولما كانت نبرة الغضب تسيطر عمى فقرة  ،وىو التعبير عف غضبو ،ر واستخداـ )الخ(تمف الب
يراد المثؿ كاملب ،الحوار كميا والمثؿ  ،بحث عنو أولا ثـ ترجمتوبال ،فلب بأس بتمؾ التضحية وا 

ولأنو مف عبارتيف مسجوعتيف متقاربتيف  ،الإسبانى كاملب ىو "التبف والدريس معا فى بطف الخروؼ"
وىكذا بقدر الإمكاف كنت  ،ترجمتوُ ىكذا: "التبف جنب الدريس فى بطف التيس" ،فى الوزف بالإسبانية

أو فى حالات أخرى عندما أجد مثلب  ،ةؿ بشىء مف التصرؼ نقؿ الأمثاؿ مسجوعة موزونو أحا
فإننى أحمو تماما محؿ المثؿ الإسبانى متخففا مف وباؿ  ،عربيا موازيا ولايخؿ باتجاه سياـ الأمثاؿ

ف كانت الرواية  ،لأف المثؿ علبمة ميمة مف علبمات الثقافة ،ترجمتو المحاطة دائما بالأخطار وا 
وىى تمثؿ  ،تحارب الحياة تحت توجيو الأمثاؿىى أيضا  ،التى تحارب روايات الفروسية أيضا

لأف عيف دوف  ،ولاينبغى التشبث بو ،وتعد قوانيف جزئية لفيـ واقع انقضى ،خلبصة تجارب ماضية
 ،حتى لوفشمت المحاولة ،كيشوت دائما عمى المستقبؿ ومحاولة تدبير صنعو فى تحمؿ مف الماضى

ويخرج  روثيف مف رتبة  ،فسو لقب دوففيو فى خروج مف ماضيو يسمى نفسو كيخوتى ويعطى ن
يقوـ بإخراجيا مف خشونتيا  ،كما أف حبيبتو ،حصاف عمؿ إلى فرس قتاؿ لفارس ويصير روثينانتى

 .وتصير دولثينيا دؿ توبوسو وكأنيا أميرة ،ظ )ألدونا( إلى عالـ اليوانـومف اسميا الفّ  ،الريفية
 ،ماضيو مستشرفا مستقبلب يغاير الماضى الخلبصة أف الرواية لاتبدا إلا بانسلبخ البطؿ مف

ؿ الحاضر َِ ـ عند أمة كما أنيا تصور رؤية العالَ  كانت الأمثاؿ موجودة ليتـ نفييا، مف ىنا .ويعدَ
تعانى مف القولبة التى تفرضيا عمييا محاكـ التفتيش وممكية مطمقة تسمط عمى الناس قير 

أف يجعميا ترى نفسيا فى شخص سانشو ب ،ويسعى ثربانتس لإخراجيا مف حالتيا تمؾ ،الإقطاع
ا نضحؾ إلى اليوـ مف ولأننا مازلن ،التى تثير ضحكيا عمى نفسيا ومف نفسيا ،وأمثالو ومعتقداتو
فإف القارىء اليوـ ما زالت قوى الرأسمالية التى حمت محؿ إقطاع أياـ ثربانتس  سانشو وسيده،

مود العمؿ واسترتيجيتو التى تجعؿ مف مف ىنا يأتى خ .وتصنع لو محاكـ تفتيش جديدة ،تقولبو
و القوميو تينبغى نقمو إلى لغ اـ نصٍّ ثابت متغير الدلالة دوما،المترجـ مسئولا مسئولية ضخمة أم
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 ،ولايتـ ذلؾ إلا باستبداؿ حرفية الترجمة بعممية اكتشاؼ للؤساليب ونقميا إلى لغتو ،دوف تنازلات
اتيجية لاتتوقؼ عف مسايرة حمـ الإنساف بالحرية التى ولة لاستر قوعينو عمى تحقيؽ الأساليب المن

وسعى ليا ثربانتس عمره كمو فمـ يدركيا إلا ابنو )كما سماه(  ،تغنى بيا دوف كيشوت طواؿ العمؿ
وينبغى أف  ،كتاب دوف كيشوت وبطؿ ذلؾ الكتاب الذى عرفناه عف الفرنسية فسميناه دوف كيشوت

وىى  ،وتمؾ  قضية أسموبية أخرى ىامة ،و فى بقية المقاؿوىكذا سنشير إلي .يكوف "دوف كيخوتو"
 .الأسماء وصياغتيا فى العمؿ المترجـ

 ،وقد رأينا كيؼ تشكؿ فى الفصؿ الأوؿ مف القسـ الأوؿ ،وأوؿ ىذه الأسماء اسـ بطؿ العمؿ
 ،ولامعنى لو عمى الإطلبؽ لكنو جديد لـ يسبؽ إف استعمؿ كاسـ قبؿ ذلؾ ،وىو مزيج مف اسميف

وعمى المترجـ أف يدرؾ أف كؿ  ،أف يكتسب معنى جميلب خلبؿ سير العمؿ –وقد حدث  –يو وعم
حتى صار مثلب  ،صفحة مف العمؿ ينبغى أف تضيؼ شيئا إلى شخصية ودلالة الاسـ وصاحبو

الذى  ،وثانى الأسماء سانشو .سعيا وراء التحقؽ بالنبالة ،اليوـ لمف يحارب طواحيف اليواء )الرياح(
وىو يحاوؿ برشاقة وبراعة  ،وكعادة ثربانتس فى روايتو ىذه .كيشوت فى بطولة الروايةيمى دوف 

الساحر أف يفسر الكثير مف ألغاز العمؿ ومساعدة القارىء عمى الوصوؿ إلى أقصى فيـ مع أعمى 
حيت يعثر فى النص العربى عمى  ،درجات الاستمتاع  يقدـ لنا مايمفتنا إلى دلالات اسـ سانشو

يظير فيو دوف كيخوتى )ودعونا  ،كاتورى لمشيد معركة دوف كيخوتى مع الخادـ البيثكاوىرسـ كاري
نتعود عمى ىذا الاسـ لرنينو الخاص الذى يجاوز رنينو بالفرنسية فى اسـ الشيرة لو عند العرب دوف 

ويظير سانشو واقفا مسكا بخطاـ حماره بكرشو وبدانتو)معنى  ،فوؽ جواده اليزيؿ النحيؼ كيشوت(
وعمى  ،وىذا حمؿ اسـ سانشو دى أثسبتيا ،والبيثكاوى فوؽ بغمتو ،)ثنكس( وساقيو الطويمتيف ،بانثا(

سانشو بكرش كبيروقامة  ،ثـ يعمؽ الراوى شارحا : كما يؤكد الرسـ ،قدمى سانشو "سانشو ثنكس"
ارىء مف ثـ يستنتج الق ،وبيما تسميو القصة ،قصيرة وسيقاف طويمة وليذا استحؽ اسـ بانثا وثنكس

مشاركة البيثكاوى لو فى الاسـ أنو اسـ شعبى شائع يمكف أف يحؿ محؿ كممة "قروى". وىكذا يؤكد 
فكأف صورتو الكوميدية فى رسميا الكاريكاتورى تمد  ،النص مف أولو لآخره ىذه الصفات لسانشو

مف النص  بمعنى أف دوف كيخوتى يكتسب ،العمؿ طواؿ الوقت بوقود مف المرح والسذاجة والسخرية
فيو مثؿ كائف جديد حديث الولادة منقطع عف ماضيو فى حالة صيرورة طواؿ العمؿ ليصير  ،معناه

بعكس سانشو فإف العمؿ  ،وربما فى الأدب العالمى ،أوؿ شخصية متطورة فى الأدب الإسبانى
وف فكأف سانشو المكتمؿ التكويف ىو وقود لمعمؿ ولشخصية د ،يستوحى مف اسمو         سخريتو

 ،وصورة لمماضى الذى ينبغى أف يزوؿ لكنو مع ذلؾ لايفارؽ دوف كيخوتى كظمو ،كيخوتى معا
بينما  ،فدوف كيخوتى مثؿ إناء فارغ شديد الاتساع يحاوؿ الامتلبء ،فيصيبو بجنوف فوؽ جنونو
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ويملؤىا بأحلبـ ىى  ،ينجح دوف كيخوتى بأف يوقظ طموحيا ،سانشو شخصية منتيية التشطيب
صلبحو ،وىاـأقرب للؤ مف ىذا المنطمؽ  .لكنيا تعطى بيذه الممسة أملب فى تغيير الواقع الثابت وا 

مما دفعنى أحيانا لترجمة بعض  ،الرمزى كثيؼ الدلالة للؤسماء وجدتنى مضطرا لمراعاة ذلؾ بدقة
  .الأعلبـ لتجنب استخداـ اليوامش

حاكما عمى قرية )وصفيا لو والمثؿ عمى ذلؾ عندما جعؿ الدوؽ سانشو مادة لسخريتو وعينو 
جعؿ لو طبيبا خاصا اسمو بدرو ريثيو  ،لتوافؽ حممو أف يصير حاكما لجزيرة( ،عمى أنيا جزيرة

وترجمتيا "فأؿ"أما بمده )تيرا تى فويرا( تترجـ إلى العربية ،وىذه الكممة الأخيرة ىى لقبو ،"أقويرو"
ممحقا بو بيف قوسيف  ،سبانى لمبمد"إلؽ نفسؾ فى الخارج". وفى الترجمة وضعت ىذا الاسـ الإ

وىذا الطبيب حرَّـ عمى سانشو كؿ طبؽ لذيذ يوضع عمى المائدة فضاؽ  .ترجمتو العربية المذكورة
درو ريثيو الفأؿ بإذف أييا الدكتور واسـ بمده فى ىجائو قائلب لو : "واستخدـ اسمو  ،بو سانشو

 ،..الخ".نفسؾ فى الحاؿ مف أمامى يامف أنت مف "إلؽ نفسؾ فى الخارج......اسحب ،السىء
وأراد  ،وياتى السرد بعد ىذا الحوار ىكذا "اضطرب الطبيب عند رؤية الحاكـ فى مثؿ ىذا الغضب

عض اسـ ب...الح". مف ىنا تتضح ضرورة ترجمة .أف يمقى نفسو فى الخارج منسحبا مف الصالة لولا
 ،ماـ رواية للؤسماء دور جوىرى فيياإذف نحف أ .وترجمة المعنى الذى يحممو اسـ بمده ،الطبيب

واستخداـ  ،لكننا نؤكد عمى دور الأسماء فى السرد عموما ،ولانريد ىنا ضرب كثير مف الأمثمة
 .منيج مرف وبالغ الدقة معا فى التعامؿ مع دورىا فى العمؿ

والمغامرة  ،فإف الترجمة تتضمف كثيرا مف المغامرة المحسوبة داخؿ مساحة الإبداع ،عموما
والحساب ىنا يختمؼ عف الحسابات فى المغامرات البعيدة عف  ،المحسوبة تمثؿ متعة حقيقية

لكى يتاح  ،لأنو باختصار يقوـ عمى ماكنتُ أقوـ بو مف الترجمة دائما فى أوراؽ منفصمة ،الترجمة
صد أق ،لى تمزيؽ الورقة فى حالة ابتعاد ترجمة فقرة فى مجمميا عف الفقرة النظيرة ليا فى الأصؿ

بينما أحيانا ينبغى ،ودائما تحتاج لشىء مف التعديؿ ،أننى كنت أوازف فقرة الأصؿ بالفقرة المترجمة
وقد  ،ونبدأ بترجمة الفقرة مف جديد ،وفى ىذه الحالة ننسى ماترجمناه ،أف يشمؿ التعديؿ الفقرة كميا

ونقصد البدء  ،طوة التاليةتبدأ الخ ،ـمف ثَّ  .يتكرر ذلؾ مع نفس الفقرة عدة مرات حتى يستقيـ أمرىا
وفى نياية كؿ فصؿ نقوـ بقراءة الفصؿ المترجـ كمو لنرى ىؿ يستقيـ  ،فى ترجمة الفقرة التالية

وفى حالة تعثر السياؽ فى نقطة محددة  ،وىؿ ىو بالفعؿ يوازى تماما نظيره فى الأصؿ ،سياقو
وتأتى  .التعثر فى الترجمةوبيف نقطة  ،ثـ الموازنة بيف نفس النقطة فيو ،يجب العودة للآصؿ

 ،بتصور تدفؽ سياؽ احد الفصوؿ فى منطؽ داخمى مقبوؿ ،المغامرة مف خطر الوقوع فى الوىـ
حيث بعد إتماـ ذلؾ أقوـ أيضا بقراءة  ،وقد حدث معى ذلؾ مرارا .دوف أف يكوف ذلؾ صحيحا
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ويقع لى خلبؿ  ،احدالفصؿ نفسو فى الأصؿ لمتأكد مف وحدة اتجاه السياقيف لانتاج معنى نيائى و 
بيد أف ىذا قد لا يقع لى ، ذلؾ أننى أضحؾ كثيرا)مسألة يتفرد بيا ىذا العمؿ( عند قراءة الأصؿ

لكنؾ  ،فء العزيز قد لاتضحؾ مع نكتة مرتيعند قراءة ترجمتى لمفصؿ نفسو )وأنت أييا القارى
فيمبى الثانى كاف  ويحكى أف الممؾ ،ستضحؾ مع دوف كيخوتى فى كؿ قراءة ميما تعددت قراءاتؾ

وكؿ ىنيية يقؼ وسخسخ عمى روحو مف  ،ورأى عمى البعد شابا يقرأ كتابا ،يجمس فى شرفة قصره
"(، وىنا فقاؿ :"ىذا الشاب إما أنو مجنوف أو أف الكتاب الذى بيده ىو رواية دوف كيخوتى ،الضحؾ

وأبدأ الترجمة مف جديد  ،مما كاف يدفعنى لتمزيؽ ترجمتى لذلؾ الفصؿ أدرؾ أف ىناؾ خطأ خفيِّا،
وذلؾ  ،المرات التى يتطمبيا الوصوؿ إلى الفصؿ المترجـ الذى يحقؽ نفس القدر مف  الضحؾ معو

وليذا  ،فالترجمة زائفة ،فإذا لـ تفعؿ ،ضحؾ كؿ مف يقرأىاوتى  تُ خلأف جنونيات وصبيانيات دوف كي
 ،المجنوف النبيؿوبوصمتى أف تحقؽ ترجمتى صورة مضحكة ليذا  ،كنت أسير خطوة خطوة

مف تعذيب لمنفس بطريقة تقطع ،المميئة بالصبيانيات ،والعجوز المتصابى فى غرامياتو الأقلبطونية
باعتبارىا مردة مف الجف مثؿ  ،ومف محاربة لدناف الخمربسيفو البتار ،ومف سحر محبوبتو ،النَّفَس

السحرة ضده لصالح  مردة طواحيف اليواء التى لـ يخش مف صولتيا حتى لو وقؼ أعداؤه مف
ثـ مف حرب ضد السحرة الذيف تمثموا لو فى  ،فارس منافس لـ تمده أمو إلا فى خياؿ دوف كيخوتى

التى  ،لسانشو آلاؼ الجمدات لفؾ سحر حبيبتو الوىمية المسحورة دولثينيا دٍ مْ ومف جَ  ،صورة قططية
مؾ السياط  والذى يتطوع تنتظرمف  فارسيا المغوار إجبار خادمو سانشو الخبيث عمى استقباؿ ت

ثـ لايجمد بالسوط إلا جذع شجرة ضربات  ،لجمد نفسو بعيدا عف دوف كيخوتى حتى لايؤذى مشاعره
 -ودوف كيخوتى يؤكد بنفسو جنونياتو عندما يرى سانشو  .قاسية مقبوضة الثمف مف سيده المخدوع

وأف وعوده  ،سيده مجنوفأف  -أماـ إطلبؽ سيده اسـ خوذة ممبرينو المسحورة عمى )طشت حلبؽ( 
.أنؾ تممؾ أقصر فيـ .انظر سانشو ! أقسـ لؾ -فيرد عميو دوف كيخوتى : "  ،مثؿ قبض الريح

ىؿ مف الممكف عمى قدرما صحبتنى أنؾ لـ تعرؼ أف  .ونظر بيف كؿ خدـ الفرساف فى العالـ كمو
أطمقت عميو جنونيات  وذلؾ ما ...".ائيف تبدو تخاريؼ وحماقات واختلبؿكؿ أشياء الفرساف المشَّ 

     .وصبيانيات
ليس لطوؿ العمؿ ،أننى عانيتُ كثيرا مف جسامة الميمة ،والحقيقة التى لالبس فييا عندى

 ،فكاف ينبغى عمىَّ أف أنسى لغتى الخاصة فى معظـ الوقت ،بؿ لتعدد المغات والأساليب ،فحسب
 وىو فى نفس الوقت يمر مرَّ ،الجماليةلأف تعدد المغات يكاد يمعب دور البطولة فى إبراز الدلالات 

ف كاف يترؾ أثره فى النفس ،لانحس بو  ،الكراـ  ،ونضرب مثلب بحوار دوروتيا مع دوف كيخوتى ،وا 
فتكممو بمغة  ،وتريد منو إعادتيا إليو بقوة ساعده ،والتى قدمت نفسيا لو كممكة نزعت مف عرشيا
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إظيار خضوعيا وخشوعيا أمامو راكعة  حتى بعد  ،مؿروايات الفرساف المسجوعة والمزدوجة الجُ 
 تقوؿ: .رىا القسيستنع بالكذبة التى دبَّ قي

ـ كرمكـ وجميؿ فعالكـ ما تى يقدّْ ح ،لف أقوـ مف ىذا الركوع أييا الفارس اليماـ المسموع –" 
... .امتداحا لأريحيتكـ وأمجادكـ فى كؿ البقاع ،أطمبو مف ىبة سوؼ تسير بيا الألسنة والأسماع

رغـ أف كؿ مفرداتو وتركيباتو تحاكى لغة ،خ ".ىذا الحوار قد يمر دوف أف نحس بتميزه المغوىأل
وسبب عدـ التنبو لاختلبؼ المغة ىو أف ىناؾ جانبا خطيرا فى  ،نفس الموقؼ فى روايات الفروسية

ير فينا يتـ تدبير مسرحية كوميدية تس ،لايمكف فيمو إلا فى ظؿ بعض المفاىيـ المسرحية ،العمؿ
ويُدفع  ،ويُدفع دوف كيخوتى لتمثيؿ دور الفارس المنقذ ،تمثؿ فييا دوروتيا دور الممكة ،لنيايتيا

ثـ يدخؿ ممثموف آخروف فى  ،سانشو لتصديؽ ذلؾ فى ظف منو أنو اقترب مف نيؿ جزيرة يحكميا
 ،الذى يشترؾ فى التمثيؿ ،يمعب دور المخرج -وىو المؤلؼ  -ويظؿ القسيس ،العمؿ المسرحى

الذى  ،ىذه الحيمة السردية تكاد تسيطر عمى العمؿ كمو .شأف كؿ مؤلفى المسرح فى ذلؾ الزماف
 ،واسمو كيخادا أو كيسادا ولو حياتو مثؿ كؿ الأعياف ،بأحد الأعياف  -كما سبؽ الذكر  –يبدأ 

 ،مشَّاءً يقرر أف يصير فارسا  ،لكنو بعد أف يجف مف كثرة قراءة روايات الفروسية المميئة يالأوىاـ
ثـ يسمى نفسو "دوف  ،ويسمى حصاف العمؿ عنده المسمى روثيف اسما رنانا  ىو"روثينانتى"

ومخرجيا وبطميا  اوتبدأ مسرحية السيد كيخادا مؤلفي ،ويرتدى ملببس الفارس وسلبحو ،كيخوتى"
 .وتنطمؽ المسرحية فى أفؽ متسع بدلا مف خشبة المسرح الضيقة ،تحت اسـ آخر"دوف كيخوتى"

يكثر فييا  ،يضا نرى الدوؽ يعمؿ مخرجا لعدة أعماؿ يؤلفيا يمكف أف نسمييا مسرحيات محكيةأ
 .لكنيا تمثؿ نوعا فريدا مف السرد ،الحوار الكوميدى

ويساعده عمى ىذا  ،فيندمج فى أحداثيا ،إف قارىء العمؿ تستيويو ىذه الكوميديات المحكية
لكف ما يميز حقا ىذه الأعماؿ الكوميدية  ،أدوارىـوطرافة  ،الاندماج تعدد المغات بتعدد الشخوص

تتحرؾ الأحداث فى مساحات واسعة ليظير  ،أف الكوميديا بمجرد أف تبدأ ،قىيعف المسرح الحق
 ،لكنيـ يجدوف دائما دورا فى انتظارىـ يجيدوف تمثيمو ،لـ يكف المخرج يتوقع ظيورىـ ،ممثموف جدد

لكف حباؿ المخرج )وكأنو مخرج عرائس( تشدىـ  ،مثموفودوف وعى منيـ فى أحياف كثيرة بأنيـ ي
فالدوؽ يعد  ،مفسحة ليـ الكشؼ عف ذواتيـ عبر لغاتيـ المتعددة المتباينة ،وتحركيـ فى براعة

ويصدؽ دوف كيخوتى فيمعب دور  ،فيمعب دور الحاكـ ،وسانشو يصدؽ ،ميزلة تعييف سانشو حاكما
لكف خدـ الدوؽ ىـ وحدىـ مف  ،سوؼ فى كميمة ودمنة(المستشار لمحاكـ )تقريبا دور بيدبا الفيم

ويسير العمؿ بروعة متجاوزا حمـ يوسؼ إدريس فى فرافيره لتدخؿ عناصر مف  ،يعرفوف أنيـ يمثموف
 الجميور فى المعبة المفتوحة ذات الاحتياطى المخزوف مف أدوار تزيد العمؿ متعة ومرحا.
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نو وحده الذى يعى بيذه البنية المشكمة لأ ،كؿ ماسبؽ يجعؿ ميمة المترجـ بالغة الدقة
أما القارىء فيقرأ مستمتعا  ،وىو وحده الذى يدرؾ تعدد المغات فى العمؿ وضرورتيا ،والمعقدة لمعمؿ

وما  ،مستغرقا فى تمؾ الكوميديات التى ليا كوميديا إطار ىى حكاية دوف كيخوتى مف أوليا لآخرىا
ىى ضرورة تحميؿ العمؿ المترجـ  ،الكبرى لمترجمة الأدبية أقصد قولو منييا ىذا المقاؿ أف القاعدة

عارفا بعمؽ ماذا يترجـ  دوف أف يغيب  ،ليكوف المترجـ عمى بينة مما يفعؿ ،ومعرفة بنيتو وأساليبيا
        .وحؽ ذلؾ القارىء فى معرفة العمؿ المترجـ والاستمتاع بو وكأنو يقرأ الأصؿ ،عنو قارئو لحظة
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 هقذهح :

عامًا، مازالت الترجمة عف اليابانية كطفؿ فى  الرغـ مف مرور ما يزيد عمى ثلبثيفعمى 
ية وآدابيا عامو الأوؿ يحاوؿ أف يبدأ خطواتو الأولى عمى الأرض. فمنذ إنشاء قسـ المغة اليابان

بكمية الآداب جامعة القاىرة فى منتصؼ السبعينات مف القرف الماضى، وىو تحؼ بو التوقعات 
ويحدو القائميف عميو الأمؿ فى أف يكوف معبرًا قويًا لمثقافة اليابانية فى أقصى الشرؽ إلى عالمنا 

ثقافة العربية تسمكو إلى العربى ومنو إلى الشرؽ الاوسط وما حولو، وبالقدر نفسو سبيلًب مباشرًا لم
ذلؾ الجزء القصى مف الشرؽ الذى تؤمف بانتمائيا إليو والذى ظؿ عمى غير عمـ كاؼٍ بيا لسموكو 
إلييا طرقًا أخرى عبر الترجمات لأدبيات غربية منذ أف انفتح عمى العالـ بعد عزلة، وبدأ طريقو 

دارة فكانت لو تجربتو مع الغرب المتقدـ لبناء أمة حديثة فكرًا وثقافة، ولصناعة دولة متقدمة تقنية  وا 
 .منياصاحب الحضارة الحديثة بما كاف ليا، وما كاف 

إلا أف الانتباه لضرورة المقاء المباشر بيف الشعوب وثقافتيا، دعا الياباف بعد حرب أكتوبر 
ؿ أثره ، أف تغير الزاوية التى اعتادت أف ترانا منيا فقد كاف لاستخداـ العرب سلبح البترو 4793

لمعالـ العربى ، فعممت عمى  اليابانى القوى عمى الياباف اقتصادياً واجتماعياً، إذ لفت انتباه الشعب
ألا تكوف علبقاتيا معنا قاصرة عمى أسواؽ النفط، أو تسويؽ منتجاتيا إلينا، بؿ سعت أف ترانا وأف 

مترجمة عف العربية فى نراىا بأعيف مجردة لا ترى إلا الحقيقة. فنشطت فييا إثر ذاؾ حركة ل
مجالات الفكر والأدب الحديث والمعاصر، وحققت الأعماؿ المترجمة رواجًا كبيراً. لكنيا ما لبثت 
بعد فترة أف خبت وتراجعت عندما استقرت أسعار البتروؿ، ثـ كانت ليا طفرات محدودة مع كؿ 

يؤثر الآف مف أحداثنا. ومع  حدث مؤثر فى المنطقة العربية يطرأ عمى الساحة العالمية وما أقؿ ما
ذلؾ لا يمكف أف ننكر أف ىنالؾ مف يقبعوف فى الظؿ مف العمماء والمتخصصيف يقضوف بعضاً 
مف العمر تحت ضوء مصابيحيـ عاكفيف عمى ترجمة ما يستطيعوف مف تراثنا العربى ومما تصدره 

يصمح لقرائيـ. ىذا ما دور نشرنا مف إصدارات معاصرة، وقؿ ما يجدوف فييا ما يمفت انتباىيـ و 
 كاف مف الآخر عمى الطرؼ المقابؿ لمجسر. فماذا عنا نحف ىنا؟

أعتقد أننا مختمفوف، فمـ تكف نظرتنا إلييـ ذات طابع تجارى أو موجية نحو ىدؼ اقتصادى 
نا معيـ دعائـ الجسر؛ ولأننا لـ نكف يومًا كذلؾ ونحف ننقؿ إلينا الثقافات الأخرى عحيف وض

طة بنا، سواء كانت مف ثقافات العالـ القديـ أو ثقافات ذلؾ العالـ حيف صار جديدًا لمشعوب المحي
ية، أو متجددًا، بؿ وسابقًا لنا، فميس ىناؾ ما يدعونا اليوـ كى تكوف ترجمتنا للآداب اليابانية موسم

سمعة قد  ة رواج لبضاعة؛ ذلؾ أننى أزعـ أننا لـ نعتد أف نرى فى الثقافةمواكبة لأحداث معينة، بغي
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نما المعرفة حؽ كحؽ الحياة لكؿ كائف، عميو أف يطمبيا فيجدىا. وليذا يجب  تكوف عرضة لمبوار، وا 
الاعتناء بيا حيف ننقميا مترجمة، وأف نضعيا فى إطارىا الحضارى المناسب حتى لا تيدر كما 

استخداـ أىدرت مف قبميا سبؿ الحياة الأخرى، وأصابيا ما أصاب الموارد الطبيعية مف سوء 
 وتموث.

ومف ىنا يكوف أماـ مف يقدـ عمى تقديـ الثقافة اليابانية مترجمة إلى قارئيا العربى بعض مف 
الإشكاليات أو القضايا لابد لو مف حميا والاىتماـ بيا. فماذا نقدـ ؟ وكيؼ نقدمو ؟ ومف الذى يجب 

ؼ إف ىو أقدـ عمى ذلؾ أف يقدـ عمى ذلؾ ويتصدى لو ؟ وماذا يمكف أف يواجو مف مشكلبت ومواق
 ؟

 أولاً : هارا تقذم ؟

الإقداـ عمى تقديـ الثقافة اليابانية إلى المكتبة العربية، لابد وأف يسير فى مساريف متوازييف، 
لكنيما سيمتقياف فى النياية فى مصب العقؿ العربى، الذى يتوؽ إلى أف تجتمع لديو الياباف بقديميا 

الأساس لمفكر اليابانى الذى صاغ رؤية خاصة لو عف  روحانيات شرقية وضعتو مف أساطير 
الكوف، وعلبقتو بالإنساف عمى الأرض وتحت السماء، ودوره فى الحفاظ عمى الجماؿ والرقة والدقة 
المتناىية، مع بساطة تصؿ لحد الزىد؛ وبجديدىا المعاصر المتقدـ تكنولوجياً وعممياً فى جرأة عمى 

محاذير  فى كؿ المجالات الحيوية دوف أف ينسى الدقة والرقة الاقتحاـ والإقداـ دوف وجؿ أو 
والجماؿ وسيولة التعامؿ مع أدؽ المتقنيات وأحدثيا تقدمًا، وتفوؽ فى ذلؾ عمى المنتج الحضارى 
لمثقافة الغربية الذى اعتدناه كما اعتاده العالـ منذ أف عرفنا ثقافتو. وليذا كمو ، يجب أف تسير 

بصفة عامة بناءً عمى خطة دقيقة لما يجب أف نترجمو. فلببد مف اختيار  الترجمة عف اليابانية
أميات الكتب مف التراث حتى العصر الحديث والذى ينتيى مع انتياء الحرب العالمية الثانية، ثـ 
يتـ اختيار أىـ الأعماؿ الفكرية والثقافية والأدبية التى ظيرت وأثرت فى المجتمع اليابانى فى 

الأخيرة. كما لا يجب أف نغفؿ تمؾ الأعماؿ التى أضافت فكراً ومنيجاً إلى العموـ الستيف عاماً 
 الإنسانية، وفمسفة العموـ الطبيعية فى نصوص أدبية راقية.

فإف نحف قصرنا الجيد عمى ترجمة التراث والأعماؿ القديمة، انقطعنا عف مسايرة العصر، 
ف تركنا وحبسنا عقمنا العربى معنا فى عصور قديمة قد يكو  ف لدينا فييا أفضؿ مما كاف لدييـ، وا 

، وقدمنا إلى قارئنا جذورىاالقديـ وبدأنا مف العصر الحديث أو بالأعماؿ المعاصرة فقد قطعناىا عف 
ثماراً لـ يعرؼ ليا شجراً، ولـ ير ليا أزىاراً، بؿ قد لا يعرؼ إف كانت قد نبتت عمى شجر أو 

ف قربيا لا يألفيا ولا يقبؿ عمييا، وبيذا نكوف اجتثت مف فوؽ الأرض، فيتوجس منيا ولا  يقربيا، وا 



-116- 

يو ما توقعو منيا، قد فقدنا قارئاً يتوؽ يوماً لمعرفة ثقافة جديدة، وحيف التقى ببشائرىا لـ تترؾ لد
 فر مما قد يتوالى منيا.فيعزؼ عنيا وين

 ثانياً : هشكلاخ الترجوح هن الياتانيح :

  المعاجم المتخصصة -1

لاتفاؽ عمى أف تكوف حركة لمترجمة فى مساريف كما سمؼ الذكر، فإف القياـ بيا إف تـ ا
يحتاج إلى توافر مجموعة مف المعاجـ المتخصصة، ليس فقط فى أنواعيا أدبية كانت أو عممية أو 
فى مواد العموـ الاجتماعية وغيرىا، ولكف أيضاً فى المغة اليابانية نفسيا فى عصورىا المختمفة. 

يعمـ البعض اختمفت المغة اليابانية فى قواعدىا وبنية جممتيا فى عصورىا القديمة، ثـ فى فكما قد 
عصورىا الوسيطة، وفترة ما قبؿ العصر الحديث، ثـ فى عصر نيضتيا الحديثة؛ وكاف آخر ما 
ظيرت عمينا بو مف تغير منذ ستيف عاماً تقريباً بعد أف انتيت مف الحرب العالمية الثانية، ودلفت 

داـ الكثير . وصاحب كؿ ىذه التغيرات اختفاء الكثير مف الكممات، وتغير استخالفترة المعاصرةلى إ
التى ظمت تستخدـ، وتقوـ بدورىا فى  الصينيةوأشكاؿ مف المقاطع  الآخر، بؿ وأضيفت حروؼ

عصور مختمفة، لتختصر أو تختزؿ، بؿ وتحذؼ أحياناً ليحؿ محميا شكؿ آخر، أو يستعاض عنيا 
ليب لغوية أخرى. ولذلؾ كمو يحتاج العمؿ المترجـ إلى قاموس لغوى يناسب العصر الذى ظير بأسا

ف كاف ىناؾ بعض مف الأعماؿ الأدبية الكلبسيكية فى الأدب والفكر اليابانى ، قاـ بعض  فيو؛ وا 
مغة عصرىـ لتتيسر قراءتيا وفيما اليابانييف فى عصور متأخرة بإعادة صياغة نصوصيا ب

ف حسف بعضيا، فقد بعد الآخر بيا عف روح عصرىا  لمعاصرييـ مف اليابانييف أنفسيـ. لكنيا وا 
وبلبغة ألفاظيا إلى حد لا يستياف بو. ودفع ىذا بعض المترجميف فى لغات أخرى إلى ترجمة 
الصياغات المعاصرة لتمؾ الأعماؿ التى قد تبعد عف عصرنا بعشرة قروف، أو تزيد. ىذا فضلًب عف 

البعض مف محاولات لـ يتعد بو عربية " إلى الآف، وما قاـ  –معاجـ وقواميس " يابانية أنو لا توجد 
إصدار لمجموعة مف معانى المفردات التى توجد فى الكتب الدراسية التى يستعيف بيا المبتدؤف فى 

 سنوات دراستيـ الأولى. وىذا لا يساعد مف قريب أو مف بعيد فى عمؿ المترجميف.
لمعاجـ فى لغات وسيطة كالإنجميزية مثلًب، وىى المغة السائدة فى القواميس أما القواميس وا

والمعاجـ عف اليابانية، فيى تقتصر عمى المغة اليابانية المعاصرة، دوف القديمة أو الوسيطة، كما قد 
ييا ما يقابميا أو المعانى لمفردات يابانية لا تجد لدتقؼ عاجزة أو فى شئ مف القصور أماـ بعض 

رىا، ناىيؾ عما يجده المترجـ مف حيرة حيف يحاوؿ نقميا إلى العربية، وفى ىذا الكثير مف يفس
 العناء والجيد وأكثر منو الحاجة إلى مترجـ مف نوع خاص.

 الكتابات العربية فى الثقافة اليابانية  -2
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ذلؾ فى لاشؾ أف وجود كتابات ومؤلفات بالعربية فى الثقافة اليابانية والفكر اليابانى ، وك
التاريخ والمجتمع والسياسة والاقتصاد وغيرىا تساعد المترجـ الذى يسعى لتقديـ الأعماؿ الأدبية 

ـ خمفية ثقافية دياليابانية لمقارئ العربى، ففى وجود مثؿ ىذه الأعماؿ فى المكتبة العربية، وقياميا بتق
دوائر المعارؼ المختمفة لتقديـ فكرية تاريخية عف الياباف يجنب المترجـ مشقة البحث فى المراجع و 

شروح وتفسيرات وتعريفات عف كؿ مصطمح أو حادثة أو اسـ إنساف أو نبات يعترض سبيؿ عباراتو 
أثناء الترجمة، حتى قد تصؿ الحاشية فى بعض الأعماؿ إلى نصؼ حجـ العمؿ نفسو أو ما 

ا ليس بالقميؿ مف قيمتو يقاربو. وىذا ما قد يفسد عمى القارئ متعتو، إذ يفقد العمؿ لديو بعض
البلبغية، وحبكة السرد إف كاف أدبياً، أو انقطاع خيوط الفكر وأشرطة التصور إف كاف فى الثقافة 

 مثلًب.
ضافة الحواشى اللبزمة قد لا يكوف متوافراً لدى مف  وىذا الجيد مف تقديـ الشروح والتفاسير وا 

ؾ وجود نوعية مف المترجميف ذوى يتصدى لمترجمة وىـ فى الأصؿ قميموف. ولذا يستمزـ ذل
مواصفات خاصة؛ لأف تمؾ المؤلفات والكتابات فى المغة العربية عف الياباف فى موضوعاتيا 

 المختمفة مازالت قميمة لا تذكر.
 المترجمون : -3

قميموف ىـ الذيف يستطيعوف الترجمة مف اليابانية إلى العربية، فيناؾ عدد ممف درسوا اليابانية 
نت ليـ محاولات قميمة أشبو بنتائج التدريبات المدرسية عمى ترجمة النصوص فى مصر كا

 المختمفة، وما زالوا فى أمس الحاجة إلى التوجيو والإرشاد، ومزيد مف التدريب.
إلا أنو حتى مف بيف ىذا العدد القميؿ، لا نجد إلا نذراً يسيراً منيـ يسعى إلى الترجمة الأدبية. 

إلى تمؾ الشركات ومكاتب التمثيؿ التجارى لترجمة ما  –أيضاً نذرٌ يسير  وىـ –إذ ييرع الآخروف 
قد يكوف لدييـ مف أوراؽ لمواصفات بعض المنتجات، وما إلى ذلؾ، لا لأنيـ يجيدوف ترجمة 

فيذا أمر مشكوؾ فيو، ولكف لأف  ،الأسماء العممية وبعض الإرشادات المصاحبة لتمؾ المنتجات
بكثير مف ترجمة الأعماؿ الأدبية، ومع ذلؾ فعائدىـ المالى منيا مازاؿ الجيد المبذوؿ فييا أقؿ 

كثيراً، لأف المترجميف عف اليابانية ميما كاف مستوى ترجمتيـ مازالوا قميميف، ومف يمكنو مراجعة 
يعد عمى أصابع اليد  –إف كاف ىناؾ مف ييتـ بطمب المراجعة والتصويب  –ترجماتيـ وتصويبيا 

 الواحدة.
 : حلىل هقترححثالثا 

إف فكرنا فى اقتراح حموؿ لممشكلبت التى تواجو الترجمة مف اليابانية، كما سبؽ ذكرىا، فنجد 
أف ما يمكف أف نطرح لو حمولًا ىو الجزء الخاص بالمترجميف وكيؼ يترجموف، أما فيما يتعمؽ 
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ؼ التخصصات، فلب مناص مف توافرىا فى أنواعيا المختمفة لتناسب الترجمة فى مختم ،بالمعاجـ
عربية  –وتختص بالمغة فى عصورىا المختمفة. أما عف وجود معاجـ وقواميس متخصصة "يابانية 

" أو العكس، فذلؾ أمر لابد أف يأخذ وقتاً طويلًب حتى يتحقؽ، فميس المطموب مجرد قاموس عادى. 
يس، وىـ ولذلؾ لابد مف مشاركة المتخصصيف كؿ فى مجالو فى صناعة تمؾ النوعية مف القوام

بدورىـ يحتاجوف إلى فترة ليست بالقصيرة حتى تنضج خبراتيـ وتتعمؽ معارفيـ ويتأكد لدييـ اليقيف 
 كما يرغبوف.فييا بما يريدوف، فتكوف مساىمتيـ 

كذلؾ المؤلفات والكتابات فى موضوعات الدراسات اليابانية، فلب نممؾ حياليا إلا أف نطمب 
فات، وتشجعيـ الجيات المعنية بثقافات العالـ، وأفكار شعوبو مف المتخصصيف الكتابة ووضع المؤل

ف كنا اليوـ فى زمف صار لوسائؿ الاتصاؿ الأخرى السطوة  عمى الاستزادة مف تمؾ الكتابات؛ وا 
عمى سبؿ المعرفة، فيمكف أيضاً لتمؾ الموضوعات أف تجد ليا مجالًا فسيحاً فى وسائؿ الإعلبـ 

ف لـ يفقد الكتاب قراءه بالحد الذى يدعونا كى  المرئية، وعمى شاشات الحواسيب الخاصة، حتى وا 
نمجأ لما دونو، فلب بأس أيضاً مف أف تشاركنا تمؾ الوسائؿ الجيدة الدور فى نشر المعارؼ بالثقافات 
الجديدة، مما يسيؿ الأمر عمى مف يقوـ بالترجمة الأدبية ويبقى لمنصوص المترجمة متعتيا، 

 أف تقطعيا حاشية أو تنويو. وللؤفكار اتصاليا دوف 
بقى لنا المترجـ فى النياية، وىو فى حالة الترجمة الأدبية مف اليابنية كؿ ما بقى لنا مف 
ذخيرة نطمح أف يحؿ لنا ما يعترض طريقيا مف مشكلبت، ويمكف ىنا اقتراح بعض الأمور 

رجمات قد صدرت لإعداده، وكذلؾ ليحرص عمييا مف يرى أنو قد تجاوز مرحمة الإعداد، ولو ت
الذكر أقؿ مف أصابع  لأعماؿ قميمة؛ وىو بذلؾ يمكنو المشاركة فى الإعداد والتدريب، وىـ كما سبؽ

 .ةاليد الواحد
 مف الاقتراحات التى يمكف تقديميا فى ىذا الصدد :

الاىتماـ بذلؾ النذر اليسير الذى يرغب فى الترجمة الأدبية عف اليابانية، والعمؿ عمى صقؿ  -4
ة عممية صالحة، وعقد سمسمة مف "ورش العمؿ" لتدريبو يئة لديو، بوضعو فى بالموىب

لشباب المترجميف ينشر ما ى فف الترجمة ، وذلؾ بعمؿ مشروع وتشجيعو عمى الإبداع ف
يقوموف بترجمتو فى مرحمة متقدمة مف التدريب، مما يجعمنا نقنع بأننا ميدنا الطريؽ، 

 ف قؿ عددىـ الآف، فالعبرة بالكيؼ.مترجميف وا  بنات الأولى لجيؿ مف الووضعنا الم
ومف أجؿ ذلؾ الكيؼ، أو النوعية المطموبة لممنتج المترجـ، لابد مف العناية باختيار نوعية  -1

المترجـ المناسب لمنص المناسب. فمف غير المقبوؿ أف يتصدى مترجـ لنص ما، دوف أف 
بيا، وكانت لو مف  يكوف متخصصاً فى موضوعو، وغير ممـ بمغة العصر الذى كتب
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 عده فى غياب المعاجـ والقواميس اليابانية العربية.االمعاجـ اللبزمة، ما يس

كذلؾ لابد لممترجـ أف يكوف عمى دراية كاممة كالمتخصص تماماً بالمصطمحات والتعبيرات  -3
اليابانية فى سياقيا الفكرى أو التاريخى، يستعيض بيا عما قد لا يجده فى معاجـ المغات 

ع و يطة؛ وفى ىذه الحالة يفضؿ فيمف يتصدى لمترجمة أف يكوف متخصصاً فى موضالوس
 الكتاب الذى يود ترجمتو.

فى النياية، لابد لممترجـ عف أى لغة أف يكوف متقناً لمغتو الأـ التى ينقؿ إلييا، ولا أعنى ىنا  -1
أنو يجب  المامو بقواعد النحو والصرؼ وأساليب التقديـ والتأخير وما إلى ذلؾ، بؿ أعنى

عميو أف يعد معجماً خاصاً لكؿ نص يريد ترجمتو، معجـ مف الكممات والمصطمحات فى 
ـ يناسب النص المراد ترجمتو مف حيث الموضوع والمادة، بؿ ومف حيث استخداـ لغتو الأ

أو الحقبة التاريخية التى كتب فييا النص الأجنبى ومراعاة تكويف  ،المفردات الملبئمة لمعصر
حتى لا تصبح كؿ النصوص المترجمة ميما اختمفت العصور  ؛مغوية فى عصرىامادتو ال

 ماالتى كتبت فييا إذا ترجمناىا نجدىا كميا فى لغتنا اليومية المعاصرة، بؿ إننا نجد أحياناً 
 ختمفيف مف عصور متباعدة، إلا أننايقوـ مترجـ واحد بترجمة عدة أعماؿ أدبية لأدباء م

لشخص واحد يعيش الآف بيننا؛ إنو بالطبع ذلؾ  كانتبية كما لو فى العر جميعاً  نقرأىا
المترجـ الذى أطمؽ العناف لمغتو وأسموبو وحرضيا عمى أف تزىؽ روح النص، بعد أف حررتو 

 مف أسموب كاتبو ورونؽ خصائص لغتو الأدبية.

 فمثؿ ىذا المترجـ ىو الذى لـ يجعؿ لديو معجماً لكؿ نص؛ يراعى فيو اختيار مفردات
التى يتصدى لترجمتيا. فيو حيف يفعؿ  وص، وموضوع النصالذى يترجمو نصالوأساليب عصر 

ذلؾ لا يكوف أىلًب لذلؾ النص، ولا كفؤاً لينيض بعبء ترجمتو. ويكوف بذلؾ غير قادر عمى أف 
يساىـ معنا فى حؿ مشكلبت الترجمة الأدبية مف اليابانية، بؿ أصبح ىو نفسو مف أىـ تمؾ 

 تى تعوؽ تقديـ ثقافة جديدة.المشكلبت ال
 

 تجرتتى فى ترجوح الشعر

 ترجوح خ.س.إليىخ هثلاً 
 د.هاهر شفيق فريذ

 تضـ قائمة ترجماتى عف الإنجميزية :
نػػػػداء الأرض : الشػػػػعر الأرمينػػػػى السػػػػوفيتى )عػػػػدد خػػػػاص مػػػػف مجمػػػػة لػػػػوتس : الأدب الأفريقػػػػى  -

 (.4793الآسيوى 
 (4775لعامة لقصور الثقافة ىبوط الميؿ : قصائد مف و.ىػ. أدوف )الييئة ا -
 (.4775ت.س. إليوت : قصائد )دار المستقبؿ  -
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 (.4779ت.س.إليوت : شذرات شعرية ومسرحية )دار المستقبؿ  -
، مػػػع تصػػػدير 1111المختػػػار مػػػف نقػػػد ت.س. إليػػػوت )ثلبثػػػة أجػػػزاء، المجمػػػس الأعمػػػى لمثقافػػػة  -

 لمدكتور جابر عصفور(.
ياً، لطائفة مف النقاد البريطانييف والأمريكييف )المجمس ت.س. إليوت شاعراً وناقداً وكاتباً مسرح  -

 (.1114الأعمى لمثقافة 
 (.1111أمريكى الحديث لطائفة مف النقاد )المجمس الأعمى لمثقافة -مختارات مف النقد الأنجمو -
المختػػار مػػف أجمػػؿ القصػػص العالميػػة )بالاشػػتراؾ مػػع الػػدكاترة رشػػاد رشػػدى ومحمػػد القصػػاص  -

 (.1111بة الأسرة ومحمد عنانى( )مكت
 (.1111قطوؼ مف أميات الكتب، لكتاب مختمفيف )الييئة المصرية العامة لمكتاب  -
سػكاندو" لصػمويؿ بكيػث، "أضػراس اثلبث مسرحيات قصػيرة ىػى : "سػالومى" لأوسػكار وايمػد، "ك -

 العقؿ" لراشيؿ ليماف فيمد نشرت فى أعداد مختمفة مف مجمة "المسرح".
والمقػػػػالات الأدبيػػػػة المتنػػػػاثرة فػػػػى تضػػػػاعيؼ كثيػػػػر مػػػػف الصػػػػحؼ عػػػػدد مػػػػف الدراسػػػػات النقديػػػػة  -

 حتى الآف. 4753والمجلبت المصرية والعربية منذ 
كػػذلؾ ترجمػػت شػػعراً كثيػػراً مػػف الإنجميزيػػة إلػػى العربيػػة، كمػػا ترجمػػت قػػدراً أقػػؿ مػػف العربيػػة إلػػى  -

كػػف أغمػػب الإنجميزيػػة )قصػػائد لمحمػػد إبػػراىيـ أبػػو سػػنة ولػػبعض شػػعراء السػػبعينيات وغيػػرىـ( ول
ترجماتى تظؿ حبيسة أدراجى، لـ تر النػور بعػد. مػف ىػذه الترجمػات المعػدة لمنشػر، والتػى تتزايػد 
عاماً بعد عاـ : ديواف الشعر الإنجميزى فى ستة قروف : مف تشوسر إلى مطمع الألفيػة الثالثػة"، 

 -عر الأفػروديواف الشعر الأمريكى : مف القرف التاسع عشر إلى يومنا ىػذا"، "مختػارات مػف الشػ
" خواطرإآسيوى"، "مختارات مف الشعر العالمى"، كتاب ت.   ..ىيوـ

لكنى عمػى كثػرة مػا ترجمػت تظػؿ ترجمتػى لقصػائد الشػاعر الإنجميػزى ت.س. إليػوت ىػى أىػـ 
أعمالى، بؿ عمؿ حياتى. ومف ثـ اخترت فى الشيادة التالية أف اقتصر عمى الحديث عػف تجربتػى 

 .(4)عمى ترجمة الشعر عموماً فى ترجمتو، وفييا ما ينسحب 
* * * 

أسػػتأذنكـ فػػى البدايػػة أف أقػػدـ ممحوظػػة أو ممحػػوظتيف لا تػػدعى جػػدة أو أصػػالة، بػػؿ لعميػػا مػػف 
فى  –رغـ ذلؾ، لأنيا تعبر  –القوؿ المعاد المكرور الذى كاد يبمى ويرث لفرط ترداده، لكنى أقدميا 

 ضر، وربما كاف فيو ما ينفع.عف حقائؽ باقية، وليس فى تكرار الحقيقة ما ي -حسبانى
ذا كانت الترجمة عمومػاً نوعػاً  ىناؾ مثؿ إيطالى شيير يقوؿ : "أييا المترجـ، أييا الخائف!"، وا 
مػػف الخيانػػة، خاصػػة فػػى مجػػاؿ الأدب، فػػإف ترجمػػة الشػػعر ىػػى الخيانػػة العظمػػى التػػى لا عقػػاب ليػػا 
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 سوى الإعداـ، المعنوى إف لـ يكف المادى.
نما ىػى فالكممات فى الشعر  ليست مجرد مفردات معجمية يمكف الكشؼ عنيا فى القاموس، وا 

تكتسب حياة خاصة بيا وتنوه بميراث حافؿ بالدلالات والإيحػاءات والظػلبؿ ومختمػؼ الاسػتعمالات، 
إف سارتر، وىو مف أكبر دعاة الالتزاـ فى عصرنا، يعفى الشاعر مف الالتزاـ، وفى مطمع كتابو "مػا 

 لرنبو :الأدب" يورد بيتيف 
O saisons! O Châteaux ! 

Quelle âme est sans défauts? 

 وترجمتيا نظماً بقمـ د. محمد غنيمى ىلبؿ :
 !من لى بنفس غير ذات قصور  يا لمفصول! ويا لشم قصور !

ويعقػػب سػػارتر عمػػى البيتػػيف قػػائلًب : " لػػيس ىنػػاؾ مسػػئوؿ يتوجػػو إليػػو الاسػػتفياـ ولا سػػائؿ : إذ 
تعبيػػػره، ولا يسػػػمح الاسػػػتفياـ ىنػػػا بجػػػواب، أو بػػػالأحرى : فػػػى الاسػػػتفياـ نفسػػػو الشػػػاعر غائػػػب وراء 

أف  –بعد ذلػؾ  –الإجابة". فعند سارتر أف الشعراء قوـ يضرموف النار فى أعشاب المغة، ولا عمييـ 
 يستطير الحريؽ فى الغابة حتى يأكؿ الأخضر واليابس.

بمعنػػى أنػػو ضػػارب فػػى تربػػة  –إليػػوت  كمػػا يقػػوؿ –إف الشػػعر أكثػػر الفنػػوف عنػػاداً فػػى محميتػػو 
لغتو وبيئتو وتراثو. والكممة فيو تعنى لمف رضع لباف ىذه المغة ما لا يمكػف أف تعنيػو لمغريػب عنيػا. 
نمػػا بالثقافػػة والحضػػارة المتػػيف  ومػػف ىنػػا يتعػػيف عمػػى المتػػرجـ أف يكػػوف ذا إلمػػاـ لا بالمغػػة فحسػػب وا 

راءىػػػا. وليػػػذا يحتػػػاج القػػػارئ الأجنبػػػى إلػػػى كثيػػػر مػػػف أنجبتػػػا القصػػػيدة وبػػػالميراث التػػػاريخى الكػػػامف و 
 اليوامش والشروح التى قد لا يحتاج إلييا ابف المغة الأصمية.

وترجمػػة الشػػعر نوعػػاف : ىنػػاؾ ترجمػػات نثريػػة وترجمػػات شػػعرية. فالترجمػػة النثريػػة تسػػعى إلػػى 
عرية تسعى إلػى إيجػاد نقؿ معانى القصيدة الأصمية ولكنيا لا تنقؿ شيئاً مف موسيقاىا. والترجمة الش

معادؿ موسيقى لمنص الأصمى والاقتراب مف إيقاعاتو وأوزانو وقوافيو إذا أمكف. وبدييى أف لكؿ مف 
 النوعيف إيجابياتو وسمبياتو.

فالترجمة النثرية تمتاز بالامانة وتؤدى المعنى بدقة، ولكف الشعر حيف يفقد موسيقاه، أى حيف 
 وبيذا يفقد جوىره المميز، بؿ يفقد عمة وجوده ذاتيا. – يتحوؿ إلى نثر، لا يعد شعراً بعد

والترجمة الشعرية فى سعييا إلى مقاربة البنية الموسيقية للؤصؿ لابػد أف تضػطر إلػى الابتعػاد 
 عف النص قميلًب أو كثيراً، ومف ثـ تفقد الأمانة وىى ضرورية فى ىذا المجاؿ كما فى غيره.

الية التى تتساقط عبر مشروع الترجمة : قيـ فكرية تتعمؽ خلبصة القوؿ إذف أف أىـ القيـ الجم
 بالمعنى، وقيـ لفظية تتعمؽ بالكممة شكلًب وصورة.

يضػػطر المتػػرجـ أحيانػػاً إلػػى إسػػقاط جممػػة أو تحويرىػػا أو تغييػػر صػػورة لأنيػػا لػػف تعنػػى لقارئػػو 
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الصػوتية  ما تعنيو لقارئ النص الأصمى وتضػيع عػادة أغمػب الخصػائص بالخطابالذى يتوجو إليو 
أو تناغـ  alliterationالتى يعمد إلييا الشاعر مف تكرار استيلبلى لمحرؼ الأوؿ فى البيت الواحد 

أو نشػػػػػػػػاز مقصػػػػػػػػود  assonanceأو تنػػػػػػػػاغـ لمحػػػػػػػػرؼ المػػػػػػػػيف  consonanceلمحػػػػػػػػروؼ السػػػػػػػػاكنة 
cacophony  كمػػا فػػى كثيػػر مػػف قصػػائد الشػػعر الحػػديث، وفػػى الموسػػيقى الحديثػػة )سترفنسػػكى، ولا

 ية شونبرج(.مقام
حيػػػث أف الترتيػػػب  concrete poetryوتتضػػػاعؼ الخسػػػارة فػػػى حالػػػة نقػػػؿ الشػػػعر العينػػػى 

البصػػػرى لمكممػػػات ىنػػػا لا يقػػػؿ أىميػػػة عػػػف العنصػػػر الصػػػوتى، فالكممػػػة صػػػوت وصػػػورة معػػػاً، ورسػػػـ 
الحػػروؼ عمػػى الأسػػطر الخاليػػة، ومػػا بينيػػا مػػف مسػػػافات، ومػػا قػػد ترسػػمو مػػف أشػػكاؿ ىندسػػية مػػػف 

 جزء مف المعنى. –أو قائمة مائدة مثلًب أو حُؽ لمذرور أو مروحة منفرجة  –ئر مربعات أو دوا
لكف ىنػاؾ، لحسػف الحػظ، قيمػاً بديمػة يمكػف لممتػرجـ أف يعػوض بيػا بعضػا مػف ىػذه الخسػائر، 

ة بإنتاج الفحـ( كناية عف ر إف الإنجميز يقولوف مثلًب : "يحمؿ الفحـ إلى نيوكاسؿ" )وىى مدينة مشيو 
إذا قابمتػو ىػذه العبػارة فػى نػص إنجميػزى أف  –ب ما لا حاجة إليو. ومف الممكف لممتػرجـ التزيد، وجم

يقػػوؿ مػػثلًب مثممػػا قػػاؿ محمػػد السػػباعى، فػػى إىػػداء ترجمتػػو لرباعيػػات فربػػى ع يبحػػث ليػػا عػػف معػػادؿ
الخياـ إلى أحمد شوقى: "كميػدى التمػر إلػى ىجػر والوشػى إلػى الػيمف، والخمػر إلػى قطػر بػؿ والػورد 

 أو كواىب السيؿ قطرة، والبحر درة، والروض ثمرة، والكنز تبرة". ،ر، والمسؾ إلى داريفإلى جو 
ىػو مػا عمػدت إليػو الشػاعرة  ،واعتقادى أف السبيؿ الأمثؿ لترجمة الشعر، أو أقؿ السػبؿ ضػرراً 

والناقػدة والمحػػررة الفمسػػطينية سػػممى الخضػػراء الجيوسػػى حيػث أصػػدرت مختػػارات مػػف الشػػعر العربػػى 
كمػؼ أحػد المتػرجميف : فقػد كانػت تُ  PROTAإلى الإنجميزية، فػى إطػار مشػروعيا المسػمى  مترجماً 

ثػػـ تعيػػد بيػػا إلػػى شػػاعر بريطػػانى أو  –مػػف أبنػػاء العربيػػة بنقػػؿ القصػػيدة إلػػى الإنجميزيػػة نقػػلًب حرفيػػاً 
أمريكى يتولى إعػادة صػياغتيا فػى نطػاؽ المحافظػة عمػى المعػانى والمضػموف. وأعتقػد أف ىػذا أسػمـ 

 –يؿ ممكف فى مواجيػة ىػذه المعضػمة الصػعبة : معضػمة الاحتفػاظ بالخصػائص الشػكمية لمشػعر سب
مف حيث ىو تشكيؿ لغوى تمعب الكممة فيو عادة "دوراً أكبر مف دورىا فى فف القصة أو المسػرح أو 

 مع التزاـ الأمانة فى نقمو. –المقالة 
* * * 

مػػػػـ كبيػػػػر مػػػػف أعػػػػلبـ الشػػػػعر (، كمػػػػا ىػػػػو معمػػػػوـ، ع4756-4999تومػػػػاس سػػػػيرنز إليػػػػوت )
مت تفكير عدة أجياؿ مػف الشػعراء. وقػد ترجمػت كػؿ الإنجميزى الحديث، وقوة مف أىـ القوى التى شكَّ 

لنػدف  وفيبػر، فيبػر  :الكاممػة" )الناشػر والمسػرحيات القصػائدالقصػائد المدرجػة فػى كتابػو "
 اكتفيػت إذ العمميػة" القطػط العجػوز عػف بوسػاـ" ديػواف كتػاب قصػائد باسػتثناء (9191
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ف ،قصػائده مػف مقتطفػات بترجمػة "تسػمية القطػط"  ىمػا منػو كػاممتيف قصػيدتيف ترجمػت وا 
و"مخاطبة القطط". لـ أشعر بحاجة ممحة إلى ترجمة قصائد ىذا الديواف )وىو مػف الشػعر الفكػاىى( 
لأف لو ترجمػة كاممػة ممتػازة، مػع مقدمػة وىػوامش، بقمػـ الػدكتور صػبرى حػافظ صػدرت تحػت عنػواف 

وقػػػد صػػػدرت الترجمػػػة عػػػف الييئػػػة  .يػػػواف القطػػػط : مػػػا قالػػػو الجػػػرذ العجػػػوز عػػػف القطػػػط العمميػػػة""د
 .9199المصرية العامة لمكتاب فى 

وفػػػػى ترجمتػػػػى لمقصػػػػائد أوردتيػػػػا فػػػػى ترتيبيػػػػا الزمنػػػػى حسػػػػب ترتيػػػػب نشػػػػرىا فػػػػى "القصػػػػائد 
سػػنيف، وأوردت والمسػػرحيات الكاممػػة" كػػى يػػتمكف القػػارئ مػػف متابعػػة مػػا تػػنـ عميػػو مػػف تطػػور عبػػر ال

المقتطفات غير الإنجميزية )باستثناء المقتطفات اليونانية التى تحتاج إلػى نػوع خػاص مػف الحػروؼ( 
بمغاتيػػػا الأصػػػمية )إلػػػى جانػػػب ترجمتيػػػا إلػػػى العربيػػػة( حفاظػػػاً عمػػػى جػػػو النصػػػوص. وحافظػػػت عمػػػى 

رصػت عمػى أف علبمات الترقيـ الأصمية إلى حد ما، بقدر ما تسػمح أصػوؿ البلبغػة العربيػة. كمػا ح
 تكوف أطواؿ السطور العربية مقاربة لما يقابميا فى النص الإنجميزى.

صفحات مجمة  عمى خصيصأ، ونثسرت الصبور الشاعرصلبح عبد ليا كتبيا بمقدمة لمترجمة ووطأت
 ىذه مف مصورة بنسخة صميحة أحمد الصديؽ أزود أف للؤسؼ فاتنى ( وقد44794"الثقافة" )ديسمبر 

 المصػرية اليينػة :)الناشػر الكاممػة الصػبور عبػد لأعمػاؿ صػلبح القيمػة طبعتو فى رجيايد المقدمة كى

 وطأت كما . الراحؿ الشاعر أعماؿ مف قادمة طبعة فى النقص ىذا يستدرؾ أف لمكتاب( وأرجو العامة

 تحمػؿ ، والثانيػة”شػاعرا إليػوت . س. عنػواف "ت تحمػؿ إحػداىا قممػى مقػدمات مػف بػثلبث لترجمتػى

 ." العربية إلى إليوت ترجمة تحمؿ عنواف "حوؿ والثالثة والعصر" لرجؿعنواف "ا
 مػف عشػرات أعمػاؿ إلػى فييػا رجعػت القصػائد، مػتف عمػى وتعميقػات بيػوامش الترجمػة وتنتيػى

 القصائد، فإف والتعميقات كؿ  جوانب اليوامش ىذه تغطى لا.  (1)السنيف عبر والشراح الغربييف النقاد

نما نامكا الدراسة ىذه لمثؿ  الحدود، أضيؽ عمى القصائد، فى أعمؽ لـ . شعره عمى أضواء ىى آخر،وا 

 الصػورة خمفيػة تتراجع إلى!أكثرىا وما - والنقاد أقواؿ الشراح يتكمـ، وتركت الشاعر أدع أف أثرت لأنى

نما التفسير إلى أعمد لـ .  عمػى توضػيح تعميقػاتى وقصػرت الػداخؿ مػف النصػوص أضػئ أف حاولػت وا 

، أو  المقػدس الكتػاب إلػى إشػاراتو أكثػر ومػا مصػادرىا، إلػى إليػوت إشػارات دّْ ر  أو الغامضػة، المعػانى
 الإبػداع قوى إف القائمة النقدية نظريتو مع تمشياً  والغربية، الشرقية الفمسفات العالمى، أو الأدبى التراث

 العصػور، وموىبتػو رعبػ إليػو المػوروث المنحػدر أو الفنيػة بالتقاليػد الشػاعر وعػى : أمػريف عمػى تعتمػد

 التػراث مػع غريبػاً، يتمشػى غنيا جيداً، شيئاً  والثقافية الحياتية خبراتو مف تخمؽ أف التى تستطيع الفردية

 .ينتمى ولا واحد، يتنمى آف فى ويخالفو
تحاوؿ ترجمتى التزاـ الدقة قدر المستطاع، وتسعى إلى أف تكوف صورة صادقة مف الأصؿ، 
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ف كانػػت لا تنقػػؿ شػػيئاً  يقاعاتػػو النغميػػة وتداعياتػػو المفظيػػة وكميػػا وا  يػػذكر مػػف خصائصػػو الموسػػيقية وا 
خصائص موضعية لا تتُذوؽ إلا فى لغتيا ولا يسع المترجـ )الذى لـ يُرزؽ ممكة النظـ( إلا أف يقؼ 
إزاءىػػا محسػػوراً. وفػػى الحػػالات القميمػػة التػػى كنػػت أضػػطر فييػػا إلػػى إضػػافة كممػػة أو عبػػارة توضػػيحاً 

 ضعيا بيف حاصرتيف ]  [.لممعنى كنت أ
وفى بعػض الحػالات كنػت أتػرجـ المقتطفػات غيػر الإنجميزيػة معتمػداً عمػى ترجمػات إنجميزيػة 

بمبػادئ لغاتيػا. ومثػؿ كثيػريف مػف أبنػاء جيمػى انزلقػت  –إف وُجدت  –سابقة، وعمى معرفتى الأولية 
سػػماعيؿ مظيػػر )لا مػػف قػػاموس إليػػاس العصػػرى إلػػى مػػورد منيػػر البعمبكػػى، مػػروراً بقػػاموس نيضػػة إ

أستطيع أف أغفر لمدكتور لويس عوض أنو كتب يوماً بميجة التحقير عف ىذا القاموس الأخير، مػع 
(. ورجعػػػت إلػػػى قػػػواميس  أنػػػو يبػػػدو لػػػى مػػػف أقػػػيـ المعجمػػػات فػػػى بابػػػو، خاصػػػة فيمػػػا يتصػػػؿ بػػػالعموـ

ذا وجػػد القػػا رئ تفاوتػػاً بػػيف بريطانيػػة وأمريكيػػة )معاصػػرة، وتاريخيػػة، وعاميػػة، وتقنيػػة متخصصػػة(. وا 
منيجى فػى ترجمػة بعػض القصػائد فيػذا راجػع إلػى طػوؿ المػدة التػى اسػتغرقيا منػى ىػذا العمػؿ، ومػا 
طرأ عمى منيجى، أثناء ذلؾ، مف تطور. قديماً كنت أميػؿ إلػى الػرواء المفظػى والإيمػاءات البلبغيػة، 

ب. وربمػا كػاف السػبيؿ الأقػوـ واليوـ أجدنى أميؿ إلى الالتزاـ الحرفى ولو خرج قميلًب عمى بلبغة العر 
 لترجمة الشعر يقع عمى نقطة ما بيف ىذه الطرفيف.

وأوردت أسػػماء الصػػحؼ والمجػػلبت الإنجميزيػػة والأمريكيػػة والفرنسػػية والألمانيػػة التػػى نُشػػرت 
إلػى العربيػػة. ورجعػػت  –إف أمكػػف  –فييػا قصػػائد إليػوت كمػػا تنُطػؽ فػػى لغاتيػػا، مػع ترجمػػة عنوانيػا 

الدينية إلى الترجمة العربية المتداولة لمكتاب المقدس )العيد القديـ والعيػد الجديػد(  فى إشارات إليوت
لأف فييػػا، رغػػـ حرفيتيػػا، سػػذاجة حمػػوة واقترابػػاً مػػف وجػػداف القػػارئ العربػػى وذكرياتػػو. وقػػد أحػػوجتنى 

ميزيػػة الترجمػة، بطبيعػة الحػػاؿ، إلػى مراجعػػة "دائػرة المعػارؼ البريطانيػػة"، وكثيػر مػػف المعجمػات الإنج
والفرنسػػية والعربيػػػة، ومعجػػػـ للؤسػػػاطير الكلبسػػػيكية، وآخػػػر للؤسػػػاطير غيػػػر الكلبسػػػيكية، وثالػػػث فػػػى 
نطػػؽ الأصػػوات )فونيطيقػػا( ورابػػع لمموسػػيقى، فضػػلًب عػػف قػػراءة الكثيػػر مػػف الكتػػب والآثػػار، وسػػماع 

كمبػردج، أسطوانات شعر إليوت بصوتو وصوت غيره، والقياـ بعػدة زيػارات إلػى بريطانيػا )أكسػفورد، 
كيػػؿ، جلبسػػجو، ليػػدز، وريػػؾ، ليفربػػوؿ( لمشػػاىدة معالميػػا والإطػػلبع عمػػى مخطوطػػات إليػػوت، غيػػر 
المنشورة، فى مكتباتيا )وىنا أود أف أشكر أرممػة الشػاعر، السػيدة فػاليرى إليػوت، عمػى مػا قدمتػو لػى 
بػػة مػػف عػػوف كػػريـ فػػى ىػػذا الصػػدد، خاصػػة إيػػذانيا لػػى بػػالإطلبع عمػػى مخطوطػػات زوجيػػا فػػى مكت

كنجز كولدج بجامعة كمبردج(. وحرصت عمى الالتقاء بأسػاتذة الجامعػات والنقػاد والشػعراء الإنجميػز 
ممػػف ىػػػـ حجػػػة فػػػى إليػػوت، وأعػػػدت رسػػػالتى لمماجسػػػتير عنػػػو )مقارنػػاً بتنسػػػوف( بجامعػػػة كيػػػؿ تحػػػت 
إشػػراؼ الػػدكتور دومنيػػؾ ىيبػػرد. كمػػا قضػػيت عامػػاً أجمػػع مػػادة عنػػو بكميػػة "رويػػاؿ ىولػػواى كولػػدج" 
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إحػػدى كميػػات جامعػػة لنػػدف، وذلػػؾ تحػػت إشػػراؼ الشػػاعر الأسػػتاذ فرنسػػيس بػػرى، ثػػـ الأسػػتاذ مػػارتف 
دودزورث، وعدت إلى القاىرة لأتػـ رسػالتى لمػدكتوراه عػف أثػر إليػوت فػى أودف بجامعػة القػاىرة تحػت 
إشػػراؼ الأسػػتاذ الراحػػؿ الػػدكتور مجػػدى وىبػػة. وكنػػت قبػػؿ سػػفرى فػػى بعثتػػى إلػػى إنجمتػػرا قػػد حصػػمت 

ليوت مف جامعة القاىرة تحت إشراؼ الدكتور رشاد رشدى  عمى زراباوند وا  ماجستير فى ت.إ.ىيوـ وا 
الذى أديف لو بفضؿ التعرؼ عمى إليوت. وكػاف رائػدى فػى ىػذا كمػو ترجمػة الػدكتور حسػف عثمػاف لػػ 
ذه "الكوميػػديا الإلييػػة" لػػدانتى بأجزائيػػا الثلبثػػة حيػػث شػػرح فػػى مقػػدمتيا مػػا ينبغػػى عمػػى متػػرجـ مثػػؿ ىػػ

الأعماؿ أف يتحمى بو مف ثقافة واستعداد. كما كاف فى مؤخرة ذىنى ترجمة سػامى الػدروبى لأعمػاؿ 
دوستويفسكى الكاممة. وقد طمحػت إلػى أف أحقػؽ فػى ميػداف الدراسػات الإليوتيػة شػيئاً ممػا حققػاه فػى 

ف لـ تداعبنى أية أوىاـ عف الفرؽ بيف ما حققاه وما حاولت أف أح  ققو.ىذيف الميدانيف، وا 
وأنا طالب فى  -4754أنجزت ترجمتى لإليوت عمى امتداد خمسة وثلبثيف عاماً، ابتداء مف 

حيف  4775وانتياء بعاـ  –الفرقة الأولى بقسـ المغة الإنجميزية وآدابيا بكمية الآداب، جامعة القاىرة 
أكبػػر مػػف راجعػػت الترجمػػة ودفعػػت بيػػا إلػػى الناشػػر. بػػدأتيا فػػى فتػػرة كػػاف حظػػى فييػػا مػػف الحماسػػة 

حظى مف العمـ، وختمتيا فػى فتػرة كػاف حظػى فييػا مػف العمػـ أكبػر مػف حظػى مػف الحماسػة. ولكنيػا 
أفضت بى إلى قراءات واكتشافات أعانتنى، عند إعادة النظر فى الترجمػة، عمػى تصػويب كثيػر مػف 

 الأخطاء السابقة، والمزيد مف الالتزاـ بالنص.
، بشػػكميا الحػالى أو بشػػكؿ مختمػػؼ، فػػى مجمػػة وقػد نشػػرت أجػػزاء مػػف ترجمتػى لقصػػائد إليػػوت

، يوليػػػو 4753، يونيػػػة 4753، مػػػايو 4751، ديسػػػمبر 4751"الأدب" فػػػى الشػػػيور التاليػػػة : يونيػػػة 
(، وفػى 4795، وفػى مجمػة "الشػعر" )أكتػوبر 4756، يونيػة 4751، مػارس 4753، ديسمبر 4753

فػػػى مجمػػػة "الثقافػػػة" )ديسػػػمبر ( و 4791سػػػبتمبر  43، 4791مػػػايو  41مجمػػػة "الثقافػػػة الأسػػػبوعية" )
4794.) 

وتقتضػػينى الأمانػػة أف أقػػوؿ إف ترجمػػاتى المنشػػورة فػػى مجمػػة "الأدب: بخاصػػة اشػػتممت عمػػى 
ف يكػف شػديد اطالبػاً جامعيػاً محػدود  –كمػا أسػمفت  –كـ مروع مف الأخطاء، فقد كنت وقتيا  لعمػـ وا 

كتػب أنػيس توفيػؽ مقػالًا عنوانػو مػف المجمػة  4753الطموح، بعيد مطارح الآمػاؿ. وفػى عػدد أكتػوبر 
"ت.س.إليوت بيف لويس عوض وماىر شػفيؽ فريػد" أبػرز فيػو عػدداً مػف أخطػائى، ورددت عميػو فػى 

. وأخشػػى الآف، إذ أعيػػد قػػراءة ىػػذه الملبحػػاة، أف تكػػوف العػػزة بػػالإثـ قػػد أخػػذتنى 4753عػػدد نػػوفمبر 
ب فػى كثيػر ممػا قػاؿ. وىأنػذا أعمػف وقتيا، فقد كاف ردى عميو جافياً متعجرفاً مع أنو كاف عمى صػوا

الآف عمػػى رؤوس الأشػػياد أف ترجمػػاتى المنشػػورة فػػى مجمػػة "الأدب" حافمػػة بػػالأغلبط والأوىػػاـ، وقػػد 
سعيت إلى أف أصوبيا بيذه الترجمة المحررة. لـ يكف رئيس تحرير "الأدب"، الأسػتاذ أمػيف الخػولى، 
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( أف يتػػيح لػػى فرصػػة التجربػػة والخطػػأ، غػػافلًب عػػف قصػػورى حينػػذاؾ، ولكنػػو أراد )بحػػس تربػػوى عػػاؿ
 (1)وأرجو أف أكوف قد أحسنت الانتفاع بدرسو.

*** 
ترجمت أيضاً عدداً مف قصائد إليوت غير المدرجة فى كتاب "القصائد والمسرحيات الكاممة" 

 فضلًب عف مسرحيتيف كاممتيف لو، مع مقدمات وىوامش.
ىى "أنشودة"، "أنشػودة للؤوفيريػاف"، فتحت عنواف "شذرات شعرية" ترجمت ست قصائد كاممة 

"دع الدجاليف.."، "الفمكيوف المندىشوف"، "إيػو يػا سػاعى بريػد سسػكس"، "مسػتر فيميػب ميريػو"، وكميػا 
قصػائد قصػيرة بػػؿ بالغػة القصػػر. وباسػتثناء "أنشػػودة" لػـ يػدرج إليػػوت ىػذه القصػػائد، لأسػباب مختمفػػة 

راوح بػيف رسػائؿ شػعرية مػف قبيػؿ الإخوانيػات، )منيا عدـ رضائو عػف بعضػيا( فػى دواوينػو، وىػى تتػ
وقصائد مناسبات، وقصائد فكاىية، وتنتشر ىذه القصػائد فػى تضػاعيؼ كتػب ومجػلبت ومطبوعػات 
متفرقة، إذ لـ تجمع بعد بيف دفتى كتاب. وينسحب ىذا عمى باقى الشذرات التى ترجمت أبياتػاً قميمػة 

 منيا، بيدؼ توجيو النظر إلييا.
ات الشػػعرية لا يحمػؿ عنوانػػاً، وقػػد عنونتػػو بالكممػات الأولػػى مػػف كػػؿ شػػذرة وبعػض ىػػذه الشػػذر 

 "(.…بيف قوسيف معقوفيف )مثلًب "دع الدجاليف
وترجمػػػػت مػػػػا تيسػػػػر مػػػػف المخطػػػػوط الأصػػػػمى لقصػػػػيدة "الأرض الخػػػػراب" )حيػػػػث أف الطػػػػابع 

ملًب(. فيو مف مقطوعات مكػررة أو معدّلػة يجعػؿ مػف الصػعب ترجمتػو كػا االشذرى ليذا المخطوط وم
بتحريػر فػاليرى إليػوت، أرممػة الشػاعر. وقػد رمػزت للؤجػزاء الناقصػة  4794وقد نشر المخطوط عػاـ 

 …ترجمتى بيذه النقطفى مف المخطوط 
وتحػػت عنػػواف "مسػػرحيات" ترجمػػت مسػػرحيتى "جريمػػة قتػػؿ فػػى الكاتدرائيػػة" و"اجتمػػاع شػػمؿ 

 بتقديـ وجيز لكؿ مف المسرحيتيف.الأسرة" مع مقدمة عامة عف إليوت كاتباً مسرحياً، وأردفتيا 
وقد نشرت أجزاء مف ترجمة ىذه الشػذرات والمسػرحيات بشػكميا الػراىف، أو بشػكؿ مغػاير فػى 

 المجلبت الآتية :
  (4751/ ديسمبر 4751مجمة "الأدب" )نوفمبر 
 ( "4791سبتمبر  43/  4791مايو  41مجمة "الثقافة الأسبوعية) 
  (4794مجمة "الثقافة" )ديسمبر 
 (4776ة "المسرح" )أكتوبر مجم 

الأسػتاذ  ىؿ لى أف أشكر ىنا رؤساء تحرير ىػذه المجػلبت التػى أفسػحت صػدرىا لترجمتػى :
 .(3)الراحؿ أميف الخولى، د. عبد العزيز الدسوقى، د. محمد عنانى
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ذ وجدت ىذه الترجمة   صدى لدى القارئ العربى فقد أتبعتيا بمجمديف آخريف ىما : –وا 
.س.إليػػػوت : وىػػػو يمثػػػؿ نقػػػد إليػػػوت الأدبػػػى والاجتمػػػاعى والفمسػػػفى فػػػى المختػػػار مػػػف نقػػػد ت -4

مراحمو المختمفة، فى حوالى ألػؼ وتسػعمائة وخمسػيف صػفحة )عمػى ثلبثػة أجػزاء(. وقػد نشػره 
المجمس الأعمى لمثقافة فى إطار المشػروع القػومى لمترجمػة، بمبػادرة كريمػة مػف الأمػيف العػاـ 

يػػػذ الأسػػػتاذ لمعػػػى المطيعػػػى )رحمػػػو ا﵀(،  والأسػػػتاذ لممجمػػػس د. جػػػابر عصػػػفور، وتػػػابع التنف
 سعيد عباس.

ت.س. إليوت شاعراً وناقداً وكاتباً مسرحياً : وىى مجموعة دراسػات ترجمتيػا عػف عػدد مػف   -1
النقػػاد الإنجميػػز والأمػػريكييف وبعػػض نقػػاد الشػػرؽ. وتغطػػى كافػػة جوانػػب إليػػوت شػػاعراً وناقػػداً 

 وسياسياً ودراساً لمفمسفة ونشره أيضاً المجمس الأعمى لمثقافة.وكاتباً مسرحياً ومفكراً اجتماعياً 
بمحػاوره المختمفػة المػذكورة أعػلبه. لػف يضػيرنى أف يجػور  –جيػد حيػاتى  –ىاؤـ إذف كتابيو 

ولكنى أطمػع أف أتػرؾ بيػذا المشػروع  –وىو كثير  –النسياف عمى كؿ ما كتبت وترجمت ولخصت 
لأدبػػى المعاصػػر، فيػػو )إلػػى جانػػب مجمػػوعتى القصصػػية الثقػػافى علبمػػة مػػا عمػػى صػػفحة المشػػيد ا

المسماة "خريؼ الأزىار الحجرية"( أقرب أعمالى إلى نفسى. ولئف أفمحت فى أف أجعؿ قارئػاً واحػداً 
 قد ضاع بدداً. –وىذا برىانو  –يحب إليوت مثمما أحببتو، إذف لا يكوف جيدى  –وربما أكثر  –

* * * 
ية يغمػػػب عمييػػا طػػػابع الػػػذكرى، وتػػػأملبت فػػػى ترجمػػػة أتقػػدـ الآف إلػػػى بعػػػض ذكريػػػات شخصػػػ

إلػػى  –والشػػعر عامػػة  –إليػػوت إلػػى العربيػػة لا تػػدعى أنيػػا إسػػياـ عممػػى فػػى مشػػكلبت ترجمػػة إليػػوت 
المغػػػة العربيػػػة : ولمػػػف أراد الػػػدرس العممػػػى أف يرجػػػع إلػػػى مقػػػالتى المسػػػماة "طػػػراد الاوزة البريػػػة : أثػػػر 

مػف مجمػة "فصػوؿ"، ثػـ  4794قػد نشػرت فػى عػدد يوليػو و  ،ت.س.إليوت فى الأدب العربى الحديث"
 فى كتاب "إليوت : شذرات شعرية ومسرحية".

 –. ولسبب مػا 4753بيف أوراقى التى علبىا التراب كممة كنت قد كتبتيا لمجمة "الأدب" فى 
لـ أدفع بيا إلػى الأسػتاذ أمػيف الخػولى،  –لا أذكره الآف وقد مضى عمى الأمر أكثر مف أربعيف سنة 

رئيس تحرير المجمة، لمنشر. وىذا نص الكممة، أنشرىا الآف بكؿ فجاجتيا وسذاجتيا وطابعيػا الػذاتى 
 المسرؼ :

 "إليوت فى عيد ميلاده الخامس والسبعين"
سػػػبتمبر ، بمػػػغ الشػػػاعر الإنجميػػػزى  15خػػػلبؿ إجػػػازة مجمػػػة "الأدب"، وعمػػػى وجػػػو التحديػػػد فػػػى 

 العظيـ ت.س. إليوت الخامسة والسبعيف.
تػػب كثيػػروف عػػف إليػػوت، وفػػى المكتبػػة الغربيػػة وحػػدىا مػػا يقػػارب الأربعػػيف كتابػػاً وضػػعيا لقػػد ك
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فاوتػاً بعيػداً، تأصحابيا لدراسة ىذا الشاعر الفحؿ ولـ يزؿ بعد حياً. وىذه الكتب تتفاوت فى تقويمػو 
 ولكنيا فى مجموعيا تعبير صادؽ عف أثر ىذه الظاىرة الأدبية الفريدة.

لفات المطولة عف أديب ظؿ يواصؿ نشػاطو الأدبػى حتػى عيػد قريػب إف صدور مثؿ ىذه المؤ 
لا أصبح ما يقولو معاداً مكػروراً، وىػذا مػا  يوجب عمى كؿ مف يكتب عنو أف يكوف مبتكراً خلبقاً، وا 

 يجعمنى أحجـ عف أف أضيؼ إلى آلاؼ الصفحات المكتوبة عف إليوت صفحات جديدة.
تجربتػى الشخصػية مػع إليػوت، كمػا عانيتيػا مػف إف ىذه السطور محاولة مخمصػة لرسػـ معػالـ 

 خلبؿ ترجمتى لبعض أعمالو، ولعميا تمقى ضوءاً عمى مشاكؿ ترجمتو.
عرفػػػت إليػػػوت لأوؿ مػػػرة حػػػيف التحقػػػت بكميػػػة الآداب، جامعػػػة القػػػاىرة، قسػػػـ المغػػػة الإنجميزيػػػة 

 –بػيف شػفتيو ، وكاف الدكتور رشاد رشدى يحاضرنا فى مادة النقػد الأدبػى. ومػف 4754وآدابيا فى 
عرفت إليوت ناقداً وكاف اىتمامى بو حينذاؾ ىادئاً معتػدلًا. وفػى ليمػة  –البعير  ىْ رَ فَ شْ الغميظتيف كمِ 

لا أنساىا عدت مف مكتبة الأنجمو المصرية حاملًب معى كتاباً مف الشعر الإنجميزى اختػار قصػائده 
يػػواء ييػػب رقيقػػاً مػػف نافػػذتى. وفػػى ىػػدأة الميػػؿ رحػػت أقمػػب صػػفحاتو، وال .وقػػدـ ليػػا الػػدكتور رشػػدى
كػاف الكتػاب يضػـ أكثػر مػف مائػة وخمسػيف قصػيدة إنجميزيػة، ويمتػد مػف  –وتػولانى الممػؿ بعػد قميػؿ 

السػػأـ وأنػػا أطػػالع فيػػو قصػػائد ممتػػوف وكػػاولى ودريػػدف  تشوسػػر إلػػى سػػتفف سػػبندر، وقػػد اسػػتولى عمػػىَّ 
 ،ابيثى وبعػض فحػوؿ الرومانتيكيػةوبوب وبرواننج وأرنولد. وفيما عدا بضع نفحات مف الشعر الإليز 

 بدا لى الكتاب ثقيلًب.
وقػػػد كػػػدت أىػػػـ بإلقػػػاء الكتػػػاب جانبػػػاً لػػػولا أف وقعػػػت عينػػػى عمػػػى اسػػػـ إليػػػوت فػػػى الصػػػفحات 
الأخيرة. ولابد أف يكػوف حػب الاسػتطلبع ىػو الػذى أغرانػى بقراءتػو شػاعراً، لأرى مػا يكػوف مػف أمػر 

"الرجػاؿ الجػوؼ" ومقتطػؼ مػف "الصػخرة" و"الأرض  ىذا الناقد. وكاف بالكتاب ثلبث قصائد لػو ىػى
 وكانت نقطة التحوؿ فى حياتى العقمية والوجدانية. الخراب".

لقد كانت الكممات الجامدة عمى الورؽ تستحيؿ أماـ عينىّ ألواناً براقػة، وأضػواء بػاىرة، وأنغامػاً 
 إليية، وكاف كؿ سطر كشفاً جديداً : 

 نحن الرجال الجوف
 حشويننحن الرجال الم

 نتساند معاً 
 شيت رؤوسنا قشاً. واأسفاه !حُ لقد 

وأقمب الصفحة لأقرأ "الأرض الخراب" مذىولًا: أفكار غريبة، واقتباسات لا حصػر ليػا، وصػور 
شعرية لا أعػرؼ لإيحائيػا مثػيلًب، وقػواؼ ليػا رنػيف الػدنانير الذىبيػة عمػى رخػاـ مصػقوؿ، وموسػيقى 
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 زاىية وأخرى قائمة.خفية تسرى فى تضاعيؼ السطور، وألواف 
 ىى الوجو القولى لموحات شاجاؿ. –فى مرحمتو التعبيرية الباكرة  –كانت قصائد إليوت 

"إنػػى لأسػػتطيع أف أسػػترجع فػػى وضػػوح  قػػاؿ إليػػوت فػػى كتابػػو "جػػدوى الشػػعر وجػػدوى النقػػد" :
ة أف أقػع عمػى نسػخ –وأنػا فػى الرابعػة عشػرة أو نحػو ذلػؾ  –ذكرى المحظػة التػى تصػادؼ لػى فييػا 

فتزجرالػػد مػػف "عمػػر الخيػػاـ" ممقػػاة فػػى مكػػاف مػػا، وذكػػرى ىػػذا المػػدخؿ الجػػارؼ إلػػى عػػالـ جديػػد مػػف 
المشػػاعر التػػى أثارتيػػا فػػىّ ىػػذه القصػػيدة. لقػػد كانػػت أشػػبو بتحػػوؿ مفػػاجئ وقػػد بػػدا لػػى العػػالـ شػػيئاً 

يػػروف جديػػداً تصػػبغو ألػػواف براقػػة عذبػػة مؤلمػػة، ومػػف ثػػـ فقػػد سػػمكت درب المراىقػػة المػػألوؼ بقػػراءة ب
 وشمى وكيتس وروزتى وسونبرف".

 ولا أجد خيراً مف ىذه الكممات المميمة لمتعبير عف انفعالاتى بقراءة إليوت".
* * * 

زاء ىػػذا الأفػػؽ الفسػػيح الػػذى فتحتػػو لػػى قصػػائد إليػػوت مضػػيت إلػػى أسػػاتذتى فػػى قسػػـ المغػػة  وا 
ا فػػى مػػادة الترجمػػة أف ليـ عنػػو. ومػػا لبػػث الأسػػتاذ محمػػد عنػػانى الػػذى كػػاف يحاضػػرنأالإنجميزيػػة أسػػ

كمفنػػا بترجمػػة عػػدة سػػطور مػػف قصػػيدة "الأرض الخػػراب" ولمػػا نػػزؿ بعػػد فػػى أوؿ المرحمػػة الجامعيػػة. 
ودفعنػػػى نجػػػاحى فػػػى ىػػػذه التجربػػػة إلػػػى أف أتػػػرجـ عمػػػى صػػػفحات مجمػػػة "الأدب" قصػػػيدة "الرجػػػاؿ 

 الجوؼ" كاممة وأغمب قصيدة "الأرض الخراب" و"أربع رباعيات" وغيرىا.
يجػػة ىػػذه التجربػػة لػػـ تكػػف سػػارة عمػػى الإطػػلبؽ، فقػػد جػػاءت ترجمتػػى ليػػذه القصػػائد عمػػى أف نت

حافمػػة بالأخطػػاء. وقػػد تػػردد الأسػػتاذ الخػػولى فػػى نشػػرىا، وفػػى نيايػػة الأمػػر وضػػعيا بػػيف صػػفحات 
"الأدب" قػػػػائلًب إنػػػػى مسػػػػئوؿ عػػػػف كػػػػؿ مافييػػػػا. واشػػػػترط عمػػػػىّ أف يراجعيػػػػا متخصػػػػص فػػػػى الأدب 

نت معممػػى محمػػد عنػانى أف أضػػع أسػػمو مراجعػػاً مػػع اسػػمى مترجمػػاً، الإنجميػزى قبػػؿ نشػػرىا، فاسػػتأذ
فأذف مشكوراً ومنحنى "بطاقة عمى بياض" أف أفعؿ، حتى غدوت لفرط ثقتى بنفسى، وجيؿ الشباب 

أتػػػرجـ ولا أعػػػرض عميػػػو ترجمتػػػى، ومػػػع ذلػػػؾ أميرىػػػا باسػػػمو مراجعػػػاً. وىأنػػػذا أنتيػػػز ىػػػذه  ،وغػػػروره 
نػى وا﵀  الفرصة لأبرئو مف مسئولية مراجعة ىذه الترجمات المغموطة التى لـ يرىا إلا بعد نشرىا. وا 

لأشػعر بػػالحزف الآف كممػػا أعػػدت قػراءة ىػػذه الترجمػػات فػػى مجمػػة "الأدب" ورأيػت مػػا نػػاؿ إليػػوت مػػف 
 .(1)تشويو عمى يدىّ وأيدى مترجميف آخريف )فى أماكف أخرى( لـ يكونوا أحسف منى حالاً 

وسػػعاً فيمػػا بعػػد فػػى زيػػادة الإطػػلبع عمػػى الأدب العػػالمى  لػػـ أدخػػر –والحػػؽ يقػػاؿ –عمػػى أنػػى 
كمو، والآداب الكلبسية، والدراسات الفمسفية والاجتماعية والنفسية والتاريخية والأنثروبولوجية، وعموـ 
الأديػاف فػى الشػػرؽ والغػرب حتػػى اسػتوى لػدى قػػدر جيػد مػػف الإطػلبع أىمنػى لأف أعيػػد قػراءة إليػػوت 

شػػاعراً وكاتبػػاً مسػػرحياً مثممػػا اسػػتوفيتو ناقػػداً، وأعػػانتنى كثػػرة المراجػػع مػػف جديػػد، حتػػى أوفيػػت عميػػو 
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 المكتوبة عنو عمى فيمو فيماً محرراً صائباً.
نػى لأزعػـ   –وأجػرى عمػى ا﵀  –وفى ضوء ىذه المرحمػة الأخيػرة شػرعت فػى إعػادة ترجمتػو. وا 

أنيػا صػورة صػادقة لإليػوت أف صياغتى النيائية لو، إلا فى القميؿ النادر، ترجمة أمينػة صػحيحة، و 
كما ىو. ولئف كنت أقػوؿ لمقػراء : احػذروا الرجػوع إلػى ترجمػاتى القديمػة فػى مجمػة "الأدب" وغيرىػا، 

 فمكـ أف تقبموا عمى ترجمتى المنقحة وأنتـ مطمئنوف.
أحػاوؿ أف أقػرزـ بالشػعر وأف  –كغيػرى مػف ناشػئة الأدب والمتػأدبيف  –كنت فى مطمع شػبابى 

ا أريد أف أقولو. وىكذا فقد حاولت أف أترجـ أبياتاً لإليوت إلى شػعر مرسػؿ )ولعمػى أطوع الأوزاف لم
كنت فى ذلػؾ متػأثراً بترجمػة محمػد فريػد أبػو حديػد لمسػرحية شكسػبير "مكبػث" وىػى مسػرحية كانػت 
مقررة عمينا فى العاـ الأوؿ مف دراستنا الجامعيػة، وكنػت شػديد الإعجػاب بترجمتػو ليػا(. وىكػذا فقػد 

 أبياتاً مف قصيدة "أغنية حب ج. ألفرد بروفروؾ" عمى النحو التالى :ترجمت 
 فمما تيقن من أنيا 

 الناعمة الميالى إحدى

 مضى تشرين فى شير

 . نام ثم مرة بيتلم
 :"صورة سيدة" قصيدة مف وترجمت 

 أمسية عمينا وتحط

 من أكتوبر

 عادتيا كسابق فتعود

 يخامرنى القمق لكن

 أصعدة ترانى الدرج و

 مجيوداً  المقبض أدير و

 ارتقيت الدرجات وأحسُ 

 وباليد منى بالركبة
 وفى نسخة أخرى :

 وكأنما الدرجَ ارتقيتُ 
 عمى يدىّ وركبتىّ 

 وترجمت مف قصيدة "مقدمات " :
 أما سى الشتاء عمينا تحط
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 وملء الدروب روائح لحم )أو : لتفغم درباً بريح المحومْ(
 إذا كانت الساعة السادسة

 نا الداخنةوأعقاب أيام
 قد احترقت بعدما استيُمكت
 وىىيى ذى رىمة عاصفة

 تمفُ نفاياتِنا الموحمة
 لأوراق أشجارنا الذابمة
 إذا ما ترامت أمامَ القدمْ 
 تمفُ صحائفنا الخاوية

 وىا ىى ذى الرىمة العاصفة
 تصك وعاء المداخن تارةَ 

 وتمطمُ شباكَنا تارةَ 
 وىذا الجوادُ الوحيدُ يقومْ 

 ن نواصى الطريقعمى ناصية م
 ومن منخريوِ يروحُ الجوادْ 

 يصاعدُ أبخرةَ باردةَ 
 فإن دقت الأرضَ أقداموُُ 

 .أضيئت مصابيحنا المطفأةَ 
 وترجمت مف قصيدة "أربعاء الرماد" :

 أما وما بى حاجة لمرجوع
 أما وما بى حاجة 

 أتوقُ لممكاتِ ىذا وآفاق ذا
 علامَ يمد العقُابُ الجناحْ 

 نُ اليرَمْ إذا ما أتاهُ أوا
 فميس الجناحُ إذن بالجناح

 مروحة غداولكنو قد 
 تدقُ اليواءَ الذى قد غدا

 تمَّمَتشبيو الإرادةٍ إن 
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 وراح يدبُ إلييا الجفاف.
 وترجمت مف قصيدة "إيست كوكر" :

 إننى حدثت روحى قائلًا :
 رىاىدئى بالًا وقِّ 

 والبثى فى الانتظارْ 
 وقىلا تتُ 

 قُ مضمِلْ إنما التوْ 
 حبىلا تُ 

 إنما الحب مضمِلْ 
 لم تزل ىذى العقيدةُ باقية

 لكِن الإيمانَ، والحبَ، الرجاءْ 
 كميا فى الانتظارْ 
 البثى فى الانتظارْ 

 واطرحى التفكيرَ عنك
 لم يئنْ بعدُ الأوانْ.

أذنػاً جافيػة لا تحسػف إقامػة وزف،  -واأسفا–يت توواضح أف أوزاف ىذه الأبيات مكسورة، فقد أو 
 ولا إحكاـ روى، ولا صنع باقية. ومف ثـ كاف عمىّ أف أعدؿ عف ىذه التجربة.ولا ضبط بحر، 
: حاولت أف أصنع شيئاً شبيياً بالكولاج، أو القص والمصؽ، وذلؾ قبؿ أف ينشػئ  تجربة ثانية

اط كولاجػػو الإسػكندرانى بسػػنوات. وىكػذا كتبػػت "قصػيدة إليوتيػػة" الأبيػات الثلبثػػة صػديقى إدوارد الخػرَّ 
سػػيدة"  ةؾ" وبقيػػة الأبيػػات مػػف قصػػيدة "صػػور و ا مػػف قصػػيدة "أغنيػػة حػػب ج. ألفػػرد بروفػػر الأولػػى منيػػ

 دوف نقمة ممحوظة بيف القصديتيف :
 دعنا نمضى إذن ، أنت وأنا،

 إذا ما انتشر المساء عمى صفحة السماء
 كأنو مريض مخدر عمى مائدة

 فمنشم اليواء فى غيبوبة الطباق
 ولنعجب الآثار

 ولنناقش آخر الأحداث
 ولنضبط ساعاتنا عمى الساعات العامة
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 ثم نجمس نصف ساعة ونحتسى جعتنا.
لكػػف أى قيمػػة لمثػػؿ ىػػذه المحاولػػة التركيبيػػة ؟ وأى جديػػد تضػػيفو إلػػى الأصػػؿ ؟ كػػاف عمػػىّ أف 

 أعدؿ عنيا ىى الأخرى.
: حاولت أف أنقؿ مطمع قصيدة "أغنية حب ج. ألفرد بروفػروؾ" إلػى شػعر عػامىّ  تجربة ثالثة

 فقمت :
 تأملات كاريكاتورية فى المسألة الإليوتية
 قاؿ ت.س.إليوت فى قصيدتو "أغنبة حب ج. ألفرد بروفروؾ" :

 وانا أنت ياعم بنا

 المسا لما

 عمى السما

 مثمما ديوانو يفرش

 فرش يانعَّ 

 مددوه الاسبتالية فى

 .كتير تيرإ

 شارعنا نمف عم يا بينا

 :نتركيا لما نوشوش ميجورة مدينة

 ؟" النوم يشوف يقدر مين لفقرا بنسيون "ف

 بزيادة" و يومى الخمول أم من "شبعنا

 آخر ليا ما شوارع الشوارع ورا

 ! سؤال قمبى فى لكن

 ىو؟ إيو  :متقولش

 .شارعنا نمف عمبينا يا

 طالعين محترم يا اليوانم أما

 كلام نازلنمك الأوضة فى

 .والفنانين عالفن

 الضير منيا انحك صفرا شبورة

 وقزازىا المدينة شبابيك عمى

 البوز منو انحك ودخان أصفر بخار
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 وقزازىا المدينة شبابيك عمى

 بمسانو راح قام

 وأركانو المسا وقت

 حبتين انتظر راح

 البكابورت ميو فوق

 نصين اليباب نزل

 مدخنتو ضير من

 راح البخار يجرى
 من جنب شباكنا
 نط البخار نطة

 من قبل ما نشوفو
 أتارييا أمسية
 برمن شير أكتو 

 أمسية ناعمة ومن بعدىا
 لف البخار لفة

 قام خدلو تعسيمة !
وبمغ بى الغرور أف حممت ىذه الترجمة إلػى صػلبح جػاىيف فػى مكتبػو بجريػدة "الأىػراـ" طالبػاً 
منو أف يفسػح ليػا مكانػاً فػى ركنػو الكاريكػاتورى )كػاف العنػواف الػذى اخترتػو " تػأملبت كاريكاتوريػة " 

تورية" التى كاف يُصدّر بيا أحيانػاً بعػض رسػومو(. وبجديػة الفنػاف اكاريك مأخوذاً مف عبارة "تأملبت
عػػػادة صػػػياغتيا  –الػػػذى يعنيػػػو العمػػػؿ لا الشػػػخص  –الأصػػػيؿ  عكػػػؼ عمػػػى تصػػػويب المقطوعػػػة وا 

فغيّر، مػثلًب، "بينػا يػا عػـ أنػت وأنػا" فػى البيػت الافتتػاحى إلػى "يمػلب بينػا انػت وانػا" وىكػذا.. وأرسػمنى 
فػػػى شػػػارع محمػػػد صػػػبرى أبػػػو عمػػػـ لأحصػػػؿ عمػػػى نسػػػخة مجانيػػػة مػػػف ديوانػػػو  إلػػػى "دار المعرفػػػة"

نػػو لػػـ ينشػػر ترجمتػػى، وكػػاف ىػػذا أوؿ عيػػدى وآخػػره أ"رباعيػػات" الصػػادر حػػديثاً. وغنػػى عػػف القػػوؿ 
 بشعر العامية المصرية.

: حاولػػػت أف أنقػػػؿ بعػػػض شػػػعر إليػػػوت اليجػػػائى السػػػاخر، فػػػى ديػػػواف "قصػػػائد" تجربـــة رابعـــة 
يػػب مػػف الشػػعر الحممنتيشػػى، خمػػيط مػػف الفصػػحى والعاميػػة. وىكػػذا فػػإذا كػػاف (، إلػػى شػػئ قر 4711)

 إليوت يختـ قصيدتو "صموات المستر إليوت فى صباح الأحد" بالرباعية التالية:
 سوينى يتنقل من فخذ إلى فخذ
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 محركا الماء فى حوض استحمامو
 وأساتذة المدارس الحاذقة

 مثيرون لمجدل، متعددو الاىتمامات
 ى النحو التالى :نقمتيا عم

 وينى يتنقل من جمبون إلى جمبون
 إذ يتحرك فى حمامو
 وأساتذة مدارس فون
 كونتروفرشال بوليماث
 آراب باليوامش التالية :-وذيمت ىذه الترجمة الفرانكو

 وينى ىو اختصار سوينى -4
قػؿ مػف الجمبوف : لحـ الفخذ . والمراد بالبيتيف الأوليف، فى الأصؿ الإنجميزى، أف سوينى ينت  -1

أثنػػاء الاسػػتحماـ. )محاكػػاة  -أو العكػػس ! –تنظيػػؼ فخػػذه الأيمػػف إلػػى تنظيػػؼ فخػػذه الأيسػػر 
 ساخرة لطقس العماد فى المسيحية(.

فػػوف : كممػػة لا معنػػى ليػػا ابتػػدعيا المتػػرجـ لصػػنع قافيػػة مػػع "جمبػػوف". وربمػػا كػػاف فػػى مػػؤخرة  -3
 .ذىنو، دوف قصد مباشر، اسـ الشاعر الإنجميزى المتصوؼ ىنرى فوف

)مثيػػػػروف لمجػػػػدؿ أو الخػػػػلبؼ(.  controversialكونتروفرشػػػػاؿ : ترجمػػػػة لمكممػػػػة الإنجميزيػػػػة  -1
 )متعددو الاىتمامات أو المعارؼ(. polymathوبوليماث : ترجمة لمكممة الإنجميزية 

لكف ىذا عبػث صػرؼ، إف جػاز فػى لحظػات اليػزؿ لا يجػوز فػى لحظػات الجػد، ومػف ثػـ كػاف 
 ره.عمىّ عمى أف أعدؿ عنو إلى غي

: رأيت عمى سبيؿ المداعبػة لأسػتاذى أمػيف الخػولى ومجمتػو "الأدب" أف أنقػؿ  تجربة خامسة
إلى العربية قصيدة إليوت المشار إلييا أعلبه "صػموات المسػتر إليػوت فػى صػباح الأحػد" مػع تغييػر 

 بعض كمماتيا وعباراتيا، وذلؾ عمى سبيؿ المحاكاة الساخرة )بارودى( فكاف مايمى:
 تر إليوت فى صباح الأحدصموات المس

 شعر : ت.س.إليوت
 ترجمة : ناقد إليوتى

Parody.. Parody 
 ىذا تقميدٌ مقصودٌ 

 لأمين الخولى وشيعتِوِ 
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 "انظر، انظر ياسيدى. ىما ىما اثنان من الأمناء مقبلان".
 مارلو

 ييودى مالطة
 

 أنصار كثرة النسل المختمف
 متعيدو التوزيع الحكماء
 ر زجاج النافذة.يييمون عمى وجوىيم عب

 فى البدء كانت مجمة "الأدب"
* * * 

 فى البدء كان كانت مجمة "الأدب"
 تَخَمق مدير الإدارة الثانى : يعقوب عبد النبى

 وعند الدورة الشيرية لخصب الزمان
 أخرج الثنائى الأدبى الموىُن.

* * * 
 رسام من المدرسة الكمالية الحامدية

 قد صمم عمى أرضية من الجبس
 الرب المعمّد ىالة

 قة وسمراء.قالبرية مش
* * * 

 لكن من خلال الماء الشاحب الرقيق
 مازالت الأقدام الرفيقة تشرق

 وىناك فوق لوحة الرسام
 يُرى الآب والمعزى.

* * * 
 إن شيخ الأمناء الأسود الثياب يقترب

 ير عن الذنوبفمن طريق التك
 تلامذتو محمرو الوجو ذوو بثور

 كفير عن الذنوبيقبضون عمى بنس الت
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* * * 
 تحت البوابات التكفيرية

 التى يقوم عمييا تلامذة العقاد المحممقون
 حيث روح مصطفى صادق الرافعى

 تحترق خفية معتمة.
* * * 

 وعمى طول دار الأمناء ترى النحل
 بين رمالأشعر البطن يُ 
 الأبرة والمتأبر،

 الوظيفة المباركة لمخنثى.
* * * 

 ذ إلى فخذفؤاد نور يتنقل من فخ
 متحركاً فى حمامو

 والمشتغمون بالدراسات الأدبية والمغوية والفقيية
 مثيرون لمجدل، متعددو الاىتمامات

 ىوامش :
 "ناقد إليوتى" : اسـ قممى مستعار كنت أمير بو أحياناً كتاباتى فى مجمة "الأدب". -
د اختمفت الشراح فى ماىيػة "اثناف مف الأمناء" : جماعة الأمناء بريادة الأستاذ أميف الخولى. وق -

يف المقصػوديف ىػذا فمػف قائػؿ إنيمػا فػاروؽ خورشػيد وعبػد الػرحمف فيمػى إلػى قائػؿ إنيمػا ن"الأمي
 فاروؽ خورشيد وعز الديف إسماعيؿ، والقوؿ الثانى ىو الأرجح.

وكػػانوا عمػػى قصػػور شػػديد فػػى  ،" متعيػػدو التوزيػػع الحكمػػاء" : ىػػـ متعيػػدو توزيػػع مجمػػة "الأدب" -
يـ، حتى لتكاد المجمة تكوف نشرة سرية، لا تجد ليا أثراً فى أغمب الأسواؽ، فضلًب عف أداء عمم

عدـ انتظاـ صدورىا، وتفاوت مسػتوى تحريرىػا الػذى يجمػع، عمػى نحػو لا يمكػف التنبػؤ بػو، بػيف 
 كتابات الراسخيف والناشئيف.

 "يعقوب عبد النبى" : كاف مديراً لتحرير المجمة.  -
ـ الاسـ القممى الذى كاف يكتب بو محمػد المنػدى وحسػف محسػب فػى مجمػة "الثنائى الأدبى" : ى -

 "الأدب" أحياناً.
اـ المجمػػة والمشػػرؼ عمػػى إخراجيػػا " المدرسػػة الكماليػػة الحامديػػة " : نسػػبة إلػػى كمػػاؿ حامػػد رسَّػػ -
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 الفنى.
 "شيخ الأمناء" : الأستاذ أميف الخولى. -
 و وبيف أميف الخولى فى مطمع الستينيات."العقاد" : ذكر ىنا لممعركة الأدبية التى نشبت بين -
"الرافعػػى" : ذكػػر ىنػػا عمػػى سػػبيؿ تػػداعى الخػػواطر، لمعركتػػو الأدبيػػة القديمػػة مػػع العقػػاد )"عمػػى  -

 السفود" إلخ..(
 "دار الأمناء" كانت فى مبنى متيالؾ بشارع الجميورية. -
قػد كتػب يومػاً فػى تمػؾ "فؤاد نور" : كاتب مف كتاب مجمة "الثقافة" فى إصدارىا الثانى البائس، و  -

 المجمة يياجـ الأمناء تحت عنواف "الأمانة الضائعة فى ندوة الأمناء".
بدييى أف الخولى لـ ينشر لى ىذا الكلبـ السميط الذى لا يمكف تذوقو إلا بالرجوع إلى قصػيدة 

)بنػت إليوت، كما لـ ينشر لى مقالػة فكاىيػة أتيكػـ فييػا بكتػاب زوجتػو الػدكتورة عائشػة عبػد الػرحمف 
 الشاطئ( عف "الشاعرة العربية المعاصرة" . 

 –وغنى عف القوؿ إف ىذا كمو مف عبث الشباب وجموحو، ولا ينتقص مقدار ذرة مف احترامى 
ليػػذيف الػػزوجيف الجيمػػيمف، ولا لجماعػػة الأمنػػاء التػػى مػػلؤت الحيػػاة الأدبيػػة، عبػػر عػػدة  –بػػؿ وتػػوقيرى 

كنت أقػرب، فكريػاً ووجػدانياً، إلػى جماعػة الأمنػاء منػى إلػى  عقود، فكراً وفناً ونوراً. ومف المحقؽ أنى
دراويش العقاد الذى كنت أحضر ندوتو الأسبوعية، صباح كػؿ جمعػة فػى بيتػو قػرب روكسػى، وذلػؾ 
تقريباً فى نفس وقػت تػرددى عمػى الخػولى فػى بيتػو بشػارع العجػـ )الآف شػارع أمػيف الخػولى( بمصػر 

 الجديدة.
* * * 

مشػػروع  –أوائػػؿ السػػتينيات  –وجػػذاذتى التػػى ترجػػع إلػػى تمػػؾ الفتػػرة  فػػى كراسػػاتى وكناشػػاتى
شػرعت فييػا ثػـ ىجرتيػا، منيػا شػذرة  –أو تحاوؿ أف تكػوف كػذلؾ  –اثنيف أو ثلبث مقالات فكاىية 

 عنوانيا "متحؼ إليوت"، أقرب إلى التظارؼ المصطنع منيا إلى الظرؼ الحقيقى، أقوؿ فييا :
 " قاؿ الرواى :
سػػتر تومػاس سػػتيرنز إليػوت، مػػد ا﵀ فػى عمػػره، عامػو الرابػػع والسػبعيف، وأنجػػز أمػا وقػػد بمػغ م

عمينا أف نفكر  خلبؿ حياتو مف الأعماؿ الشعرية والمسرحية والنقدية ما يؤىمو لنيؿ الخمود، فقد حؽَّ 
تفكيراً جدياً فى تكريمو، عسانا نكفر بذلؾ عما قد بدر منا فى حقو مف التقصير. ولا يقولف أحد إف 

أرفػع تكػػريـ يطمػح إليػػو الشػػاعر، فػالحؽ أف زمنػػاً طػويلًب غبػػر إلػػى  4719ى نيمػػو جػائزة نوبػػؿ عػػاـ فػ
ىػػذا التكػػريـ حتػػى ليقػػوؿ عػػارفو إليػػوت إنػػو نسػػى الجػػائزة. والػػرأى عنػػدنا أف نصػػمـ مػػف الآف متحفػػاً 

قػاد يضـ آثاره، ويخمد ذكراه، ويحمؿ اسمو عبػر العصػور. وقػد استشػرنا فػى ذلػؾ نخبػة كبيػرة مػف الن
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والأدبػاء والقػػراء. والحػػؽ أنيػػـ قػػد اتخػػذوا مػػف ىػػذه الفكػرة موقفػػاً كريمػػاً، حتػػى لقػػد تحمػػس ليػػا بعضػػيـ 
أكثػػر منػػا. ولنسػػجؿ ىنػػا لمحػػؽ والتػػاريخ أف خصػػومو مػػف النقػػاد كػػانوا أكثػػر النػػاس حماسػػاً، لمفكػػرة، 

إشػراؼ لجنػة  فانظر واعتبر. ويسعدنا بعد مناقشات طويمة مػع خيػرة الميندسػيف والمعمػارييف، تحػت
مف الأدباء والنقاد، أف ننشر عمى الملؤ تفاصيؿ المشروع، والوصػؼ التفصػيمى ليػذا المتحػؼ الػذى 

 نرجو بو تخميد ذكراه :
 

 أولًا : الموقع
وقع الاختيار عمى خرابة محترمة فى أحػد أحيػاء لنػدف الشػعبية، وذلػؾ بعػد أف جمػع أعضػاء 

 ".للؤرض الخراب"المجنة عمى أنيا أروع نموذج 
 وفى نسخة أخرى مف نفس المقالة : 

 " قاؿ أحد الميندسيف :
أمػػا وقػػد جػػرى حكػػـ المنيػػة فػػى البريػػة، واقتطفػػت يػػد المنػػوف الشػػاعر العظػػيـ تومػػاس سػػتيرنز 
إليػػػػوت، وىصػػػػرت عػػػػوده الرطػػػػب غيػػػػر راحمػػػػة، فمػػػػيس أمامنػػػػا سػػػػوى النػػػػزوؿ عمػػػػى حكػػػػـ الأقػػػػدار، 

لكؿ مف غرتو أباطيؿ المجد الدنيوى، واسػتطارة  والانصياع لمشيئتيا الجارية، ولتكف فى موتو عظة
 عد مطارح الآماؿ".الشيرة، وبُ 

 وفى مقالة أخرى عنوانيا "حديث صحفى مع إليوت" أقوؿ :
" كنت أحد الصحفييف القلبئؿ، كما لابد أف يعرؼ القراء، ممف أسػعدىـ الحػظ بزيػارة المسػتر 

عامػػو  –أطػػاؿ ا﵀ عمػػره  –بموغػػو  إليػػوت فػػى قصػػره، وذلػػؾ لإجػػراء حػػديث صػػحفى معػػو، بمناسػػبة
الرابػػع والسػػبعيف. ويسػػعدنى أف أقػػدـ ىنػػا وصػػفاً تفصػػيمياً ليػػذه الزيػػارة، وأف أنقػػؿ إلػػى جميػػرة القػػراء 

خػػلبص، رغػػـ مػػا فػػى ذلػػؾ مػػف مخالفػػة يػػاً فيػػو الدقػػة والأمانػػة والإالػػنص الكامػػؿ ليػػذا الحػػديث، متحرّْ 
 صريحة لأصوؿ مينتنا.

خرابػة مػف خرابػات لنػدف. وقػد اختػار إليػوت ىػذا الموقػع بنفسػو يقع قصر المستر إليوت فوؽ 
الخرابػة إلػى  مػف ىػذهبعد معاينة دقيقة، وبعد أف تأكد مػف أنػو لا يوجػد فػى لنػدف كميػا مػا ىػو أقػرب 

الأرض الخراب. ورغـ ذلؾ يقوؿ أصدقاؤه الحميموف إنػو فػى قػرارة نفسػو غيػر راض تمامػاً عػف ىػذه 
ليمػػة يتمػػتـ فػػى غرفػػة مكتبػػو أنػػو لػػـ يجػػد حتػػى الآف فردوسػػو المفقػػود، الخرابػػة، بػػؿ إنيػػـ سػػمعوه ذات 

دليػػػؿ عمػػػى مػػػدى جشػػػع أىػػػؿ الفكػػػر وجميػػػرة الأدبػػػاء، وكيػػػؼ أنيػػػـ لا يعرفػػػوف  –رعػػػاؾ ا﵀  –وىػػػذا 
 الرضا أبداً.

كػػاف موعػػدى مػػع مسػػتر إليػػوت فػػى الخامسػػة صػػباحاً. ولابػػد أف يكػػوف قػػد اختػػار ىػػذا الموعػػد 
 لو فى مطمع المقطوعة الخامسة مف قصيدة "الرجاؿ الجوؼ" :الشاذ لاتساقو مع ما يقو 
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 ىا نحن أولاء ندور ىنا حول شجرة الصبار
 شجرة الصبار شجرة الصبار

 ىا نحن أولاء ندور ىنا حول شجرة الصبار
 فى الساعة الخامسة صباحاً :

 أى سماجة !
* * * 

مع  –. أدركت false startsة بدايات زائف –كما يقوؿ التعبير الإنجميزى  –كانت ىذه جميعاً 
أف عمىّ أف اعمؿ فى نطاؽ حدودى وقدراتى. لػـ أكػف شػاعراً وليػذا لػـ يكػف أمػامى  –تنامى النضج 

ع موسػػيقى إليػػوت، وىػػى خسػػارة عظيمػػة. وفػػى إلا أف أقػػدـ ترجمػػة نثريػػة رغػػـ إدراكػػى إنػػى بػػذلؾ أضػػيّْ 
لبغيػػػة المتوارثػػػة، أقػػػوؿ مػػػثلًب : " إف البدايػػػة كنػػػت ميػػػالًا إلػػػى جزالػػػة الأسػػػموب العربػػػى والتراكيػػػب الب

 –الصباح ليعود عمى الوعى" )قصيدة "مقدمات( إلى أف نبينى صديقى الدكتور عبػد الغفػار مكػاوى 
فػى  –إلػى إف إليػوت لا يميػؿ إلػى التوكيػد البلبغػى الػذى يمثمػو  –وىو العػالـ الثقػة والمتػرجـ الخبيػر 

نمػػا ىػػ –ىػػذه الجممػػة  و أقػػرب إلػػى التػػردد، واتخػػاذ موقػػؼ الحػػائر الػػذى لا حػػرؼ "إف" ولاـ التوكيػػد، وا 
إلى صيغة أكثر بساطة : "الصباح  –استجابة لنصيحتو  –رت الجممة يستقر عمى رأى. ومف ثـ غيَّ 

يعود إلى الوعى" وىكذا.. عمى أنو بقيت مواضع لـ تطاوعنى الػنفس فييػا عمػى أف أصػنع مثػؿ ذلػؾ 
لمغػػة )قػػارف إدوار الخػػراط عػػف غوايػػة الأرابسػػؾ!( ولأنػػى فتركتػػو إذعانػػاً لضػػعفى البشػػرى إزاء غويػػة ا

وجدت الصيغة العربية أجمؿ حيف تزيد عمى الأصؿ كممة أو تعبيراً. عمى أف ىذا قميػؿ فػى ترجمتػى 
بعد تنقيحيا. وأتمنى أف يجئ يوماً مػف يتػرجـ إليػوت نظمػاً جامعػاً بػيف دقػة النقػؿ وروعػة الموسػيقى، 

 ه، وموسيقاه جزء لا يتجزأ مف معناه.فإف إيقاعاتو مف أبرز ما يميز 
* * * 

تمت الولادة العسيرة، وخرج إلى النور كتػابى " قصػائد ت.س.إليػوت" عػف  4775فى نوفمبر 
دار ومطػػػابع المسػػػتقبؿ بالفجالػػػة والإسػػػكندرية التػػػى يػػػديرىا د. رؤوؼ سػػػلبمة موسػػػى، نجػػػؿ المفكػػػر 

رية ومسػػرحية" ويضػػـ مسػػرحيتيف الكبيػػر. وبعػػد عػػاميف صػػدر عػػف نفػػس الػػدار كتػػابى " شػػذرات شػػع
كػػاممتيف لإليػػوت )جريمػػة قتػػؿ فػػى الكاتدرائيػػة، واجتمػػاع شػػمؿ الأسػػرة( وشػػذر مػػف ثػػلبث مسػػرحيات 
أخرى ىى "حفؿ الكوكتيؿ"، "الموظؼ الموثوؽ بو"، "رجػؿ الدولػة العجػوز"، وعػدداً مػف قصػائده غيػر 

اب "ابتكارات أرنب مارس البرى : المدرجة فى كتابو "القصائد والمسرحيات الكاممة"، وشذرات مف كت
مػف تحريػر كرسػتوفر  4775" الصادر عف دار نشر فييبػر وفيبػر )لنػدف( فػى 4749-4717قصائد 

ريكػػػس، ودراسػػػتيف بقممػػػى عػػػف أثػػػر إليػػػوت فػػػى الأدب العربػػػى المعاصػػػر شػػػعراً ونقػػػداً ومسػػػرحاً )بػػػؿ 
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فػػى مجمػػة "فصػػوؿ" )يوليػػػو وقصػػة(. الدراسػػة الأولػػى تحمػػؿ عنػػػواف "طػػراد الأوزة البريػػة" وقػػد نشػػػرت 
( تحت رئاسة د. عز الديف إسماعيؿ . أما الدراسة الثانيػة وعنوانيػا "طػراد الأوزة البريػة مػازاؿ 4794

 فكانت تنشر لأوؿ مرة . 4779مستمراً" وىى تصؿ بالبحث إلى مارس 
 وقػػد نشػػرت أجػػػزاء مػػف ىػػذه القصػػػائد والمسػػرحيات، بشػػػكميا الػػراىف أو بشػػكؿ مغػػػاير، فػػى المجػػػلبت

 الآتية :
  (4751/ ديسمبر 4751مجمة "الأدب" )نوفمبر 
 ( "4791سبتمبر  43/  4791مايو  41مجمة "الثقافة الأسبوعية) 
  (4794مجمة "الثقافة" )ديسمبر 
  (4775/مارس 4776مجمة "المسرح" )أكتوبر 

 ومرة أخرى أود أف أشكر رؤساء تحرير ىذه المجلبت التى أفسحت صدرىا لترجمتى:
 راحؿ أميف الخولى، د. عبد العزيز الدسوقى، د. محمد عنانى.الأستاذ ال

 لاقى الجزء الأولى مف ترجمتى لدى صدوره قبولًا حسناً مف جانب الأدباء والنقاد والقراء. 
( 4756/مػارس 4753كذلؾ ختمت الكتاب بممحقيف كانا قد نشرا فى مجمة "الأدب" )نوفمبر 

سـ مستعار كنت أكتب بو فى تمؾ المجمة آنذاؾ. وقد عبرت وأحدىما موقع باسـ "ناقد إليوتى" وىو ا
فػى مطمػػع ىػػذه الشػيادة عػػف أسػػفى لجمػوح قممػػى ومكػػابرتى فػى الإقػػرار بػػالحؽ عنػد الػػرد عمػػى ناقػػدى 
أنيس توفيؽ. وىأنذا الآف أكرر أنو كاف عمى حؽ فى كثير مما أخذه عمى ترجمتى لقصيدة "الأرض 

)باسػػتثناء كممػػات وعبػػارات قميمػػة( لأنػػو أصػػبح الآف ممكػػاً  الخػػراب" ولكنػػى نشػػرت ردى عميػػو كمػػا ىػػو
فْ  إفْ  ،لمتاريخ الأدبى شػراً. والممحػؽ الثػانى مسػاجمة مػع محمػد فريػد أبػو حديػد )الػذى أكػف لػو  خيػراً وا 

 كؿ احتراـ ومودة( حوؿ إليوت، وىى مساجمة مف طرؼ واحد.
* * * 

يؿ الصعب، الممكف المستحيؿ فػى مف قراءتى فى نظرية الترجمة، وممارستى ليذا الفف الجم
آفٍ )دعا الشاعر الأمريكى جوف شػياردى الترجمػة : فػف الإخفػاؽ( انتييػت إلػى مجموعػة مػف النتػائج 

 الخاصة بى أطرحيا ىنا.
أف الػنص الشػعرى فريػد ونمػوذجى فػى آف. قراءتػو ىػى مػف قػراءة الشػاعر  أولى ىـذه النتـائج

سػػائر الآناسػػى، ويحػػس وقعيػػا عميػػو مػػف خػػلبؿ مزاجػػو الػػذى ينظػػر إلػػى الػػدنيا بعينػػيف مختمفتػػيف عػػف 
 –ميمػا يكػف الاخػتلبؼ ضػػئيلًب  –وخبراتػو وتكوينػو البيولػوجى والنفسػى والروحػى عمػػى نحػو مختمػؼ 

ف شػعره غيػر جػدير مػعف غيػره، بحيػث لا يشػتبو كلبمػو بكػلبـ شػاعر آخػر. الشػاعر الػذى لا تعرفػو 
شػعرى نمػوذجى بمعنػى أنػو جػزء مػف عائمػة أكبػر، ىكػذا كتػب العقػاد صػادقاً. والػنص ال –بأف يُعرؼ 
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اتيا الوراثية وملبمحيا الأسرية، ينخرط فى إطار موروث أدبػى ويراعػى قػوانيف )ولا نيحمؿ بعض جي
أقوؿ : قواعد( معينة سػنتيا ممارسػات السػابقيف مػف الشػعراء وآراء النقػاد وتوقعػات القػراء وعبقريػة أو 

ريتو فى إطار مف القيود )قاؿ روبػرت فروسػت رافضػاً الشػعر خصائص المغة ذاتيا، ولايفتأ يتممس ح
 الحر : إنو أشبو بمعب التنس دوف شبكة(.

 –أف القصيدة مولػود مػف الػرحـ الثقػافى لأمػة فػى مكػاف وزمػاف معينػيف، وىػى وثانى النتائج 
لسػػنوات كمػػا أعػػاد الػػدكتور محمػػد عنػػانى القػػوؿ مػػراراً وتكػػراراً فػػى كتبػػو ومقػػالات بالإنجميزيػػة خػػلبؿ ا

أقرب إلى أف تقع فى نطاؽ الدراسات الثقافية منيا إلى أف تقع فػى  -الأخيرة، ولكف قومى لا يقرءوف
نطػاؽ عمػـ المغػػة، رغػـ كػػؿ محػاولات المغػػوييف الجاىػدة ضػـ الترجمػػة إلػى حقػػؿ تخصصػيـ، وزعميػػـ 

كمػا  –نمػا ىػى أنيا عمـ، وما ىى بذلؾ. ليست الثقافة كتبًا وعمومًا وسػيمفونيات ولوحػات فحسػب، وا  
الػذى ترجمػو شػكرى عيػاد : "طريقػة عػيش  –يقوؿ إليوت فى كتابػو "ملبحظػات نحػو تعريػؼ الثقافػة" 

تشػمؿ مناشػط واىتمامػات مػف قبيػؿ :  –لػو اقتصػرنا عمػى الجزيػرة البريطانيػة  –شعب بأكممػو". إنيػا 
يػػوـ عطمػػة  سػباؽ دربػػى لمخيػؿ، سػػباؽ ىنمػػى لمػزوراؽ، يػػوـ البحريػة، الثػػانى عشػػر مػف أغسػػطس وىػو

توقػػػؼ فيػػػو الأعمػػػاؿ، مبػػػاراة نيائيػػػة عمػػػى كػػػأس، منضػػػدة الأوتػػػار، لوحػػػة السػػػياـ )وىمػػػا مػػػف ألعػػػاب 
الحانػػات(، جػػبف ونسػػميديؿ، الكرنػػب المشػػرّح المسػػػموؽ، البنجػػر بالخػػؿ، كنػػائس القػػرف التاسػػع عشػػػر 

جػػار غريبػػة القوطيػػة، موسػػيقى إلجػػار. قػػد تبػػدو المجػػاورة بػػيف الكرنػػب المشػػرَّح المسػػموؽ وموسػػيقى إل
لأوؿ وىمة، تنفر منيا الأفياـ وتنبو عمى السمع، ولكف الغرابة تزوؿ بشئ مف التأمػؿ يسػتدنى البعيػد 
ػا يعكػس خصوصػػية  ويُػدجَف الغرابػة عمػى المتػػرجـ أف يكػوف عمػى ذكػر مػػف ىػذا كمػو حػيف يتػػرجـ نصِّ

 الثقافة الإنجميزية وأسموب الحياة الإنجميزية.
مغة التى يستخدميا المترجـ فػرع مػف لغتػو القوميػة، وتراثػو الأدبػى مف ىذه النتائج أيضًا أف ال

عياؿ عمييا، وكثيرًا ما يقتبس مف ىذا التراث؛ فالذى ينقؿ شعرًا إنجميزياً إلى العربية تظؿ عينو دائمًا 
عمى التراث الشعرى العربى تسػتوحيو وتسػعى إلػى إقامػة توازيػات بينػو وبػيف الإنجميزيػة. كػؿ ترجمػة، 

ّـ( التػػأثير" كمػػا يػػدعوه الناقػػد الأمريكػػى ككػػؿ إنشػػ اء، حػػوار مػػع أعمػػاؿ سػػابقة. ىػػذا ىػػو "قمػػؽ" )أو ىَػػ
المعاصػػر ىارولػػد بمػػوـ. ولأضػػرب مػػثلًب صػػغيراً : لقػػد ترجمػػت قصػػيدة إدجػػار آلػػف بػػو المسػػامة "آنابػػؿ 

مػات لى" وىى مرثية لزوجتو التى ماتت بػردًا وفقػرًا وجوعًػا فػى زىػرة عمرىػا، قصػيدة معروفػة ليػا ترج
بػراىيـ الصػيرفى وصػبرى كامػؿ  كثيرة بالعربية بأقلبـ بػدر توفيػؽ ورفعػت سػلبـ وعػلبء عبػد اليػادى وا 
وغيػػرىـ. ترجمتػػى النثريػػة لمقصػػيدة بعيػػدة عػػف أف تسػػامت شػػاعرية الأصػػؿ، ولكنػػى قصػػدت إلػػى أف 
ى أبتعػػث بضػػعة أصػػداء مػػف قراءاتػػى العربيػػة آمػػلًب أف تكػػوف أيضًػػا مػػف مخػػزوف القػػارئ : يقػػوؿ بػػو فػػ

 مطمع قصيدتو :
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It was many and many a year ago 

وقػػػد ترجمتيػػػا إلػػػى "منػػػذ أعػػػواـ بعيػػػدة بعيػػػدة.." عبػػػارة يطػػػوؿ بيػػػا الػػػنفس عمػػػى نحػػػو مػػػا حمػػػؿ 
الدكتور محمد مندور المدّات الطويمة، بدلًا مف السواكف التى كانت تستطيع أف تؤدى نفػس الوظيفػة 

 ى :الوزنية، فى بيت الدكتور أحمد زكى أبو شاد
 وجدّدى حظَّ محروم وموْعود  عودى لنا يا أغانى أمسِنا عودى

 )فى الميزاف الجديد(
 ويقوؿ بو :

… And this was the reason that 

ترجمتيا إلى "تمؾ ىى العمة" وىى عبػارة مسػتقاة مػف ترجمػة خميػؿ مطػراف لمسػرحية شكسػبير 
ّـُ بقتػؿ دزدمونػا الطػا ىرة : "تمػؾ ىػى العمػة يػا نفسػى، عمػةٌ "عطيؿ" حيث يناجى عطيػؿ نفسػو وىػو ييػ

 أعتػػذر إليػػؾ عػػف تسػػميتيا أيتيػػا النجػػوـ الطػػاىرة" )الفصػػؿ الخػػامس، المشػػيد الثػػانى(. ثمػػة تػػواز بػػيف
زدمونا وموت آنابؿ التى تعادليا نقػاء وبػراءة، كمػا أف ثمػة تضػادا بػيف قسػوة عطيػؿ )ودافعيػا دموت 

(. بأمثػػاؿ ىػػذه التوازنػػات والأضػػداد والمفارقػػات الحػػب( وحنػػاف المػػتكمـ عنػػد بػػو )ودافعػػو الحػػب أيضػػاً 
 tombضػػريح و  sepulcherوالمجاوبػػات يغتنػػى الػػنص. وحرصػػت عمػػى التفرقػػة بػػيف ترجمػػة كممتػػى 

بػراىيـ  قَبْر فى البيتيف الأخيريف مف القصيدة لاختلبؼ إيحاءاتيما )لػـ يفػرؽ بينيمػا صػبرى  كػاملب وا 
نثػراً ينتظػر الشػاعر  –ىذه التناسػخات العربيػة كميػا فى  –الصيرفى فى ترجماتيما(. وتظؿ القصيدة 

ف كانػػت فييػػا إدانػػة لػػى ولأقرانػػى ممػػف لػػـ يم يـ سػػالػػذى يحيمػػو إلػػى شػػعر. لػػف أتزحػػزح عػػف عقيػػدتى وا 
 أبولو، رب الشعر، بعصاه السحرية : لا يترجـ الشعر إلا شاعر، إلا يكف بالفعؿ فبالإمكاف !

بمثابػػػة تػػػوتر مسػػػتمر بػػػيف قطبػػػيف مختمفػػػيف : انتييػػػت إلييػػػا ىػػػى أف الترجمػػػة  نتيجـــة أخـــرى
 –إذا كػاف لػػى أف اسػتعير كممػات الػػدكتور كمػاؿ أبػو ديػػب فػى سػياؽ آخػػر  –الظيػور والاختبػاء، أو 

جدليػػة خفػػاءٍ وتجػػؿٍ. فػػالمترجـ يتنازعػػو عػػاملبف : الرغبػػة فػػى حجػػب نفسػػو وراء الػػنص الػػذى يتعامػػؿ 
صورة وربما وسػطيا وعمقيػا أيضػاً، والرغبػة معو بحيث يكوف المؤلؼ وحده ىو الذى يشغؿ مقدمة ال

فى أف ينتج نصػو الخػاص الػذى يسػير موازيػاً لمػنص الأصػمى، قػد يقصػر  –عمى الجانب المقابؿ  –
كمػػا قمػػت فػػى  –عنػػو فػػى مواضػػع وقػػد يسػػاويو وقػػد )بمصػػادفة سػػعيدة( يتفػػوؽ عميػػو. المػػنيج الأوؿ 

ينظػر إلػى الػنص عمػى أنػو زوجػة  –( 1111مؤتمر الترجمة الذى عقدتػو كميػة الألسػف فػى سػبتمبر )
يػػديف ليػػا المػػرء بواجػػب الوفػػاء والأمانػػة والإخػػلبص، أمػػا المػػنيج الثػػانى فينظػػر إليػػو عمػػى أنػػو عشػػيقة 

 تسود علبقتو بيا معابثات الغواية والمراودة والشد والجذب والاقتراب والتباعد.
يؿ لممؤلؼ كثير مف الأسػاتذة مف أمثمة المؤمنيف بأف يختفى المترجـ منكراً ذاتو ومفسحاً السب

الجامعييف فى ترجماتيـ : غنيمػى ىػلبؿ، زكػى نجيػب محمػود، محمػد فتحػى الشػنيطى، نظمػى لوفػا، 
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جػػػابر عصػػػػفور، محمػػػد عنػػػػانى، إلػػػخ.. ومػػػػف أمثمػػػة المتػػػػرجميف الػػػذيف يعيػػػػدوف كتابػػػة الػػػػنص، وفقػػػػاً 
المنفموطى، وحافظ إبراىيـ، لأضوائيـ الخاصة وربما أيضاً وفقاً لأيديولوجياتيـ ومعتقدات عصرىـ : 

والزيات، ومحمد السباعى. وىنػاؾ، بطبيعػة الحػاؿ، درجػات لا حصػر ليػا مػف الانتقػالات بػيف ىػذيف 
المػػػوقفيف : فمػػػف المتػػػرجميف مػػػف يمتػػػزـ عمومػػػاً بالأمانػػػة لمػػػنص ثػػػـ تأخػػػذه فجػػػأة الرغبػػػة فػػػى التفػػػرد 

حممة أو عبارة أو فقرة أو كممة. ده ويمزمو، فيشطح ولو عمى مستوى والانفصاؿ عف النص الذى يقيّْ 
وىنػػاؾ ترجمػػػات الفنػػػانيف المبػػػدعيف مثػػػؿ يحيػػػى حقػػػى وصػػػلبح عبػػػد الصػػػبور  وأحمػػػد عبػػػد المعطػػػى 
دوار الخراط ويوسؼ الشارونى وشفيؽ مقار ونعيـ عطية. وىناؾ مدرسة الأمانة فى إطار  حجازى وا 

بػراىيـ زكػى صياغة عربية مبنية، وىى مدرستى المفضمة. أعػلبـ ىػذه المدرسػة ىػـ  : محمػد بػدراف وا 
 خورشيد وفؤاد اندراوس ومصطفى حبيب وعبد العزيز توفيؽ جاويد.

 –مػػف الملبحػػظ أف أصػػحاب مػػنيج الأمانػػة عػػادة مػػف الأكػػاديمييف أو المتػػرجميف المحتػػرفيف 
ممػف لا يطػاردىـ شػبح الإبػداع الفنػى فػى  –وأنا استخدـ كممػة الاحتػراؼ ىنػا بػأكثر معانييػا احترامػاً 

يػػـ الخػػاص. أمػػا مترجمػػو النػػوع الثػػانى فكثيػػراً مػػا يكونػػوف أدبػػاء : شػػعراء أو قصاصػػيف أو كتابػػا عمم
مسػرحييف أو كتػاب مقالػة. وفػى حػالتيـ كثيػراً مػا يكػوف جيػد الترجمػة بمثابػة تفريػغ لطاقػاتيـ الخلبقػة 

خراجا عف أفكار ومشاعر واتجاىات وأحاسيس لـ تجد ليا متنفسا، لسبب مػا، فػى ع مميػـ الخاصة وا 
وىػػى  –الإبػداعى )فػػى ترجمػات محمػػد السػباعى لأقاصػػيص موباسػػاف وتشػيكوؼ قػػد تجػد الشخصػػية 

تػػػورد أبياتػػػاً لابػػػف الرومػػػى أو  –فرنسػػػية أو روسػػػية تعػػػيش فػػػى فرنسػػػا أو روسػػػيا القػػػرف التاسػػػع عشػػػر 
 الشريؼ الرضى، ولا يبدو أف المترجـ يجد فى ذلؾ غرابة أو شذوذاً(.

حى أو ارتداء لمجموعة مف الأقنعة يخمؼ بعضيا بعضا، منيػا وعندى أف الترجمة فعؿ مسر 
الضاحؾ ومنيا الباكى ومنيا ما ىو بيف بيف. المترجـ مؤدٍ عمى مسرح، نصو ىو نص المؤلػؼ، أو 
ىػػػو يعمػػػب دور الممثػػػؿ الػػػذى يفسػػػر الػػػدور ويعطيػػػو معنػػػى بنبراتػػػو وحركاتػػػو وانفالاتػػػو وقدرتػػػو عمػػػى 

يػػور القػػارئ، وربيرتػػوراه ىػػو تػػراث الترجمػػات السػػابقة التػػى التوصػػيؿ. جميػػور ىػػذا المسػػرح ىػػو الجم
ع الػذى تعيػد إليػو إحػدى تراكمت عبر القروف. وناقده ىو الناقػد الػذى يكتػب عػف الترجمػة، أو المراجِػ

الييئات بمراجعة النص المترجـ، أو كاتب التقرير الذى يحدد مػا إذا كانػت الترجمػة المقدمػة صػالحة 
 لمنشر أـ لا.

مسػػرح تتعػػدد الأقنعػػة بتعػػدد عقػػوؿ المتػػرجميف وتػػركيبيـ النفسػػى وأمػػزجتيـ ومػػدى عمػػى ىػػذا ال
تمكنيـ مف المغة الأـ والمغة المنقوؿ منيا. مف المتػرجميف مػف يػؤمف بالجزالػة ويرتػد بنػا فػى ترجماتػو 
إلى أزىى عصور النثر والشعر العربى فى العصر العباسى، ومف أمثمة ىػؤلاء حػافظ إبػراىيـ متػرجـ 

 اء". "البؤس
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ومنيـ مف يحرص عمى الجزالة ولكف مع قدر مف المصطمح العصرى كالمػازنى متػرجـ "ابػف 
وقػػػد سػػػرؽ منيػػػا بضػػػع فقػػػر فػػػى رائعتػػػو الخاصػػػة "إبػػػراىيـ  –مكاتػػػب الروسػػػى آرتزباتشػػػيؼ لالطبيعػػػة" 
 The Cask of Amontilladoإدجػار آلاف بػو  ةوكالعقاد الذى يترجـ عنواف أقصوصػ –الكاتب" 

النبيذ الشريشى" مفترضاً أف القارئ سيعرؼ أف الباطية ىى الزؽ الذى تحفظ فيو الخمر،  إلى "باطية
الػنص مثممػا يفعػؿ  بوأف شريش اسـ بمػدة مشػيورة بأنبػذتيا. ىنػاؾ أيضػاً قنػاع الػذى يرمػى إلػى تعريػ

مطػػراف فػػى ترجماتػػو لشكسػػبير وكػػورنى. وىنػػاؾ مػػف يرتػػدى قنػػاع لغػػة القػػرآف الكػػريـ كالػػدكتور عمػػى 
فػػى ترجماتػػو عػػف يونانيػػة اسػػخولوس ويوربػػديز، وكأنمػػا يرمػػى إلػػى تحويػػؿ مؤلفيػػو مػػف الوثنيػػة  حػػافظ

وتعػػدد الآليػػة إلػػى الإيمػػاف والتوحيػػد. وىنػػاؾ قنػػاع الفنػػاف الػػذى يبػػدع نصػػو الخػػاص ولكػػف فػػى إطػػار 
الالتػػػزاـ بػػػالنص الأصػػػمى، ومػػػف أمثمتػػػو شػػػكرى عيػػػاد فػػػى ترجماتػػػو لطػػػاغور وتشػػػيكوؼ وتورجنيػػػؼ 

ى ودييامػػػؿ، أو إدوارد الخػػػراط فػػػى ترجماتػػػو لتولسػػػتوى وأنػػػوى ومورافيػػػا وغيػػػرىـ. وىنػػػاؾ ودوستويفسػػك
قنػػاع الشػػموؿ أو الطمػػوح إلػػى تمثيػػؿ كافػػة المػػذاىب أو المػػدارس الأدبيػػة كمػػويس عػػوض الػػذى تػػرجـ 
مختارات مػف النقػد اليونػانى القػديـ وقصػيدة "فػف الشػعر" ليػوراس نموذجػاً لمفػف الكلبسػيكى، و"الػوادى 

يد" )راسلبس( لمدكتور صمويؿ جونسوف نموذجاً لمعقمية الأوغسطية الإنجميزية فى القرف الثػامف السع
عشػػر )الكلبسػػية الجديػػدة(، و"برومثيػػوس طميقػػاً" و"أدونػػيس" لشػػمى نموذجػػاً لمحساسػػية الرومانطيقيػػة، 

تحػػرر مػػف و"صػػورة دوريػػاف جػػراى" لأوسػػكار وايمػػد، نموذجػػاً لموثنيػػة الجديػػدة أو مػػذىب الفػػف لمفػػف الم
قيود الديف والمجتمػع والقػانوف والأخػلبؽ فػى أواخػر القػرف التاسػع عشػر، وروايػة "إسػترز وتػرز" )وقػد 
فقػػػدت ترجمتيػػػا منػػػو للؤسػػػؼ ومػػػف ثػػػـ لػػػـ تػػػر النػػػور( لمكاتػػػب الإيرلنػػػدى جػػػورج مػػػور نموذجػػػاً لمنزعػػػة 

ومقتطفػات مػف إليػوت  الطبيعية التػى انتقمػت إلػى إنجمتػرا وأيرلنػدا بتػأثير عميػدىا الفرنسػى إميػؿ زولا،
 وجويس نموذجاً لمحداثية فى أدب القرف العشريف.

ليس ثمة ترجمة برئية، فكؿ ترجمة إنما ىى انعكاس لموقؼ تاريخى محدد، ولمؤدٍ يعيش فى 
ف جيػد فػى التفمػت  –سياؽ سياسى واجتمػاعى واقتصػادى وثقػافى واعتقػادى، فكػؿٌ منػا  مشػروط  –وا 

إذا توغمنػا عميقػاً بمػا فيػو  –مػات بػراءة وحيػاداً لا يصػعب أف نػدرؾ بزمانو ومكانو. تحػت أكثػر الترج
ومعتقداتػػػو الدينيػػػة وموقفػػػو  –أىٌ منػػػا قػػػد خػػػلب منيػػػا؟  –تحيػػػزات المتػػػرجـ وأفكػػػاره المسػػػبقة  –الكفايػػػة 

واتجاىات السياسة. ىذه التحيزات ، وىى ليسػت شػرا  –راديكاليا أو محافظاً أو رجعيا  –الاجتماعى 
تيار المترجـ لنصو وتممى طريقة تعاممو معو، وتممػى مػا يبػرزه إلػى المقدمػة ومػا يػدفع كميا، تممى اخ

يجابػاً، تعاممػو  يحاءاتيػا سػمباً وا  بو إلى المؤخرة فى النص، بؿ تممى تركيب جممػو، واختيػار مفرداتػو وا 
 مع المجاز والرمز والعبارات المثقمة بميراث ثقافى محدد، ومغاير لميراثو الخاص.

الأخيرة التى أود أف أنتيى إلييػا ىػى أف جدليػة الخفػاء والتجمػى قػد أدت دورىػا عمػى  والنتيجة
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مسػػرح الترجمػػة بمػػا فيػػو الكفايػػة، وآف الأواف لكػػى نسػػتبدؿ بيػػا جدليػػة أخػػرى ىػػى مػػا يمكػػف تسػػميتو : 
جدلية  الأنا والآخر )استعير ىنا عنػواف كتػاب عػف فكػر الػدكتور حسػف حنفػى، حػرره الػدكتور أحمػد 

والمؤلػػػؼ ىػػػو الآخػػػر،  –لا بالمصػػػطمح الفرويػػػدى طبعػػػا  –حمػػػيـ عطيػػػة(. المتػػػرجـ ىػػػو الأنػػػا عبػػػد ال
بيف ىذيف الاثنيف .  –أو ربما جاز أف نقوؿ : ساحة القتاؿ ثـ المصالحة  –والنص ىو نقطة المقاء 

يػاً والترجمة فعػؿ يبػدأ بالتحػدى وينتيػى بالتراضػى مػروراً بالاسػتجابة : أنػا الػذى قػد أكػوف مصػرياً عرب
مسػػمماً أجػػد نفسػػػى بػػإزاء مؤلػػؼ قػػػد يكػػوف إنجميزيػػػاً أو روسػػياً أو مسػػيحياً أو ييوديػػػاً أو ممحػػداً )وىػػػو 
ف التقيػػػا فػػػى بضػػػع نقػػػاط لأف الطبيعػػػة البشػػػرية واحػػػدة ولأف  الأرجػػح فػػػى زمننػػػا(، تراثػػػو غيػػػر تراثػػػى وا 

ميػا السػياحة والتجػارة التفاعؿ بيف الثقافات قد ظػؿ مسػتمراً دائمػاً عبػر العصػور بوسػائؿ كثيػرة لػيس أق
والاستعمار. أناىّ تستجيشيا ىذه المغايرة وتدفع بيا فى البداية إلى تحدى الآخر ومناجزتو ومحاولة 

شػػيئاً قريبػػاً ممػػا صػػنعو ىػػو فػػى لغتػػو، المغػػة  –المغػػة اليػػدؼ  –إثبػػات قػػدرتى بػػأف أصػػنع فػػى لغتػػى 
لمؤلؼ الاجنبى ليست علبقة عداء ؾ أف علبقتى بارِ دالمصدر. لكنى إذ أمضى فى عممية الترجمة أُ 

ف اشػتممت عمػى عناصػػر مػف الصػػراع واخػتلبؼ المعتقػد والمػػزاج والتوجيػات  – نمػػا ىػى ، فػػى  –وا  وا 
 –أو ينبغػػى أف يػػديف  –إطارىػا الأوسػػع، علبقػػة تعػاوف بػػؿ زمالػػة بػػؿ صػداقة بػػؿ محبػػة، كلبنػا يػػديف 

ف بػدت ىػذه العبػارات ع –بالولاء لشئ أكبػر مػف ذاتػو، لنػدعوه  المثػؿ الأعمػى الفنػى  –تيقػة الطػراز وا 
وحػػب الجمػػاؿ الروحػػى والفكػػرى والحسػػى. يبػػدأ المتػػرجـ فػػى التعػػاطؼ مػػع مػػآزؽ مؤلفػػو ويشػػرع فػػى 

أو طيبػػة ىػػذه  التسػػاؤؿ : كيػػؼ تػػراه يحػػؿ ىػػذه العقػػدة؟ كيػػؼ يحفػػر فػػى نفوسػػنا قنػػوات الشػػعور بشػػرِ 
المغػػة وتحػػدياتيا ؟ ىنػػا  الشخصػية؟ كيػػؼ يصػػور ىػػذا المنظػػر الطبيعػػى؟ كيػػؼ يتعامػػؿ مػػع صػػعوبات

يبػػدأ التعػػاوف فػػى الحمػػوؿ محػػؿ الصػػراع، ويسػػتبيف أف المؤلػػؼ والمتػػرجـ شػػريكاف فػػى مغػػامرة روحيػػة 
ف اختمفت الأدوات، ويضع المترجـ القدير قممو   –بعد الفراغ مػف الترجمػة  –ونفسية ولغوية واحدة وا 
طاقتػػو وأنػػو قػػد سػػعى إلػػى أف مطمئنػػاً إلػػى أنػػو قػػد ارضػػى ضػػميره وأدى واجبػػو عمػػى أحسػػف نحػػو فػػى 

تكػػػوف مطابقػػػة فيػػػى عمػػػى الأقػػػؿ  يرسػػػـ لممؤلػػػؼ الإنجميػػػزى أو الروسػػػى فػػػى المغػػػة العربيػػػة صػػػورة إلاَّ 
حسػاس  معادلة : فييا صفات الزوجة المثالية : الجماؿ والإخلبص والكفػاءة، مػع شػعور بالواجػب، وا 

مثػؿ ىنػا فػى الجميػور القػارئ ونخبػة بالمسئولية نحو الأجيػاؿ القادمػة واحتفػاؿ بػرأى المجتمػع وىػو يت
 النقاد والأدباء والمترجميف المؤىميف لمحكـ عمى نصو المترجـ.

الترجمة إذف سػاحة لقػاء بػيف آنػا وآخػر، سػواء آمنػا بصػراع الحضػارات أو تعاونيػا وتفاعميػا، 
ا لمشػاعر نػدً دجػار ألػف بػو أو بالأمريف معا . إنيا تفاعؿ بيف نػديف مثممػا كػاف بػودلير فػى ترجماتػو لإ

الأمريكى، أو مثمما كاف إليػوت نػدا لسػاف جػوف بػرس حػيف نقػؿ إلػى الإنجميزيػة قصػيدتو "أنابػاز"، أو 
 –أو يوشػػػؾ أف يكػػػوف كػػػذلؾ  –باسػػػترناؾ فػػػى ترجماتػػػو لشكسػػػبير، أو مثممػػػا كػػػاف طػػػو حسػػػيف نػػػدا 
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لسػػوفوكميس وراسػػيف وفػػولتير فػػى ترجماتػػو ليػػـ، وكػػذلؾ محمػػد عػػوض محمػػد فػػى ترجمتػػو "فاوسػػت" 
، وحسػػف عثمػػاف فػى ترجمتػػو لكوميػػديا فجوتػو، وسػػامى الػػدروبى فػى ترجماتػػو لدوستويفسػػكى وبرجسػو 

لا يجػػب أف يكػػوف  .وفر زورث وبيػػددانتػػى الإلييػػة ومحمػػد عنػػانى فػػى ترجماتػػو لشكسػػبير وممػػتف وور 
موقؼ المترجـ العربى إزاء المؤلؼ الأجنبى موقؼ استخذاء ولا تعػاؿٍ : فػالموقؼ الأوؿ دليػؿ مركػب 

ص، والثػػانى دليػػؿ ميجالومانيػػا أو جنػػوف عظمػػة داىمػػة. إنػػو موقػػؼ النظيػػر والشػػريؾ فػػى مغػػامرة نقػػ
مشػػتركة تنمحػػى عنػػدىا الفػػروؽ بػػيف الأنػػا والآخػػر إذ يصػػيرىما معػػا لييػػب المحظػػة الإبداعيػػة فيتػػألؽ 

 –ولػو ضػئيلًب  –بنػار العبقريػة ونورىػا ليضػيئ قسػما  –مثمما تألؽ النص الأصمى  –النص المترجـ 
حػدة الثقافػات وأخػوة بنػى    و –فػى إطػار تنػوع لا حػد لػو  –مف ظممة الوحشة، ولغز الوجود، مؤكػدا 

 الإنساف عمى ىذا الكوكب.
ذ تدنو ىذه الشيادة  مف ختاـ فإف كؿ مػا أريػد أف أضػيفو  –التى طالت أكثر مما ينبغى  –وا 

القػػػارئ، ترجمػػػة  فػػػى صػػػدد ترجمتػػػى لشػػػعر إليػػػوت ىػػػو ىػػػذه الكممػػػات : لقػػػد وضػػػعت بػػػيف يػػػديؾ أييػػػا
التعبيػػر العربػػى. قػػديماً قيػػؿ عػػف  ةالتزمػػت فييػػا الأمانػػة الكاممػػة ولػػو جػػاء ذلػػؾ عمػػى حسػػاب نصػػاع

زاء شػريف  ذا كانػت جميمػة لػـ تكػف أمينػة. وا  الترجمة إنيا كػالمرأة : إذا كانػت أمينػة لػـ تكػف جميمػة، وا 
ف تكػف عاطمػة مػف الحسػف عمػى  ف يكػف مجافيػاً وجدتنى أختػار الأىػوف : فػآثرت الأمانػة وا  الجمػاؿ وا 

 لمصدؽ.
 ىوامش :

أدمجػػت فػػى ىػػذه الشػػيادة القسػػـ الأكبػػر مػػف مقػػدماتى لكتػػابىّ إليػػوت المػػذيف ترجمتيمػػا : "قصػػائد"  (4
لكتػاب "مختػارات شػعرية مترجمػة "لعػدد مػف  ىو"شذرات شعرية ومسػرحية"، وصػفحات مػف تقػديم

، وأجزاء مف حػديث لػى 1111ة شعراء وترجمة د. توفيؽ عمى منصور، المجمس الأعمى لمثقافلا
، بعػد أف تناولػت ىػذه الكتابػات 4779لمنى جمعػة عػف ترجمػة الشػعر فػى مجمػة "سػطور" ابريػؿ 

السابقة بالتعديؿ والإضافة والحذؼ. ومف ثـ يمكف اعتبار ىذه الشيادة، التى أكتبيا وقد جاوزت 
 الستيف، رأيى النيائى فى موضوع ترجمة الشعر.

عمػػػى قػػػراءة إليػػػوت وفيمػػػو وتذوقػػػو بعشػػػرات الكتػػػب عنػػػو فػػػى المكتبػػػة  اسػػػتعنت، عبػػػر السػػػنيف،  (1
 أمريكية. –الأنجمو 

مػف  –وربمػا الملبيػيف  –وتوجد آلاؼ مف الفصوؿ عف إليػوت فػى كتػب أخػرى، ومئػات الألػوؼ 
مػاً بعػد االمقالات المنشورة فى المجلبت والدوريات والصفحات الأدبية بالجرائد، وىو حصاد يتراكـ ع

 يراً بعد شير ، بؿ أسبوعاً بعد أسبوع، بؿ يوماً بعد يوـ.عاـ، بؿ ش
وفػػى ىوامشػػى لمترجمػػة اعتمػػدت، بصػػفة أساسػػية، عمػػى كتػػاب ب. سػػذاـ "مرشػػد الػػدارس إلػػى 
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قصػػائد ت.س. إليػػوت المختػػارة" وكتػػاب جروفػػر سػػميث "شػػعر ت.س. إليػػوت ومسػػرحياتو" و"قصػػائد 
دمت ليػػا فػػاليرى إليػػوت، و"مرشػػد عبػػر كتبػػت فػػى مطمػػع الشػػباب" لإليػػوت، جمعيػػا جػػوف ىيػػوارد وقػػ

 رباعيات إليوت الأربع" ليارى بلبميرز، و"أربع رباعيات : تعميؽ" لدانيؿ أوكونور.
إف إقراراتػػى بالشػػكر أوسػػع نطاقػػاً مػػف أف تتسػػع ليػػا ىػػذه الشػػيادة ولكنػػى أود أف أسػػجؿ بصػػفة 

توفيػػؽ صػػايغ، أمػػيف  خاصػػة عرفػػانى بالجميػػؿ لكػػؿ مػػف سػػبقنى إلػػى ترجمػػة إليػػوت أو الكتابػػة عنػػو :
سػػلبمة، صػػلبح عبػػد الصػػبور، فػػايؽ متػػى، فػػؤاد دوارة، رشػػاد رشػػدى، لطيفػػة الزيػػات، لػػويس عػػوض، 
محمػػد النػػوييى، محمػػد غنيمػػى ىػػلبؿ، محمػػد مصػػطفى بػػدوى، نبيػػؿ راغػػب، نبيمػػة إبػػراىيـ، مجموعػػة 

عػػػارنى أو أمجمػػػة "شػػػعر" المبنانيػػػة، إلػػػخ.. فقػػػد قػػػرأت ىػػػذا كمػػػو واسػػػتفدت منػػػو؛ ولكػػػؿ مػػػف أىػػػدانى أو 
نػػأرشػػدنى إلػػى كتػػب ومجػػلبت مػػا كنػػت لأتوصػػؿ إلييػػا بدونػػو، ولأمنػػاء مكتبػػة جامعػػة القػػاىرة، و  ى إذ ا 

عمػى إخػراج ترجمتػى لإليػوت  –بنقػدىـ ومناقشػاتيـ  –أشكر كؿ الأصدقاء والزملبء الذيف ساعدونى 
ى إليػػو حتػػػى أف ينبينػػ ااً أو وىمًػػػطػػفػػى شػػكميا النيػػائى، أرجػػػو مػػف كػػؿ دارس أو قػػػارئ يجػػد فييػػا غم

 نتعاوف عمى نقؿ إليوت إلى لغة الضاد بأكبر قدر ممكف مف الأمانة والوضوح والجماؿ.
( فى أحدث ترجمة رأيتيا لإليػوت، ترجمػة د. ماجػدة منصػور حسػب النبػى لقصػيدة إليػوت "بػدايات" 1

( خطػأ فػى 493، ص 1111يونيػو  –)مقدمات( )مجمة الألسف لمترجمة، العػدد الخػامس، ينػاير 
يػػػـ يشػػػوه معنػػػى القصػػػيدة تشػػػوييا جػػػدياً. ففػػػى القسػػػـ الأخيػػػر منيػػػا تسػػػتخدـ المترجمػػػة ضػػػمير الف

المػػذكر بينمػػا المقصػػود أنثػػى، إذ المخاطبػػة ىنػػا إحػػدى بنػػات الميػػؿ. وعمػػة ىػػذا الخطػػأ، بطبيعػػة 
لا يبيناف إف  yourوضمير الممكية لممخاطب  youالحاؿ، أف ضمير المخاطب فى الإنجميزية 

 لًب أو امرأة، والمعوؿ عمى السياؽ فى تحديد جنس المخاطب.كاف المقصود رج

* * * 

 
 

 

 

 

 قىاعذ الثياناخ الإلكترونيح

 وتطىير صناعح 

 الوعاجن الوتخصصح ثنائيح اللغح

 
 أ.م./ هشام هىصى الوالكي

Mail: Helmalky@yahoo.com-E 
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أصتار هضاعذ اللغىياخ التطثيقيح 

 تقضن اللغح الصينيح

 عح عين شوشجاه –كليح الألضن 

 هقذهت -1

 هشكلت البحث   1-1

أصبحت إدارة المعمومات مف أىـ الأنشطة الاقتصادية التي يتصؼ بيا عصرنا الحالي الذي 
يتميز بوفرة ىائمة في المعمومات أتاحتيا وسائؿ الاتصاؿ الحديثة. وأصبحت القوة الحقيقية  في ىػذا 

تمؾ القدرة عمى معالجتيػا، ولػيس مػف يمتمكيػا العصر لمف يمتمؾ المعمومات في نفس الوقت الذي يم
فقط كما كاف سائدًا في السنوات الماضية. ومع تزايد الانفجار المعموماتي تنامت الحاجة إلى ابتكار 
وسائؿ متطورة وسريعة تتواكب مػع خصػائص ىػذا الكػـ اليائػؿ مػف المعمومػات المتضػخمة وتحويميػا 

مفكػريف إلػى تسػمية عصػرنا الحػالي  بػػ "عصػر اقتصػاد إلى قوة اقتصادية، الأمر الػذي دفػع بعػض ال
( نظرًا لما تحتمو البيانات وما يبنى عمييػا مػف معمومػات ومعػارؼ مػف مكانػة يتحػدد 41506المعرفة")

عمى أساسيا مدى القوة أو الضعؼ في عالـ شديد التغير. وفي المجالات المتخصصة، أدى التدفؽ 
طػػلبع عمػػى المعمومػػات مػػف قبػػؿ العممػػاء والبػػاحثيف إلػػى المعمومػػاتي فػػي مختمػػؼ العمػػوـ وسػػيولة الا

تػػداخؿ العمػػػوـ وتشػػابكيا مػػػع بعضػػيا، وظيػػػور إشػػكاليات جديػػػدة تحػػتـ ابتكػػػار وسػػائؿ مناسػػػبة لإدارة 
البيانات وتوليػد المعمومػات فػي المجػالات المتخصصػة. ومػف ىنػا تسػتمد قواعػد البيانػات الإلكترونيػة 

لمتعامػػػؿ مػػػع البيانػػػات بجميػػػع أشػػػكاليا أىميػػػة خاصػػػة؛ حيػػػث ومػػػا تتيحػػػو مػػػف مفػػػاىيـ ووسػػػائؿ تقنيػػػة 
أصبحت إحدى الأدوات الميمة التي تتمحور حوليػا إمكانػات تكنولوجيػا المعمومػات وتطبيقاتيػا التػي 

 اخترقت جميع المجالات العامة والعممية دوف استثناء. 
اسػػتخداـ قواعػػد  وقػػد لاحػػظ الباحػػث أف ىنػػاؾ حاجػػة مُمِحػػة إلػػى تنميػػة المعرفػػة العربيػػة بأوجػػو

البيانات الإلكترونية في مجاؿ عمـ صناعة المعاجـ المتخصصة ثنائية المغة باعتباره أحد فروع عمـ 
المغػػة التطبيقػػي الػػذي يشػػػيد انفجػػارًا معموماتيًػػا؛ بالإضػػػافة إلػػى ضػػرورة توثيػػػؽ التجػػارب العمميػػة فػػػي 

خصصػة ثنائيػة المغػة بمػا يُسَػيّْؿ توظيؼ أدوات قواعػد البيانػات الإلكترونيػة فػي صػناعة المعػاجـ المت
استيعاب متطمبات النظريات المغوية الحديثة. ومف الأمػور الداعيػة لاختيػار ىػذا الموضػوع أيضًػا أف 
العمؿ في تطوير الصناعة المعجمية يحقؽ قيمة مضافة تخدـ مجالات عمـ المغة التطبيقػي الأخػرى 

 كالترجمة وعمـ المصطمح والمغويات الحاسوبية.

 ود البحثحذ 1-2

يركػز البحػث عمػى مفػاىيـ قواعػد البيانػػات الإلكترونيػة باعتبارىػا إحػدى الأدوات الأساسػية فػػي 
حػػػػدى محركػػػػات العمػػػػؿ فػػػػي المغويػػػػات الحاسػػػػوبية، وعمػػػػى وسػػػػائؿ  مجتمػػػػع تكنولوجيػػػػا المعمومػػػػات، وا 

 صػػػػناعة المعػػػػاجـتوظيفيػػػػا فػػػػي حػػػػؿ عػػػػدد مػػػػف الإشػػػػكالات العمميػػػػة المغويػػػػة والتقنيػػػػة التػػػػي تواجييػػػػا 
المتخصصػػة ثنائيػػة المغػػة. ويسػػتخدـ البحػػث مصػػطمح "صػػناعة المعػػاجـ" للئشػػارة إلػػى كػػؿ مػػا يتعمػػؽ 
بالعمػػؿ المعجمػػي وعمػػـ المعجميػػة سػػواء مػػف جانػػب البحػػث المغػػوي المعجمػػي، أو مػػف ناحيػػة إنتػػاج 
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المعاجـ؛ نظػرًا لأف البحػث يسػتيدؼ تطػوير العمػؿ المعجمػي والتغمػب عمػى إشػكالاتو فػي الاتجػاىيف 
قيف. وفي سبيؿ ذلؾ، اىتـ البحث بالشؽ المتعمؽ بقواعػد البيانػات الإلكترونيػة ووسػائؿ توظيفيػا الساب

ورفػع كفاءتػو بمػا يػتلبئـ مػع المتطمبػات الحديثػة. وتجػدر الإشػارة إلػى أف  العمؿ المعجميفي تطوير 
ياسػػػي زاويػػػة الرؤيػػػة التػػػي يسػػػتمد البحػػػث منيػػػا إشػػػكاليتو ىػػػي مسػػػتوى الإنتػػػاج العربػػػي )المؤسسػػػي الق

المعتمػػد( بػػيف المغػػة العربيػػة والمغػػات الأخػػرى فػػي مجػػاؿ المعػػاجـ المتخصصػػة ثنائيػػة المغػػة فػػي وقتنػػا 
الػػػراىف، ويسػػػػتند البحػػػػث إلػػػػى المغتػػػػيف العربيػػػػة والصػػػػينية نموذجًػػػػا أساسػػػػيًا لطػػػػرح الأفكػػػػار المعجميػػػػة 

واعػػػد المقترحػػػة، وفػػػي بعػػػض الأحيػػػاف يػػػتـ التطػػػرؽ إلػػػى لغػػػات أخػػػرى لمتوسػػػع فػػػي عػػػرض إمكانػػػات ق
 البيانات الإلكترونية.

 الهذف هي البحث 1-3

انطلبقًا مف أىمية المعاجـ المتخصصة ثنائية المغة في نقؿ المصطمحات العممية والتقنية مف 
المغات الأخرى وتوطينيا في المغة العربية يسعى البحث إلى المساىمة في تطوير صناعة ىذا النوع 

لإلكترونيػػػة. بالإضػػػافة إلػػػى المسػػػاىمة فػػػي توثيػػػؽ التجػػػارب مػػػف المعػػػاجـ باسػػػتخداـ قواعػػػد البيانػػػات ا
العممية لمعمؿ المعجمي المتخصص ثنائي المغػة باسػتخداـ الوسػائؿ التكنولوجيػة. ىػذا بالإضػافة إلػى 

 بعض الأىداؼ التي تتمثؿ في النقاط التالية:
 التعريؼ بقواعد البيانات الإلكترونية العلبئقية. .4

 يانات وصناعة المعاجـ المتخصصة ثنائية المغة.دراسة العلبقة بيف قواعد الب .1

 توضيح مستويات توظيؼ قواعد البيانات في الصناعة المعجمية. .3

دراسة وسائؿ التغمب عمى إشكالات صناعة المعػاجـ المتخصصػة ثنائيػة المغػة باسػتخداـ قواعػد  .1
 البيانات العلبئقية.

 
 
 قىاػذ البُاًاث الإلكتشوًُت وتطىَش صٌاػت الوؼاجن -2

 هفهىم قىاػذ البُاًاث الإلكتشوًُت 2-1

تعَُرَّؼ قواعد البيانات الإلكترونيػة بأنيػا مجموعػة مػف البيانػات تنتمػي إلػى موضػوع أو موضػوعات 
دارتيػا حسػب أغػراض  معينة تـ تخزينيا عمى وسيط إلكتروني بصورة نموذجية بحيػث يمكػف اسػتدعاؤىا وا 

التركيػػز عمػػى تعبيػػر "وسػػيط إلكترونػػي" حيػػث تمعػػب مفػػاىيـ معينػػة بمػػا يُسَػػيّْؿ الاسػػتفادة منيػػا. وىنػػا يجػػب 
الحاسوب وقدراتو دورًا محوريًا في تعظيـ درجات الاستفادة مف البيانات كمًا وكيفًا، فلب توجد حػدود لكميػة 
البيانػات التػي يمكػف تخزينيػػا عمػى الوسػائط الإلكترونيػػة ولا يتجػاوز الحيػز المكػػاني الػذي يشػغمو قػػرص أو 

مجػػة بضػػعة سػػنتيمترات، بالإضػػافة إلػػى السػػرعة المتناىيػػة، والدقػػة، وقياسػػية التػػداوؿ سػػواء عػػدة أقػػراص مد
في أثناء التخزيف أو الاسترجاع ميمػا تزايػدت كميػة البيانػات. كمػا تتػيح المفػاىيـ التػي تبُْنػى عمػى أساسػيا 

دارتيػػا وتػػدويرىا و  عػػادة عرضػػيا بصػػور قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة إمكانػػات ىائمػػة فػػي تنظػػيـ البيانػػات وا  ا 
مختمفػػة حسػػب المقػػاييس والمواصػػفات التػػي يحػػددىا المسػػتخدـ، ىػػذا بالإضػػافة إلػػى الوسػػائؿ التػػي تتيحيػػا 
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لتػػػأميف البيانػػػات وحمايتيػػػا، وغيػػػر ذلػػػؾ مػػػف إمكانػػػات لا يمكػػػف إتاحتيػػػا مػػػف خػػػلبؿ الطػػػرؽ التقميديػػػة فػػػي 
 التعامؿ مع البيانات.

 أًىاع قىاػذ البُاًاث 2-2

بيانػػات إلػى نػػوعيف مختمفػيف وفقػًػا لبنيػة المػدخلبت التػػي تحػدد طريقػػة الػربط بػػيف تقُسػـ قواعػد ال
 البيانات المُخَزَّنة في كؿ منيما، كما يمي:

    (Flat Databaseقواعد بيانات بسيطة ) -1
بنيػػة إلكترونيػػة مسػػطحة ذات بعػػد واحػػد بسػػيط يػػربط المػػدخلبت رأسػػيًا وأفقيًػػا، وىػػي عبػػارة عػػف 

عدة أعمدة وعدة صفوؼ؛ والعمود والصؼ يتقاطعاف معًا في خمية. والبيانات  جدوؿ واحد مقسـ إلى
في ىذا النوع مف القواعػد تنتمػي إلػى موضػوع واحػد، ومػف ىنػا فػإف العلبقػة التػي تػربط تمػؾ البيانػات 
مع بعضيا بسيطة لا تخرج عف إطار الموضوع الذي تدور حولو البيانػات المسػجمة بػو، مثػؿ قاعػدة 

دات المغػػة وتقسػػيميا مػػف حيػػث الوظيفػػة النحْويػػة إلػػى اسػػـ، وفعػػؿ، وصػػفة، إلػػخ، أو بيانػػات عػػف مفػػر 
مسػػرد لعػػدد مػػف المصػػطمحات تُعَبػػر عػػف مكونػػات الكمبيػػوتر ومقابلبتيػػا بعػػدد مػػف المغػػات الأجنبيػػة، 

 (:1/4ويتضح ذلؾ مف الشكؿ )
 نموذج لبنية المُدخلات في قواعد البيانات البسيطة

 
 (1/4شكؿ )

 (Relational Databaseنات علائقية )قواعد بيا -2
ؿ بكػؿ منيػا بيانػات   بنية إلكترونية مركبة متعددة الأبعػاد، تتكػوف مػف عػدد مػف الجػداوؿ يُسَػجَّ

متعمقة بموضوع معيف. ويتكوف الجدوؿ مف عدة حقػوؿ رأسػية، كػؿ حقػؿ يحمػؿ عنوانًػا معينًػا تُسػجؿ 
ات وىيئتيػػا كمػػا تػػـ تحديػػدىما فػػي أثنػػاء تصػػميـ بػػو بيانػػات وفقػًػا لموضػػوع العنػػواف وطبقػًػا لنػػوع البيانػػ

الجػػدوؿ. وتػػرتبط مجموعػػة الحقػػوؿ فػػي الجػػدوؿ الواحػػد عػػف طريػػؽ كونيػػا متعمقػػة بمػػدخؿ واحػػد أفقيًػػا 
ويطمؽ عميو سجلب. أما الجداوؿ فترتبط فيما بينيا عف طريؽ حقؿ مشػترؾ موحػد مػف حيػث العنػواف 

اسيًا في تكويف العلبقات، ويمنع تكرار إدخاؿ البيانات ونوع البيانات المدخمة فيو، وىو يمعب دورًا أس
في أثناء التخزيف. ومف ىنا تنشأ العلبئقية والقياسية في التنظػيـ والتػداوؿ؛ حيػث يُسَػجَؿ البيػاف دائمًػا 
في المكاف المخصص لو، في بيئة تمكنو مف الارتباط مع باقي الجداوؿ مف خلبؿ الحقؿ المشترؾ، 

عػو اسػتدعاء كػؿ مػا يتعمػؽ بػو مػف معمومػات سػواء فػي الجػدوؿ الأساسػي أو فػي الأمر الذي يُمْكِػف م
 الجداوؿ الأخرى الداخمة في إطار قاعدة البيانات والمرتبطة معًا.

وىػػذا النػػوع مػػف قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة ىػػو الأىػػـ والأكثػػر فائػػدةً وانتشػػارًا فػػي التطبيقػػات 
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نػػػػوع وكيفيػػػػة توظيفػػػػو لخدمػػػػة العمػػػػؿ المعجمػػػػي المعموماتيػػػػة. وسػػػػوؼ يقتصػػػػر البحػػػػث عمػػػػى ىػػػػذا ال
المتخصص ثنائي المغة. ويُستخدـ ىذا النوع مػف قواعػد البيانػات بصػورة واسػعة نظػرًا لمرونتػو إذا مػا 
قػػورف بػػالنوع الأوؿ، وقدرتػػو عمػػى تمثيػػؿ المعمومػػات فػػي بنيتيػػا الأكثػػر تعقيػػدًا، ففػػي معظػػـ الأحيػػاف 

وؿ واحػد لمتعبيػػر عػػف البيانػػات المتعمقػػة بموضػػوع مػػا، تكػوف المعمومػػات متشػػابكة بحيػػث لا يكفػػي جػػد
وخاصةً إذا تعددت زوايا الرؤيػة التػي يوصَػؼْ مػف خلبليػا ىػذا الموضػوع، مثػؿ قاعػدة البيانػات التػي 
ؿ بيػػا معمومػػات عػػف مصػػطمحات  فػػي تخصػػص مػػا ومقابميػػا فػػي لغػػة أخػػرى، فػػي تمػػؾ الحالػػة  تُسَػػجَّ

ف بو سجلبت تتضػمف حقػوؿ يسػجؿ بيػا: الكػود، تُصمَّـ قاعدة البيانات في شكؿ جدوليف، ا لأوؿ يُدَوَّ
ؿ بػػو  والمصػػطمح، ومجػػاؿ الاسػػتخداـ فػػي المغػػة العربيػػة، والجػػدوؿ الثػػاني لػػو نفػػس التصػػميـ، ويُسَػػجَّ
مقػػابلبت كػػؿ سػػجؿ بالمغػػة الأجنبيػػة ولػػتكف المغػػة الصػػينية، ويُسْػػتخدـ حقػػؿ الكػػود لبنػػاء العلبقػػة بػػيف 

 (:1/1) الجدوليف، كما يتضح مف الشكؿ
 نموذج لبنية المُدخلات في قواعد البيانات العلائقية

 )في مجال المصطمحات القانونية(

 
 (2/2شكل )

يتضػػح لنػػا مػػف الجػػدوليف السػػابقيف عػػدـ الحاجػػة إلػػى تكػػرار البيانػػات الموجػػودة فػػي أي منيمػػا، 
العثػػور  كتكػػرار المصػػطمح العربػػي ومجػػاؿ اسػػتخدامو فػػي جػػدوؿ المصػػطمحات الصػػينية. كمػػا يمكننػػا

بسيولة عمى مقابؿ أي سجؿ في الجدوؿ الأوؿ داخؿ الجدوؿ الثاني عف طريؽ حقؿ الكود، وسوؼ 
 مف البحث.  4-3نتناوؿ ىذه الجزئية بالتفصيؿ في النقطة 

البٌُت التصوىسَت للؼلاقواث فوٍ قىاػوذ البُاًواث  2-3
 الؼلائقُت

عصػػر المعمومػػات مػػف حيػػػث  نتيجػػة لتعقػػد العلبقػػات بػػيف البيانػػات بػػالنظر إلػػى طبيعتيػػا فػػي
التػػدفؽ اليائػػؿ وتشػػعب التخصصػػات وتعػػدد المغػػات، فػػإف العمػػؿ فػػي معالجػػة البيانػػات يتطمػػب دائمًػػا 
البػػدء بوضػػػع التصػػور المناسػػػب لكػػؿ بيئػػػة مػػػف بيئػػات البيانػػػات التػػي تػػػتـ عمييػػا عمميػػػات المعالجػػػة.  

النمــــوذج الشــــجري ؿ ىػػػػو وىنػػػػاؾ نموذجػػػػاف لتمثيػػػػؿ العلبقػػػػات فػػػػي قواعػػػػد البيانػػػػات العلبئقيػػػػة، الأو 
(Hierarchical Model)  ويمكف استخدامو عمى سػبيؿ المثػاؿ فػي تمثيػؿ العلبقػات داخػؿ البنيػة

 (.1/3الشجرية لممجالات المصطمحية في العموـ، كما يتضح مف الشكؿ )
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 نموذج شجري لتمثيل المُدْخلات في قواعد البيانات العلائقية

 
 (1/3شكؿ)

وىػػو نػػوع متطػػور مػػف  (Network Modelالنمــوذج الشــبكي )أمػػا النمػػوذج الثػػاني فيػػو 
النموذج الشجري، يتـ المجوء إليو عند الرغبة في تمثيػؿ علبقػات أكثػر تشػعبًا وتشػابكًا بػيف البيانػات. 
ففي المثاؿ السابؽ، قد نحتاج إلى تفاصيؿ أكثر لمحديث عف عمـ المغة التطبيقي، مثؿ ذكػر أقسػامو 

ة التػي تنشػػأ عنػػد تػػداخؿ أكثػر مػػف تخصػػص، وغيػر ذلػػؾ مػػف علبقػػات الرئيسػة، والتخصصػػات الدقيقػػ
 :(1/1متعددة الاتجاىات فيكوف المجوء إلى النموذج الشبكي كما يتضح مف الشكؿ)

 
 
 
 
 

 نموذج شبكي لتمثيل المُدْخلات في قواعد البيانات العلائقية

 
 (1/1شكؿ )
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 هستىَاث تىظُف قىاػذ البُاًاث فٍ الؼول الوؼجوٍ 2-4

ح مفاىيـ إدارة قواعد البيانات التي تـ عرضيا في النقاط السابقة إمكانات متعػددة لمتطبيػؽ تتُي
في مجاؿ تطوير عمـ المعجمية، ويرى الباحث أف ىناؾ مجالات تطبيقية متعددة يمكف توليػدىا مػف 

ئيػة كمػا تمؾ المفاىيـ لتوظيفيا في تطوير المعاجـ عمى مستويات تتعمؽ بالمعاجـ أحادية المغػة والثنا
تتعمػػػؽ بالمعػػػاجـ العامػػػة والمتخصصػػػة. وسػػػوؼ يُسَػػػمّْط البحػػػث زاويػػػة الرؤيػػػة عمػػػى مسػػػتويات تطػػػوير 

تحويػػؿ المعػػاجـ  -المعػػاجـ المتخصصػػة ثنائيػػة المغػػة، منيػػا مسػػتويات متعػػارؼ عمييػػا ألا وىػػي: أولا
تصػميـ  -يًػاالورقية إلى نسخ إلكترونية سواء كاف التحويؿ بدوف إضافات أو مع إضافات جديػدة؛ ثان

معجػـ إلكترونػي مػػف البدايػة: " ىنػػاؾ مبادرتػاف ميمتػػاف فػي ىػذا الصػػدد، إحػداىما تتمثػػؿ فػي التنظػػيـ 
الإلكترونػػي لمعجػػـ مطبػػوع، وىػػي مبػػادرة لا تػػزاؿ حػػذرة ولكنيػػا واعػػدة، والأخػػرى تصػػميـ معجػػـ عمػػى 

المسػتقبمي حيػث وسيط إلكتروني بصػورة مباشػرة، وتمػؾ المحاولػة ىػي الأكثػر قربًػا مػف شػكؿ المعجػـ 
 (.6305إنو قد تـ تصميمو مباشرة عمى وسيط إلكتروني....")

ويمكننا القوؿ إف إمكانات قواعد البيانات الإلكترونية لا تقؼ فقط عنػد ىػذا الحػد المتواضػع،  
ف ىنػػػاؾ مسػػػتويات أخػػػرى توصػػػؿ إلييػػػا الباحػػػث فػػػي أثنػػػاء عمميػػػات بحثيػػػة اسػػػتمرت أربػػػع سػػػنوات  وا 

الإلكترونيػػة فػػي عمػػـ المعجميػػة، وتتمثػػؿ ىػػذه المسػػتويات فيمػػا يمػػي: تحويػػؿ  لتوظيػػؼ قواعػػد البيانػػات
معجػـ ورقػػي إلػى معجػػـ إلكترونػػي مػع تغييػػر اتجػاه لغػػة الكشػػؼ، وتوليػد معػػاجـ إلكترونيػة مػػف خػػلبؿ 
لغػػة وسػػيطة. وىػػذاف المسػػتوياف قػػد تػػـ تطبيقيمػػا بالفعػػؿ بعػػد انتيػػاء حػػؿ الإشػػكالات العمميػػة والتقنيػػة  

سُػيا الباحػث لطػلبب الدراسػات العميػا بكميػة الألسػف لكؿ منيما، وذ لؾ في إطار المحاضرات التي يُدَرّْ
، ونػػتج عػػف ذلػػؾ نمػػاذج تطبيقيػػة حقيقيػػة ناجحػػة 1119-1113جامعػػة عػػيف شػػمس فػػي الأعػػواـ مػػف 

 لإنتاج مثؿ ىذا النوع مف المعاجـ في لغات وتخصصات متعددة. 
 بالتفصيؿ: وفي النقاط التالية نتحدث عف تمؾ المستويات

 تحويل المعاجم الورقية إلى معاجم إلكترونية -1

تمعػب المعػاجـ ثنائيػة المغػة دورًا مُيمًػا فػي تسػييؿ عمميػة التواصػؿ بػيف المغػات عبػر الترجمػة، 
وقد أسفرت حركػة الترجمػة عػف العديػد مػف المعػاجـ الورقيػة ثنائيػة المغػة فػي التخصصػات المتنوعػة. 

لػػى صػػورة أخػػرى " نتيجػػة لتعػػاظـ عمميػػة التواصػػؿ بػػيف أقطػػار وفػػي العصػػر الحػػديث، تطػػور الأمػػر إ
العػػػػػالـ المختمفػػػػػة، وتطػػػػػوُّر وسػػػػػائؿ الاتصػػػػػاؿ المتعػػػػػددة، وانتشػػػػػار وسػػػػػائؿ المواصػػػػػلبت التػػػػػي قربػػػػػت 

ازداد الإقباؿ عمى الترجمة بأنواعيا المختمفة الفورية والتحريرية والآلية، .... ممػا  ]حيث[المسافات، 
خاصة الثنائية المغة  –المعاجـ مطبوعة ومُحَوْسبة، وذلؾ لأف المعاجـ  أدى إلى ارتفاع الطمب عمى

: ط( إلا أف ىػذا 3ىي وسيمة المترجـ التي لا غنى لو عنيػا، وأداتػو التػي لا بػديؿ ليػا...." ) –منيا 
ػة لتطػوير المعػاجـ بمػا  التنامي قػد صػاحبو تغيػر فػي النظػرة إلػى المعجػـ وأصػبحت ىنػاؾ حاجػة مُمِحَّ

الإنتػػاج المعرفػػػي المتسػػارع عبػػر التخصصػػػات والمغػػات، ولػػـ تعػػػد المعػػاجـ فػػي وسػػػائط  يتناسػػب مػػع
عرضيا التقميدية تُمَبي حاجة المترجـ في العصر الحديث، حيث تُحَتّْـ الوسائط التقميدية عميػو إيقاعًػا 
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مكاناتػػو المحػػدودة ، بطيئًػػا فػػي أثنػػاء الترجمػػة ينشػػأ مػػف طبيعػػة تػػداوؿ الوسػػيط المطبػػوع وصػػعوباتو وا 
بالإضافة إلى الإيقاع الرتيب لتطور المعاجـ بالوسػائؿ التقميديػة، الأمػر الػذي لا يتػيح تغطيػة سػريعة 
لحركة المصطمحات عبر المغات والتخصصات. ومف ىنا تزايػدت الحاجػة إلػى التفكيػر فػي اسػتغلبؿ 

إلى معاجـ  الوسائؿ الحديثة لتحويؿ ذلؾ التراكـ المعرفي بيف المغات في مجاؿ المعاجـ المتخصصة
إلكترونية أكثر كفاءةً ويسرًا لتمبية حاجات الترجمة التي تَغَيَّػرَ إيقاعُيػا بسػبب سػرعة الإنتػاج المعرفػي 
في التخصصات والمغات المختمفػة. ويػرى الباحػث أف لػدينا تجػارب لإنتػاج معػاجـ إلكترونيػة، إلا أف 

ف الاعتػداد بيػا عمميًػا، نظػػرًا لأف المُلبحَػظ أف معظػـ تمػؾ التجػارب لا توجػػد ليػا أصػوؿ معجميػة يمكػػ
معظػػـ مػػػف خػػػاض تمػػػؾ التجػػػارب تكنػػػوقراط تجػػػاريوف، تحػػػت تصػػػور خػػػاطيء بػػػأف صػػػناعة المعػػػاجـ 
تقتصػػػر فقػػػط عمػػػى اسػػػتخداـ التقنيػػػات الحديثػػػة فػػػي عمػػػؿ محركػػػات البحػػػث داخػػػؿ المعجػػػـ بالمغػػػات 

شػكالياتو و  طموحاتػو العمميػة. وعمػى المختمفة، الأمر الذي باعد بينيـ وبيف مفيوـ العمؿ المعجمػي وا 
جانب آخر، نلبحظ كثرة التجارب العممية عنػد الغػرب فػي ىػذا المجػاؿ ومػا تمخػض عنيػا مػف نتػائج 
تطبيقية حقيقية. وتػزداد المشػكمة حػدة عنػدنا بسػبب فقػر الفكػر التطبيقػي لمعمػوـ واقتصػار المؤسسػات 

الخػػوض فػػي معتركاتػػو حاميػػة العمميػػة عمػػى الفكػػر النظػػري البحػػت، والاكتفػػاء بػػالحكي عػػف العمػػـ لا 
الػػػوطيس. ويػػػرى الباحػػػث أف خمػػػو سػػػاحة إنتػػػاج المعػػػاجـ الإلكترونيػػػة مػػػف الفكػػػر العممػػػي المؤسسػػػي 
التطبيقػػي ىػػو الػػذي سػػاعد عمػػى حػػدوث تمػػؾ الفجػػوة، وأف تنػػاوؿ توظيػػؼ التقنيػػات الحديثػػة فػػي حػػؿ 

ناحيػة عمػى خػوض الإشكالات العممية التػي يواجييػا العمػؿ المعجمػي سػوؼ يسػاعد المعجميػيف مػف 
تجارب استخداـ التكنولوجيا في إنتاج المعاجـ وفقًا لممقاييس والمتطمبات العممية، ومػف ناحيػة أخػرى 

 سيقمؿ مف التجارب غير المنضبطة لمتكنوقراط الذيف يحتكروف ىذا المجاؿ.
 وتنقسـ تجارب تحويؿ المعاجـ الورقية إلى إلكترونية إلى قسميف كما يمي: 

 إضافات ( تحويل بدون1
في ىذا النموذج تُصَمَّـ قواعد بيانات ذات بِنْية مطابقة لبنية المعجـ الػورقي، كمػا يتضػح مػف 

(، 147-145: 46( مقتطفػػػػات مػػػػف معجػػػػـ ورقػػػػي )1/6المثػػػػاؿ التػػػػالي، حيػػػػث يظيػػػػر فػػػػي الشػػػػكؿ )
 ( نفػػس النمػػوذج بعػػد إدخالػػو إلػػى قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة فػػي المرحمػػة1/5ويتضػػح فػػي الشػػكؿ )

الأولػػى قبػػؿ اسػػتكماؿ تصػػميـ المعجػػـ الإلكترونػػي كمػػا سيتضػػح مػػف الأشػػكاؿ فػػي الجػػزء الثالػػث مػػف 
 البحث. 

 مقتطفات من المعجم الورقي قبل التحويل إلى النسخة الإلكترونية
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 (1/6شكؿ)

 
 نموذج من معجم ورقي بعد تحويمو إلى نسخة إلكترونية

 
 (1/5شكؿ)

 ( تحويل مع إضافات2
اؿ تكوف ىناؾ حاجة مُمّْحَة لتطوير المعجػـ المطبػوع عنػد تحويمػو إلػى نمػوذج في معظـ الأحو 

إلكتروني، لتجنب بعض إشكالات النسػخة المطبوعػة، وتنشػأ الحاجػة إلػى التطػوير مػف عػدة أسػباب، 
منيػػػا تولػػػد مصػػػطمحات جديػػػدة فػػػي تخصػػػص المعجػػػـ، أو تغيػػػر النظريػػػة المغويػػػة التػػػي صُػػػمّْـ عمػػػى 

ؽ المعجـ القَيّْـ عشر سنوات أو أكثر ويجد المعجمي في نيايػة المطػاؼ أف أساسيا: ".... قد يستغر 
( أو الحاجػػػػة إلػػػػى إضػػػػافة أمثمػػػػة 41: 3النظريػػػػة التػػػػي بَنػػػػي عمييػػػػا عممػػػػو قػػػػد أمسػػػػت قديمػػػػة...." )

استشيادية ونصوص سياقية، أو معمومػات موسػوعية: "....المعجػـ الإلكترونػي  يػوفر إمكانيػة عمػؿ 
مما يمنح المستخدـ أمثمة أكثر بكثير مف تمؾ التػي يقػدميا المعجػـ الػورقي،  بحث بػ "النص الكامؿ"،

لأف محػػرؾ البحػػث يسػػتدؿ عمػػى الوحػػدة المعجميػػة المُػػراد البحػػث عنيػػا بصػػرؼ النظػػر عػػف المػػدخؿ 
(، ىػػذا بالإضػػافة إلػػى تعػػدد وسػػائط العػػرض مػػف صػػوت أو 941: 41الػػذي وردت فيػػو تمػػؾ الوحػػدة.")
ر ذلؾ مف إمكانػات لػـ يكػف متػاح إضػافتيا فػي المعجػـ المطبػوع بسػبب صور ثابتة أو متحركة، وغي

الإمكانػػػات المحػػػدودة التػػػي يتيحيػػػا الوسػػػيط الػػػورقي لممعجػػػـ، وىػػػذه الإضػػػافات يمكػػػف تصػػػميـ بِنْيَتِيػػػا 
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بمنتيػػى المرونػػة مػػف خػػلبؿ قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة العلبئقيػػة دوف الحاجػػة لإعػػادة بنػػاء المعجػػـ 
حػػاؿ فػي أثنػاء إنتػاج المعػػاجـ الورقيػة. وسػوؼ نتنػاوؿ ىػػذه الجزئيػة بالتفصػيؿ فػػي بالكامػؿ كمػا ىػو ال

 (.1/7-3النقطة)
 ( تحويل مع تغيير اتجاه لغة الكشف3

ٌـ ىائػؿ مػف  ما مف أحد يُنْكِر أف التجػارب المعجميػة المتخصصػة ثنائيػة المغػة قػد نػتج عنيػا كػ
حدد ىػذا بنػاءً عمػى نوعيػة المسػتخدـ الػذي المعاجـ تـ تصميميا لتمبية احتياجات مستخدـ معيف، ويت

تستيدفو الخطة التسويقية لمؤلفي المعجـ. ويرى الباحث أف القدرة اليائمة لتكنولوجيا المعمومات عمى 
ظػػػػؼ فػػػػي ىػػػػذا المجػػػػاؿ  عػػػػادة إخراجيػػػػا فػػػػي صػػػػور ونمػػػػاذج مختمفػػػػة أدعػػػػى أف تُوَّ تػػػػدوير البيانػػػػات وا 

المعجميػة القَيّْمَػة التػي سػػبؽ إنتاجيػا مػف خػػلبؿ  المعجمػي، حيػث يمكػف إعػػادة اسػتثمار تمػؾ التجػػارب
ثرائيػػا بتغييػػر اتجػػاه لغػػة الكشػػؼ، لتوسػػيع دائػػرة المسػػتخدميف وعػػدـ إىػػدار جيػػود  الوسػػيط الػػورقي، وا 
المعجميػػيف السػػابقيف الػػذيف أفنػػوا حيػػاتيـ فػػي إنتػػاج معػػاجـ أحاديػػة التوجػػو تحػػت ضػػغوط الإمكانػػات 

اـ الباحث بتنفيذ تمؾ التجربػة عمميًػا باسػتخداـ قواعػد البيانػات المتاحة في فترة إنتاج معاجميـ. وقد ق
( نمػػوذج لمخطػػوات التػػي تػػـ اتباعيػػا لتوليػػد ىػػذا النػػوع مػػف المعػػاجـ. 1/9العلبئقيػػة، ويوضػػح الشػػكؿ )

وىنػػا تجػػدر الإشػػارة إلػػى أف تغييػػر اتجػػاه المغػػة فػػي الكشػػؼ لا يعنػػي إلغػػاء الاتجػػاه الأصػػمي، حيػػث 
ي بإمكانية عرض كلب الاتجػاىيف. ويػرى الباحػث أف ىػذا التوظيػؼ مػف أىػـ يحتفظ المعجـ الإلكترون

 الأدوات التي يظير فييا دور قواعد البيانات العلبئقية في العمؿ المعجمي.
 
 
 
 
 
 
 
 

 خطوات توليد معجم إلكتروني مع تحويل اتجاه لغة الكشف
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 (1/9شكؿ )

 تصميم معجم إلكتروني من البداية -2

يػػؼ قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة لتصػػميـ معجػػـ إلكترونػػي مػػف البدايػػة تختمػػؼ اسػػتراتيجية توظ
عػػف بػػاقي مسػػتويات التوظيػػؼ مػػف حيػػث اعتمػػاد ذلػػؾ المسػػتوى مػػف العمػػؿ المعجمػػي عمػػى اسػػتخداـ 

( في جمع المادة المغوية Corpus linguisticsالمفاىيـ الحديثة التي يتيحيا عمـ الذخائر المغوية )
يات الذكاء الاصطناعي مػف خػلبؿ مصػادر كتابيػة ىائمػة تمثػؿ نصوصًػا باستخداـ الحواسيب ومستو 

لغويػػة واقعيػػة. ىػػذا بالإضػػافة إلػػى أنػػو يمكػػف توظيػػؼ قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة العلبئقيػػة فػػي عػػدد 
كبير مف مراحؿ العمؿ المعجمي، مثؿ تصميـ البطاقات المصػطمحية بصػورة قياسػية سػيمة التػداوؿ، 

في العمؿ المعجمي مف خلبؿ توفير العديد مف الخطوات التي كانت تستنزؼ وتحقيؽ إنتاجية عالية 
الوقػػت والجيػػد فػػي العمػػؿ المعجمػػي التقميػػدي، كػػأف يضػػطر فريػػؽ العمػػؿ إلػػى كتابػػة المػػواد المعجميػػة 
أكثػػػر مػػػف مػػػرة سػػػواء فػػػي أثنػػػاء عمميػػػة الجمػػػع وكتابػػػة البطاقػػػات المصػػػطمحية الورقيػػػة، أو الترتيػػػب 

أو التجييػػز لمطباعػػة. أمػػا باسػػتخداـ قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة فيكفػػي تصػػميـ  الأبجػػدي لممُػػدْخَلبت،
بطاقػة مصػػطمحية إلكترونيػػة مػػرة واحػػدة حتػػى يمكػف إدخػػاؿ البيانػػات فييػػا بصػػورة تراكميػػة وقياسػػية لا 
متناىية. بالإضافة إلػى أف المػواد المغويػة التػي يػتـ إدخاليػا مػف خػلبؿ قواعػد البيانػات يمكػف تػدويرىا 

رونػة، وبػذلؾ يمكػف إلغػاء العديػد مػف الميػاـ التػي كانػت تسػتغرؽ وقتػًا ىػائلب مػف المعجميػيف، مثػؿ بم
ترتيػػب المػػواد أبجػػديًا أو تصػػنيؼ المػػواد بصػػورة تتناسػػب مػػع متطمبػػات المعجػػـ وىيكميتػػو، إلػػى جانػػب 
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ثر إمكانية التوسػع فػي عػرض المػادة المغويػة فػي أي مرحمػة مػف مراحػؿ العمػؿ المعجمػي دوف أف يتػأ
العمػػؿ أو تُعَػػػاد الأعمػػاؿ السػػػابقة كمػػػا كػػاف يحػػػدث فػػػي الماضػػي. ىػػػذا بالإضػػػافة إلػػى سػػػيولة إعػػػداد 
التعػػػػاريؼ الخاصػػػػة بالمجػػػػالات المختمفػػػػة وتنظيميػػػػا، وتحميػػػػؿ المصػػػػطمحات إلػػػػى أقسػػػػاـ صػػػػغرى أو 
وحدات معجمية قد يحتاجيا المعجمي لتنويع وسائؿ عرض المادة المغوية في المعجـ بشكمو النيائي 

 بما يتناسب مع احتياجات المستخدميف كافة.
 توليد معاجم إلكترونية من خلال لغة وسيطة -3 

مػػف أىػػـ الآفػػاؽ التطبيقيػػة التػػي تتيحيػػا قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة فػػي مجػػاؿ عمػػـ المعجميػػة 
بمفيومو الحديث ذلؾ الأفؽ الذي توصػؿ إليػو الباحػث لتوليػد معػاجـ اصػطلبحية بػيف لغتػيف لػـ يكػف 

ينيما معاجـ مػف مثػؿ ىػذا النػوع مػف قبػؿ، وذلػؾ مػف خػلبؿ لغػة وسػيطة. فمػو أخػذنا المجػاؿ الطبػي ب
كمثػػػاؿ، نجػػػد أنػػػو مػػػف المؤكػػػد وجػػػود معػػػاجـ ثنائيػػػة فػػػي ىػػػذا التخصػػػص بػػػيف جميػػػع المغػػػات والمغػػػة 

ئقػة الإنجميزية باعتبارىا لغة وسيطة. ومف ىنا يمكننا تطبيؽ إمكانات قواعد البيانػات الإلكترونيػة الفا
( وتوليػد معػاجـ 1/1-1في ربط البيانات مف خلبؿ الحقؿ الوسػيط كمػا شػرحنا مػف قبػؿ فػي النقطػة )

لػـ تكػف موجػودة بػيف تمػؾ المغػات بعضػيا الػبعض مػف خػلبؿ المغػة الإنجميزيػة باعتبارىػا لغػة وسػػيطة 
ني بيف المغتيف اليدؼ. فمثلب عػف طريػؽ معجمػيف أحػدىما إنجميػزي/ عربػي ، والآخػر إنجميػزي/ صػي

فػي المجػاؿ الطبػػي، يمكػف توليػػد معجمػيف جديػػديف أحػدىما معجػـ طبػػي ثنػائي المغػػة عربػي/ صػػيني، 
والآخر معجـ طبػي ثنػائي المغػة صػيني/ عربػي. ىػذا بالإضػافة إلػى إمكانيػة قمػب اتجػاه لغػة الكشػؼ 

اعػدة في المعجميف الأصمييف كما أوضػحنا سػابقًا. ولتنفيػذ الفكػرة يػتـ إدخػاؿ بيانػات المعجمػيف إلػى ق
البيانات العلبئقية، ومف خلبؿ المغة الوسيطة يحدث الربط بيف المغتػيف اليػدؼ، ثػـ يػتـ عمػؿ ترشػيح 

 (: 1/9لممصطمحات التي ليا مقابؿ بيف المغتيف والمغة الإنجميزية، كما يتضح مف الشكؿ )
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مخطط تفصيمي لخطوات توليد معجم إلكتروني من خلال لغة وسيطة
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 (1/9شكؿ )

والجدير بالذكر أف القوة الفائقة لمحاسب في ترتيب المدخلبت بناءً عمى معايير مختمفة يمكف 
توظيفيا بدرجة فاعمة عند توليد ىذا النوع مف المعاجـ. ولنا أف نتصور مدى الجُيد والوقت وسنوات 

بالوسػائؿ إعداد فريؽ العمؿ الذي يمكف أف يتطمبو ىذا النوع مف العمؿ المعجمي المتخصص إذا تـ 
التقميديػػة، ولنػػا أيضًػػا أف نتصػػور مػػا يمكػػف أف يُنْػػتَج مػػف معػػاجـ متخصصػػة ثنائيػػة المغػػة بػػيف المغػػة 
العربيػػة والمغػػات المختمفػػة، اعتمػػادًا عمػػى حتميػػة وجػػود جسػػور معرفيػػة ومصػػطمحية فػػي مجػػاؿ العمػػوـ 

جـ الاصػطلبحية ثنائيػة بيف العربية والإنجميزية، وبيف الإنجميزية وباقي لغات العػالـ فػي مجػاؿ المعػا
المغػة. ويػرى الباحػث أف تنفيػػذ تمػؾ التجػارب عمػػى أرض الواقػع مػف شػػأنو أف يػوفر جيػد المعجميػػيف، 
نتاجيتو، ويضمف إثراء حركة الترجمة مف تمػؾ المغػات إلػى  ويرفع مف سرعة ىذا النوع مف المعاجـ وا 

 المغة العربية وبالعكس.
ى مراجعػػات لغويػػة دقيقػػة لمػػا يتعمػػؽ بالخصػػائص وبػػالطبع يحتػػاج ىػػذا النػػوع مػػف المعػػاجـ إلػػ

الدلاليػػة لممفػػردات قبػػؿ النشػػر. وممػػا لا شػػؾ فيػػو أف تفعيػػؿ تمػػؾ الأفكػػار كفيػػؿ بػػدفع العمػػؿ المعجمػػي 
 ثنائي المغة بيف المغات بعضيا البعض إلى آفاؽ تطويرية رحبة.

 
 
 

 قىاػذ البُاًاث الإلكتشوًُت والؼول الوؼجوٍ -3

وتصوُن هؼجن إلكتشوًٍ )الوٌظوىس قىاػذ البُاًاث   3-1
 الؼلوٍ والتقٌٍ(
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لتوظيؼ قواعد البيانات الإلكترونية في البحػث المغػوي المعجمػي بػدءًا  المنظور العممي يتمثؿ
مػػف جمػػع المػػادة العمميػػة، حيػػث اختمفػػت طػػرؽ جمػػع المػػادة المعجميػػة بصػػورة كبيػػرة عػػف الأسػػاليب 

ي وعمميػات التباديػؿ والتوافيػؽ أو طريقػة المشػافية أو التقميدية التي كانت تعتمد عمى الإحصاء العقم
الجمػػػع مػػػف معػػػاجـ السػػػابقيف دوف محاولػػػة أخػػػذ مػػػادة المعجػػػـ مػػػف مػػػادة حيػػػة تػػػـ جمعيػػػا مػػػف خػػػلبؿ 

(. ولكف مع تطور تكنولوجيا المعمومات، ظير عمـ جديد يُعتبر ىو الأساس لجميع 9504النصوص)
و عمػػـ الػػذخائر المغويػػة الػػذي يقػػوـ أساسًػػا عمػػى جمػػع أفػػرع عمػػوـ المغػػة، النظػػري منيػػا والتطبيقػػي، وىػػ

كميػػات ىائمػػة مػػف مصػػادر لغويػػة حيػػة بمنيجيػػة عمميػػة منضػػبطة، ويسػػتخدـ مفػػاىيـ قواعػػد البيانػػات 
وتقنياتيػػػا المختمفػػػػة فػػػي تصػػػػنيؼ تمػػػؾ المصػػػػادر وترميزىػػػا، وتصػػػػميـ محركػػػات بحػػػػث تُسػػػتخدـ فػػػػي 

النظػري أو التطبيقػي أيًػا كانػت توجياتػو. وىنػا  استخراج المواد المغوية حسب متطمبات العمؿ المغػوي
نخػػص بالػػذكر الػػذخائر المغويػػة المتوازيػػة التػػي تُصَػػمَـ وتبُنػػى خصيصػػا لخدمػػة المعػػاجـ الثنائيػػة فػػي 
مجػػالات متخصصػػة. كمػػا يتجمػػى المفيػػوـ العممػػي لاسػػتخداـ قواعػػد البيانػػات فػػي بػػاقي مراحػػؿ العمػػؿ 

د  ارتو.المعجمي، مثؿ آليات تنظيـ فريؽ العمؿ وا 
فيتمثػػؿ فػػي الأدوات التػػي ستُسْػػتَخْدَـ فػػي قواعػػد البيانػػات لتنفيػػذ الأعمػػاؿ المنظــور التقنــي أمػػا 

المعجميػػة سػػالفة الػػذكر، واختيػػار الأسػػموب الأمثػػؿ مػػف حيػػث طريقػػة التػػداوؿ داخػػؿ قواعػػد البيانػػات، 
نػػػات قواعػػػد وتصػػػميـ العلبقػػػات التػػػي تػػػربط بػػػيف الجػػػداوؿ وبعضػػػيا، وىػػػذا يتطمػػػب فيمًػػػا دقيقػًػػا لإمكا

وتجػػدر الإشػػارة إلػػى أف الدقػػة فػػي وضػػع ىػػذا التصػػور  .البيانػػات والبنيػػة التصػػورية لمعلبقػػات داخميػػا
يترتػػػػب عمييػػػػا إتاحػػػػة إمكانػػػػات مرنػػػػة وفاعمػػػػة فػػػػي أثنػػػػاء تصػػػػميـ واجيػػػػات إدخػػػػاؿ البيانػػػػات، وطػػػػرؽ 

التقنيػة، التػي الاستعلبـ داخؿ المعجـ، ووسائؿ تحديث البيانات وآلياتيػا، وغيػر ذلػؾ مػف الإشػكالات 
تتدخؿ فييا قواعد البيانات بقوة وترتفع نسبة تمثيميا فييا إلى درجة كبيرة تتُِيح مواجية عدد كبير مف 

 تحديات العمؿ المعجمي. 
ويمكف تمثيؿ المنظور التقنػي فػي توظيػؼ قواعػد البيانػات فػي العمػؿ المعجمػي مػف خػلبؿ مػا 

 يمي.
 علائقية البيانات -1

لتي تتَُاح داخؿ بنية قواعد البيانات مف خلبؿ مفيوـ الحقػوؿ المشػتركة تعتبر صفة العلبئقية ا
داخؿ الجداوؿ والتي تمثؿ مِفصؿ الربط بيف جميع البيانات ميمػا تفرعػت وتشػابكت، إحػدى الأدوات 
الميمػػة التػػي يُعَػػوَّؿ عمييػػا فػػي خمػػؽ العلبقػػات بػػيف البيانػػات، سػػواء كػػاف ذلػػؾ عنػػد تحويػػؿ المعػػاجـ 

ى إلكترونية أو عند القياـ بتوليد معجـ مف خلبؿ لغة وسيطة، أو مف خػلبؿ تصػميـ الورقية إلى أخر 
معجـ إلكتروني مف البدايػة؛ حيػث يمكػف تمثيػؿ جميػع العلبقػات المطموبػة لمػربط بػيف المػدخلبت مػف 

(، One-to-Oneخػػػلبؿ أنػػػواع العلبقػػػات الثلبثػػػة داخػػػؿ قواعػػػد البيانػػػات وىػػػي العلبقػػػة واحػػػد لواحػػػد)
(. وسػػػوؼ Many-to-Many(، والعلبقػػػة متعػػػدد لمتعػػػدد)One-to-Manyد لمتعػػػدد )والعلبقػػػة واحػػػ

 نستعرض بالتفصيؿ تمؾ العلبقات وأوجو تطبيقيا في العمؿ المعجمي، كما يمي:
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تُسْتَخدـ عندما يكوف ىناؾ سِجِؿ مصطمحي واحد في الجدوؿ )أ( يقابمو  واحد لواحدفالعلبقة  
 (:3/4يتضح مف الشكؿ ) سجؿ مصطمحي واحد في الجدوؿ )ب(، كما

 ( داخل قواعد البيانات العلائقيةOne-to-Oneتمثيل العلاقة واحد لواحد )

 
 (3/4شكؿ )

تُسْػػتخدـ عنػػدما يكػػوف ىنػػاؾ سػػجؿ مصػػطمحي واحػػد فػػي الجػػدوؿ )أ(  واحــد لمتعــدد والعلبقػػة
د البيانػات يقابمو عدة سجلبت في الجدوؿ)ب(، وىذه العلبقػة ىػي أكثػر العلبقػات اسػتخدامًا فػي قواعػ

العلبئقيػػة، وليػػا تطبيقػػات كثيػػرة فػػي العمػػؿ المعجمػػي. فعمػػي سػػبيؿ المثػػاؿ يمكػػف اسػػتخداميا لتمثيػػؿ 
العلبقة بيف التعبيرات الاصطلبحية والسياقات المختمفة التي وردت فييػا تمػؾ التعبيػرات، كمػا يتضػح 

 :(1/ 3مف الشكؿ )
 

 د البيانات العلائقي( داخل قواعOne-to-Manyتمثيل العلاقة واحد لمتعدد )

 
 (3/1شكؿ )

فتُسْتخدـ عندما يكوف ىناؾ مصطمح مفرد في جػدوؿ المصػطمحات  متعدد لمتعددأما العلبقة 
المفػػردة قػػد يػػدخؿ فػػي تركيػػب تعبيػػرات اصػػطلبحية مختمفػػة، والتعبيػػر الاصػػطلبحي الواحػػد يمكػػف أف 

ؿ وحداتو في أكثر مف سجؿ في جدوؿ المصطمحات المفردة، ك ََ  (.3/3ما يتضح مف الشكؿ )تُمَثَّ
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 ( داخل قواعد البيانات العلائقيةMany-to-Manyتمثيل العلاقة متعدد لمتعدد )

 
 (3/3شكؿ )

 فيرسة البيانات  -2

إذا تػػػـ بنػػػاء الجػػػداوؿ بصػػػورة سػػػميمة بحيػػػث تمثػػػؿ ىيكميػػػة جيػػػدة لتخػػػزيف البيانػػػات، وصُػػػمّْمَت 
مشػػتركة، يػػتمكف المعجمػػي مػػف تعظػػيـ علبقػػات محكمػػة بػػيف الجػػداوؿ مػػف خػػلبؿ الأكػػواد والحقػػوؿ ال

الاسػػتفادة مػػف إمكانػػات قواعػػد البيانػػات العلبئقيػػة فػػي عمػػؿ أرشػػفة وفيرسػػة لمبيانػػات. فالأرشػػفة يُتػػاح 
عمميػػا مػػف خػػلبؿ الجػػداوؿ المُصَػػمَّمَة لاحتػػواء البيانػػات التػػي تنتمػػي إلػػى موضػػوع واحػػد عػػف طريػػؽ 

تػػيح ترتيػػب البيانػػات طبقػًػا لمقػػاييس معينػػة يػػتـ الحقػػؿ الكػػودي الػػذي يػػربط تمػػؾ البيانػػات؛ والفيرسػػة تُ 
تحديدىا بناءً عمى محتويات الحقوؿ. وتجدر الإشارة إلى أف مسػتوى أرشػفة البيانػات وفيرسػتيا لػيس 
إلا مرحمة تمييدية يػتـ المجػوء إلييػا فػي أثنػاء مرحمػة إعػداد المعجػـ، ولكػف ىػذه المرحمػة مػف التعامػؿ 

تػِػيح قيمػػة مضػػافة عنػػد العمػػؿ فػػي المسػػتويات المتقدمػػة مػػف صػػناعة مػػع قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة تُ 
المعجـ، حيث يمكف استخداـ كػؿ ىػذا مػرة أخػرى فػي عمميػات ترشػيح البيانػات طبقػًا لشػروط مختمفػة 
يحددىا المعجمي، كما تُسْتَخدـ أيضًا فػي تنويػع عمميػات الاسػتعلبـ عػف البيانػات فػي أثنػاء اسػتخداـ 

 ( مف البحث.1-3ة كما سنوضح بالتفصيؿ في الجزء )المعجـ في صورتو النيائي
 قياسية إدخال البيانات -3

تتمثػػػؿ قياسػػػية إدخػػػاؿ البيانػػػات فػػػي العمػػػؿ المعجمػػػي الإلكترونػػػي مػػػف خػػػلبؿ وضػػػع التصػػػميـ 
ػػػف تمػػػؾ البطاقػػػات مػػػف  القياسػػػي لمبطاقػػػات المصػػػطمحية الإلكترونيػػػة ثنائيػػػة المغػػػة بالصػػػورة التػػػي تُمَكّْ

بيانات المعجمية مف خلبؿ الجمع بيف إمكانات قواعػد البيانػات الإلكترونيػة استيعاب أكبر قدر مف ال
في التنظيـ، وقدرة الحاسػب اليائمػة عمػى تخػزيف أكبػر قػدر مػف البيانػات فػي أقػؿ حيػز مػادي ممكػف، 
وبصػػػورة لا يمكػػػف مقارنتيػػػا مػػػع إمكانػػػات البطاقػػػات الورقيػػػة المحػػػدودة. فعمػػػي سػػػبيؿ المثػػػاؿ، يمكػػػف 

ة الإلكترونية احتواء عدد غير محدود مف البيانات الخاصة بالوحدة المصػطحية، لمبطاقة المصطمحي
بالإضافة إلى إمكانات لـ تكف متاحة مطمقًا مع البطاقػات الورقيػة، مثػؿ التشػعب مػف حيػث الارتبػاط 
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مع بطاقات أخرى تحدد السػياقات المختمفػة لكػؿ مصػطمح أو المصػطمحات المرتبطػة معػو فػي إطػار 
رؾ، أو الشػػروح المختمفػػة لمعنػػى المصػػطمح وخاصػػةً إذا كػػاف مشػػترِكًا فػػي عػػدد مػػف حقػػؿ دلالػػي مشػػت

ذا تجػػاوزت حػػدود المػػادة المصػػطمحية المعروضػػة حيػػز شاشػػة الاسػػتخداـ يمكػػف المجػػوء  المجػػالات. وا 
إلػػى خاصػػية التصػػفح الأفقػػي أو الرأسػػي أو الاثنػػيف معًػػا فػػي اسػػتعراض مػػا تػػدعو الحاجػػة إليػػو مػػف 

قياسػػية كػػذلؾ فػػي إحكػػاـ الييئػػة التػػي تػُػدْخَؿ عمييػػا البيانػػات إلػػى المعجػػـ، وتػػدارؾ بيانػػات. وتتمثػػؿ ال
الأخطػػاء البشػػرية التػػي يمكػػف أف تحػػدث فػػي أثنػػاء تمػػؾ العمميػػة مػػف خػػلبؿ الػػتحكـ فػػي نػػوع البيانػػات 

ر المستخدـ بطرؽ الإدخاؿ وقواعده. َِ  والرسائؿ الإرشادية التي تُخْبِ
ئقُت وتحذَاث الوؼجن تطبُقاث قىاػذ البُاًاث الؼلا 3-2

 الىسقٍ

العديػػد مػػف المشػػكلبت العمميػػة والتقنيػػة التػػي الػػذيف يتبعػػوف الطػػرؽ التقميديػػة يواجػػو المعجميػػوف 
تػػؤثر بصػػورة سػػمبية عمػػى العمػػؿ المعجمػػي وتقمػػؿ مػػف إنتاجيتػػو، بػػؿ وفػػي معظػػـ الأحيػػاف تقَُيّْػػد مػػف 

مكاناتػػو طموحاتػِػو تحػػت ضػػغوط التكمفػػة الاقتصػػادية، وضػػغوط المسػػاحة الفي زيقيػػة لموسػػيط الػػورقي وا 
المحػػدودة. كمػػا يواجػػو مسػػتخدمو المعػػاجـ التقميديػػة مشػػكلبتٍ أكبػػر بعضػػيا نتيجػػة لمحػػدود التػػي تقَُيّْػػد 
العمػػؿ المعجمػػػي التقميػػػدي، والػػػبعض الآخػػػر يتعمػػػؽ بػػػالبطء الشػػػديد فػػػي التعامػػػؿ مػػػع المعجػػػـ الػػػورقي 

مػع مػا تتطمبػو الترجمػة فػي العصػر الحػالي مػف مقارنةً بنظيره الإلكتروني الذي يتناسب بصورة أكبر 
يقػاع حركػة الإنتػاج  سرعة حتى يحدث التناسب المنشػود بػيف إيقػاع حركػة الترجمػة البطػيء بطبعػو وا 
الفكري والمعرفي بيف المغات السريع والمتنامي بصورة مذىمػة بطبعػو ىػو الآخػر. ىػذا بالإضػافة إلػى 

لمػواد المصػطمحية بػأكثر مػف وسػيط وىػذا ىػو التحػدي حدود المعجـ التقميدي المتواضػعة فػي تنػاوؿ ا
الأكبر الذي يواجو الصناعة المعجمية التقميدية ويحتـ عمييا ضرورة التغيير، وخاصةً إذا كاف الأمر 
يتعمؽ بمغات في أمَسّْ الحاجة إلى إثراء حركة الترجمة التخصصية بينيا وبيف المغات الأخرى، كمػا 

ية. ومػف ىنػا وتػدعيمًا ليػذا التوجػو، قػاـ الباحػث بتصػميـ نمػوذج لمعجػـ ىو الحاؿ بالنسبة لمغة العرب
إلكتروني متعػدد التخصصػات والمغػات لإثبػات إمكانيػة توظيػؼ تقنيػات قواعػد البيانػات العلبئقيػة فػي 
مواجيػػة عػػدد مػػف تحػػديات تطػػوير الصػػناعة المعجميػػة، وسػػوؼ نوضػػح ذلػػؾ فػػي النقػػاط التاليػػة مػػع 

 ت ذلؾ المعجـ كما يمي:تدعيـ الشرح بعدد مف شاشا
 تعدد المغات واتجاه الكشف -1

أىـ ما يستدعي المناقشة عند تناوؿ تحديات المعجـ الورقي ىػو تعػدد المغػات التػي تقػؼ عنػد 
حػػدود متواضػػعة جػػدًا عنػػدما يُخْػػرَج المعجػػـ فػػي الشػػكؿ التقميػػدي المطبػػوع، فأقصػػى عػػدد مػػف المغػػات 

بػػأي حػػاؿٍ مػػف الأحػػوؿ عػػف أربػػع لغػػات، وبػػالطبع  يمكػػف أف يحتويػػو معجػػـ ورقػػي متخصػػص لا يزيػػد
سيؤثر عدد المغات عمى متطمبػات عمميػة معجميػة أخػرى، مثػؿ التمثيػؿ والاستشػياد وعػرض الشػروح 
والرسػوـ والتعميقػات التػي لا يسػتغني عنيػا المعجػـ المتخصػص. ىػذا بالإضػافة إلػى أف تعػدد المغػػات 

الكشػؼ واتجاىاتػو فػي المعجػـ، وفػي معظػـ الأحيػاف  فػي الوسػيط التقميػدي مػف شػأنو أف يُعَقّْػد وسػائؿ



-161- 

يضطر المحرر إلى الاكتفاء بعمؿ مفتاح لمكشؼ في لغة أو لغتيف في صورة مَسْرَد يُػدْرَج فػي نيايػة 
المعجػـ، وأمػػاـ كػؿ مَػػدْخَؿ يقػوـ بعمػػؿ إحالػة إلػػى مػتف المعجػػـ عػف طريػػؽ عػرض رقػػـ الصػفحة التػػي 

بػػالطبع أف نتصػػور مػػدى المجيػػود الػػذي يُبْػػذَؿ لتنفيػػذ ىػػذا وردت بيػػا تمػػؾ المػػادة المصػػطمحية. ولنػػا 
فػػي صػػورة قاصػػرة نسػػبيًا لا تُمَبػػي احتياجػػات  -عمػػى الػػرغـ مػػف ذلػػؾ-العمػػؿ الػػذي يخػػرج فػػي النيايػػة 

مسػػػتخدـ المعػػػاجـ المتخصصػػػة ثنائيػػػة المغػػػة سػػػواء أكػػػاف مترجمًػػػا محترفػًػػا، أـ طالبًػػػا يػػػتعمـ الترجمػػػة 
عػػػيف، فكػػػؿٌ لػػػو متطمباتػُػػو المغويػػػة التػػػي تختمػػػؼ بػػػالطبع مػػػف التخصصػػػية، أـ متخصصًػػػا فػػػي مجػػػاؿ م

 شريحة لأخرى مف المستخدميف.
أمػػا بالنسػػبة لمشػػكؿ الإلكترونػػي مػػف المعجػػـ، فيمكننػػا بالاعتمػػاد عمػػى تقنيػػات قواعػػد البيانػػات 
الإلكترونية أف نتحدث عف عدد لا نيائي مف المغات يمكف أف يحتوييا المعجـ دوف أف تتأثر طبيعة 

دة المصطمحية مف حيث التنوع والحجـ، ودوف أف تتعقد اتجاىػات الكشػؼ داخػؿ المعجػـ، ودوف الما
أف نٌغفِػػػؿ اتجاىًػػػا مػػػف لغػػػة إلػػػى أخػػػرى. ويمكننػػػا القػػػوؿ أيضًػػػا إف كػػػؿ ىػػػذا يمكػػػف أف يحػػػدث دوف أى 
ف الأمر يقتصر فقط عمى وضع بنية جيػدة لمعلبقػات بػيف  مجيود إضافي في عممية بناء المعجـ، وا 

(، وىذه البنية كفيمة بإتاحة الفرصػة لعمػؿ محركػات بحػث 4/4-3وؿ كما أوضحنا في النقطة )الجدا
بيف أي لغتيف وفي كلب الاتجاىيف. ولنا أف نتصور عدد السنوات التي كاف يقضػييا المعجميػوف فػي 
 ترتيب مادة المعاجـ مف لغة واحدة إلى لغة أخرى، حتى ندرؾ مدى ما أتاحتو تكنولوجيػا المعمومػات

( 3/1مػػف أفػػؽ تطػػوير أمػػاـ عمػػـ المعجميػػة. ففػػي معجمنػػا الػػذي تمثمػػو الشاشػػة الموضػػحة بالشػػكؿ )
نلبحظ وجود محرؾ بحث بالمغة العربية في أقصى يسار الشاشة يُمْكف لممستخدـ مف خلبلو الكشؼ 
عف المصطمح، وبمجرد الضغط عمى الزر الموضح عميو علبمة الاستفياـ يَعْرِض المعجـ متعمقات 

مصػػطمح بػػالمغتيف العربيػػة والصػػينية ، وىنػػاؾ مجموعػػة مػػف الأزرار بعػػدد حػػروؼ الأبجديػػة العربيػػة ال
يَسػػار الشاشػػة، عنػػد الضػػغط عمػػى أحػػدىا يػػتـ عػػرض المصػػطمحات أو التعبيػػرات الاصػػطلبحية التػػي 
 تبدأ بػالحرؼ المػدوف عمػى الػزرار، ىػذا فػي الاتجػاه مػف المغػة العربيػة )وبػالطبع تتغيػر الحػروؼ وفقػًا

((. أما إذا أراد المستخدـ الكشؼ 3/9لكؿ لغة مف لغات الكشؼ المتاحة في المعجـ، انظر الشكؿ )
بػػػأي مػػػف المغػػػات الصػػػينية أو الإنجميزيػػػة أو الفرنسػػػية، فيمكنػػػو الضػػػغط عمػػػى الأزرار الممثمػػػة لتمػػػؾ 

شػػار المغػات والموضػػحة فػي الشاشػػة فينتقػؿ المعجػػـ إلػى مجموعػػة مػف الشاشػػات المصػممة بالمغػػة الم
إلييػػا، ويكػػوف اتجػػاه الكشػػؼ مػػف تمػػؾ المغػػة إلػػى المغػػات الأخػػرى طبقػًػا لأسػػموب العػػرض الػػذي حػػدده 

 المعجمي. 
 
 

 تعدد لغات الكشف وأساليبو في المعجم الإلكتروني
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 (3/1شكؿ )

 ترتيب البيانات -2

ف مف الخصائص التػي تتبعيػا المعػاجـ فػي عػرض البيانػات ترتيػب المػواد المعجميػة التػي تُكَػوّْ 
(. ويمثؿ الترتيب الأبجدي طريقػة العػرض الأكثػر شػيوعًا Macrostructureالبنية الكبرى لممعجـ )

لممػػػػداخؿ المعجميػػػػة، وىنػػػػاؾ أنػػػػواع أخػػػػرى خػػػػلبؼ الترتيػػػػب الأبجػػػػدي مثػػػػؿ الترتيػػػػب التصػػػػوري وفقػًػػػا 
ة لممجػػػػالات، أو الترتيػػػػب الأبجػػػػدي المعكػػػػوس. والترتيػػػػب الػػػػداخمي لممػػػػداخؿ وىػػػػو مػػػػا يُسَػػػػمى بالبنيػػػػ

( ويُعْنػػػػى بػػػػو ترتيػػػػب المعمومػػػػات فػػػػي المػػػػداخؿ، كترتيػػػػب ذِكْػػػػر أوزاف Microstructureالصػػػػغرى )
الأفعاؿ المختمفة أو العبارات حسب أنواعيا، وغير ذلؾ مف معمومات قد تَرِدْ داخؿ كؿ مدخؿ، وىي 

ؿ المجػػرد فػػي صػػيغة إمػا أف يُتَّبَػػع فييػػا ترتيبًػػا يُتَّفػّػؽ عميػو مػػف قبػػؿ ىيئػػة تحريػػر المعجػػـ كػأف يَػػرِد الفعػػ
(، 4: 41الماضػػي، يتْبَعػػو المصػػدر ثػػـ اسػػـ الفاعػػؿ يميػػو اسػػـ المفعػػوؿ ثػػـ أسػػماء الزمػػػاف والمػػػػػػػػكاف )

 كما يمي:

 
أو غيػػػر ذلػػػؾ مػػػف قواعػػػد الترتيػػػب التػػػي يَتَّفِػػػؽ عمييػػػا المعجميػػػوف وينصػػػوف عمييػػػا فػػػي مقدمػػػة 

إلى حدٍ بعيد فػي حػؿ إشػكاؿ ترتيػب المػواد والحقيقة أف إمكانات المعجـ الورقي متواضعة معاجميـ. 
سواء مف حيث البنية الكبرى أو مف حيث البنيػة الصػغرى، نظػرًا لاسػتاتيكية ميػارات البحػث وتوقفيػا 
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عند إمكانات محددة لا يمكف الحياد عنيا، فمثلب إذا كانت البنية الكبرى مبنية عمى المجالات، عمى 
الػذي سػيبحث فيػو، وبعػد أف يَعْثػُر عمػى موقعػو داخػؿ المعجػـ  مستخدـ المعجػـ أف يُحَػدّْد أولا المجػاؿ

ينتقػؿ إلػى المكػاف المُحَػدَّد لػػذلؾ، ثػـ يبػدأ البحػث حسػب الترتيػػب الأبجػدي لممصػطمحات. وىنػا تتمثػػؿ 
اسػػػتاتيكية البحػػػث، حيػػػث لا يمكػػػف بػػػأي حػػػاؿٍ مػػػف الأحػػػواؿ الحيػػػاد عػػػف تمػػػؾ الخطػػػوات كػػػأف يبحػػػث 

حسػب الترتيػب الأبجػدي. أمػا إذا كػاف المعجػـ مرتبًػا مػف حيػث المستخدـ مف البدايػة عػف المصػطمح 
البنية الكبرى بصورة أبجدية، فسيكوف مف العسير عمى المستخدـ الكشؼ عف المصطمحات انطلبقػًا 
ذا تـ إدراجيا في البنية الصغرى لممداخؿ لف يتمكف المستخدـ مف رصػدىا بسػيولة  مف المجالات. وا 

لترميػػػز أو الاختصػػػارات المعقػػػدة التػػػي تحتػػػاج بمفردىػػػا إلػػػى دراسػػػة إلا إذا اسػػػتوعب دلالػػػة وسػػػائؿ ا
 وتدريب مف المستخدـ قبؿ استعماؿ المعجـ.

فػػػػي مقابػػػػؿ ذلػػػػؾ، تتػػػػيح قواعػػػػد البيانػػػػات الإلكترونيػػػػة العلبئقيػػػػة أشػػػػكالا لا حػػػػدود ليػػػػا لترتيػػػػب 
حاجػػػة المػػػداخؿ، بالإضػػػافة إلػػػى ديناميكيػػػة الترتيػػػب حسػػػب الشػػػروط والمواصػػػفات التػػػي يكػػػوف ىنػػػاؾ 

إلييػػػا، وفػػػي تمػػػؾ الحالػػػة يمكػػػف إدخػػػاؿ البيانػػػات إلػػػى المعجػػػـ بصػػػورة عشػػػوائية، مػػػع الاعتمػػػاد عمػػػى 
توظيػػػػػػؼ خاصػػػػػػية الترتيػػػػػػب الأبجػػػػػػدي حسػػػػػػب المػػػػػػداخؿ أو التخصصػػػػػػات والمجػػػػػػالات عنػػػػػػد بنػػػػػػاء 
الاستعلبمات داخؿ المعجـ، حيث يمكف عمؿ ترتيب أبجػدي لممػداخؿ، وترتيػب حسػب التخصصػات 

د فييػػا المصػػطمح، ويمكػػف لمبنيػػة الصػػغرى أف تُرَتَّػػب وفقػًػا لأي شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ والمجػػالات التػػي يػػر 
الترتيب المتفؽ عمييا، مع تغيير أساس الترتيب وفقػًا لرؤيػة المعجمػي وحاجػة المسػتخدـ المسػتيدؼ، 
فػػيمكف ترتيػػب المػػداخؿ حسػػب نػػوع المصػػطمح مػػف حيػػث الوظيفػػة النحويػػة، أو حسػػب نػػوع التركيػػب 

الحقوؿ الدلالية، وغير ذلؾ. وفي تمؾ الحالة عمى المعجمػي أف يحػدد بدقػة  الاصطلبحي، أو حسب
 معايير الترتيب التي ستتَُّبَع في إخراج الشكؿ النيائي لممعجـ.

 حجم البيانات وتنوعيا -3

يُقْصَد بحجـ البيانػات عػدد المػداخؿ التػي يحتوييػا المعجػـ، أمػا التنػوع فيُقْصَػد بػو حجػـ المػواد 
مثمة والسياقات والشروح التي يعرضػيا المعجػـ فػي مػتف كػؿ مَػدخؿ. وممػا لا شػؾ فيػو والتعاريؼ والأ

أف المعجػـ الػورقي يواجػو تحػػديات لا سػبيؿ إلػى إنكارىػػا فػي ىػذه الجزئيػة، حيػػث توجػد حػدود مُعرْقِمػػة 
 دائمًا أماـ المعجمييف عند تحديد حجـ المعجـ وعدد الأوراؽ التي يحتوييا، ويتعمػؽ كػؿ ىػذا بالتكمفػة
ذا تركنػػا  الماديػػة لإنتػػاج المعجػػـ، وحجمػػو النيػػائي ومػػدى تداوليتػػو إذا تجػػاوز حجمػػو حػػدودًا معينػػة. وا 
الحػػدود الاقتصػػادية جانبًػػا، وأُعْطيػػت الحريػػة المطمقػػة لممعجمػػي فػػي مضػػاعفة عػػدد صػػفحات المعجػػـ 

ؿ وزنػو. فسوؼ تَنْتَفي الفائدة منو، حيث سيسػتحيؿ تداولػو مػف قبػؿ المسػتخدـ بسػبب كبػر حجمػو وثقػ
وفػػي تمػػؾ الحالػػة ىػػؿ لنػػا أف نقػػارف بػػيف تمػػػؾ الحػػدود الماديػػة المقيػػدة إلػػى درجػػة تػػؤثر عمػػى طبيعػػػة 
المعجػػػػـ وحجمػػػػو، والأفػػػػؽ اللبمتنػػػػاىي الػػػػذي يتيحػػػػو الوسػػػػيط الإلكترونػػػػي لممعجػػػػـ مػػػػف حيػػػػث عػػػػدد 

عبئًا  الصفحات الرقمية التي يمكف أف تتزايد بصورة لا حدود ليا دوف أف يشعر المستخدـ بأف ىناؾ
 ما ينتظره إذا أراد استخداـ ما يقابؿ ىذا الكـ مف البيانات في وسيط ورقي؟
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ىذا مف حيث عدد المداخؿ التي يتحدد عمى أساسيا عدد صػفحات المعجػـ وحجمػو، أمػا مػف 
مكاناتيػا مػف حيػث القػدرة عمػى  حيث تنػوع البيانػات، فمػو تحػدثنا عػف حػدود صػفحة المعجػـ الػورقي وا 

ف المعمومات المصطمحية، لوجدنا أف الأمر في تمؾ الحالػة سػيكوف أكثػر فداحػة، تمثيؿ قدر معيف م
حيػػث تضػػع مسػػاحة الصػػفحة دائمًػػا قيػػودًا تُحِػػد مػػف حريػػة المعجمػػي عنػػد كتابػػة التعػػاريؼ والشػػواىد 
والسياقات التي يحتاج أف يوردىا لتتحصؿ الفائدة، فػالمعجـ لا يعطينػا المفػردات فحسػب، بػؿ يزودنػا 

(، بالإضػػافة إلػػى مػػا يتعمػػؽ بيػػا مػػف 9103ف سػػموكيا البنيػػوي وفقػًػا للبسػػتخداـ المغػػوي )بمعمومػػات عػػ
سػػياقات وشػػواىد لغويػػة سػػواء بمغػػة المصػػدر أو بالمغػػة اليػػدؼ. أمػػا الوسػػيط الإلكترونػػي فيفػػتح البػػاب 
ر المعجمػػي ذلػػؾ ويجمػػع  عمػػى مصػػراعيو لكػػؿ ىػػذه الأمػػور دوف أي حػػدود، والأمػػر لا يتعػػدى أف يُقػَػرّْ

د المصطمحية اللبزمػة أيًػا كػاف حجميػا وأيًػا كانػت درجػة تنوعيػا حتػى يجػد ليػا مكانًػا فػي قاعػدة الموا
البيانػػػات العلبئقيػػػة، ودوف أف يتػػػأثر المعجػػػـ مػػػف ناحيػػػة الشػػػكؿ والحجػػػـ أو حتػػػى مػػػف ناحيػػػة التكمفػػػة 

 الاقتصادية. 
سػػتفادة منػػو وتتمثػػؿ أىميػػة تنػػوع البيانػػات داخػػؿ البنيػػة الصػػغرى لممعجػػـ فػػي توسػػيع دائػػرة الا

ليشمؿ أكبر عدد مف المستخدميف، وىذا الوضع مف الأمور التػي كانػت أشػبو بػالمعجزات فػي العمػؿ 
أف يظػف المعجمػي أف فػي مقػدوره  –لتحقيؽ توزيػع أكبػر –المعجمي بالطرؽ التقميدية: " ومف الخطأ 

الجامعػػػة، أف يؤلػػػؼ معجمًػػػا يصػػػمح لكػػػؿ شػػػخص.. لابػػػف المغػػػة وللؤجنبػػػي، لتمميػػػذ المدرسػػػة وطالػػػب 
لممػػػتعمـ والمُعَمّْػػػـ، لرجػػػؿ الأعمػػػاؿ والمينػػػدس والسػػػائح.. فيػػػذه محاولػػػة لتحقيػػػؽ المسػػػتحيؿ، أو لتقػػػديـ 

( والآف يمكننػػػػا القػػػػوؿ إف مػػػػا كػػػػاف يُطْمػَػػػؽ عميػػػػو 7904معجػػػػزة بعػػػػد أف انتيػػػػى عصػػػػر المعجػػػػزات." )
اعػػػد البيانػػػات معجػػػزات فيمػػػا مضػػػى قػػػد أصػػػبح واقعًػػػا معجميًػػػا ممموسًػػػا إذا مػػػا تػػػـ توظيػػػؼ تقنيػػػات قو 

مَػػػة لتحديػػػد شػػػبكة التصػػػنيفات  ََ الإلكترونيػػػة. ولا يتطمػػػب الأمػػػر سػػػوى منيجيػػػة عمميػػػة معجميػػػة مُحْؾَ
الفرعية لكػؿ نػوع مػف البيانػات التػي يػتـ إدراجيػا فػي البنيػة الصػغرى لممعجػـ، ومػف ثػَـ يمكػف لممعجػـ 

نة، حيػث يمكػف أف يُقػَدّْـ الإلكتروني أف يمبي احتياجات متعددة لمستخدميف مختمفيف بمستويات متباي
معمومات لطالب يتعمـ الترجمة، أومترجـ محترؼ، أو مترجـ مبتدئ أو حتى شخص متخصػص فػي 
عمـ مف العموـ. فكؿٌ مف ىؤلاء لو احتياجاتو الخاصة مف المعجـ، فعمي سبيؿ المثاؿ يحتاج الطالب 

تػاج أف يعػرؼ نػوع المصػطمح التعرؼ عمى السياقات المختمفة التي ترد فييا المصطمحات، أو قد يح
والاستخداـ المغوي لو؛ أما إذا كاف مترجمًا محترفًا فقد يحتاج إلى التعرؼ عمى شػرح المصػطمح ومػا 
يتعمؽ بو مف مفاىيـ، أو التعرؼ عمى الفرؽ بيف معنى المصطمح في مجاؿ ومعناه في مجاؿ آخر؛ 

لأجنبية ويحتاج إلى أدوات لغوية أما الشخص المتخصص، فقد يكوف في حاجة إلى التأليؼ بالمغة ا
ومصػػطمحية تمكنػػو مػػف التعبيػػر بتمػػؾ المغػػة فيمجػػأ إلػػى المعجػػـ لكػػي يمبػػي لػػو تمػػؾ الحاجػػة. ويمكػػف 
لممعجػػـ الإلكترونػػي أف يصػػؿ إلػػى ىػػذا المسػػتوى مػػف توسػػيع شػػريحة المسػػتخدميف دوف أف يُعَػػدُّ ذلػػؾ 

 ضربًا مف المعجزات. 
رة المعجػـ الإلكترونػػي عمػػى اسػتيعاب حجػػـ بيانػػات ( يتضػح لنػػا قػػد3/6(، )3/1وفػي الشػػكميف)
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( يعػػػرض المعجػػػـ مرادفػػػات المصػػػطمح والصػػػيغ الاشػػػتقاقية منػػػو، 3/1ىائػػػؿ ومتنػػػوع، ففػػػي الشػػػكؿ )
( فيعػػرض 3/6بالإضػػافة إلػػى نوعػػو والتعبيػػرات الاصػػطلبحية التػػي دخػػؿ فػػي تكوينيػػا، أمػػا الشػػكؿ )

ة وتعريػػػؼ التعبيػػػر بػػػالمغتيف، بالإضػػػافة إلػػػى التعبيػػػر الاصػػػطلبحي بالمغػػػة العربيػػػة، ومقابمػػػو بالصػػػيني
 السياقات المختمفة التي ورد فييا التعبير الاصطلبحي بالمغتيف العربية والصينية. 

 
 حجم البيانات وتنوعيا في المعجم الإلكتروني

 
 (3/5شكل )

 عرض البيانات وتعدد الوسائط  -4

لبيانػػات التػػي تتػػأثر عكسػػيًا مػػف مػػف التحػػديات التػػي يواجييػػا المعجػػـ الػػورقي إمكانػػات عػػرض ا
حيػػث المقروئيػػة مػػع زيػػادة حجػػـ المػػادة المصػػطمحية المعروضػػة. حيػػث سػػيتـ فػػي تمػػؾ الحالػػة عػػرض 
المادة المصطمحية عمى حساب حجـ الخط المُتَّبَع داخؿ المعجـ حتى يمكف عرض أكبر قدر ممكف 

التكثيػؼ فػي المػادة المصػػطمحية مػف البيانػات فػي أقػؿ مسػاحة ممكنػة. ودائمًػا مػا يػؤثر ىػذا التركيػز و 
مع صغر الخػط فػي مقروئيػة المعجػـ. ومػع اسػتخداـ قواعػد البيانػات العلبئقيػة يمكػف بسػيولة عػرض 
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المادة المصطمحية بحجـ الخط المناسب تمامًا لمقراءة دوف قيود تُذْكر نظرًا لخاصية التصػفح، والتػي 
أسػػيًا، أو بيمػػا معًػػا. ىػػذا بالإضػػافة إلػػى عػػدـ تتػػيح لممسػػتخدـ أف يسػػتعرض المػػادة المقػػروءة أفقيًػػا أو ر 

الحاجة إلى ذكر أية اختصارات أو علبمات خاصة مف تمؾ التي يمجأ إلييا المعجميوف في المعاجـ 
 الورقية تحت ضغوط المساحة تجنبًا للئطالة.

أما تعدد الوسائط فيُقصد بو أشكاؿ عرض المادة المصطمحية. فمف تحديات المعجػـ الػورقي  
يػة الوسػػائط بصػورة لا تقػػارف مػع الوسػػيط الإلكترونػي، حيػػث يتوقػؼ الوسػػيط الػورقي فقػػط عنػػد محدود

ذا تطػػرؽ المعجمػػي إلػػى عناصػػر أخػػرى، فػػلب يتجػػاوز  المعمومػػات التحريريػػة التػػي تػػرد عػػف المػػادة، وا 
لا تضػاعفت التكمفػة بصػورة تيػدد المسػتقب نػة المحػدودة جػدًا، وا  ؿ الأمر إلا مجموعة مف الصور المُمَوَّ

التسويقي لممعجـ. أما باقي الوسائط مثؿ الصػوت أو المػواد الفيمميػة التػي يمكػف أف تػُدْرَج فػي بعػض 
الأمثمػػة، فػػلب يمكػػف التطػػرؽ إلييػػا فػػي الوسػػيط الػػورقي، وىػػذا مػػا يحتاجػػو المعجػػـ المتخصػػص بصػػورة 

أو بعػض شديدة. فعمي سبيؿ المثاؿ يحتاج المعجـ الطبي دائمًا إلى صور لأعضػاء جسػـ الإنسػاف، 
التجييػػػػػزات والأدوات الطبيػػػػػة، أو صػػػػػور لشػػػػػرائح الأنسػػػػػػجة، أو مػػػػػواد فيمميػػػػػة لػػػػػبعض التجػػػػػػارب أو 
العمميات، وغير ذلؾ مف مواد تحتػاج إلػى وسػائط يختمػؼ تأثيرىػا المعمومػاتي عػف الوسػيط التحريػري 

ات (، حيث نلبحظ أف كؿ نػوع مػف البيانػ3/5محدود الإمكانات. ويتضح لنا ذلؾ مف خلبؿ الشكؿ )
المتعمقة بالمادة المصػطمحية، قػد وَجَػدَ لػو موقعًػا داخػؿ شاشػة العػرض بصػورة قياسػية، تسػاعد بشػكؿ 
جيد عمى إتاحة أعمى مقروئية لمنص،  كما يمكف إتاحة مػادة صػوتية  لنطػؽ المصػطمح عػف طريػؽ 

مميػػة الضػػغط عمػػى أحػػد الأزار المرفقػػة بالشاشػػة، ومػػف ناحيػػة أخػػرى يمكػػف إدراج مػػواد تصػػويرية أو في
عف مواد المعجـ إذا كاف ىناؾ ما يستدعي ذلؾ لزيادة الإيضاح والفيـ، وربط كؿ ىذا بأحػد الأزرار 
التي تتػيح تمػؾ المػواد بمجػرد أف يُضْػغَط عمييػا. كمػا يُتػاح لممعجمػي مػف خػلبؿ الوسػائط الإلكترونيػة 

ؼ ذلػؾ فػي عػرض المػادة الاختيار بيف عدد ىائؿ مف الألواف وتدريجاتيا وتأثيراتيا المختمفة، وتوظيػ
المصػػطمحية بالصػػػورة الجماليػػػة القياسػػػية التػػػي يحػػػددىا "عمػػـ جمػػػاؿ المعػػػاجـ" بمػػػا يُتػِػػيح أعمػػػى نسػػػبة 
مقروئيػػة واسػػتفادة مػػف المعجػػـ. وبػػالطبع تمػػؾ المسػػتويات لا يمكػػف التوصػػؿ إلييػػا مػػف خػػلبؿ الوسػػيط 

د عمػػػى خمفيػػػة الػػػورؽ البيضػػػاء، الػػػورقي الػػػذي لا يمكػػػف أف يحتػػػوي إلا المػػػواد الكتابيػػػة وبػػػالموف الأسػػػو 
وعندما تتاح فرصة استخداـ الألواف يكوف ذلؾ عمى حساب تضاعؼ تكمفة المعجـ بصورة لا تُمَكّْػف 

 مف تسويقِو بالصورة المستيدفة.
 تشعب البيانات -5

تقتضي الحاجة عند التعامؿ مع المعجـ الورقي وجود أكثر مف معجـ لتغطية التشػعبات التػي 
خدـ إلى متابعتيا في أثناء الترجمة كأف يحتاج إلى التعرؼ عمى بعض  المنظمات قد يضطر المست

الدوليػػة، أو بعػػض الاتفاقػػات أو الاختصػػارات ومػػدلولاتيا، أو حتػػى القػػراءة بشػػيء مػػف التفصػػيؿ عػػف 
بعض المفاىيـ أو أسماء الأعلبـ الواردة في المادة المعروضة، وىذا يُجْبِر المستخدـ عمى إعداد كـ 

مػػػف المعػػػاجـ والموسػػػوعات بجػػػواره دائمًػػػا فػػػي أثنػػػاء الترجمػػػة. أمػػػا عػػػف طريػػػؽ توظيػػػؼ قواعػػػد  كبيػػػر
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البيانات العلبئقية وما تتيحػو مػف خاصػية  التشػعب فػي البيانػات، فيمكننػا أف نَنْسِػج شػبكة ىائمػة مػف 
التشػػعبات داخػػؿ المػػادة المصػػطمحية المعروضػػة فػػي مػػتف المعجػػـ، ومػػا عمػػى المسػػتخدـ إلا الضػػغط 

المصػػػطمح أو التعبيػػػر الػػػذي يحمػػػؿ إشػػػارة التشػػػعب حتػػػي يجػػػد المعجػػػـ وقػػػد اسػػػتعرض بطريقػػػة  عمػػػى
مباشرة وسريعة المعمومات موضوع التشعب، كما يمكف الإبحار عبر تفريعات متعػددة مػف التشػعب، 
ثػـ العػودة إلػػى المكػاف الأصػػمي وقػت الحاجػػة وبأسػرع وقػػت دوف أف يشػعر المسػػتخدـ بازدحػاـ مكتبػػو 

مػػػف المعػػػاجـ والموسػػػوعات التػػػي كممػػػا تزايػػػدت قمػػػت قدرتػػػو عمػػػى التعامػػػؿ معيػػػا بالكفػػػاءة بعػػػدد كبيػػػر 
 المرجوة. 

والجدير بالذكر أف خاصية التشعب تُوَظَّؼ بصورة جيػدة فػي المعػاجـ الاصػطلبحية نظػرًا لمػا 
ولية تحتاجو المادة المتخصصة مف مزيد مف الإيضاح والموثوقية، ومف ثـ تزداد القيمة العممية والتدا

لممعجـ الإلكتروني مقارنة بنظيره الورقي. ويرى الباحث أف ىناؾ عدة أبعػاد لمتشػعب، فينػاؾ تشػعب 
(، حيػػث يوجػػد مصػػطمح 3/1داخمػػي فػػي نفػػس الحقػػؿ المصػػطمحي، كمػػا يتضػػح بدايػػةً مػػف الشػػكؿ )

)طقس(، في خانة الترادؼ مع مصطمح )مناخ(، وعند الضػغط عمػى مصػطمح )طقػس( الػذي يحمػؿ 
شعب ينتقؿ المعجـ لعرض شاشة أخرى تعػرض تشػعب داخمػي يتنػاوؿ المصػطمح المػرادؼ علبمة الت

 (.3/5بمزيد مف التوسع بذكر مزيد مف الأمثمة والشواىد السياقية كما يتضح مف الشكؿ )
 التشعب الداخمي لمبيانات في المعجم الإلكتروني

 
 (3/5شكؿ )

ء والاختصػػػػػػػارات وىنػػػػػػاؾ تشػػػػػػػعب خػػػػػػػارجي فػػػػػػػي تخصصػػػػػػػات أخػػػػػػػرى مثػػػػػػػؿ معػػػػػػػاجـ الأسػػػػػػػما
والموسػوعات، والمعػػاجـ العامػة، أو حتػػى فػي معػػاجـ تتعمػؽ بتخصصػػات أخػرى. فعنػػد الضػغط عمػػى 

( يتشػػػعب المعجػػػـ لتنػػػاوؿ إشػػػكالية مػػػف أىػػػـ 3/6مصػػػطمح )نظػػػاـ( فػػػي الشاشػػػة الموضػػػحة بالشػػػكؿ )
ما إشكاليات الترجمػة بػيف المغػات، وىػي إشػكالية المصػطمحات متعػددة الدلالػة فػي لغػة المصػدر عنػد

يقابميػػا عػػدة ألفػػاظ فػػي المغػػة اليػػدؼ ويكػػوف لكػػؿ معنػػى لفظػػة مسػػتقمة ليػػا سػػياقات وظػػروؼ اسػػتخداـ 
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(، وىػػذا 3/9مختمفػة حسػػب اخػػتلبؼ المجػاؿ فػػي المغػػة اليػدؼ، كمػػا توضػػح الشاشػة الممثمػػة لمشػػكؿ )
المسػػتوى مػػػف شػػػرح المػػػادة المصػػطمحية يُسْػػػتَمَد مػػػف المعػػػاجـ العامػػة ومػػػف عػػػدة معػػػاجـ متخصصػػػة، 

كػػف إتاحتػػو فػػي المعجػػـ الإلكترونػػي عػػف طريػػؽ ىػػذا النػػوع مػػف التشػػعب عنػػدما تسػػتدعي الحاجػػة ويم
ذلػػؾ. وبيػػذه التقنيػػة يمكػػف دمػػج عػػدد كبيػػر مػػف المعػػاجـ التػػي تكػػوف ىنػػاؾ حاجػػة لاسػػتخداميا عنػػد 
الترجمة في تخصص ما دوف الحاجة إلى وجود مادي ليػذه المعػاجـ حيػث يمكػف دمجيػا جميعًػا فػي 

(. وىذا ما دعا البعض إلى التبشير بقدوـ 3-4لبيانات العلبئقية، كما أشرنا في النقطة )بنية قواعد ا
 (.6905عصر" معجـ المعاجـ" )

 التشعب الخارجي لمبيانات في المعجم الإلكتروني

 
 (3/7شكل )

 الاستعلام وترشيح البيانات  -6

جية معينػة ولأىػداؼ محػددة مسْػبقًا، عندما يُصَمَّـ المعجـ الورقي فإنو يُصَمَّـ بناءً عمى استراتي
ولا يرد في ذىف القائميف عميػو أي نػوع مػف التوظيػؼ لػو عمػى مسػتويات أقػؿ أو أكثػر مػف تمػؾ التػي 
َـ عمى أساسيا مف البداية، إلا إذا اقترف الأمر بعممية إعادة بنػاء بميزانيػة مسػتقمة وخطػة عمميػة  صُمّْ

ائـ تصػميمو عمػػى قواعػػد البيانػات العلبئقيػػة فتتعػػاظـ فيػػو مختمفػة. أمػػا بالنسػػبة لممعجػـ الإلكترونػػي القػػ
 إمكانات الاستعلبـ عف البيانات وترشيحيا بصورة مرنة.

والاستعلبمات داخؿ المعاجـ الإلكترونية المبنيػة عمػى قواعػد البيانػات العلبئقيػة تتعػدد بصػورة 
بحػػث داخػػؿ المعجػػـ فػػي جميػػع تزيػػد مػػف فاعميػػة ىػػذا النػػوع مػػف المعػػاجـ. فيػػي تُصَػػمَّـ بطريقػػة تتُػِػيح ال

الاتجاىات، بالإضافة إلى عدـ اشتراط أف يكوف البحث ببداية المادة المصطمحية أو بيا مجردة كما 
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يحدث في عدد مف المعاجـ الورقية، حيث يمكف البحث بأي جػزء مػف الكممػة سػواء كػاف الجػزء عػدد 
لتعبيػر الاصػطلبحي. ويمكػف مف الحروؼ الداخمػة فػي تكػويف المصػطمح المفػرد، أو إحػدى وحػدات ا

أف تتُيح نتيجة الاسػتعلبـ عػددًا كبيػرًا مػف البػدائؿ كػأف تُعْػرَضْ الترجمػة، أو الأمثمػة الاستشػيادية، أو 
السػػػػياقات المختمفػػػػة المتعمقػػػػة بالوحػػػػدة المصػػػػطمحية، وغيػػػػر ذلػػػػؾ مػػػػف متطمبػػػػات بحػػػػث قػػػػد يحتاجيػػػػا 

 المستخدـ.
رشػػيح البيانػػات التػػي تُحَػػدَّدْ بنػػاءً عمػػى ومػػف جانػػب آخػػر، يمكػػف العمػػؿ بقػػوة عمػػى مسػػتويات ت

شػػروط تقنيػػة معينػػة يمكػػف تصػػميميا بمنتيػػى السػػيولة والقياسػػية ليقػػوـ الحاسػػب بانتقػػاء البيانػػات مػػف 
المادة المصػطمحية. فمػثلب مػف الممكػف أف تُرَشَّػح المػواد المصػطمحية عمػى أسػاس نػوع المصػطمح أو 

يي أو تتوسط تركيب مصػطمحي مػا، كمػا يمكػف ترشػيح طريقة التركيب، أو الكممات التي تبدأ أو تنت
التعاريؼ بمفردىا، أو المواد المصطمحية الخاصة بمجاؿ مصطمحي معيف. فعنػد الاسػتعلبـ بالكممػة 

جيػػة الصػػينية يقػػوـ المعجػػـ بترشػػيح جميػػع المصػػطمحات ا( فػػي الو 语境المشػػيرة إلػػى مجػػاؿ البيئػػة )
التركيبيػة ومقابلبتيػا بصػورة مرتبػة أبجػديًا حسػب لغػة  المتعمقة بمجاؿ البيئة ويػتـ عرضػيا ومتعمقاتيػا

 (.3/9الكشؼ كما يتضح مف الشكؿ )
 

 ترشيح البيانات في المعجم الإلكتروني

 
 (3/8شكل )

 
 الإحصاء المغوي لمبيانات -8

توجػػد أدوات قياسػػية فػػي قواعػػد البيانػػات العلبئقيػػة تتػػيح إمكانيػػة عمػػؿ إحصػػاءات دقيقػػة لعػػدد 
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تعػػػاريؼ، وعػػػدد التعبيػػػرات الاصػػػطلبحية، وعػػػدد الأمثمػػػة وعػػػدد المرادفػػػات، وعػػػدد المػػػداخؿ، وعػػػدد ال
المجالات المتخصصة وعدد المصطمحات في كؿ مجاؿ وعدد المصطمحات البينية بيف كؿ مجاليف 
أو أكثر، وغير ذلؾ مف المعمومات المصػطمحية الميمػة التػي تُعَػدْ مؤشػرًا عمػى قيمػة المعجػـ العمميػة 

عمومػات المصػطمحية وتنوعيػا وشػموليتيا، وىػذا إف تػـ تحقيقػو عمػى مسػتوى البنيػة مف حيػث وفػرة الم
الكبرى أي إحصاء عدد مداخؿ المعجـ بالكامؿ في النموذج الورقي، فسيكوف مف المسػتحيؿ امتػداده 

 لإحصاء عناصر البنية الصغرى.
 تحديث البيانات والتطوير -9

كترونية لا تقيدىا أي حدود حيث يمكف الرجوع إف إمكانية التحديث والتطوير في المعاجـ الإل
دائمًا إلى المادة الأصمية لممعجـ دوف الاضطرار إلى إعادة الأعماؿ مف البداية عند أية محاولة مف 
ضػػافة غيرىػػا بمػػا لا  محػػاولات إعػػادة الطبػػع، أو التحايػػؿ عمػػى مػػتف المعجػػـ بحػػذؼ بعػػض الفقػػرات وا 

ؿ قواعػػػد البيانػػػات العلبئقيػػػة مػػػع مفيػػػوـ الصػػػفحات يتعػػػارض مػػػع ترتيػػػب الصػػػفحات، حيػػػث لا تتعامػػػ
وترتيبيػػا الرقمػػي، ولكػػف تتعامػػؿ بمفيػػوـ السػػجلبت التػػي يػػتـ ترتيبيػػا وفقػًػا لتسمسػػؿ رقمػػي يَػػدَوِي يعتمػػد 
عمى إدخاؿ المعجمي، أو تمقائي تقوـ بو قواعد البيانات. ومف ىنا يتضح أنػو لا حػدود ماديػة تعػوؽ 

عػػد اليبانػػات العلبئقيػػة. وعمػػى النقػػيض يُمَثّْػػؿ تحػػديث البيانػػات فػػي تطػػوير البيانػػات وتحػػديثيا فػػي قوا
المعاجـ الورقية أزمة كبيرة تضطر المعجمييف إلى المجوء إلى وسػائؿ منيجيػة مػف عمميػات الإحػلبؿ 
والإبػػػداؿ قػػػد تػػػؤثر عمػػػى جػػػودة المحتػػػوى العممػػػي لممعجػػػـ، وأكبػػػر دليػػػؿ عمػػػى ذلػػػؾ مػػػا تَحَػػػدَّثَ عنػػػو 

وفو مف كيفية تحديث البيانات في المعجـ الورقي وفقًا لممنيجية المتبعة في المعجمي الكبير جاف بر 
أشػػير دور النشػػر الفرنسػػية قػػائلب:" وىكػػذا، فمنأخػػذ كمثػػاؿ اثنػػيف مػػف المعػػاجـ ذات الجػػودة العاليػػة و 

)مػع  Le Petit Larousseأو  Le Petit Robertالأكثر انتشارًا فػي العػالـ الفرنكفػوني، ألا وىمػا 
نسػخة سػنويًا وقػد  911.111نسخة سنويًا تقريبًػا، والثػاني نحػو  111.111ف الأوؿ يبيع نحو العمـ أ

(. عنػدما يػتـ طػرح نسػخة جديػدة )وذلػؾ بصػورة سػنوية بمػا 1114وصؿ إلػى مميػوف نسػخة فػي عػاـ 
أنيما معاجـ تحمؿ رقـ إيػداع دولػي( ونحتػاج إلػى إضػافة كممػة حديثػة فػي صػفحة مػا، فػلب يسػتدعي 

دء كؿ عاـ دراسي القياـ بإعادة تنظيـ المعجـ الورقي بأكممو، ولكننا ببساطة نقوـ بحذؼ الأمر مع ب
مثاؿ أو آخر مُدرج بالفعؿ فػي مػادة أخػرى فػي نفػس الصػفحة، أو طيػؼ مػف أطيػاؼ المعنػى، وذلػؾ 
بيدؼ الفوز بعدد مف  الأسطر تسمح لنا  بػإدراج تمػؾ الكممػة الحديثػة دوف المسػاس ببدايػة الصػفحة 

يتيػػا، وبالتػػالي دوف الحاجػػة إلػػى تعػػديؿ الصػػفحات السػػابقة أو التاليػػة. ونكػػوف بػػذلؾ فػػي صػػمب ونيا
( 4407العمػػؿ الصػػناعي المعجمػػي؛ حيػػث تغمػػب الضػػغوط العمميػػة عمػػى الجػػودة ودقػػة التعػػاريؼ." )

ج ومػػف ىنػػا يمكننػػا أف نُقِػػر بقيمػػة التوجػػو إلػػى قواعػػد البيانػػات الإلكترونيػػة العلبئقيػػة وأىميتػػو فػػي إنتػػا
 المعاجـ لتجنب ذلؾ العناء، والتغمب عمى تمؾ الأزمة التي تُيَدّْد صناعة المعاجـ.

 آفاق توظيف قواعد البيانات في العمل المعجمي المتخصص 3-3
تتػػػيح قواعػػػد البيانػػػات الإلكترونيػػػة العلبئقيػػػة آفاقػًػػا متعػػػددة فػػػي مجػػػاؿ التوظيػػػؼ لخدمػػػة العمػػػؿ 
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إمكانيػػة تػػدوير البيانػػات المصػػطمحية بصػػورة دائمػػة  المعجمػػي المتخصػػص، وتتجسػػد تمػػؾ الآفػػاؽ فػػي
توليـد معـاجم  وتوظيفيا في مراحػؿ مػا بعػد إنتػاج المعجػـ الأصػمي. ومػف ىنػا يمكننػا أف نتحػدث عػف

، وىػػذا المسػػتوى يمكػػف أف يُتػػػاح بمجػػرد الانتيػػاء مػػف جمػػع المػػػادة صــغرى مــن المعجــم الإلكترونـــي
قواعػد البيانػات. ففػي معجػـ مفيػرس لممصػطمحات المصطمحية ووضعيا في بنية آليػة قياسػية داخػؿ 

يمكننػػا توليػػد معػػاجـ صػػغرى عػػف مصػػطمحات كػػؿ مجػػاؿ بمفػػرده، وحتػػى فػػي المجػػاؿ الواحػػد يمكننػػا 
تػدوير البيانػػات لاسػتخراج المصػػطمحات المتعمقػة بالتخصصػػات الفرعيػة التابعػػة لػذلؾ المجػػاؿ، فعمػػى 

اج معجػـ لممصػطمحات القانونيػة فقػط، ومػف سبيؿ المثاؿ يمكننا مف معجـ المصطمحات العاـ استخر 
معجـ المصطمحات القانونية يمكننا استخراج معجـ فرعػي لممصػطمحات القانونيػة فػي فػرع واحػد مػف 
أفرع القانوف، كالقانوف الجنائي أو القانوف الإداري، أو القانوف الدستوري كؿٍّ عمى حده. ويمكف تنفيذ 

ــةالأولػػى  واجيػػات تمػػؾ المجػػالات الفرعيػػة بطػػريقتيف، ــة تفاعمي مػػع المسػػتخدـ تبُْنػػى فػػي مػػتف  انتقائي
المعجـ الأصمي عف طريؽ مجموعة مف الشاشات الاسترشادية التي تستفسر عف نوع المسػتخدـ إذا 

مػػف قبػػؿ المعجمػػي لإنتػػاج مجموعػػات  انتقائيــة مُحَــدَّدَةكػػاف طالبًػػا أـ مترجمًػػا أـ متخصصًػػا؛ والثانيػػة 
 ى. مف المعاجـ الإلكترونية الصغر 

وعمى الرغـ مف أف الباحػث يػرى أف المسػتقبؿ القريػب سػوؼ يُسْػفِر عػف تراجػع شػديد لممعػاجـ 
الورقيػػة لصػػالح الأشػػكاؿ الإلكترونيػػة، فػػإف توظيػػؼ قواعػػد البيانػػات العلبئقيػػة لا يقػػؼ فقػػط  عنػػد حػػد 

 ورقيـةإنتـاج المعـاجم الإنتاج المعاجـ الإلكترونية، بؿ يتعػدى حػدود ذلػؾ حيػث يمكػف توظيفيػا  فػي 
بصػػورة قياسػػية مػػع تػػوفير قػػدر كبيػػر مػػف المػػاؿ والجيػػد الػػذي يضػػيع فػػي أعمػػاؿ روتينيػػة متكػػررة عنػػد 
العمؿ بالطرؽ التقميدية في إنتاج المعاجـ، )وذلؾ بالطبع إلى أف يحيف وقت زواؿ اسػتخداـ المعػاجـ 

معػاجـ الإلكترونيػة فػي الورقية فػي مجػاؿ الترجمػة عنػدما تسػتقر المنيجيػة العمميػة والمزايػا التداوليػة لم
العقػػؿ الجمعػػي لممتعػػامميف مػػع المغػػات الأجنبيػػة(. ويتمثػػؿ أفػػؽ التوظيػػؼ فػػي تمػػؾ الحالػػة فػػي اعتبػػار 
المػػػتف الأصػػػمي لممعجػػػـ الإلكترونػػػي بمثابػػػة بنػػػؾ لممػػػواد المصػػػطمحية، يمكػػػف الاسػػػتعانة بػػػو لإنتػػػاج 

. ويمكننػا حينئػذٍ أف ننظػر إلػى المعاجـ الورقية بأنواعيػا كافػة لخدمػة شػرائح مختمفػة مػف المسػتخدميف
المعاجـ الإلكترونية باعتبارىا مصانع لإنتػاج المعػاجـ الورقيػة بصػور وأشػكاؿ وأحجػاـ مختمفػة ودوف 

 الحاجة إلى تكرار المجيود الذي يُبْذَؿ في تأليؼ المعاجـ الورقية.
 
 
 

 خاتوت -4

رونيػػة فػػي تصػػميـ فػػي نيايػػة البحػػث، ييمنػػا أف نؤكػػد عمػػى أف توظيػػؼ قواعػػد البيانػػات الإلكت
المعػػػػػاجـ الاصػػػػػطلبحية ثنائيػػػػػة المغػػػػػة أو متعػػػػػددة المغػػػػػات وصػػػػػناعتيا ىػػػػػو السػػػػػبيؿ لمواكبػػػػػة التػػػػػدفؽ 
المعموماتي في المجالات المتخصصة كافػة. وعمػى الػرغـ مػف ذلػؾ، إف إتقػاف أدوات قواعػد البيانػات 
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 يكفػي ذلػؾ لإنتػاج العلبئقية لػيس بمفػرده القػادر عمػى حػؿ تمػؾ الإشػكالية بصػورة عمميػة منيجيػة، ولا
معػػاجـ جيػػدة ومتطػػورة تػػدفع قضػػية الترجمػػة المتخصصػػة عبػػر المغػػات إلػػى الأمػػاـ. ونػػرى أف الحػػؿ 
الحقيقػػػي يكمػػػف فػػػي بنػػػاء جسػػػر قػػػوي يصػػػؿ بػػػيف أدوات تكنولوجيػػػا المعمومػػػات كتطبيػػػؽ عممػػػي وعمػػػـ 

تمثػػػؿ المشػػػكمة المعجميػػػة بإشػػػكالياتو المغويػػػة والتجاريػػػة والصػػػناعية كعمػػػـ تطبيقػػػي. وبعبػػػارة أخػػػرى، ت
الحقيقية في تَعَدّْي تطوير العمؿ المعجمي حػدود امػتلبؾ التقنيػات، وأبعػاد النظػرة التجاريػة التسػويقية 
لمجموعػػػة مػػػف التكنػػػوقراط الػػػذيف يحتكػػػروف صػػػناعة المعػػػاجـ الإلكترونيػػػة بػػػدعوى امػػػتلبكيـ الأدوات 

دوات لرصػػػد قػػػوائـ لممصػػػطمحات التكنولوجيػػػة وفيميػػػـ القاصػػػر الػػػذي يَعْتَبػِػػر قواعػػػد البيانػػػات مجػػػرد أ
بمغػػػات مختمفػػػػة وينتيػػػػي الأمػػػػر عنػػػػد ىػػػػذا الحػػػػد السػػػػطحي البسػػػػيط، فػػػػي مقابػػػػؿ ابتعػػػػاد عممػػػػاء المغػػػػة 
وأصحاب التجارب العممية الجادة والرصينة عف ساحة العمػؿ المعجمػي. وكػؿ ذلػؾ فػي رأي الباحػث 

ت نظريػػػة أحاديػػػة بسػػػبب تمحػػػور المغػػػوييف حػػػوؿ النظريػػػات البحتػػػة، وتقولػػػب فكػػػرىـ داخػػػؿ تخصصػػػا
التوجو، دوف التَمَاس والتفاعؿ مع تخصصات أخػرى فػي مقػدمتيا المغويػات الحاسػوبية، بمػا قػد يػدفع 

 تخصصاتيـ النظرية إلي ساحات التطبيؽ بآفاقيا الرحبة. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة الأشكال والجداول
 

رقـــــــــــــــــم 
الجـــــــدول 

 العنــــــــــــــــــــوان
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 أو الشكل
 ية المدخلات في قواعد البيانات البسيطةنموذج لبن 2/1
نمـــوذج لبنيــــة المـــدخلات فــــي قواعـــد البيانــــات العلائقيــــة                       2/2

 )في مجال المصطمحات القانونية(
نمــــوذج شــــجري لتمثيــــل المــــدخلات فــــي قواعــــد البيانــــات  2/3

 العلائقية
ــــات  2/4 ــــي قواعــــد البيان ــــل المــــدخلات ف نمــــوذج شــــبكي لتمثي

 لائقيةالع
ــى النســخة  2/5 ــل إل ــل التحوي ــورقي قب مقتطفــات مــن المعجــم ال

 الإلكترونية
 نموذج من معجم ورقي بعد تحويمو إلى نسخة إلكترونية 2/6
 خطوات توليد معجم إلكتروني مع تحويل اتجاه لغة الكشف 2/7
مخطط تفصـيمي لخطـوات توليـد معجـم إلكترونـي مـن خـلال  2/8

 لغة وسيطة
 لعلاقة واحد لواحد داخل قواعد البيانات العلائقيةتمثيل ا 3/1
 تمثيل العلاقة واحد لمتعدد داخل قواعد البيانات العلائقية 3/2
 تمثيل العلاقة متعدد لمتعدد داخل قواعد البيانات العلائقية 3/3
 تعدد لغات الكشف وأساليبو في المعجم الإلكتروني 3/4
 م الإلكترونيحجم البيانات وتنوعيا في المعج 3/5
 التشعب الداخمي لمبيانات في المعجم الإلكتروني 3/6
 التشعب الخارجي لمبيانات في المعجم الإلكتروني 3/7
 ترشيح البيانات في المعجم الإلكتروني 3/8
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Sorbonne), Cours du 2 novembre 2005. 

http://perso.orange.fr/andre.thibault/Francophonie2005.11.02.pdf 

 صباحًا 41011في الساعة  1119-3-9: تاريخ الاطلبع والتحميؿ
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 الرقن العرتي والهىيح العرتيح
 

 الأصتار الذكتىر/ عثذ الحلين هحوىد الضيذ

 أصتار علن النفش- كليح الآداب- جاهعح القاهرج

 
ىػػػ 131مػػف المعمػػوـ لػػدي مػػؤرخي العمػػوـ؛ أف الخػػوارزمي )محمػػد بػػف موسػػي(، المتػػوفي سػػنة 

  1  4الأصػيؿ للؤرقػاـ:   ـ، ىػو أوؿ مػف ابتكػر منظومػة الػرقـ العربػي والشػكؿ العربػي 935الموافػؽ 
3  1  6  5  9  9  7   

ولا فػػي أي  -(، الػذي لػػـ يكػف موجػوداً فػي الحسػاب الينػدي1كمػا أنػو أوؿ مػف ابتكػر الصػفر )
( 411(، أو المئوية )41وىذا الصفر يعطي الرقـ إذا وضع عف يميف، قيمتو العشرة ) -حساب آخر

 أو الألفية ...وىكذا إلي ما لا نياية.
دـ الرازي منظومتو للؤرقاـ العربية بالشكؿ الذي ابتكره لأوؿ مرة في تاريخ الإنسانية، وقد استخ

ميلبديػػػة  فػػػي كتابػػػو : الجبػػػر والمقابمػػػة، الػػػذي أعػػػدّه:        "لمطيػػػؼ  911ىػػػػ، الموافػػػؽ  116سػػػنة 
اميـ الحساب وجميمو، لما يمزـ الناس الحاجة إليو في موازينيـ ومواريثيـ ووصاياىـ ومقاسمتيـ وأحك

 وتجارتيـ وتحديد الخراج ومساحة الأرض، وكري)حفر( الأنيار واليندسة ...وغير ذلؾ ".
إلػػي ىجمػػات  -فػػي مصػػر والػػبلبد العربيػػة -ويتعػػرض شػػكؿ الػػرقـ العربػػي الأصػػيؿ ىػػذه الأيػػاـ
   9  8  7  6  5  4  3  2  1  0ودعاوي لإستخداـ الرقـ العربي المطوّع لمحرؼ اللبتيني :

   7  9  9  5  6  1  3  1  4  1رقـ العربي الأصيؿ :   بدلًا مف ال
رغـ دعوة مجمػع المغػة العربيػة فػي القػاىرة، واتحػاد المجػامع العربيػة إلػي أىميػة اسػتخداـ الػرقـ 

   7  9  9  5  6  1  3  1  4  1العربي الأصيؿ :   

فػي  -ارزمي ليػابعػد اختػراع الخػو -ورغـ أف ىذه المنظومة لمرقـ العربي الأصيؿ ظمت تستخدـ
كؿ مف بلبد المشرؽ والمغرب العربي؛ في المعاملبت والمكاتبات الرسػمية والشخصػية وتػرقيـ الكتػب 
والصػػػحؼ والمجػػػلبت، وقيمػػػة وتػػػاريخ العمػػػلبت الورقيػػػة والمعدنيػػػة، بػػػؿ وفػػػي وثػػػائؽ إعػػػلبف اسػػػتقلبؿ 

 الدوؿ العربية في المشرؽ والمغرب.
ىػػ إلا الأرقػاـ العربيػة 116وطػات العربيػة منػذ سػنة بالإضافة إلي أنػو؛ لػـ تسػتخدـ فػي المخط 
 الأصيمة.
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والغريب أف بعض مف تمقوا التعميـ العالي في أوروبا وخاصة فرنسا، عندما عادوا إلي بلبدىػـ 
، أرقاماً عربية كما يعرفيا الغربيوف؛    9  8  7  6  5  4  3  2  1  0اعتقدوا أنو ما دامت الأرقاـ :

، أرقاماً ذات أصؿ ىندي، لػذا   7  9  9  5  6  1  3  1  4  1فإف الأرقاـ : لأنيـ تعمموا ىذا؛ 
 فالأوْلي أف نتمسؾ بالرقـ العربي المستخدـ في أوروبا !  

 
واتخذ الخلبؼ طابعػاً حماسػياً؛ لا يعتمػد عمػي التأصػيؿ التػاريخي أو المناقشػة اليادئػة، مػع أف 

ظومة الرقـ العربي الأصيؿ واجيت عداءاً كبيراً في بعض المؤرخيف العمميف الأجانب؛ يقروف بأف من
أوروبا، بمػغ أوَجَػو فػي القػرف الخػامس عشػر المػيلبدي ! متمػثلًب فػي صػدور تشػريعات تُجػرـ اسػتخداـ 
منظومة الأرقاـ العربية، بؿ وتعاقػب مػف يسػتخدميا، لمجػرد أنيػا منظومػة جديػدة ومبتكػرة؛ بالإضػافة 

 إلي أنيا إسلبمية وعربية.
ىذه المنظومة يسّرت عمميات الحساب )الجمع والطرح والضرب والقسمة ...(، بعد أف مع أف 

 كانت شديدة الصعوبة والتعقيد، في ظؿ الأرقاـ الرومانية التي كانت مستخدمة في أوروبا مف قبميا.
(E. J. Mcguigam(1996), Experimental Psychology : Methods of Research , 

New Jersy, Prentice-Hall (7
th

 .ed.)) 

 
  1  4  1وقد رأي بعض المفكريف الغربييف الأذكياء تحوير أو تطويع الرقـ العربي الأصيؿ : 

، لكػػي يػػتلبئـ مػػع الحػػرؼ اللبتينػػي؛ فػػابتكر الػػرقـ العربػػي المطػػوّع لمحػػرؼ   7  9  9  5  6  1  3
، ممػا يسّػر قبػوؿ الػرقـ    9  8  7  6  5  4  3  2  1  0اللبتيني؛ والذي تتجو حروفو إلي اليسار : 

 العربي في أوروبا...!
وتؤكػػد البحػػوث الرياضػػية الحديثػػة لمقيػػاس والمعػػايرة؛ كفػػاءة اسػػتخداـ منظومػػة الأرقػػاـ العربيػػة 
الأصػػمية، مػػع الحػػرؼ العربػػي؛ وعػػدـ كفػػاءة اسػػتخداـ الأرقػػاـ العربيػػة المطوّعػػة لمحػػرؼ اللبتينػػي فػػي 

و  5ف صعوبة تمييز بعض الأرقاـ المطوّعة لمعربيػة، مثػؿ )الإستخداـ مع الحرؼ العربي، فضلًب ع
 (. 8و  6

، جامعػػػة عػػػيف مجمػػػة أوف)الحمػػػلبوي، محمػػػد، الأرقػػػاـ العربيػػػة الأصػػػيمة، قضػػػية عمميػػػة ،    
 (65-61، ص ص 1116شمس، سنة 
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إلا أننا نفاجأ ىذه الأيام بعممية إختفاء لمرقم العربي الأصيل، وظيـور لمـرقم العربـي المطـوّع 
محرف اللاتيني؛ في عدد من المجلات والصحف؛ والأدىي من ذلك ما نراه كل يوم في التميفزيون ل

( 2(، )الثانيـة1الأولـينـات، بـل وأرقـام القنـوات الأولـي )المصري مـن كتابـة أرقـام الحمقـات والتميفو 
 (...24الساعة - 9 -6 -2 -12 -10 -9ونشرات الأخبار )

 
العربية، أم مجرد عدم معرفة بأصولنا الثقافيـة، أو عـدم  ىل يشير ىذا إلي تآكل في اليوية

 وعي بأىم انجازات الثقافة العربية، ممثمة في الرقم العربي الأصيل؟
قراراً بإعادة مكانة الرقم العربـي الأصـيل  –ىل لنا أن نأمل أن يتخذ وزير الإعلام في مصر 
 إلـي مكانتو في التميفزيون ووسائل الإعلام الأخري !!!

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


