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   ممخص البحث:
والتعبير عنو في صورة أدبية؛ وذلك  ،الواقعتصوير تعد الرواية من أنسب الأجناس الأدبية ل     

يقيم الكاتب بناءه الروائي وفقيا؛ مما يجعميا تثير  ،لمقدرتيا عمى التزود بنماذج حياتية حقيقية
في العقود الأخيرة من القرن الماضي ومن ناحية أخرى فقد شيدت الرواية  ،نظرهوتمفت  ،المتمقي

التحول  مراحلمن ميمة )البوليفونية( التي تعد صورة  وتقنياتيا، من أىميا ،تطورًا ىائلًً في بنيتيا
 الروائي. تأليففي عممية ال

في مجال النقد  برزبمجال الموسيقى، لكنو  -في الأصل  –ومصطمح )البوليفونية( مرتبط       
؛ كما تتداخل الألحان في الموسيقىوتداخميا  ،في الروايةالساردة الأصوات  عددترًا عن معب   ،الروائي

ظر، وتتنوع الرؤى ، وتختمف وجيات النساردةفي الرواية البوليفونية تتعدد الشخصيات الف
 تتحرر الرواية من سمطة الراوي، وتتخمص من أحادية المغة والأسموب. ؛ حيثوالأيديولوجيات

رواية )الرجل الذي فقد ظمو( لمروائي )فتحي غانم(  دراسةبالبحث  يقوم ،في ضوء ذلك     
بيدف استجلًء آليات اشتغال البوليفونية في الرواية، وذلك وفق ما ذىب إليو )ميخائيل ؛ وتحميميا

جوىر العمل الأدبي تعد البوليفونية  توصل فييا إلى أن  باختين( ضمن نظريتو الحوارية التي 
 المتميز.

يقوم عمى تعدد عربي منجز روائي عمى  البوليفونية تطبيق آلياتعمد الباحث إلى  وقد    
في عممية السرد  )فتحي غانم(؛ إذ اعتمد ا، وتمايز مواقفيا، وتعدد وجيات نظرىالساردة لأصواتا

عمى نمط جديد يتمثل في الخروج عن النمط التقميدي الموضوعي الذاتي، إلى السرد التعددي، وىو 
 نمط من السرد يعطي حرية في الطرح، ويتجاوز بو الكاتب رتابة السرد التقميدي. 

  التعدد المغوي، الرجل الذي فقد ظمو.، الشخصيةالسرد، البوليفونية،  المفتاحية:الكممات 
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Abstract: 

Polyphony in The Man Who Lost His Shadow by Fathy Ghanem 

The novel, as a literary genre, offers a powerful medium to depict and 

express reality through an artistic lens, allowing authors to construct 

narratives that resonate with readers through authentic, life-inspired 

models. Over the past few decades, especially in the latter part of the 20th 

century, novelistic form has experienced substantial structural and technical 

developments. Among these innovations, polyphony stands out as a 

transformative narrative technique that significantly enhances the depth of 

the novel. 

The term polyphony, originating in music theory, has since been adopted 

within literary criticism to denote a complex layering of narrative voices 

within a novel, analogous to the intertwining of melodies in a musical 

composition. In a polyphonic novel, multiple narrating characters present 

distinct perspectives, views, and ideologies. This narrative structure enables 

the text to transcend the authority of a single narrator, fostering a diverse 

linguistic and stylistic landscape that resists the limitations of a monolithic 

voice. 

This study aims to examine Fathy Ghanem’s The Man Who Lost His 

Shadow through the theoretical lens of polyphony, interpretations to 

analyze the specific mechanisms by which multiple voices operate within 

the text. The analysis is guided by Mikhail Bakhtin's dialogic theory, which 

argues that polyphony is the defining essence of a distinguished literary 

work. 

The study applies the concept of polyphony to an Arab novel that is marked 

by a diversity of narrative voices, distinct ideological stances, and multiple 

perspectives. Ghanem’s approach to storytelling departs from traditional 

subjective-objective narrative modes, embracing a pluralistic narrative 

style. This style allows for a richer, more varied exploration of themes and 

ideas, breaking from the limitations of conventional narrative techniques. 

Keywords: Polyphony, narrative, character, heteroglossia, The Man Who 

Lost His Shadow. 
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 مقدمة:
أشرف الغايات، والصلًة والسلًم عمى  وبم غنا النيايات، تم  أو  البدايات، رس  ي   الذي الحمد لله     

الله عميو وعمى آلو وصحبو صمى محمد بن عبد الله، ، الرسول الكريم، الصادق الأمين، المرسمين
 أجمعين ... وبعد.

في الشكل ممحوظًا في العقود الأخيرة من القرن الماضي تطورًا الرواية العربية  شيدتفقد      
؛ تبعًا للأزمات والحروب والتغيرات بناء الفني لمروايةمسارات ال فياب كثيرًا ت  الك  طو ر ، و والمضمون

النقد الأدبي و التأليف الروائي  تي:بحرك ثرحالة التأتبعًا ل، و التي عاصروىا الاجتماعية والاقتصادية
من الراوي عممية السرد تحول يا ىذا التطور، من أىميا برزت تقنيات عدة أنتج؛ ولذلك الغربي

المعبرة  مصطمحات، ومع تعدد ال)البوليفونية(، وىو ما يطمق عميو مجموعة من الرواةواحد إلى ال
، السرد استقلًليةشخصيات الرواية عمى  ىبنلكنيا تحيل جميعيا إلى أن ت  عن مفيوم )البوليفونية( 
ليا في ر بو عن ذاتيا، وتصور البعد الأيديولوجي عب  صوتًا حرًا ت  سردية وأن تحمل كل شخصية 

 مقابل أنماط الوعي الأخرى.
انفتاحًا عمى من أكثر الروايات المصرية رواية )الرجل الذي فقد ظمو( تعد  ،ومن ناحية أخرى     

في الرواية؛  اتيودلالا ،البوليفونية فكرة البحث عمى استقراء آليات اشتغال تقومالبوليفونية؛ لذلك 
 ،(في رواية )الرجل الذي فقد ظمو البوليفونيةالكشف عن تجميات  يدف البحث إلىيومن ثم 

 ،الاجتماعي :صريموقوف عمى مدى ارتباط ىذا المظير السردي بالواقع الموتمظيراتيا النصية؛ ل
دراسة أثر البوليفونية في إعلًء صوت الساردين   ،ومن ناحية أخرى، آنذاك والثقافي  ،والسياسي

وأفكارىم داخل الرواية؛ لموقوف عمى تشكلًت الصراع داخل الحياة   ،عمى اختلًف توجياتيم
الوقوف عمى مدى نجاح إلى ف البحث أيضًا ىدكما الاجتماعية المحيطة بزمن أحداث الرواية، 

   .الكاتب في توظيف البوليفونية في خدمة نصو الروائي
  أسئمة البحث:

، ويسعى عن الأحادية الصوت اختلًف الرواية البوليفونية :ينطمق البحث من فرضية مفادىا     
تعدد دلالة ما و  ؟وما مدى تحققيا في الرواية ؟البوليفونيةما مفيوم  للإجابة عن الأسئمة الآتية:

  ؟خدمة نصو الروائيف الكاتب تعدد المغة والمكان في كيف وظ  و  الأصوات الساردة؟
لموقوف عمى مفيوم )البوليفونية(  )المنيج الوصفي(: أىميا عدة مناىجاعتمد البحث لذلك      

من خلًل التركيز عمى البنية المغوية )السوسيو نصي الروائي( المنيج وعلًقتيا بالسرد الروائي، و 
 عثالبواستقراء لا )المنيج النفسي(، ووالسردية لمرواية، مع ربطيا بسياقيا الاجتماعي والتاريخي

 مرواية.لالفني بناء ال ، وأثرىا فيردةلمشخصيات الساالنفسية 
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   الدراسات السابقة:
، سواء أكانت بشكل (رواية )الرجل الذي فقد ظموىناك عدد من الدراسات السابقة تناولت      

 ، وىي:عاصرةمستقل أم في إطار دراسات عامة عن الرواية الم
يوسف الشاروني، بحث منشور ل :الفن الروائي بين المص والكلاب والرجل الذي فقد ظمو -1

وقد اقتصر البحث عمى البطولة في رواية )الرجل  م.1991، 9، العدد11بمجمة الآداب، س
 الذي فقد ظمو( في ضوء موازنتيا برواية )المص والكلًب(.

، بحث منشور بمجمة الآداب، محمد محمود عبد الرازقل الوصولية في الرجل الذي فقد ظمو: -1
اقتصر البحث عمى التعريف بالرواة الأربعة في الرواية )مبروكة، وقد  م.1991، 9، العدد11س

 وسامية، وناجي، ويوسف(.
              دكتور/ ستاذ الللأ :الرجل الذي فقد ظمو نموذجًا -السرد في الرواية المعاصرة -3

  .1م، ط1119، منشورات مكتبة الآداب، القاىرة، عبد الرحيم الكردي
السرد الروائي من الناحية النظرية، أما القسم  -القسم الأول تناولتكونت الدراسة من قسمين: وقد 

  ،ة تطبيقية عن السرد الروائي، تناول فيو الكاتب الرواية الاشتراكية في مصرفكان دراس -الثاني
ة )الخط اشتمل ىذا القسم عمى: المستوى المغوي في الروايو وموقع )الرجل الذي فقد ظمو( منيا، 

المستوى المتعمق و التراكيب النحوية، و الألفاظ والصيغ الصرفية، و والإملًء وعلًمات الترقيم، 
 اتجاه السرد وتركيبو وحجمو.  :وأخيرًاصورة الكلًم(، ثم أساليب السرد، و بالنظم، 

ن ىذه الدراسات      لكنيا لم تتعرض  وتعدد منطمقاتيا البحثية، ،مضامينيا اختلًفمع  ،وا 
وىو ما سعى ىذا البحث إلى  ،مستقمة بصورة أصيمة لمبوليفونية في رواية )الرجل الذي فقد ظمو(

 دراستو.
 عمى النحو الآتي: وقد اقتضت طبيعة البحث تقسيمو

 تقسيم البحث.و الدراسات السابقة، و ، منيجوو  ،توأسئمو  ،: ىدف البحثاشتممت عمى  :مقدمة

 .(ظمو فقد الذي الرجل) ورواية ،ةيالبوليفون -الأول المبحث    

 الساردة. الأصوات تعدد  -الثاني المبحث
 . التعدد المغوي -المبحث الثالث

 تعدد المكان. -المبحث الرابع    
 نتائج البحث. :اشتممت عمى: خاتمةال    
 لمصادر والمراجع.قائمة ا    
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 فقد ظمو(:ورواية )الرجل الذي  ،البوليفونة -المبحث الأول
مجموعة من المصطمحات النقدية بالبناء الفني لمرواية، منيا ما يتعمق بمسألة السارد، ارتبطت     

 تعدد)البوليفونية(، ولم يكن الميم في الأمر ىو  إلى أن ظير مصطمحوتعدد وجيات النظر، 
متنوعة، وصراع وجيات نظر مختمفة، وأنماط وعي التعدد من عرض ىذا يحيل إليو ؛ بل ما الرواة

 قائم بين الشخوص.
الثنائية و بمسميات عدة منيا: تعدد الأصوات،  (الروائية مفيوم )البوليفونيةإلى  يشارو      

رواية التعددية و تعدد الرواة، و ، التفاعل الصوتيو التذاوت، و تعدد الخطابات، و ، الصوتية
رواية السرد و رواية وجيات النظر، و رواية الآراء الغيرية، و رواية الآفاق والرؤى، و الإيديولوجية، 

 الرواية الحوارية.و ، رواية المتكممينو التعددي، 
ن  وقد تم تداول مصطمح )البوليفونية( أكثر من غيره من المصطمحات،       "أول ظيور ليذا وا 

 .(1)لمملًفيظ الروائية لدى دويستوفسكي" (1)في دراسة باختينجاء المصطمح ... 
في إطار و  ،)الجريمة والعقاب( ةفي رواي( دويستوفسكيعند )ىذه التقنية السردية  رزتبحيث      

طرح حيث تو لمرواية؛ دراس أثناءبرز )باختين( في  ،القرن العشرين دار بين نقاد واسع جدل نقدي
مجموعة من الإشكاليات التي تعتري الرواية وقتيا، من أىميا التعددية في الأطروحات الفكرية، 

  واختلًف الأيديولوجيات ووجيات النظر، وىو ما يعرف بالبوليفونية.
إن كثرة الأصوات وأشكال الوعي المستقمة وغير الممتزجة ببعضيا، وتعددية يقول )باختين(: "     

الخاصية  -كل ذلك يعد بحق  –الأصمية لمشخصيات الكاممة القيمة  (Polyphone)الأصوات 
الرواية المتعددة الأصوات، لقد أوجد صنفًا روائيًا  مبدعالأساسية لروايات دوستويفسكي ... فيو 

 .(3)جديدًا بصورة جوىرية"

                                                           

ولد ميخائيل ميخايموفتش باختين في أورويل ابنًا لعائمة أرستقراطية ما لبثت أن  :مٜ٘ٚٔ -ٜ٘ٛٔميخائيل باختين  (1)
م ... وبعد أن 1911بتروغراد وتخرج عام أضحت معدمة ... درس فقو المغة في جامعة أوديسا ومن ثم في جامعة 

ولقد قضى السنين الأخيرة من حياتو في معتزل كميموفسك قرب  م.1999تدىورت صحتو استقر في موسكو عام 
المبدأ الحواري: تزفيتان تودوروف، ترجمة: فخري صالح،  -ميخائيل باختين . ]ينظر: م1991موسكو، ومات عام 

 [.19: 13، ص1م، ط1999نشر، بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات وال
 .111، ص1م، ط1111معجم السرديات: محمد القاضي وآخرون، دار محمد عمي لمنشر، تونس،  (1)
، 1م، ط1919شعرية دوستويفسكي: ميخائيل باختين، ترجمة: جميل نصيف التكريتي، دار توبقال لمنشر، المغرب،  (3)

 .11، 11ص
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مما  ؛الروائيون عالمو ؤ ( كان حياديًا لا يتدخل في شيفسك)دوستو  )باختين( أن رأى وقد     
، وىذا يعني أن تطبيق تعدد الاصوات يسمح بالأصوات بالظيور دون توجيو معمن ولا رأي مسبق

 .إلى )باختين(الفضل فيو ، أما من ناحية الاكتشاف والتنظير فيرجع (ديستوفسكي)قام بو 
البوليفونية ف ؛الموسيقىنجده مرتبطًا بعالم  (أصل مصطمح )البوليفونيةعند البحث عن و      

عني التناسق توقد أخذوىا من مجال الموسيقى؛ حيث  ،استعارة استعمميا دارسو الكلًم" تعد الروائية
 . (1)"وسيقية المختمفة في النغم الواحدالقائم بين الأصوات أو المقامات الم

ارتباط بين  حيث يمحظ وجودم النقد الروائي؛ في عال حمالمصط اتجو النقاد إلى تداول وقد     
لمخروج بمحن موسيقى  ؛الرواية؛ فالأول يعمل عمى تمازج الأصوات وتداخمياو الموسيقى  مي:عال

 ،وتتشابك ،وتتداخل ،ساردةتعدد فييا الأصوات ال، كما ىو الأمر في الرواية التي تمتعدد ومركب
في مقابل القناعات الأخرى  –يتاح لكل صوت الحرية الكاممة في التعبير عن قناعاتو وتتصارع؛ ف

 بدون تدخل من المبدع. -
"إن  تطور التأليف الموسيقي داخل العمل الموسيقي من النمط الأحادي المحن إلى النمط حيث      

المتعدد الأصوات، غيرت من مسار التذوق الجمالي لمموسيقى، بالانتقال من التمتع بجمال الألحان 
 .(1)الصوتي"إلى التمتع بجمال التركيب 

لثنائيات وكذلك الأمر في عالم الرواية؛ إذ فسحت البوليفونية المجال لمكاتب لأن يعرض       
استيعابو في  مكني ذلك مما لاوغير  لوجيا،و والأيدي ،، والمكانالأسموبو  ،مضادة من حيث المغة

 الرواية الأحادية الصوت.
( Polyphonieكانت كممة تعدد التصويت )" قديم؛ حيثأمر استعمال مصطمح البوليفونية و      

( عمى كل ما Polyphonesشائعة الاستعمال عند الإغريق. كما أطمقت الصفة المشتقة منيا )
كان لو القدرة عمى إصدار أصوات متعددة، أو كان متميزًا بغزارة التعبير المغوي ... وجرت العادة 

( في مجموعة Polyphonالعصور وفي مختمف البلًد عمى استغلًل أصل الكممة وىو ) عمى مر  
 .   (3)من المصطمحات التي تعطي معنى تنوع الأصوات أو تعددىا أو تكاثرىا"

بحيث لا يطغى صوت  ؛في مقابل الأحادية الصوتية في الرواية البوليفونيةتأتي ومن ىنا      
؛ بحرية مطمقةشخوص لمتعبير واحد عمى بقية الأصوات في الرواية؛ بل ي فس ح المجال أمام ال

                                                           

 .111وآخرون، ص معجم السرديات: محمد القاضي (1)
 .19م، ص1999، بيروت، 13، العدد19البوليفونية الروائية: محمد بوعزة، بحث منشور بمجمة الفكر العربي، مج (1)
م، 1911، القاىرة، 1، العدد1تعدد التصويت في الموسيقى: عواطف عبد الكريم، بحث منشور بمجمة فصول، مج (3)

 .111ص



  

﴿ٛ٘٘﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد
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، وغير الرؤية الخاصةو التبئير، و جية النظر، و سمطة الراوي العميم، و وبالتالي تدحض البوليفونية 
تعدد و الحوارية، لتقيم ، غيياأتت البوليفونية لتمرد في الرواية؛ حيث السذلك مما يعبر عن أحادية 

 .البوليفونية من مقومات، وغير ذلك والمغة والمكان الأصوات
بمجموعة تزخر  فيي (1) لمكاتب المصري )فتحي غانم( (1) رواية )الرجل الذي فقد ظمو(عن  أما     

الشيوعية السادة والخدم، و و والقرية والمدينة، : الغنى والفقر، منيا ،والثنائيات شكالياتمن الإ
 الثورة والتمرد. و الإقصاء والتيميش، و ، والاشتراكية، والسينما والصحافة

، يرى الباحث أن وحوارية من تعددية يووعند النظر إلى عتبة العنوان الروائي وما تحيل إل     
من لغة عالم الصحافة؛ إذ يمفت العنوان انتباه المتمقي، ويدفعو  ةالتركيبي بنيتوالعنوان جاء قريبًا في 

فكرة  -منذ البداية  - قالرجل، وعن ظمو الذي فقده؛ فتتحق :ثاً عنلمولوج إلى المتن الروائي؛ بح
   الحوارية.

" يختار موضوعاتو وشخصياتو من البيئة التي أمضى جل حياتو حيث إن  )فتحي غانم( كان     
في بعض مراحل  –يئة العمل الصحفي ... )وىو( صاحب رؤية واقعية ذات أداة كادت أي ب ؛فييا

أن تعتمد ضربًا من الواقعية التسجيمية، التي تتعامل مع الوقائع ببساطة متناىية وصدق  –نتاجو 
 .(3)فني يقوى عمى استحضار أكبر قدر من عناصر الإقناع والإييام "

ىيمنة الصوت  عن)الرجل الذي فقد ظمو( روايتو ب غانم()فتحي خرج ومن ناحية أخرى      
بكونيا تمثيلًً حقيقيًا لتجاوز  الروايةتحضر  ؛ حيثعن فكر الروائي -غالبًا –الأحادي الذي يعبر 

ية، يتاح لكل صوت أن يعبر تقوم عمى أربعة أصوات سردإذ الرواية التقميدية الأحادية الصوت؛ 

                                                           

  م ]د.ط[.1911الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم، روز اليوسف، مصر،  (1)
 م،1911 القاىرة جامعة الحقوق بكمية الجامعي تعميمو كاتب وصحفي مصري، أنيىم(: ٜٜٜٔ – ٕٜٗٔفتحي غانم ) (1)

 في أدبيًا ناقدًا فكان بالصحافة؛ العمل إلى انتقل ثم ،(والتعميم التربية) المعارف وزارة في محققًا حياتو بداية في عمل
 إدارة مجمس ورئيس تحرير رئيس منصبي: شغل ثم ،(ساعة آخر) مجمة تحرير رئيس نائب وأصبح اليوسف، روز مؤسسة

م، الرجل الذي فقد 1919، منيا: الجبل ةلو خمس عشرة رواية منشور مصر.  في الكبيرة الصحفية المؤسسات من عدد
كان لفتحي غانم دور كبير في . م1991م، ست الحسن والجمال 1911الأفيال م، 1993م، زينب والعرش 1991ظمو 

تطور الرواية العربية، وبخاصة في تقديم الأصوات المتعددة ووجيات النظر المتباينة في )الرجل الذي فقد ظمو(، إلى 
عة الشخصية والإبداع في ينظر: الفاج. ]جانب مقدرتو عمى مخاطبة القارئ العادي التي اكتسبيا من العمل في الصحافة

م، 1111، 1، العدد11أعمال ثلًثة كتاب من العالم: حسين محمد عيد، بحث منشور بمجمة عالم الفكر، القاىرة، مج
 191م، ص1111. قاموس الأدب العربي الحديث: حمدي السكوت، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 311ص

 )د.ط([.
 .91ص ،1م، ط1119ة: نبيل حداد، دار الكندي، الأردن، نظرات في الرواية المصري (3)
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يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

، وتعبر عن تناقضيا كامل من أقسام الرواية الأربعة في قسموقناعاتو بحرية تامة ه ورؤيتو عن فكر 
(؛ إذ تقوم الرواية يوسف عبد الحميد السويفيمع بعض الأفكار الأخرى وبخاصة الصوت الرابع )

وبين من ناحية، ( ومحمد ناجي ،وسامية ،مبروكةعمى فكرة الصراع بين الأصوات الثلًثة الأولى )
بين صوت و من ناحية،  (يوسف)الصراع بين  وكذلك، من ناحية أخرى (يوسفابع )الصوت الر 

  من ناحية أخرى. ضميره
لقسم ؛ حيث يقتصر افي آن قسم من أقسام الرواية ينازعو الاستقلًل والتبعية كل قد جاءو      
القرية إلى عالم  عالم وتحوليا من ياتيا( في سردىا لحعمى )مبروكة -عمى سبيل المثال  - الأول
إلى  ،حتى وفاتو ثم زواجيا من )عبد الحميد السويفي( ، وعمميا خادمة في بيت )راتب بك( ،المدينة

بعد أن ضاقت بيا السبل  (بغي)وأخيرًا عمميا  ،أن تعرفت عمى )شوقي( صاحب الفكر الشيوعي
عن )يوسف( وحقدىا ، ومع كل ىذه التقمبات التي عاشتيا لا تستطيع أن تنفك )يوسف( ياولفظ  

فكرة اليرمية في  بعفالكاتب ات   ؛لا ينفك ىذا القسم عن بقية الأقساموبذلك  عميو وتمنييا موتو؛
تبدأ في الاتساع بدخول صوت الأحداث من زاوية المثمث الضيقة تم  نطمقتتسمسل الأحداث؛ حيث 

عن علًقتو بالصوت بحرية تامة )سامية( وبعدىا )محمد ناجي( ليتيح الكاتب لكل صوت أن يعبر 
 الرابع الأخير )يوسف(.

أقسام  في بدايةالكاتب  اح بيخلًل فكرة التقسيم التي صر   من ( في الروايةالبوليفونية)تبدو  كما     
كل قسم  عنوانف ؛كل قسم نيايةمن خلًل الإعلًن عن الانتقال من صوت إلى آخر وأيضًا روايتو، 

القسم الأول ترويو: مبروكة ... القسم الثاني ترويو: سامية ... القسم ) :جاء عمى النحو الآتي
ثم يؤكد الكاتب الأمر نفسو في نياية كل  يرويو: ناجى ... القسم الرابع يرويو: يوسف(الثالث: 

من نتقال إلى التالي؛ إلى أن تنتيي الأصوات الأربعة والا يصرح بانتياء صوت السارد عندما ،قسم
)وىنا سكتت مبروكة عن الكلام .. وبذلك انتيى القسم الأول من فيقول:  الرواية؛ فتنتييالسرد؛ 

من الرجل  الرجل الذي فقد ظمو ...( )وىنا سكتت سامية عن الكلام .. وبذلك انتيى القسم الثاني
)وىنا سكت محمد ناجي عن الكلام، وبذلك انتيى القسم الثالث من الرجل الذي  .(الذي فقد ظمو

.( )وىنا سكت يوسف عن الكلام .. وبذلك ينتيي القسم الرابع، والأخير من الرجل الذي فقد ظمو.
رؤيتو النقدية لمرواية، ومدى انفعالو مع أحداثيا، ليبدأ بعدىا صوت القارئ لمتعبير عن  فقد ظمو ..(

 .ووجية نظره في شخوصيا وحكاياتيم
ذا كان التزامن ىو أحد مقومات الرواية البوليف      ( لم يغفل مونية وشروطيا؛ فإن )فتحي غانوا 

ويؤجج  ،ذلك؛ حيث إن تعدد الأصوات نقيض الحكي التتابعي التقميدي، والتزامن يحقق التكثيف
ا وحكاياتيا وصراعيا في سياق زمني وجية نظرى )مبروكة(سرد التحاور بين الشخصيات؛ إذ ت
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إلى الرجوع بالزمن الكاتب فيضطر ا؛ د الحدث نفسو من وجية نظرى)سامية( لتسر أتي محدد، ثم ت
 .ء، وينتج ما يعرف بالتزامنمرة أخرى إلى الورا

"أي أن النص الروائي في تعدده بين مختمف الأصوات لا ينتقل من نقطة في الزمن تمثل      
نبدأ البداية ويوصمنا إلى نقطة تالية تمثل زمنًا تاليًا؛ ولكننا نظل نتقدم، ثم نعود ثانية إلى الوراء ل

 .(1)"عند نقطة البداية الزمنية الأولى نفسيا
، بصيغة ضمير المتكمم، الأربعة صواتالأقدم )فتحي غانم( مادتو السردية من خلًل وقد      

الاعتراف أو  قرب إلى أدبياتالأأشكال السرد  أحدبشكل يتقارب مع المنولوج الداخمي، وىو 
معبرًا عن دواخمو، وقد أفرد )فتحي غانم( مساحات ، القارئإلى  كل صوت المذكرات، يتوجو بو

حوالي  :أي ؛في سردىا عمى مائتي صفحةتربت مبروكة اقلمشخصيات الأربع؛ ففاوتة نصية مت
%(، أما ناجي فاقتصر 19حوالي ): أي ؛اقتربت من المائتين والأربعين صفحة، وسامية %(13)

 ؛من الثلًثمائة صفحة (يوسف)سرد اقترب %(، بينما 11حوالي ) :أي ؛عمى مائة صفحةسرده 
 %(. 39حوالي ) :أي

    ؛ إذ إن الرواية تقومي في الروايةالسردالكم وىذا يعني أن )يوسف( احتل الصدارة من حيث      
، وفي الأولىة ثلًالمتمثل في الأصوات الث، لذي فقدهعميو في علًقتو بظمو ا –في أساسيا  –

 ؛ساميةو مبروكة الصوت النسائي متمثلًً في:  تقارببينما  ،المرتبة الأخيرةل جاء )ناجي( في المقاب
  .فمم يكن التفاوت بينيما بعيدًا

 الحكي من حيث تتابعالصدارة ل تالثلًثة )مبروكة وسامية وناجي( لتح الأصواتوقد جاءت     
ني؛ لالأخيريكون ( ليوسف)صوت  ىتنح بينما ؛وترتيبو  من خلًل )يوسف(صورة عن  قارئال كو 

؛ ليؤكد بعض ما أقره م ن سبقو من الأصوات، ولينفي )يوسف( ثم يأتي الأصوات الثلًثة الأولى،
في  ليتبقى أمام القارئ ؛بعضيا، وليقر جديدًا لم يعممو القارئ إلا عند سماع صوت )يوسف( نفسو

 .الذي فقدهوظمو  (يوسف)معينة يقيم عمييا فكرتو عن تبن ي إيديولوجية  النياية
ففي ىذا النوع من السرد " ي سم ح الحكي باستخدام عدد من الرواة، ويكون الأمر في شكمو      

الأكثر بساطة عندما يتناوب الأبطال أنفسيم عمى رواية الوقائع واحدًا بعد الآخر، ومن الطبيعي أن 
اوية النظر لما يختص كل واحد منيم بسرد قصتو، أو عمى الأقل بسرد قصة مخالفة من حيث ز 

يرويو الرواة الآخرون، وىذا ما يسمى عادة بالحكي داخل الحكي، وعمى مستوى الفن الروائي يؤدي 
 .(1)ىذا إلى خمق شكل متميز يسمى الرواية داخل الرواية " 

                                                           

م، 1991، القاىرة، 1، العدد11خواطر: سيزا قاسم، بحث منشور بالييئة المصرية العامة لمكتاب، مج –ميرامار والنكتة  (1)
 .119ص

بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي: حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  (1)
 .19، ص1م، ط1991
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يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

جزء من أجزاء الرواية من السرد عنو؛  أيلم يخل فقد كان )يوسف( محركًا رئيسًا للأحداث،      
خرى؛ الأناحية الوصوتو من  ،من ناحية الثلًثةفي خمق تناسق بين الأصوات  أسيم وىو بذلك

؛ منذ بداية الرواية حتى آخرىا، وعلًقتو بالآخرين دقيقةحيث يشيد القارئ تفاصيل حياة )يوسف( ال
ومحاولة تسمقيا، ومن ناحية ثانية  وانتيازيتيا (مبروكة)فحضوره في الرواية يكشف لنا النقاب عن 

ميما كمفيا الأمر  -في عالم السينما  -بطموحيا ومحاولات قفزىا نحو القمة  (سامية)يصور لنا 
الذي تسمق وانتيز وكان مصيره  الصحافة رجل (ناجي)من تنازلات وتناقضات، كما يصور لنا 

 الإقصاء عمى يد تمميذه )يوسف(.
لا يتبنى أي و  انعزالو عن السرد، ؤثِرة تامة، وييتلًشى )فتحي غانم( بصور  ،وفي أثناء ذلك كمو     

كاممة الحرية ال أصواتو الساردةليعطي  تناقضة؛مالالمتعددة والأفكار المطروحة، موقف تجاه الرؤى 
  ، وىذا من أىم ما يميز الرواية البوليفونية عن رواية الصوت الواحد.كافية لمتعبير كما تشاءالو 

"يتميز بوحدة المتكمم أو بصوت طاغٍ عمى سائر الأصوات،  وحيد الصوتالسرد حيث إن      
 .(1)وفيو تكون أقوال الكاتب وآراؤه وأحكامو ومعموماتو المرجع الأخير لمعالم المصو ر" 

تلًشى إلى ما ىو أبعد من يلكاتب ؛ فابل إن الأمر لم يقتصر عمى ترك الحرية لكل صوت     
في أن  الحرية   ( القارئ  ح )الكاتب  ن  لتعبر عما تريد بحرية مطمقة، ثم يمترك الأصوات يإذ  ذلك؛

مشيرًا إلى  ؛، وىذا ىو جوىر البوليفونية الروائية التي عرض ليا )باختين(آراءيتبنى ما يريد من 
 .تب في الرواية البوليفونيةحياد الكا

نماذج لتحميل رؤيتو الخاصة حول مسألة حياد الكاتب؛ فيي ( باختين)الروايات التي اتخذىا ف"     
تتخذ طابعًا ديالوجيًا أصيلًً بحيث تنتيي الرواية ولا تكون ىناك غمبة لأية إديولوجيا عمى 

فالإديولوجيات  ؛تحقق ىذا المستوى من الحياد (دوستويفسكي)الإديولوجيات الأخرى، وأغمب أعمال 
ل واحدة منيا ت عر ض من خلًل جوانب قوتيا وضعفيا عمى السواء، فييا تقف عمى قدم المساواة، وك

 .(1)وتنتيي الرواية دون أن يستطيع القارئ تحديد ما ىي الإديولوجيا المنتصرة"
صرح لم ت ،فمن الناحية الأولىجاءت النيايات مفتوحة في كل جزء من أجزاء الرواية؛  ولذلك     

اختارتو، ولم تخبرنا أنيا غي رت اسميا إلى )ريري( ووظيفتيا من ي وطريقيا الذ ،)مبروكة( بمصيرىا
العمل )خادمة( إلى )بغي(؛ حيث انتيى الجزء الأول بمقائيا بالمكوجي الذي يدعوىا إلى ترك 

                                                           

، 1، ط1111فرنسي: لطيف زيتوني، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان،  -إنكميزي  -معجم مصطمحات نقد الرواية عربي  (1)
 .119ص

من سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي: حميد لحمداني، المركز الثقافي  –يديولوجيا النقد الروائي والإ (1)
   .11، ص1م، ط1991العربي، بيروت، 
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وبيتًا جديدًا مفروشًا، وحياة مرحة ستعيشيا،  ،خادمة في البيوت، وفتح أماميا طريقًا مميئًا بالنقود
  .طريقيا الذي اختارتو، ليكتشف القارئ في بقية أجزاء الرواية صيرىابملكنيا لم تصرح 

وبحثيا عن أي مكان في عالم السينما تواري  ،يابطفتنتيي من حكييا بتصوير تخ أما )سامية(     
فاجأ القارئ في الجزء التالي لحكييا إلى أن ي ، ولا نعمم ليا مصيرًا محددًا،(يوسف)حزنيا عمى  وب

 زوج )ناجي(.أنيا أصبحت 
ويتذكر  ييذيولا يعمم القارئ مصيره بالتحديد؛ فقد أخذ  ،أما )ناجي( فينتيي الجزء الخاص بو     
ولا يتأكد القارئ من وفاة في حياتو،  (يوسف)وما آل إليو مصيره بعد ظيور  ،وتقمباتو ،حياتو

 وسف(. )ناجي( إلا بعد أن يبدأ في قراءة القسم الأخير من الرواية عمى لسان )ي
أما )يوسف( فينتيي بو الحكي إلى تصوير تخبطو وحيرتو، بعد أن فقد الجميع، فقد نفسو وأمو      
نفسو، وأصبح حائرًا بين مبروكة صراعو مع ناجي، ولم ينج من وسامية و  ، وفقد مبروكةوأبيو

  وسامية، وأخذ يتذكر )يوسف الطفل(.
أيديولوجية معينة يقتنع بيا، ويميل بيا  –بحرية كاممة  –ترك الكاتب الأمر لمقارئ ليتبنى فقد      

 ؟)إبراىيم( ووأخي (مبروكة)، ونياية يتخيميا لبطل روايتو، ىل سيعود إلى إلى أحد الأصوات السردية
 الاتجاه نفسو الذي اختاره وصعد بو في عالم الصحافةفي أم يسير  ؟(سامية)أم سيكمل ما بدأه مع 

 ؟المفتوحةأم غير ذلك من النيايات  ؟أن أصبح رئيس تحرير إلى
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يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 تعدد الأصوات الساردة:   -المبحث الثاني
ومحمد  ،وسامية ،)مبروكةبعة أصوات سردية تتمثل في أقام الكاتب بناءه الروائي عمى أر      
"مجموعة العلًمات التي تعي ن خصائص الراوي عمى والمقصود بالصوت ىنا  ،سف(ويو  ،ناجي

نحو أكثر عمومية، وىو المقتضى السردي الذي يحكم العلًقة بين السرد والمروي. والصوت مدلول 
أوسع من مدلول الضمير، وبالرغم من الخمط الشائع بين ىذا المفيوم ومفيوم )وجية النظر( 

إن مفيوم وجية النظر يزودنا بالمعمومات حول )م ن فبالإمكان التمييز بينيما عمى النحو الآتي: 
يرى(، من ىو صاحب الإدراك، وجية نظر م ن ىي التي تتحكم في السرد، بينما يعطينا الصوت 

 .(1)، من ىو الراوي، مما يتألف المقتضى السردي" (م ن يتكمم)معمومات عن 
يكن  ولكن لمإلى البركة،  - العوامعند  –اسميا يحيل التي ، )مبروكة(تبدأ الرواية بصوت      

تصوير المتاعب والصراعات التي عاشتيا، ىذه الدلالة نصيب؛ فقد بدأت سردىا بمبروكة من ل
بصراعات متنوعة مع  مرورًا ،إلى عالم المدينة -فجأة  -، وانتقاليا والتحولات التي عاصرتيا

 .)ريري(إلى أن انقمب بيا الحال لأن تتخمى عن اسميا لتصبح  المكان والشخوص،
 تقول )مبروكة(:

 منذ تمك المحظة عممت أن مبروكة ماتت.."
 ألم أقل لكم إني مت وأنا حية. الآن فقط أدركت أني ىذا ..

 وعشت حياة أخرى ..
 تممكو ىو الحقد.صدقوني .. إن مبروكة التي تعيش اليوم، مخموقة أخرى، ليس ليا قمب، كل ما 

 مبروكة اليوم بلا أحزان ولا أفراح .. إنيا عقل بارد في جسد من خشب .. عقل بلا عقل ..
 .(1)"نعم .. ىذا ىو أنا اليوم

أن ىذا الاسم ب فاجأي القارئإلى السمو، ولكن  -في أصمو  –التي يحيل اسميا  )سامية(ثم      
فوقعت في عالم من الكذب  ؛البياء لنفسيا ىو اسم سنيمائي أطمق عمى )بيية( التي لم ترض

جاىدت لأن تصبح نجمة مشيورة في لقد ، (سامية)ولم تستطع أن تكون ، (بيية)والخداع؛ فلً ىي 
في مقابل مصمحتو  ؛وتخميو عنيا ،لكن أحلًميا تحطمت بسبب انتيازية )يوسف( ،عالم السينما
 الشخصية.

 : فتقول فض ل شيرتو عمييا، وتركيا يوم زفافيماو  (يوسف)نفسيا بعد أن سافر تعرف بلذلك 
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﴿ٛٙٔ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

"إنو لا يعرف أن يوسف وىبي نصحني بأن أترك التمثيل وأبحث عن عريس، إنو لا يعرف       
إني لست ممثمة ولست موىوبة، إنو لا يعرف أني اكتشفت الكذبة الكبيرة التي صنعتيا، أنا لست 

حمامة، أنا مجرد فتاة عادية، بلا موىبة، أبحث عن مثل دلال، ولا مثل ىدى مراد، ولا مثل فاتن 
 .(1)الحنان، أبحث عن الرجل الذي يحميني ويبادلني الحب"

 .(1)"أنا مخموقة ضعيفة يائسة .." تقول:إلى أن 
إن استدعاء الكاتب لأسماء مشاىير في عالم السينما يضفي عمى النص شيئًا من الواقعية،      

وبخاصة في  ،الفكرة المطروحة، ويجعمو في حالة ترقب لمصير )سامية(ويعمل عمى إقناع المتمقي ب
 عالم السينما.

، وقد كان مصيره لم ينج من نفسو ولا من غيرهفمم يعرف لمنجاة طريقًا، و )محمد ناجي( أما      
 بفضمو –الذي تسمق  ،كمدًا وحسرة عمى ما عاناه بسبب )يوسف( تمميذه في عالم الصحافة ؛الموت

 .أستاذه )ناجي( عمى حسابولكن م المجد الصحفي، م  أعمى س   -
  يقول )ناجي( مخاطبًا )يوسف(:

"الجرنال د ابتاعك .. وانت زي ابني .. أنا بعتبرك واحد من المسئولين ... ظننت أني كسبت 
 .(3)عونًا جديدا لي، أواجو بو رشدي باشا"

 :(يوسف)يقول عن ثم 
 مقدس .."قال في حماس المؤمن بشيء 

انت ما تعرفش يا أستاذ ناجي .. أنا تمميذك .. أنت المي عممتني .. وأنت صاحب الفضل  -
عمي .. موش ممكن أفكر أني أزعمك في يوم من الأيام .. دي موش أخلاقي .. أنا أسيب 

 .(1)الصحافة .. أموت قبل ما تحصل حاجة تزعمك"
لو  (يوسف)ستنكر وصف ، وي(يوسف)نفسو ضحية )ناجي( يرى مع ذلك كمو لكن و      

"ىذا الخطاب الذي أرسمو يوسف يثير غيظي .. أستاذي العزيز .. كيف يجرؤ : ؛ فيقولبالأستاذية
 .(1)"عمى أن يناديني بأستاذه العزيز، لو كان كتب ضحيتي العزيزة لاحترمتو 

إن استعمال الكاتب لفكرة الصراع بين الأستاذ وتمميذه تصور جوانب من الصراع القائم في      
 عالم الصحافة، ويكشف عن دىاليز ىذا العالم الذي كان )فتحي غانم( واحدًا منو.
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 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 ،؛ بل عاش في جو من الخطيئة -عميو السلًم  –يكن كيوسف  الذي لم )يوسف(وأخيرًا      
 إلى أن )فقد ظمو(. ،والانتيازية ،والكذب ،والخداع

     يقول يوسف:
"أحيانًا ينتابني إحساس مرير بأني فقدت كل شيء، فقدت نفسي، أضعتيا، ذلك عندما تخرج 
أسئمة الشك من قمبي، تتيمني في كل ما أفعل .. عندئذ تدىمني وحدة قاسية ، ولا يدىشني إذا 

الظييرة كنت أقف في المدرسة فوق ظمي .. أراه قزمًا تمفت ورائي فمم أجد ظمي ... في ساعات 
 صغيراً، وأسخر منو .. وأشعر أني أكبر منو ..

الآن، لا أظن أني سأجد ظمي لا طويلًا ولا قصيراً، لا يملأني بالزىو أو السخرية .. ما الذي يبقيو 
 معي، وقد ىجرتني نفسي

 نعم أنا الرجل الذي فقد ظمو
 .(1)مت واشتيرت واكتسبت أشياء وأشياء، وفقدت نفسي"... كيف كبرت وعشت، وتعم

وىو الأمر الذي الاعتراف، البوح و إلى أدبيات  –في سبيل التعريف بشخصياتو  –يمجأ الكاتب      
لم تأت دفعة واحدة؛ أنيا أدبيات البوح  فيكما أن اللًفت لمنظر  ،النص والقارئ خمق تواصلًً بين

عل حين ج، وأدق   الرواية؛ بل إن الكاتب عمد إلى ما ىو أفضل من ذلك أجزاءبل متناثرة في ثنايا 
 ،أو مقاومتيا وصد ىا الصوت الأول يعبر عن صورة الآخر، ويأتي الآخر معمنًا تأكيده ليذه الصورة

حمل القارئ عمى أن  ،لكنو من ناحية أخرى وىذا ما أوقع الكاتب في أسر التكرار لبعض المشاىد،
ما يسرده سيأتي لينكر  ىل :ليتساءل عن الصوت الآخر ؛يكون في أفق توقع دائم ليذه الأخبار

  ؟يؤكدهلأم  الصوت الأول
يكمل الآخر، ويؤكد  ى في خط فكري واحد، كل واحد منيمجاءت الأصوات الثلًثة الأولوقد      

استطاعت الأصوات الأربعة التي أثثت عالم  كما بيوسف،بحسب علًقتو  الفكرة المطروحة، كل  
 حاولتالرواية وشك مت سردىا ضمن بوتقة روائية متكاممة صحبة شخصيات روائية أخرى مساعدة، 

      ،مدحت وسعاد)، مثل الصراعاتمن في سمسمة  وعاشت، ر عن كيانياأن تعب   رىىذه الأخ
ليا حضورىا  كانالتي شخصيات ال غيرىم منو  (، وأم مبروكة وأم ساميةالحميد أفندي وشوقيوعبد 

 .السردي في الرواية
فاختار الشريحة الأكثر فع الية وحراكًا من شخصياتو من المدينة، " (فتحي غانم)انتقى  دوق     

حمم  –بصفة أساسية  –أبناء ىذه الطبقة: أبناء البرجوازية الصغيرة من المثقفين الذين راودىم 
أن  ىناك سبيلًً  –في الطريق  –التغيير، لكن من أجل مصمحتيم الشخصية. وحين يكتشفون 
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 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

السبل  يل، وي مِجون فو الطريق الأخصية، فإنيم يتخمون عن أقصر إلى ىذه المصالح الش
 .(1)"الأقصر
 ؛مشحونة بالصدام والصراع ببعضيا البعض وقد جاءت علًقة الأصوات السردية الأربعة     

 عمى النحو الآتي:ببعضيا البعض الأصوات السردية الأربعة علًقة وعميو يمكن تمخيص 
 :(بغيإلى خادمة من ) مبروكة -أولًا 

ىي، بما ىو حسن وما ىو  تقدم نفسيا كمال ؛في كشف النقاب عن نفسيا (مبروكة)بدأت       
الاعتراف  مصممة عمى عمى )يوسف(، بحالة من الحزن والندم والضغينة ، متمبسةغير ذلك

 ، وتبدأ بتعريف نفسيا فتقول:المصحوب بالتبرير
 أنا مبروكة..

الذي كان مدرسًا في المدرسة الإبتدائية، ما  أرممة عبد الحميد السويفي مبروكة عبد التواب ..
زلت شابة، وحموة، قوامي ممشوق ... الرجال ينظرون إلي بعيون مفتوحة، فأشعر بسعادة 
وحيوية ورغبة دائمة في الحركة ... ثم أجد بعد ذلك وقتاً طويلًا أتوه فيو مع الحقد الذي يشتعل 

 في صدري.
 د، أحقد بكل شبابي أحقد بعمري.قمبي لا يعرف سوى عاطفة واحدة ىي الحق

أحقد عمى رجل أتمنى موتو، موتاً بطيئًا يتعذب فيو، أتمنى لو فتحت بطنو بسكين، ومددت يدي 
في جرحو، وانتزعت كبده ونيشتيا بأسناني، أتمنى لو دفعت أظافري في عينيو وفقأتيا، لو 

 .(1)الأولى اسمو يوسف، يوسف عبد الحميد ابن المرحوم من زوجتو شربت من دمو.
    نسب نفسيا إلى من طبقتيا الاجتماعية إلى الطبقة الأرقى فت في القفز (مبروكة)تسارع      

بل وجدت في ىذه القفزة متنفسًا لعمو  ؛، لم تتحدث عن أبييا ولا عائمتيا(أفنديعبد الحميد )
بجماليا لعل فيو ما ، وتتشبث (راتب بك)تعيش فيو خادمة في بيت كانت ي تيخمصيا من القاع ال

وحقدىا  (يوسف)تذكر صراعيا مع يغنييا عن استمرارىا خادمة بعد وفاة زوجيا، ولكن سرعان ما ت
الذي أفقدىا شبابيا، واضطرىا لأن تعود  ؛ فيو الرجل، الذي تتعمد تكراره تعبيرًا عن مداهعميو

 أصبحت )ريري(. حتىخادمة مرة أخرى 
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يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 فتقول: ؛ولم ينتو الحقد بعد
أحيانًا أسأل نفسي كيف وصمت إلى ىذا الحقد، وما ىي آخرتو، إنو يكتم أنفاسي، ويلاحقني ليل "

نيار، حتى وانا أنظر إلى وجو إبراىيم، تختفي صورتو، وأرى وجو يوسف، وأود لو قمت وحطمت 
ضموعو، لولا صوت خافت ييمس في أذني: كوني عاقمة يا مبروكة، ىذا ابنك إبراىيم، لا 

    .(1)تسمي في وجيو، إنو ليس يوسفتعبسي، اب
 وتقول:

 "حمم أم عمم
أن يكون يوسف عبد الحميد السويفي ىو الرجل الذي أحقد عميو اليوم وأتمنى موتو بعد أن 

   .(1)أشرب من دمو
تقيم )مبروكة( حوارىا الداخمي من أجل معرفة ما سيؤول إليو ىذا الحقد، وتصل مرة أخرى      
يثنييا عن  موية من الأولى، لكن صوت العقل، بطريقة أشد د(يوسف)الخلًص من تمني إلى 

 .طريقيا نحو القتل
  متيكمة:ثم تعود مرة أخرى لتقول  

"يوسف وحده ىو العاقل الرزين .. وىو وحده الذي فرمني، لعمو أدرك أني مصدر نحس، لعل 
 التعيس.عقمو ىو الذي جعمو ييرب مني، حتى لا يربط حظو بحظي 

 وأحقد عميو ..
 إنو يرتفع ويرتفع، وأنا أىبط وأىبط..

كانت أمنيتي في حياتي أن أىزمو .. أن أضطره إلى الاعتراف بأنني سيدة وليست خادمة .. وىا 
 .(3)ىو يدوسني بقدميو، ويصعد فوق تعاستي .. إني أحقد عميو .. أحقد عميو

  .(1)"ىذا المص .. الذي سرقني" وتقول:
  .منيا شبابيا، وحريتيا، وسمعتيا، ولم يرد الاعتراف بإبراىيم أخيو من أبيو)يوسف(  لقد سرق

 لذي ملأ قمبيا نحوه؛، ولم تستطع أن تنفك عن الحقد ايوسفوتستمر )مبروكة( في التعريف ب     
 : فتقول
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 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

الصغير "لكن يوسف وحده الذي يعمم سر القوة والنجاح في ىذه الدنيا ... أريد أن أرى الرب 
 .(1)"الذي ارتفع وارتفع ... وذىبت إلى يوسف.. ذىبت إليو أحمل حقدي، وذلي، وحاجتي

أنو يممك كل شيء؛ ولعل ىذا ما  –بأنانيتو  –بأنو الرب؛ إذ ظن  -تيكمًا –تصف )يوسف(      
 :؛ فتقولأم لا (مبروكة)ىل سيقابل  :)يوسف( عميو رد   الذي كان ينتظر موظفدفعيا لأن تصف ال

 .(1)" ينتظر كممة مقدسة .. ينتظر الوحي الذي سييبط من فوق .. من عند الرب"
 (مبروكة) وصراع الذي كانت تعيشإضفاء الربوبية عمى )يوسف( يحيل إلى مدى التكرار إن      

خوفًا من خفوق مكانتو في عالم الصحافة الذي يسعى لأن  ؛عنو في مقابل دفع )يوسف( ليا بعيدًا
 .يكون في قمتو

فتقول  ؛شبحأنو أكثر من مرة ب صفوفت )يوسف( عمى)مبروكة( جوًا من الأساطير تضفي  كما     
 ا بيوسف في بيت أبيو: يفي أول لقاء يجمع

وشعره منكوش،  وعند باب مفتوح عمى يسار الصالة وقف يوسف كأنو شبح، مرتديًا البيجامة
" لست أدري ما حدث لي في الأيام التالية ... كأن عفريتاً ركبني وتقول:  .(3)وفي يده كتاب"

..."(1). 
 : بعد أن أخذتو الشرطة (يوسف)وتكرر الأمر عندما عاد      

 "كنت أفكر كما لو كان يوسف قد مات... 
 وفُتح الباب

ذا بعبد الحميد أفندي يدخل ووراءه يوسف ..  .(1)نظرت إليو وكأنو شبح وا 
ر لازميا حتى نياية الرواية؛ ليعب  قد ف ؛(يوسف)لم تستطع )مبروكة( أن تتخمص من شبح      

الكاتب عن حالة الصراع الدائم بين طبقات المجتمع، والصراع النفسي المتولد عن ىذه الفروق 
 الطبقية.

 
 
 

                                                           

  .1/191الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)
  .1/191، السابق(1) 
  .1/19 ،السابق (3)
  .1/91، السابق (1)

  .1/91السابق، (1) 



 

﴿ٛٙٙ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 محمد ناجي(: أرممة إلى كومبارسمن ) سامية -ثانيًا
، ومع أنيا تختمف الصوت النسائي الآخر في الرواية - (مبروكة)بجانب  - (سامية)تمثل      

وفكرىا، لكنيا تمتقي معيا في حقدىا عمى  ،وطبقتيا الاجتماعية، وليجتيا ،في بيئتياعن )مبروكة( 
 .(يوسف)الذي فقده  – (مبروكة)بعد  –الظل الثاني )سامية(  ؛ إذ كانت(يوسف)

 التعريف بنفسيا فتقول:( سامية)تبدأ 
 "أنا سامية.

سامية سامي، الممثمة في السينما، أعترف أني ما زلت غير مشيورة ... ولكني طموحة، وعندي 
 المواىب التي تجعل مني ممثمة كبيرة مثل فاتن حمامة واحسن منيا.

 .(1)وعندي أكثر من المواىب ..عندي الجمال
 ؛( قبميا)مبروكة وىو الطريق نفسو الذي سمكتو نفسيا،سمكت )سامية( طريق الجمال لتعرف      

 لكنوتمتدح قصر قامتيا، و  ،وتستمر في تصوير جماليالعل في الجمال ما يغنييما عن )يوسف(، 
"أنا لست مغمورة، كما أني لست  :حين تقول (سامية)تظير تناقضات الشخصية لدى سرعان ما 

و إياي، وىبسعيدة بجمالي، تنتابني أحيانًا لحظات يأس، فأكاد أكفر بنعمة الله، وبالجمال الذي 
  .(1)وأتمنى لو كنت قبيحة دميمة"

: "كنت فتقول ؛أن  الرجال في جميع الأعمار ينجذبون إلييا، و تؤكد جمالياتعود لومرة أخرى      
 .(3)وىم عبيدي"أشعر بأني ممكة، 

لا الصراع بينيما، وفي الوقت نفسو،  صوتيا معمنًا حدة فيأتي ؛عندىا)يوسف(  أما عن صورة     
 فتقول: ؛تستطيع الانفكاك عن حالة التناقض

"لقد ضاعت مني فرصة العمر، بسبب واحد من ىؤلاء الصحفيين، إنو رئيس تحرير الآن، 
عنو. ولكنيم لا يعرفونو عمى حقيقتو .. أنا  صحفي ميم مشيور، كل الناس تعرفو وتتحدث

لا أريد أن . وحدي التي تعرفو .. أنا وحدي التي تستطيع أن تقول من ىو يوسف عبد الحميد ..
نعم أحبو. ولكني أكرىو أيضًا  أخدع نفسي .. أقول إني أكرىو وأحقد عميو .. أنا ما زلت أحبو ..

ردني .. اسمو في كل مكان يطاردني مجده وشيرتو شبحو يطاردني .. ذكراه تطا. وأحقد عميو ..
 .(1)ونجمو الساطع يطاردونني"

                                                           

  .1/119الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)
  .1/111السابق، (1) 
  .1/113السابق،   (3)
  .119، 1/111، السابق (1)



  

﴿ٛٙٚ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

حالة ل ترمزإن حالة التخبط التي تعيشيا )سامية( في حبيا وكرىيا ليوسف في الوقت نفسو      
ك تشبو )مبروكة( في وصفيا ليوسف لأكثر وىي في ذلالصدام بين أبناء المجتمع المصري آنذاك، 

ظل شبح يوسف " ؛ إذ تقول:(سامية)فكما رأت )مبروكة( يوسف شبحًا كذلك ؛ شبحمن مرة بأنو 
  .(1)يلازمني"

 ؛ فتقول:(يوسف)تأرجحيا وتقمبيا في علًقتيا وعاطفتيا نحو مرة أخرى تصور و 
واختمطت الكممات في فمو، حتى شعرت بأنو حقيقة غمبان ومسكين ... وأيقنت  –وتمعثم يوسف "

ألا فائدة منو .. إنو ثقيل الظل، غير محتمل، لا يعرف كيف يتحدث، وليست لو شخصية عمى 
قمت . وتقول: "(1)الإطلاق. كيف يعمل ىذا المخموق في الصحافة ... أنو سخيف، وقميل الأدب"

 .(3)ما أظن، إنو خبيث ماكر"لنفسي إنو ليس ساذجًا ك
لم تستطيع )سامية( تحديد عاطفتيا  ا،من سفره ومحاولاتو أن يتكمم معي (يوسف)ة وعند عود     

"وجريت مبتعدة، لا أدري ماذا بي، كنت خائفة من نفسي، لا أطيق نفسي، أحبو نحوه؛ فتقول: 
في اليواء، لا أدري ما إذا كنت وأكرىو، أريده ولا أريده، أكاد أبكي وأكاد أضحك، كأني معمقة 

 .(1)أرتفع وأطير، أو أىوى لأتحطم عمى الأرض"
يعضد رؤية )مبروكة(  وصفًاتنسج حول )يوسف( ثم في الوقت نفسو،  قمبيا يحبو ويكرىوإن       
وتقاوم حبيا لو، وتصارع نفسيا من أجل الخلًص ركة معو، تعيش في مع سامية)يوسف(؛ ف عن
 .منو

في تعامميما  (مبروكة)و (سامية)يحاول الكاتب من خلًل ىذا التصوير الدقيق لتخبط مشاعر      
فيقرأ )يوسف( من زاوية  يل؛ ليأتي الصوت التاالغامضة أن يخيل لمقارئ حقيقتو ،مع )يوسف(

 الانتيازية لتمث   -عند )ناجي(  - والزاوية الأخرىأخرى؛ فالزاوية الأولى زاوية المشاعر والحب، 
 والتسمق في عمم الصحافة.

 
 
 
 

                                                           

  .1/191، غانمالرجل الذي فقد ظمو: فتحي (1) 
  .119، 1/111السابق، (1) 
  .1/131السابق، (3) 
  .1/119السابق، (1) 



 

﴿ٛٙٛ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 :لا شيء( إلىئيس تحرير من ر ) ناجي -ثالثاً
علًقة أستاذ بتمميذه  و بيوسفكانت علًقتوقد الرجل الأول في الرواية، صوت )ناجي( يمثل      

في عالم الصحافة، ولكن سرعان ما ينقمب الأمر؛ فيصبح )يوسف( عمى رأس عالم الصحافة، 
تخطاىم جميعًا، وصعد  ( وغيره ممن كانوا أعمى منو؛ فقدوعنده من السمطة ما يقود بيا )ناجي

فتتمثل في  كبرىلعمى جثثيم؛ فمنيم من سجن بسببو، ومنيم من تم إقصاؤه وتيديده، أما ضحيتو ا
 نفسو قائلًً:ف )ناجي( الذي يعر  

محمد ناجي .. أكبر وألمع الصحفيين والكتاب في مصر والمشرق العربي، أو ىكذا  "أنا ناجي..
الآن .. تغير كل شيء. أخذ مكاني ذلك الصعموك العبقري في النفاق .. أستاذ  كنت يوما ما ..
.. شيء مضحك، يثير الرثاء .. ىذا الولد أصبح أىم  عبد الحميد السويفي النفاق .. يوسف

 .(1)وأخطر مني ... سأعرف كيف أنتقم، لن أستريح حتى أرى يوسف معمقًا في حبل المشنقة"
ليخترق ىذا التعريف، ثم يعود  (يوسف)التعريف بنفسو حتى يأتي )ناجي( لم يستطع أن ي تم      

 مرة أخرى ليقول:
الحقيقي .. كل شيء فيّ مصنوع بعناية وتفوق .. ملابسي ورباط "أنا محمد ناجي .. الرجل 

عنقي .. وأفكاري .. وأسموبي .. وطعامي .. وتصرفاتي .. أنا لا أحتمل الشيء الرخيص، ولا 
 .(1)أحتمل الشيء المتوسط .. كل شيء حولي يجب أن يكون أنيقًا رائعًا ممتازاً"

ىذا ىو ما يحيرني .. أنا أستاذ الوصول .. كيف أثر يوسف عمى شيدي .. : "مستنكرًا يقولو 
 .(3)أستاذ تخطى العقبات .. كيف يغمبني ىذا الولد الضعيف"

 :سارقبأنو  –كما وصفتو سامية  –، ويصفو (يوسف)ويعود إلى تصوير معاناتو من 
"كنت أثق في يوسف .. لا أتصور أن سيسرقني يوما ما .. سيسرق حياتي ... أستطيع أن أفعل 

أشاء .. يصمح لأن يكون خادما لي .. يمكنني أن أسيطر عميو .. أستغل ضعفو .. كمما بو ما 
فكرت في مصيبتو قمت لنفسي ىذا ىو الرجل الذي يجعمو اكبر دون أن أخشاه .. ىذا ىو الذي 
سيظل ذليلًا إلى الأبد .. لن يرفع عينيو .. تبنيتو .. لعبة أصنعيا وأحركيا كما أشاء .. مخموق 

 .(1)تمد سمطانو مني .. كنت مغفلا"حقير يس

                                                           

 .11، 1/9الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)
 .1/11السابق، (1) 
 .1/31السابق،  (3)
 .1/13، السابق (1)



  

﴿ٜٛٙ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

 .(1)"الكمب الوفي ينبح في وجيي .. أحد أصابع قدمي يتحداني" ويقول:

مًا جديدًا يحمل كرىًا وحقدًا، ورغبة في جيضيف )ناجي( إلى قاموس التعريف بيوسف مع     
حقيقة الصراع القائم بين رجمين يعملًن ل تأكيدًا ؛والتخمص منو ،والتغمب عميو ،(يوسف)الانتقام من 

 في عالم الصحافة، يريد كل واحد منيما أن يكون ىو الأستاذ. -معًا  -
: يرتفع عمى جثتييما، لص، رب صغير، شبح، رئيس الأنثويينالصوتين  في نظر يوسفف     

تحرير، شبحو يطاردىما، ويلًزميما، ثقيل الظل، سخيف، قميل الأدب، خبيث ماكر ليس ساذجًا، 
ذليلًً و، يسرق حياتف، الولد الضعيصعموك، عبقري في النفاق، أستاذ النفاق،  وفي نظر )ناجي(:

 و. أصابع قدم أحد، فيو كمب ، مخموق حقير ،لعبة، إلى الأبد

 الرجل الذي فقد ظمو(: إلى عبد الحميد أفندي من ابن) يوسف -رابعًا

جاء  ،)يوسف( وصراعيا معبعد أن فسح الكاتب المجال للأصوات الثلًثة لمتعريف بنفسيا      
، ويرى لرجل، وعن ظمو الذي فقدهاعن ىذا نفسو؛ ليقيم القارئ أيديولوجية يقتنع بيا  (يوسف)دور 

 ؟مزعومأم أنو مجرد صراع  ؟ليؤكد ما قيل عنو (يوسف)ىل سيأتي 
 فًا نفسو:يقول )يوسف( معر  

 أنا يوسف
 يوسف عبد الحميد السويفي ..

عندما أىمس باسمي بيني وبين نفسي يخيل إلي أني أردد اسم شخص آخر لا أعرفو، شخص 
 ويرتبط بي، ويلازمني لسبب غامض لا أفيمو. غريب عني، لا أحبو ولا أكرىو، ولكنو يزاحمني

 من أنا ..
من يكون ىذا اليوسف عبد الحميد السويفي، ىل ىو ذلك الصحفي المشيور رئيس تحرير 
جريدة الأيام. إن صوتاً ممحًا ييمس في قمبي ليل نيار، يسألني، ىل حقيقة أنت يوسف الذي 

تبو ويدق الأجراس، ويتكمم في يعرفو الناس؟ ىل حقيقة أنت يوسف الذي يجمس إلى مك
نو وصل.  التميفونات، ويكتب المقالات، ويحضر الحفلات، ويقولون عنو إنو ناجح وا 

 .(1)من أكون أييا الصوت الذي يفعل كل ىذا، فمن أكون
إن إلحاح الكاتب عمى تواتر الأسئمة عمى لسان )يوسف( يجعل المتمقي في حالة ترقب دائم      

سئمة؛ رغبة في كشف النقاب عن )يوسف( والتعرف عمى حقيقتو، ومدى للإجابة عن ىذه الأ
 مطابقتيا لرؤية الآخرين لو.

                                                           

 .1/11، الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم (1) 
 .1/111، السابق (1)



 

﴿ٛٚٓ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

حممت كل شخصية من الأصوات الثلًثة مشاعر متعددة بل متناقضة تجاه الصوت الرابع وقد      
وعلًقة الذي يمثمو )يوسف(؛ فعلًقة ابن الزوج )عند مبروكة(، وعلًقة الحب والتعمق )عند سامية(، 

 الأستاذ في العمل )عند ناجي(، لم تثن يوسف عن فقدان ظمو.
كل من  الصحفي الفاسد الانتيازي المتسمط عمى نموذج  في الرواية  وبذلك يمثل )يوسف(     
" تحمل لكثير من أنواع ، وىو الشخصية التي الآخرين حساب عمى من أجل الصعود بنفسو ؛حولو

جل شجب النموذج أالسموك والفكر، التي يرفضيا الكاتب نفسو، ويريد أن يفضحيا ويعر ييا من 
الذي تمثمو، وربما الطبقة بأسرىا التي ينتمي إلييا، النموذج ىنا فاسد ميترئ ... مرفوض، يعكس 

 .(1)كثيرًا من المساوئ الوضعية التي يحاربيا المؤلف"
م المجد عمى جثث ث ل )يوسف( صورة الرجل الانتيازي، الذي يريد أن يصعد سم  لقد م     

 ، وذلك عمى النحو الآتي:في علًقتو بالأصوات الثلًثة الآخرين، ولذلك يظير ىذا جميًا
 يقول عن مبروكة:

"ىي مبروكة وأنا يوسف .. ىي خادمة .. خادمة في بيت غريب .. بيت غير بيتنا .. وأنا ابن 
.. ىي فلاحة من الريف، وأنا من المدينة .. ىي في طريق وأنا في طريق .. لا صمة مدرس 

بيننا .. لا أحد سوى مجنون يتوىم أن شيئًا قد يربط بيننا ... ىي تخدم، تكنس وتمسح، تمبي 
النداء، وتذىب إلى الكواء، وأنا أتعمم الجغرافيا واليندسة والإنجميزية والفرنسية وأدرس 

 .(1)القانون"
"في ىذا البيت، مبروكة خادمة .. وسأظل كما انا، الرجل المرتفع، الذي لا يفسد ..  ويقول:

مكانك يا مبروكة ىناك عمى السطوح .. أما أنا فمشغول عنك بيذا الذي في أعماقي .. الفن .. 
 .(3)الجمال .. الثقافة .. براءة نفسي .. احترامي لنفسي "

(، وأزمتو جوانب عدة من شخصية )يوسفجعمت  ،إن ىذه المغة المتعالية، والمقارنة الظالمة     
عن طريق الاستعلًء والاستغناء، يريد أن يكون ىو فقط  ظيوريريد ال؛ فيو النفسية، تتكشف لمقارئ

 لا أحد غيره، ميما كمفو الأمر.
  :وقوعو في حبيا يقولولم تسمم )سامية( من طموحو وتطمعاتو عمى حساب الآخرين؛ فبعد 

"ىي وحدية ضعيفة تتظاىر بجماليا القوي، وأنا وحيد ضعيف أتظاىر بأني صحفي كبير .. ىي 
تخجل من أميا، وأنا أخجل من أبي .. كلانا متشابيان .. لو كنت عاقلًا لفررت منيا كما فررت 
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﴿ٛٚٔ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

سامية ومبروكة وأنا .. لو اجتمعنا لبكينا عمى أنفسنا .. إننا ضائعون في ىذه  ..من مبروكة 
 .(1)الدنيا"
يظن القارئ أن مقارنة )يوسف( بينو وبين )سامية(، وعرض أوجو التشابو بينيما، سيحيل إلى      

التوافق والزواج، لكن الكاتب يصدم أفق توقع القارئ عندما يقحم )يوسف( اسم )مبروكة( لتصبح 
زوج "أبي تالمقارنة تأكيدًا من )يوسف( عمى انتيازيتو، ونظرتو إلى مصمحة نفسو؛ لذلك يقول: 

 .(1)خادمة، وأنا أتزوج ممثمة مبتدئة، فتاة سيئة السمعة"
عن أستاذه  يقولمر الناىي في جريدة )الأيام(، انقمب الحال فأصبح )يوسف( ىو الآ بعد أنو     

 :)ناجي(
"أصبحت المسيطر الآمر في الجريدة، والتف المحررون من حولي ينافقونني، وكان محمد ناجي 

يمقاني بابتسامة واسعة تزعجني، ويمتدحني، ويستشيرني في كل تصرفاتو، ىو أول المنافقين، 
ويطمب مني مراجعة مقالاتو، حتى أيقنت أنو يرسم خطة بعيدة المدى لمقضاء عمي، ويترقب في 

 .(3)صبر وأناة الفرصة التي يثب فييا، بعد أن يحذرني بنعومتو واستسلامو ويمدغني "
وسامية وناجي، كل واحد جاء تعدد الأصوات يحمل صراعًا بين الشخوص الساردة؛ فمبروكة      
يراىم بعين الاستعلًء؛ فمبروكة بالنسبة لو خادمة، ف (يوسفأما ))يوسف( بعين الحاقد،  يرىمنيم 

 وسامية كومبارس سيئة السمعة، أما ناجي فانقمب من أستاذه إلى منافق يريد أن يمدغو.
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﴿ٕٛٚ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 : ويتعدد المغال -الثالثالمبحث 
مدى توفيق الكاتب بين أصواتو الروائية ومنطوقاتيم وحواراتيم؛ حيث إلى التعدد المغوي  شيري     

في الرواية  تتكشف أىمية المغة إذ؛ يعد التعدد المغوي أحد أىم مقومات البوليفونية الروائية
البوليفونية أكثر من غيرىا؛ لأن تعدد الأصوات السردية داخل الرواية يحيل إلى تعدد لغوي، ويجعل 

 .القارئ في حالة مقارنة دائمة بين لغة كل صوت سردي
إذ لا  ؛بل ىي الحياة نفسيا ،المغة ىي التفكير، وىي التخيل، بل لعميا المعرفة نفسيا"حيث إن      

يعقل أن يفكر المرء خارج إطار المغة ... فيي التي تتيح لو أن يعبر عن أفكاره فيبمغ ما في نفسو، 
والإنسان دون لغة يستحيل  ،، الحب دون لغة يكون بييميًاويعبر عن عواطفو فيكشف عما في قمبو

 .(1)"إلى لا كائن؛ إلى لا شيء
عمى تعدد الأصوات والشخصيات؛ فإنيا تقوم أيضًا عمى تعدد  ةمثمما تقوم الرواية البوليفونيو      
" فالمغة تعبير عن موقف عممي. إنيا تعبر مباشرة عن أفكار الأفراد ومشاعرىم. وىي إذ ؛ المغة

 .(1)تختمط معيم تعبر من خلًليم عن المشاعر الاجتماعية، وعن الأمة، وعن عاداتيا ومؤسساتيا"
؛ ففي الرواية رواة، والحكم عميو من خلًل مقدرتو عمى تعدد لغة الىنا تكمن براعة الكاتبو      

أن يستعمل جممة من المستويات المغوية التي " يتحتم عمى الكاتب -بصفة خاصة  – البوليفونية
تناسب أوضاع الشخصيات الثقافية والاجتماعية والفكرية؛ بحيث إذا كان في الرواية شخصيات: 

وفيمسوف، وفلًح، وميندس، وطبيب، وأستاذ جامعي، فإن عمى عالم لغوي، وصوفي، وممحد، 
 .(3)الكاتب أن يستعمل المغة التي تميق بكل من ىذه الشخصيات"

الأصوات لغة لحساب  ا؛ىيمنتيو يتخمى الكاتب عن لغتو السردية  ،طبقًا لمفيوم البوليفونيةو      
 وتعددية ثقافاتيا. أفكارىا؛ من أجل إبراز انتماءاتيا و اردةالس

مباشرة، الواضحة التقريرية بالمغة الفصحى ال )الرجل الذي فقد ظمو( روايةفي  السرد جاءوقد      
عن الفصحى منتقلًً إلى العامية في سرده بعض الأحيان في تخمى  –ببراعة فنية  – الكاتب ولكن

ىي لغة  -في نظره  –فالعامية  ؛برزت العامية عمى ساحة السردحينيا لمحوار بين الشخصيات؛ ف
الأحاديث  لغة نطمق منت ن المواقف ما تستدعي التعبير عنيا بمغة عاميةالمجتمع، وىناك مِ 

عمد الكاتب تبعض الألفاظ الأجنبية، وظيرت تعالقات نصية ، كما جمعت المغة في طياتيا اليومية

                                                           

بحث في تقنيات السرد: عبد الممك مرتاض، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت،  –في نظرية الرواية  (1)
 ]د.ط[. 93م، ص1991

 .39، ص1م، ط1991الأسموبية: بيير جيرو، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء القومي، لبنان،  (1)
 .111عبد الممك مرتاض، صبحث في تقنيات السرد:  –في نظرية الرواية  (3)



  

﴿ٖٛٚ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

 ؛معبرة عن دواخل الشخصية الروائية المغة في عمومياتوظيفيا لخدمة نصو الروائي، وجاءت 
  :لآتي، وذلك عمى النحو اوالأسمبة ،التيجين :في الرواية إلىيمكن تقسيم التعدد المغوي  ،وعميو
  التيجين: -أولًا 

تعد الرواية أكثر الأنواع الأدبية انفتاحًا عمى الخطابات الأخرى؛ فيي تستحضرىا وتتفاعل      
التيجين وفق رؤية )باختين( ىو "مزج لغتين اجتماعيتين داخل و ، صوتيًامعيا فتشكل نصًا متعددًا 

إنو المقاء "  ويقول: .(1)" مفصولين، داخل ساحة ذلك الممفوظممفوظ واحد، والتقاء وعيين لغويين 
عمى ساحة القول بين وعيين لغويين مختمفين تفصل بينيما حقبة تاريخية أو تباين اجتماعي أو 

 .(1)كلًىما معًا"
 وذلك عمى النحو الآتي: ،إرادي قصدي، وآخر غير قصديىناك تيجين و     
 :القصديالتيجين غير  -ٔ

يعد ، وفي ىذه الحالة وي واحديتمثل في المزج بين لغات مختمفة متعايشة في نطاق لغ      
ىذا يمجأ الكاتب إلى الاعتماد عمى  ؛نظرًا لتعدد الأصوات الساردة، و تطور المغاتا لنتاجً  التيجين

 .أجنبية اتمغب، أم عربيةو يجات محمية بم سواء أكان ،النوع من التيجين
 :العامية )لغة الحوار( يجةالم -أ

؛ بنوعيو: الداخمي والخارجي تمازج الفصحى بالعامية في الحوارالتيجين عن طريق يتمثل      
من ركائز الرواية يعد الحوار اثنين، أو بين الشخص ونفسو، و  يقوم الحوار في أقل تقدير بينحيث 

يستمزم تعدد و ، والجدل ،والتداخل ،والتفاعل ،التناظر تصويرإلى  أىميتو ، وترجعالمتعددة الأصوات
    .أكثر المواقف الحواريةفي  يديولوجياتوالأ ،والمواقف ،الشخصيات، مع اختلًف الأفكار

 . (3)الرواية المتعددة الأصوات ذات طابع حواري عمى نطاق واسع"إن (: "باختين) يقول 
وقد ساعد الحوار في رواية )الرجل الذي فقد ظمو( في تصوير حالة الصراع القائمة بين      

 بعد أن ، مدحت(بين )مبروكة( و )أم دار طبقات المجتمع المصري آنذاك، ومن ذلك الحوار الذي 
يقاعيا في الخط  ؛ة، وفي أثناء ذلك اكتشفت أمو الأمريئحاول )مدحت( الاعتداء عمى )مبروكة( وا 

 فكانت ردة فعميا عمى النحو الآتي:
 قومي يا بت .. قومي .. -

                                                           

 .11، ص1الخطاب الروائي: ميخائيل باختين، ترجمة: محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، ط (1)
ق، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  (1)  ]د.ط[. 111م، ص1911الكممة في الرواية: ميخائيل باختين، ترجمة: يوسف حلً 
 .19سكي: ميخائيل باختين، صشعرية دوستويف (3)



 

﴿ٛٚٗ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

ودفعتني عن الأرض، ودفعتني أماميا عمى السمم فتدحرجت عميو، وظمت تدفعني وتركمني 
 حتى أدخمتني حجرتيا، وأغمقت الباب.

 قنت أنيا ستقتمني، فتوسمت إلييا باكية:أي
 أنا في عرضك يا ستي .. والنبي يا ستي .. سي مدحت ىو المي مسكني غصب عني .. -

 قاطعتني بصفعة قوية، وصاحت في شراسة:
 .(1) اخرسي يا مجرمة .. -

 ،أكثر من دلالة؛ فبجانب الوظيفة التواصمية بين الأصوات الخارجيالحوار ىذا يكتسي      
فصاح كل منيا عن  يظير التداخل بين نوعي الحوار: الخارجي والداخمي؛ وقناعاتو،  أيديولوجيتووا 

، وتصوير ردة فعميا عمى الحدث، كل بميجتيا العامية ليتيح الكاتب لمبروكة التعبير عن دواخميا
 .ذلك بصورة موجزة بلً إطناب أو إسياب

قتضبًا، ومكثفًا؛ حتى لا تغدو الرواية مسرحية، الحوار الروائي المتألق يجب أن يكون مف"     
لتحميل، وعمى وحتى لا يضيع السارد والسرد جميعًا عبر ىذه الشخصيات المتحاورة عمى حساب ا

 .(1)"حساب جمالية المغة
 ومن صور الحوار الخارجي بين )سامية ويوسف(:

 كنت فين سألت عميك في التميفون ..
 عند شيدي باشا .. -

 أقول ساخرة:
 يا فرحتي بيك .. وبشيدي باشا. -
 جرى إيو يا حبيبتي .. -

 أصيح:
 أنا مش عايزة أسمع اسمو .. -

 يجيب مذعنا ..
 طيب .. -

 ويتجيم وجيو، فأحتد قائمة:
 أنت مبوز ليو .. -
 ما فيش حاجة .. -
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﴿ٛٚ٘﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

 وأجدني مندفعة إلى إثارة شجار حاد ..
 تفتكر يعني مزاجي إني أقعد مع واحد مبوز .. -

 يحتج ..
 .(1) مل بيموان ..عايزاني أع -

كل واحد يريد أن يفرض أيديولوجيتو عمى ؛ فويوسف( ثل الحوار صورة الصراع بين )ساميةيم     
المجد الصحفي؛ فكل واحد لو ىدفو الذي  متريده لنفسيا، وىو يحاول أن يصعد سم   الآخر، ىي

 يسعى لموصول إليو، وكان لمغة العامية أثر في إضفاء الواقعية عمى النص، وتصوير مشاعرىما.
 ، ومنو:ة(سامي)أما عن الحوار عند )ناجي( فكان أكثره يدور بينو وبين 

 محمد .. -
 الله .. أنتِ خارجة .. -
 رايحة الكوافير.. -

تستعدي لاستقبال يوسف، تتزينين لو، ألا تخجمين من مواجيتي .. ترى طبعًا .. لا بد أن 
ىل تقابمين يوسف في الكوافير أم بعده .. ستقابمينو بعد الكوافير .. ستقولين لو لا تمس 
شعري يا يوسف .. ولكنك ستضحكين لو في إغراء ولن يتعجل إغراءك، سيعد يده إلى شعرك 

 دة، مستيترة، عاشقة ..ويبعث بو، ولن تمانعي ستكونين سعي
  ح ترجعي امتى يا حبيبتي .. -
 .(2) عمى طول .. -

الذي يتخممو الداخمي في الوقت  ،بالعامية ،الخارجيبين  -كثيرًا  -عند )ناجي( يجمع الحوار      
لكنو لا يستطيع و  ،والشك الذي يعيشو مع )سامية( ،نفسو؛ ليعبر عن حالة التخبط، والتأزم النفسي

 التي تعينو عمى استكمال حياتو مع )سامية(. فيجد في حديثو لنفسو السموى ؛أن يصرح بو
التي كان يريد أن  ،(راتب بك)ابنة  (سعاد) و (يوسف)ومن أمثمة الحوار الخارجي ما دار بين      

 يتزوجيا:
 خلاص ح تتجوزي .. -
 أيوة -

 عدو المرأة .. أحسن منك.. أكرىك .. أنتِ حقيرة .. أنتِ غنية .. أنتِ خائنة .. أنا توفيق الحكيم
 مبسوطة .. -
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﴿ٛٚٙ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 قالت ىامسة:
 عمى إيو .. -

تكذبين، نعم أنتِ سعيدة بيذا الزواج .. ربما كانت صادقة .. ربما ىي ليست سعيدة .. ىناك 
 بارقة أمل .. خرج الصوت من أعماقي..

 طيب ح تتجوزي ليو ..  -
 قالت في أسى .

 .(1) أعمل إيو يعني ..
يصور الحوار حالة الحقد التي انتابت )يوسف( أول حياتو؛ فقد حالت الفروق الطبقية بينو      

دون أن يتزوجيا؛ فكانت مأساتو الأولى التي انطمقت منيا شرارة الحرب عمى  (راتب بك)وبين ابنة 
 الفقر.
يكد لم طغى عمى أصوات الرواية الأربعة؛ بل إن الحوار الخارجي قد ف ؛الحوار الداخميأما      

"يأتي من دافع نفسي تعيشو الشخصية بكل أبعاده ، وترجع أىمية الحوار الداخمي إلى أنو ويخل من
من توتر وصراع ومواقف فكرية، وىو نمط تواصمي يتجو نحو ذوات عدة؛ ليقدم ليا داخلًً غير 

 .(1)متشكل أو مازال يتشكل"
ليستكمل تصوير الصراع بين الفقر  لأصواتو الروائية؛الحوار الداخمي وقد استغل الكاتب       

 .في الروايةوالغني، وثنائية القرية والمدينة، وغير ذلك من الثنائيات التي تشكل حقيقة الصراع 
 اء:تقول )مبروكة( عن فكرة زواجيا من )عوض( الكو  

أسأل نفسي، لماذا أرفض الزواج منو، وىل اجد زوجًا أحسن "ازدحمت الخواطر في رأسي، كنت 
نتظر حتى أصبح عانسًا، وأتزوج واحدًا من شبان قريتنا فأعود إلى عيشة الفقر أمنو، أم أنتظر و 
انتزعتني ىذه الخواطر من أحلامي العبيطة عن مدحت، وكنت ما زلت أقارن  والنكد مثل أمي.
 .(3)بيني وبين سعاد"

ىذا الحوار الداخمي صورة الصراع بين الغنى والفقر، ومحاولة )مبروكة( المحاق بطبقة ز برِ ي       
 وأعمى شأنًا. ،أكثر غنى
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﴿ٛٚٚ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

أما عن الحوار الداخمي عند )ناجي، ويوسف( فمث ل لصورة الانتيازية، وحب الذات، وتمني      
 بالآخرين. اكل واحد منيما، ولا شأن ليم زوال النعمة من الجميع ليعيش

 .(1)"إني لم أكافح طوال حياتي من أجل أن أصبح مجرد زوج لسامية وأب لشريف" يقول )ناجي(:
وزوجًا لامرأة اختارتو، إن ىمو الأول والأخير تمثل في الانتقام  ،يستنكر أن يكون أبًا لطفلنو إ     

 والعودة إلى مكانتو الأولى في عالم الصحافة وجريدة )الأيام(. ،والتغمب عميو ،من )يوسف(
"إنيا جميمة .. ترى ىل يأتي اليوم الذي تتخذ فيو  :(سامية)يقول عن  ،ومن ناحية أخرى     

عشيقًا ليا .. وتخونني .. إني خائف .. لو كانت تمرض .. يصيبيا شمل في قدمييا يعجزىا عن 
حبيا لي .. ما ىذا الذي أقولو .. إني أىذي ... أنا أعرف نقطة الحركة .. تموت قبل أن يفتر 

لو كانت تمرض .. "ويقول:   .(1)الضعف عندك ... سأضربك في نقطة ضعفك .. سأىددك بابنك"
"لا أصدق دموعك .. أنت تكذبين بدموعك ..  ويقول: .(3)أو يستولي عمييا القمق فتصاب بالبرود"

تبكين لأنك تعممين أني أعرف .. تبكين حسرة لأنك لم تتزوجي من يوسف .. ليتك تبكين حتى 
 .(1)نياية حياتك .. تتألمين كما أتالم .. لن أحاول إسكاتك"

صابتيا بالمرض      صراره عمى مناجاة نفسو، وتمني ألم زوجو، وا  والشمل،  ،إن تكرار )ناجي( وا 
، كل ذلك نتيجة صراعو النفسي مع )يوسف(، وحالة الريبة واستيلًء القمق عمييا، واستمرار بكائيا

 التي كادت تقتمو، وانتيازيتو التي يصر عمييا.
أما )يوسف( فقد جاء حواره الداخمي معبرًا عن انتيازيتو، التي شممت )سعاد( ابنة راتب بك،      

 .وكل م ن حولو ،ومبروكة ،أبيوو 
"لو سقطت القنابل ودمرت بيت راتب بك وسارت الأسرة مشردة في الطريق، يقول )يوسف(:  

"سعاد ليست خائنة .. إنو الشر ..  ويقول: .(1)سأقف إلى جانبيم وسأعيش مع سعاد في كوخ"
الدكتور الذي جاء ليخطبيا ىو الشرير .. لو يموت .. كيف يعيش معيا .. ألا يعمم أني 

 .(9)أحبيا"
الدمار والتشريد لبيت )راتب بك( ليتزوج من ابنتو، ثم يتمنى موت خطيبيا  (يوسف)يتمنى      

 ليعيش ىو معيا.

                                                           

 .1/11، لرجل الذي فقد ظموا(1) 
 .11، 1/11السابق،  (1)
 .1/31السابق،  (3)

 .1/111السابق، (1) 
 .1/113، السابق (1)

 .1/119السابق، (9) 



 

﴿ٛٚٛ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 :(مبروكة)الزواج من  في ويقول في ردة فعمو عمى نية أبيو
"ارتفعت الدماء إلى رأسي .. وتشاجرت مشاعر غاضبة محتدمة في صدري .. ونظرت إليو في 

 .(1)العجوز المخرب الأبمو .. سأقتمو .. سأطبق عمى عنقو "حقد .. ىذا 
 .(1)"لو يموت أبي .. وأرثو .. ماذا أرث منو .. إنو فقير لا يممك شيئًا" ويقول:

 من أبيو:)مبروكة( ويقول في رد فعمو عمى خبر حمل 
 "مبروكة ليست في حمايتي، إنيا تتحداني، البغي، الخادمة.

أعترف بقصتيا لأستثير الشفقة، لأدلل عمى دافعي الخاص للإيمان أني أستغميا،  لو تموت.
 بالثورة، الثورة من أجل مبروكة وأمثاليا الفقراء ..

 آه لو يعممون ..
 لو يعممون أني في حماية مبروكة ..

 كم استفدت من مبروكة؟
 .(3)رفعني سقوطيا، طيرتني دعارتيا"

إن )يوسف( يمثل صورة الانتيازية في أبشع صورىا، وجاء الحوار الداخمي ليصور ىذه      
وتحولت  ،موت )مبروكة( بعد أن لحقو عارىا -بينو وبين نفسو  –الانتيازية، إن )يوسف( يتمنى 
لى أن من قبميماوىو الذي تخمى عنيا وعن أخيو عن أبيو  ،إلى )ريري(، ويستنكر عمييا ىذا ، وا 

يجعميا منطمقًا و والسياسة،  ،الصحافة ي:يستغل سيرتيا في إعلًء شأنو في عالم ،قق لو أمنيتوتتح
 لتصوير ثورتو عمى الفقر، وىو السبب فييا. 

  المغة الأجنبية: -ب
نموذجًا لمتعبير عن ظاىرة التعدد المغوي بين المغة العربية في الرواية لمغة الفرنسية ا متمث      

 و؛ فقد جاء السرد عمى لسانبصورة خاصة وذلك في القسم الذي يرويو )ناجي(الفصحى والأجنبية، 
جاءت الفرنسية عمى لسان الشخوص الفرنسيين، لكن )ناجي( كان ممتزمًا وىو في )باريس(، و 

 ؛بمغتيممعو كنو من الرد عمى الحوار الذي يجريو الفرنسيون بالفصحى، وعمى معرفة بالفرنسية تم
: ، ومن ذلكوكتابتو في النص فكان رده بالفرنسية، لكن الكاتب التزم العربية في تعريب المصطمح

 وموظف الاستقبال في الفندق: (ناجي) الحوار الذي دار بين
 بنجور .. -

                                                           

 .1/133، الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم(1) 
 .1/139السابق، (1) 
 .1/313السابق، (3) 



  

﴿ٜٛٚ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

 بنجور مسيو .. -
 في خزانة الفندق ..ىل أستطيع أن أحتفظ بيذه المجوىرات  -
 .(1) بكل تأكيد مسيو .. -

وردت عمى لسان  تبت في الرواية بالعربية، وقدجنبية ك  وىناك مجموعة من الألفاظ الأ     
 يمكن تمخيصيا في الجدول الآتي:و الأصوات الروائية الأربعة، تمثل صورة التيجين اللًإرادي، 

 نماذج لمتيجين اللاإرادي /الصوتالقسم
 /الأول

 )مبروكة(
الكوزماتيك، سينما، بدرون، سيجارة، الأتوبيس، تاكسي، أتومبيل، ترام، بيجامات، 

 مدموازيل، راديو. ، الأفندي، كومبارس،جرنال، ستراندأفلام، 

 /الثاني
 )سامية(

السينما، اليزابث تايمور، الأستديوىات، عربة الستروين، الأوبرج أو الأريزونا، 
ركري، ، الجرنال، التميفونات، مدموزيل، برافو، موتوسيكل، عربة ميفيلا، الكلاكس

شيفروليو، الشيكولاتة، الأوبرج، الأوركستر، جاتوه، عربة ستروين، عربة لنكولن، 
افو، الأتوبيس، الفترينات، البيكانانا بالشمبنيون، ساعة أوميجا، الأوبرج، بر 

رسون، الإتيكيت، البرنسيسة، ، أورفوار، جاتوه، الجبنسيون، كوكاكولا، الوسيكي
كرافتتات، الأباجورات، راديو، بيك آب، كازوزة، الجرسونات، لونابارك، برفان، 

 كوكتيل، بونسوار، روليت، البوفيو، جيلاتي، تواليت.

 /الثالث
 ()ناجي

باريس، الميدو، كازينوباري، مدام، الشانزلزيو، الاتوال، الكونكورد، فوكيو، مطعم 
إيدن، جي موليو، كلاريدج، كوك ىاردي، دراي مارتيني، الشامبانيا، كوك ىاردي، 

الويسكي، الموكاندة، كازينو، تياترو، بونسوار، بيير، كلاريدج، مادلين، مسيو، 
لافي أن روز، الفرنكات، أوريفوار، افيان، كريزي ىورس، الجرسون، مِرسِيْ، 

 لا في آن روز. مانيكان، بيجاما، كونتيسة، بونجور، أونكل، الكوافير،

 /الرابع
 )يوسف(

الجيلاتي، سمسونيت، الترام، برافو، بنج بنج، السينما، كلارك جيبل، التميفونات، 
الجرامفون، التانجو والفوكس تروت والرومبا، سجائر بلايرز، سباتس، بونسوار، 
ديمقراطية، الجرسون، بنسيون، الاستوديوىات، شمن، سيجارة، كومبارس، برافو، 

 افات، البورصة، الكولونيا، التميفون، التميفونست، عربة شيفروليو.التمغر 
 باستخدام المغة الأجنبية  متيجين اللاإرادينماذج ليوضح  (ٔجدول )

بين  مزج   ،في الروايةمن خلًل الجدول يتضح أن التعدد المغوي عن طريق التيجين اللًإرادي      
الألمانية، وقد تعددت الحقول الدلالية والإيطالية والفارسية و  العربية والإنجميزية والفرنسية واللًتينية

                                                           

 .1/11الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)



 

﴿ٛٛٓ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

وأنواع سيارات، وأنواع وأسماء مشروبات، شخصيات أجنبية، أسماء للألفاظ اليجينة إلى: أماكن، و 
  مرتبطة بعالمي: الصحافة والسينما.ملًبس، ووسائل مواصلًت، ومستحضرات تجميل، وألفاظ 

ينتقل إلى  ىذا التداخل، وأن تداخل المغاتوىو تيجين يؤكد عدم إمكانية التعايش بعيدًا عن        
، ن التيجين يدل عمى ثقافة المتحدثنفك عنيا بصورة تامة، كما أن ىذا النوع ميلا و المغة الأدبية 

 ومكانتو الاجتماعية والثقافية والفكرية. 
 التيجين الإرادي القصدي: -ٕ

؛ أي ليست بمغة حوارية غيرية متخيمة ممزوجة الصوت الإرادي القصدي فيكونالتيجين أما      
، وىذا النوع من التيجين يظير عندما يتجاوز الكاتب نقل خطاب الشخوص إلى تصوير لغة أحادية

 أفكارىم وترجمة نواياىم.
إنيا ترفض ": عن الرواية فيقوليطمق عميو )باختين( التنوع المتعمد في الرواية البوليفونية؛ و      

الوحدة الأسموبية ... إنيا تتميز جميعًا بالأسموب القصصي المتعدد النغمات، ويمزج السامي 
بالوضيع، والجاد بالمضحك، إنيا تستخدم عمى نطاق واسع الأصناف الأدبية ذات الطابع التمييدي 

والمعارضة الساخرة للأصناف الرسائل، والمخطوطات ... والحوارات التي تعاد صياغتيا،  –
الجادة، والاقتباسات التي يعاد تفسيرىا بطريقة ساخرة. يلًحظ أن عددًا من ىذه الأصناف يمزج 

 .(1)الشعر بالنثر، كما يجري إدخال الميجات الحية والرطانة"
 أفندي(:ومن أمثمة التيجين القصدي قول )مبروكة( محدثة نفسيا بعد زواجيا من )عبد الحميد      

  "لم أعد مبروكة، ولم يعد ىو عبد الحميد.
مبروكة التي كنت أعرفيا. كان في صدرىا، صوت يتحدث وييمس بلا انقطاع، وكان ىذا الصوت 
يحركني ويدفعني إلى ما أريد، كان ينصحني ويشجعني، وىو الذي ساعدني عمى ان أصل إلى ما 

لنفسي إني لن أعاممو كخادمة أبدًا .. ومع  وصمت إليو بالزواج من عبد الحميد أفندي ... قمت
ىذا لم أقتنع بيذا الكلام .. كنت خادمة ثائرة حتى لحظات قميمة. ثم أصبحت زوجة... لو ذىبت 

 .(1)إلى المطبخ فأنا خادمة"
وتأرجحيا بين كونيا خادمة أو سيدة بيت )عبد الحميد أفندي( ساعد )مبروكة(  اضطرابإن      

في الصراع بينيا وبين نفسيا، وعمل عمى تداخل  هصوتيا؛ فقد كان لو دور في تشكمو بروز 
 ز لحالة الثورة عمى الأوضاع السائدة في المجتمع المصري آنذاك.م  الأصوات وتصوير الصراع، ور  

                                                           

 .111، 119شعرية دوستويفسكي: ميخائيل باختين، ص (1)
  .113، 1/111الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)



  

﴿ٛٛٔ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

في الإرادي ، ويبرز التيجين وتتشابك في عقل )مبروكة( ويحتدم الصراع وتتعدد الأصوات     
 ؛ إذ تقول )مبروكة(:التي أصبحت أرممة )عبد الحميد أفندي( وأميابروكة( )مبين وداع المشيد 

سافرت أمي. وقالت لي في غباء وىي تودعني، لماذا لا ألجأ إلى راتب بك وأعود إلى خدمتو. "
فقمت ليا في ىياج، إني لن أمرغ اسم عبد الحميد أفندي، ولن أسيء إليو وىو في قبره فأعمل 

ن إبراىيم أمو خادمة"خادمة، ويقول الناس   .(1)إن زوجتو أصبحت خادمة، وا 
، وىو الناس، لقد لي  متخ إن الحوار الذي دار بين طرفين: مبروكة وأميا، تخممو طرف ثالث     

ثارت عمى قرأت )مبروكة( في أعينيم ما يقال، وأنكرتو، ورفضت أن تسيء إلى زوجيا بعد وفاتو، و 
ا، وىنا إشارة إلى فكرة الصراع بين الغنى والفقر، بين الماضي تعود خادمة كما كانت أول حياتيأن 

 ، بين القرية والمدينة.والحاضر
 (:يوسف)عندما تم القبض عمى فعل )مبروكة( ردة ويظير التيجين الإرادي في 

"وىمس في داخمي صوت خبيث: أنتِ فرحة يا مبروكة لأنيم قبضوا عميو، لأنيم خمصوك منو .. 
الآن سيخمو لك الجو، ستنفردين بعبد الحميد أفندي، ولن تكون ىناك عقبة تعترض زواجك بو .. 

 . (1) ستأخدين مكان يوسف، ستصبحين زوجتو وابنو وكل شيء في حياتو .."
بلً انقطاع، ويحرك ويدفع، وينصح ويشجع، ييمس  -قبل ذلك  -كان إن ىذا الصوت الذي      

إن الإشكالية ، الحقد الذي ملأ قمب )مبروكة( عمي )يوسف(ر عن ليعب   ؛اختمف اتجاىو ىذه المرة
تتمثل في طبيعة الصراع؛ فكل واحد من الأصوات يريد أن يصل عمى حساب غيره، وأن يكون ىو 

، وكأنو لا بديل إلا القضاء عمى الآخر ، وأن يحل مكانوحسابوالبديل عن الآخر، وأن يتسمق عمى 
 حتى يظير ىو عمى السطح.

عودتيا لبيت )راتب بك( بعد موت ة( و ويبرز التيجين الإرادي بعد انقلًب أحوال )مبروك     
 :؛ إذ تقولزوجيا

"قابمني عم عثمان فمم يعرفني .. وجعل يحدق في بعينين مريضتين .. يريد أن يصدق أني حقًا  
في حقيقة أمري مبروكة ... رحب بي أخيراً. ولكن صوتو ظل مترددًا، كأن ىناك بقية شك عنده 

يلاعبو، والدموع تكاد تطفر من عينيو واسترحت لمقاء ... أمسك بإبراىيم بين ذراعيو وأخذ 
إسماعيل .. وشعرت أنو رغم ترحيبو بي، يعاممني كسيدة، وأنو فرح بأنو يعاممني عمى ىذا 

 .(3)"النحو

                                                           

  .1/111، الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم(1) 
  .1/19السابق، (1) 
 .1/111، السابق(3) 



 

﴿ٕٛٛ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

، لكن صوتو قط يظير صوت )عثمان( من خلًل )مبروكة( وقراءتيا لمغة جسده؛ فيو لم يتكمم     
وكأن الكاتب ل تصوير نيتو، والتعبير عما يجول في خاطره، من خلًإرادي ظير في صورة تيجين 

يريد أن يبين مدى التوافق الفكري والنفسي بين أبناء ىذه الطبقة الكادحة؛ فمبروكة كانت يومًا ما 
 خادمة في البيت نفسو الذي يعمل فيو )عثمان(.

ما جاء في تصوير أىميا  في مواضع عدة من سردىا، من فقد جاء التيجين )سامية(أما      
وجيل  ،في حالة اللًتوافق الفكري بين الجيمين: جيل الآباء (مبروكة)علًقتيا بأميا؛ فيي تشبو 

 بين الجيمين، تقول )سامية(:  الصراععد التيجين في تصوير ىذا الأبناء؛ وقد سا
لا "طريقة أمي في الكلام أزعجتني، إذ جعمتني أحس إنيا لا تفكر في شيرتي ولا مجدي .. 

ييميا إلا النقود التي ستحصل عمييا من ورائي، إنيا تتكمم عني كما لو كنت بضاعة ستبيعيا 
  . (1)وتأخذ ثمنيا"

يحيل ىذا التيجين إلى إبراز التفاوت الفكري بين الأجيال آنذاك، ويسمط الضوء عمى الانتيازية     
 في أبشع صورىا، من أجل الحصول عمى المال.

ل ث  عنده ليصور حالة الصراع أيضًا، ولكن طرفا الصراع عنده مِ جاء التيجين ف أما )ناجي(     
حالة القمق التي )مبروكة(، صراعو بينو وبين نفسو أو صوتو، لقد جاء التيجين عنده مصورًا 

 :تحب )يوسف(؛ فيقول مخاطبًا نفسو أنيا لا تزالفي  شكال دائميعيشيا مع )سامية(؛ إذ كان 
التمغراف، لماذا أنتِ قمقة عمى وصولو، أنا أعمم ما يدور في رأسك .. أنتِ "لماذا تسألين عن 

 تسألين عن يوسف ... أعرف .. أعرف ..
 .(1)أنتِ ما ذلت تحبينو"

 ويقول:
طبعًا .. لا بد أن تستعدي لاستقبال يوسف، تتزينين لو، ألا تخجمين من مواجيتي .. ترى ىل "

ستقابمينو بعد الكوافير .. ستقولين لو لا تمس شعري يا  تقابمي يوسف قبل الكوافير أم بعده ..
يوسف .. ولكنك ستضحكين لو في إغراء ولن يتحمل إغراءك ... ستكونين سعيدة، مستيترة، 

 .(3)عاشقة"
التعبير عن نيو ، في الإراديعن طريق التيجين برزت التي عاشيا )ناجي( إن حالة الشك       

)سامية(  حقيقة دائم حولفي المتمقي أفق توقع ىذا التيجين ثير ي ناحية أخرىومن ، (سامية)
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ترك النياية مفتوحة  -كعادتو –لكن الكاتب )ناجي(،  ، وبخاصة بعد وفاةيوسفواحتمال عودتيا ل
بين النص  دائم وىو جوىر البوليفونية التي تعتمد إقامة حوارأمام احتمالات وقراءات عدة، 

 والمتمقي.
 فيو الرجل الذي فقد ظمو؛ لذا كان أكثر الأصوات اعتمادًا عمى التيجين أما )يوسف(     

يعاني من ىذا الصوت )يوسف( كان ، وقد وصراعو مع صوتو، وبخاصة في تداخل سرده الإرادي
أكثر تصويرًا لأثر ىذا الصوت فيو؛ فيو يعرفو، ويحدثو،  وكانصوت ضميره،  ييمس ممثلًً الذي 

في كل حالاتو، في الفرح والحزن، وفي النجاح والفشل، ويتعرض لأسئمتو المتكررة، ويتصارع معو، 
  :فيقول ويحاول )يوسف( التخمص منو

ولكن حتى وأنا ييمس في قمبي، انيال عمي بأسئمتو ... "وفجأة انطمق ذلك الصوت الذي  -
 .(1) أبكي، كان ذلك الصوت العنيد يسألني "

الصوت .. كيف أقنع قمبي بأن يكف عن أسئمتو .. ولكني لا "آه .. كيف أستطيع إخماد ىذا  -
لا بد أن أواجو ىذا الصوت، وأحاول الإجابة عمى كل سؤال لا بد أن أواجو  أستطيع ..

ة، أنا لا أعرف نفسي نفسي، كل ما أعرفو عن نفسي ىو أنيا غير راضية، تباغتني بالأسئم
 .(2).."عمى حقيقتيا

؛ قاصدًا بذلك من أسر ىذا الصوت؛ فيمجأ إلى الاعتراف والبوحأن ينفك  (يوسف) يحاول     
زماتو التي معربًا عن أ ،بحياتو منذ الطفولة فيعودالخروج من سمطة ىذا الصوت الذي يلًزمو؛ 

وزواجيا من أبيو، ثم وفاة  (مبروكة)بتفاصيميا، مرورًا بقدوم  وفاة أموحادثة و  ،عاشيا في المدرسة
  أستاذه )ناجي(. عمى رأسيمو حفيين شيرة عمى حساب كل م ن حولو، ر الصأبيو، إلى أن أصبح أكث

تتعدد الأصوات في النص فتتكامل وتتداخل في علًقات حوارية وتتعايش في وعي "وبذلك      
أن تحتل مكانًا في  ىالأفراد، وبخاصة في الوعي الخلًق لمروائي الفنان. وىي كميا قادرة عم
مين والأجيال ولميجات الرواية؛ ففي الرواية متسع لكل انواع الكتابة وأساليبيا ولكلًم أصحاب ال

 . (3)" الاجتماعية
عن )شيدي باشا( الرجل الذي استبدلو بناجي؛ فممع نجمو في سماء عالم )يوسف( يقول      

 الصحافة: 
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دخان سيجارتو في وجيي، وعيناه تتألقان بالسعادة .. وتخيمت شيدي باشا، وىو يبتسم، ينفث "
ثم يمد يده ليصافحني، ويينئني بحرارة قائلًا لي: أنت الرجل الذي أبحث عنو .. أنت الرجل الذي 
أستطيع أن أعتمد عميو .. لا أحد قادر عمى حماية مصالحي إلا شاب أناني بلا ضمير .. مثمك، 

 .(1)لصين شريفين"وأعقد معو أتفاقًا، كأي اتفاق بين 
تعبيرًا عن بعض  ؛يجمع ىذا النص بين وعيين لغويين، الأول )يوسف( والآخر )شيدي باشا(     

 -أيضًا -نص أجواء عالم الصحافة، وصورة الانتيازية التي يقوم عمييا بعض أفراده، وفي ال
وغياب ضميره، ولصوصيتو وشرفو في آن؛ فيو لا يزال في حالة  بأنانيتو (يوسف)اعتراف من 

تخبط وصراع بينو وبين نفسو، صراع بين الماضي والحاضر، بين )يوسف( الطفل و)يوسف( 
 الرجل.
  الأسمبة: -ثانيًا
دق ؛ يشير مفيوم الأسمبة عند )باختين( إلى التناص أو التعالق النصي بالمفيوم الأعم والأ     

 ،القرآن الكريم معالنصي والتعالق  ،والتضمينية ،مجموعة من الإحالات الاقتباسية فالأسمبة
 ،والأسطوري ،والشعبي ،والأدبي ،والشعر وغيره من صور التعالق الديني ،والحديث الشريف

 والتاريخي.
فنيًا، يقول )باختين(: "إن صورة المغة التي تخمقيا الأسمبة ىي الأكثر صفاء والأكثر اكتمالًا      

 .(1)مالية الممكنة في النثر الروائي"وتسمح بالحد الأقصى من الج
؛ أخرى أكثر الأنواع الأدبية استيعابًا لأجناسمن  - وبخاصة البوليفونية -الرواية  وتعد      

وقد تمثمت  ،الساردة فقطالتعدد في ىذا النوع من الروايات لا يتوقف عند حدود الشخصيات ف
التعالق النصي بالقرآن الكريم، والتناص الأدبي، في رواية )الرجل الذي فقد ظمو( من خلًل  الأسمبة

رة من التعددية الصوتية، يروم صو  وىذا الأخير يعدالجو الشعبي في لغة السرد الروائي، توظيف و 
والأحياء من أمثمتو: حضور المقاىي و الكاتب التعبير عن وجيات النظر من منظور اجتماعي،  بو

مثال الشعبية، والأساطير، الشعبية، واستدعاء المعتقدات الشعبية التي تسيطر عمى المجتمع، والأ
كل ذلك يعين الكاتب عمى أن يطبق آليات البوليفونية في روايتو، ويحافظ عمى التعددية القائمة 

 .فييا حتى نيايتيا
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 الرواية عمى النحو الآتي: فيالأسمبة  تمثيليمكن  في ضوء ذلك،
 الدلالة أصل الأسمبة الأسمبة

سيدي المحترم سعادة يوسف 
بك أدام الله عزه آمين ... أنتم 
أقرب الناس إليو، والشرع 
والدين والقرآن الكريم امروا 
بإعطاء ذوي القربى واليتامى 
 والمساكين وابن السبيل ... 

 (1/193)الرجل الذي فقد ظمو: 

 الكريم:القرآن 
فقد جاء خطابو متأثرًا 

 وَاعْبُدُوا﴿ بقولو تعالى:
 بِوِ  تُشْرِكُوا وَلَا  الم وَ 

 وَبِالْوَالِدَيْنِ  شَيْئًا
 الْقُرْبَى   وَبِذِي إِحْسَانًا

 وَالْمَسَاكِينِ  والْيَتاَمَى  
 الْقُرْبَى   ذِي وَالْجَارِ 

 الْجُنُبِ  وَالْجَارِ 
احِبِ   بِالْجَنبِ  وَالص 

سورة  ﴾الس بِيلِ  وَابْنِ 
 .39النساء: من الآية 

جاء التعالق النصي بالقرآن الكريم 
في الخطاب الذي وجيو )إبراىيم( 
إلى أخيو )يوسف(؛ ليثير عطفو، 

ويقنعو بأن يتكفمو ىو وأمو 
ن ىذه التعبيرات و  )مبروكة(، ا 
وجييا الأخ الصغير الرسمية التي ي

عمى مدى  دليلًً لأخيو الأكبر تعد 
البعد بينيما، ومن ناحية أخرى لم 
يجد )إبراىيم( لاستعطاف أخيو 

أفضل من ألفاظ القرآن الكريم التي 
ي القربى تحث عمى الصدقات لأول

 يم الصدقات.وغيرىم ممن تجب ل

وأوصتو بي وىي تستحمفو 
والنبي وسيدي إبراىيم  باسم الله

 الدسوقي
 (1/11)الرجل الذي فقد ظمو: 

 صوفيالالمعتقد 

تظير الأسمبة عند توديع )مبروكة( 
ووصية أميا لمخادم بأن  لأميا،
بعد الله  –بنتيا؛ فتستحمفو يعتني با
إبراىيم الدسوقي؛ بسيدىا  –والنبي 

وىو لو حضور في المعتقد 
؛ لذا جاء اسمو تشديدًا صوفيال

 عمى الاعتناء بيا.

أصبحت أعامل ستي الكبيرة، 
وكأنيا قوة خارقة تحقق 

 المعجزات، كأنيا السيدة زينب
 (1/31)الرجل الذي فقد ظمو: 

 صوفيالمعتقد ال

السيدة )تستدعي )مبروكة( اسم 
لما ليا من حضور قوي  ؛(زينب

؛ فتشبو سيدتيا الصوفيفي المعتقد 
الكبيرة بيا؛ تقديرًا ليا واحترامًا 

 لمنزلتيا.
ثارت في رأسي كل المبادئ 
والنظريات التي درسناىا في 

الكمية .. المتيم برئ حتى تثبت 
إدانتو .. ادرءوا الحدود 

بالشبيات.. بطلان التفتيش .. 

المبادئ القانونية 
 والقواعد الفقيية 

في مشيد يستدعي )يوسف( 
مجموعة من المبادئ يو القبض عم

التي درسيا بكمية الحقوق، وىي 
تشير إلى احترام الإنسان؛ تعريضًا 

 لما حدث لو.
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 الإنسان.. الدستورحقوق 
 (1/111)الرجل الذي فقد ظمو:

سافرت أمي وبقيت نفيسة 
وكنت أحاول أن أنظفيا 

وأعمميا. ولكني ظممت أنفر 
منيا، ولا أسمح ليا بالجموس 
أمامي، وقد خشيت أن يؤثر 
 شكميا القبيح في خمقة ابني

 (1/119ظمو: )الرجل الذي فقد 

 المعتقد الشعبي

 ؛فت )مبروكة( المعتقد الشعبيوظ  
)نفيسة( من تعبيرًا عن خوفيا 

  لاعتقادىا بأنيا ستؤثر  ؛الخادمة
في خِمقة ابنيا الذي  -بشكميا  -

 لم يولد بعد.

ولكن ما فائدة كل ىذا الآن. 
لقد وقع الفأس عمى الرأس، 

 وقعت عمى رأسي أنا 
 (1/119 )الرجل الذي فقد ظمو:

 المثل الشعبي

          انتقاليا )مبروكة( تذكر  
من القرية إلى  -مضطرة  -

 لمدينة بأنو أمر الله الذي انقضى؛ا
فتستدعي من الذاكرة الشعبية ىذا 

تعبيرًا عن انقضاء الأمر،  ؛المثل
 وتأكيدًا لحالة الاستسلًم لمقدر.

 :دائمًا تردد أمي وكانت
 ما قرش معيوش ما المي ده

 قرش يسويش
 (1/131)الرجل الذي فقد ظمو: 

 المثل الشعبي

تصور )سامية( أميا التي تتمنى 
غني، أي رجل أن تزوجيا من 

وتتذكر تكرار استدعاء أميا لممثل 
 الشعبي الذي يؤكد انتيازيتيا.

كنت أصادف أحيانًا الحاوي 
وىو يأكل النار ويمعب 

يرقص  بالثعابين، أو النقرزان
والصولجان مرتفع عمى أسنانو، 

القرداتي وىو يأمر القرد  أو
العجوز ليعجن لو عجين 

كان بائع ...الفلاحة
يدفع عربتو، ...الجميز

عمى فمك  منشدا..لبن أمك يا
 جميز  يا

، 1/111)الرجل الذي فقد ظمو: 
113) 

الطقوس والأغاني 
 الشعبية

يشمل النص طقوسًا شعبية يحكييا 
تعبيرًا عن العادات  ؛(يوسف)

والتقاليد السائدة في المجتمع 
آنذاك، وتأكيدًا لانبياره بيذه 

جممة ما  ن  الطقوس التي فقدىا مِ 
 يحاول دومًا استعادتيا.ىو فقد، و 

 

 ،الثورة صوت( شوقي) يمثل الجو الأسطوريوأنا واقفة عند مفترق الطرق 
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وىو.. بجسمو النحيل...كأنو 
أمنا الغولة التي تعرض الناس 
عند مفترق الطرق، فإذا لم 

يحيوىا ولم يقرأوىا السلام أكمت 
ذا  لحميم قبل عظاميم، وا 
حيوىا وقرأوىا السلام، قالت 
ليم كلامًا حموًا، وأرشدتيم إلى 

 طريق السلامة
 (1/133)الرجل الذي فقد ظمو: 

وتشبيو )مبروكة( لو بأمنا الغولة 
؛ فيو إشارة عمى التفاوت الثقافي

تعمم القراءة والكتابة، فمبروكة لم ت
ولا تعمم عن السياسة أو الأحزاب 
السياسية شيئًا؛ فمجأت إلى عالم 
الأسطورة تعبيرًا عن حالة الجيل 

 التي تعيشيا.
 

وأنا غارق في حريتي، دق 
... إن مبروكة جرس التميفون 

 المصائب لا تأتي فرادىىنا ... 
 (1/113)الرجل الذي فقد ظمو: 

 أسمبة أدبية 
 من بيت المتنبي:

مَصائِبُ شَتّى جُمِّعَت 
وَلَم  *** في مُصيبَة  

يَكفِيا حَتّى قَفَتيا 
 (1)مَصائِبُ 

يشير )يوسف( إلى تشاؤمو من 
قدوم )مبروكة( لممجمة، حاممة أخيو 

مصيبة بجانب  )إبراىيم(، بأنيا
حم ت بو؛ فيستدعي دلالة  ياتأخر 

في اجتماع  (المتنبي)بيت 
تعبيرًا عن زجره من  ؛المصائب

)مبروكة( واستعلًئو عمييا وعمى 
 أخيو.

منذ خمس سنوات .. خمس 
سنوات فقط .. كنت أدير 
الطاحونة الكبيرة .. أطحن 

الناس .. أسحقيم .. أعجنيم 
في الحبر والورق .. كنت خباز 
البشر .. صانعيم .. الخبز 
الجيد من صنعي .. الخبز 
 المحروق من صنعي 

 (1/19)الرجل الذي فقد ظمو: 

 أسمبة أدبية

دبية الأسمبة ىذه الأ)ناجي( عتمد ا
توظيف الأساليب من خلًل 

في  ؛القصصي سردوال البلًغية
تاريخو القريب وقت سبيل استرجاع 

إلى  ،بيده أمور الصحافة تأن كان
؛ تعبيرًا عن حالة أن ظير )يوسف(

 الدىشة والاستنكار.

                                                           

 ]د.ط[. 91م، ص1913ديوان المتنبي: دار بيروت لمطباعة والنشر، بيوت،  (1)



 

﴿ٛٛٛ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

لا شيء يسحرني مثل توفيق 
، أريد أن أكتب رواية مالحكي

كعودة الروح، أكتب عن سنية، 
لو أغمض عيني ... عن سعاد

ل توفيق وأفتحيا فأصبح مث
 الحكيم

 1/111)الرجل الذي فقد ظمو: 

 أسمبة أدبية

 استدعاءتبرز الأسمبة الأدبية في 
 أدبية عربية ةشخصيل )يوسف( 

 ليا مكانتيا العالمية في الأدب،
من ناحية أخرى جاء توظيف و 

عودة  ة )في رواي( سنيةشخصية )
 (سعاد( لمربط بينيا وبين )الروح
التي أحبيا  (راتب بك ) ةابن

   أمل أن يتزوجيا.وكان ي)يوسف( 
ليمة زفافيا كنت أحمل قبري 
بين ضموعي .. قبر صامت لا 

زن مزمن حييمس لي بشيء، 
.. ألم ليس كالألم لأنو قديم .. 
عيوني تتطمع في ضجر. 
قدماي لا تستقران في مكان. 
خرجت إلى الحديقة أرقب الميل 

يريحني .. ترى ما .. الظلام 
 الذي أنا مقبل عميو

 (1/191)الرجل الذي فقد ظمو: 

 أسمبة أدبية

يوم  في تصوير)يوسف( يمجأ 
الأسموب إلى زفاف )سعاد( 
حالة انعكاسًا ل؛ الشاعري التخيمي

اليأس التي عاشيا، وصدمتو من 
 غني. رجلزواجيا ب

 

 في الرواية الأسمبةيوضح صورة  –( ٕجدول )
تشكل ىذه النماذج للأسمبة في الرواية صورة توظيف الكاتب لمقرآن الكريم والتراث الأدبي      

والأسطوري والجانب الشعبي وغير ذلك من صور الأسمبة، وىي جميعيا تحيل إلى التعدد 
ف الكاتب ىذه النماذج في سبيل تصوير حالة الصراع الداخمي للأصوات والتداخل، وقد وظ  

ر عن التفاوت الثقافي ع من أسموبية السرد بالقدر الذي يعب  ولكن الكاتب لم يستطع أن ينو  الأربعة، 
بين الأصوات الأربعة؛ فمبروكة الخادمة ابنة القرية لم تختمف في لغتيا السردية عن )سامية( ابنة 

لغة المدينة، ولم تختمف عن لغة رجل الصحافة ورئيس التحرير )ناجي(، ولم تختمف أيضًا عن 
م ق سم  وكان يقرأ في الأدب وتسم   ،م وحصل عمى شيادتو في القانون)يوسف( الرجل الذي تعم  

 إلى أن أصبح مكان أستاذه.   ،الصحافة
      



  

﴿ٜٛٛ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

  تعدد المكان:  -المبحث الرابع
يقيم الكاتب عمييا بناءه الروائي، وفي الرواية البوليفونية  ركيزة أساسيةيمثل المكان الروائي      

د يتعدد بتعدد يتعدد المكان بتعدد الأحداث والشخوص والأصوات السردية؛ بل إن المكان الواح
بخلًف ساكنييا، وتوازن بين بيت  يا المدينة  يترى بعين –عمى سبيل المثال  – الرواة؛ فمبروكة

 أفندي( وغيرىما من الأماكن التي عاشت فييا، في ضوء رؤيتيا ليا. )راتب بك( وبيت )عبد الحميد
"ىو البيئة التي يعيش فييا الناس، ولا شك أن الانسان ابن بيئتو، وىي التي تعطي لو فالمكان      

 ؛ولكن المكان الذي نول د فيو ىو الذي يحدد سماتنا الخاصة المتميزة ،الملًمح الجسدية والنفسية
ييتم الكاتب القصصي بتحديد المكان اىتمامًا كبيرًا؛ لأن ذلك التحديد يعطي الحدث لذلك يجب أن 

 .(1)القصصي قدرًا من المنطق والمعقولية"
وقد عمد )فتحي غانم( إلى تصوير المكان في روايتو بدقة بالغة؛ لأن المكان وتعدده يحيل      

إلى تعدد في المستوى الاقتصادي والاجتماعي؛ فمم يكن بيت )راتب بك( في عين )مبروكة( مثل 
امية( لاختلًف الحالة الاقتصادية والاجتماعية، ولم تكن العلًقة بين )س ؛بيت )عبد الحميد أفندي(

بل كانت تعيش فيو )سامية( حالة اغتراب، أما المكان عند  ؛وبيت أميا التي تعيش فيو علًقة أ لف ة
وبين شقتو التي كانت ممتقى )سامية  ،)ناجي( فكان متعددًا بين محل عممو في جريدة )الأيام(

التي شاىدت  وبين إقامتو في باريس مع )سامية( بعد أن تزوجيا، وغير ذلك من الأماكن ،ويوسف(
مأساة )ناجي( حتى وفاتو، أما )يوسف( فقد كان المكان بالنسبة لو أداة لتصوير الواقع الاجتماعي 
والاقتصادي، والتعبير عن الفروق الطبقية في المجتمع المصري آنذاك؛ فيو في ذلك الأمر 

قابل الفقر الذي كمبروكة، في حالة مقارنة دائمة بين بيتو وبيت غيره ممن غمب عمييم الغني في م
 عاشو بداية حياتو.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .39ص ،3م، ط1991دار المعارف، القاىرة،  طو عمران وادي،: نقد الرواية ي( دراسات ف(1



 

﴿ٜٛٓ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

 تعدد المكان عند )مبروكة(: -أولًا 
 ة( في لقائيا الأول بعالم المدينة:مبروكتقول )

"كنت أعمل خادمة في بيت كبير بالجيزة ... القطار الذي أركبو لأول مرة في حياتي والدنيا 
بالخوف. ولازمني الشعور وأنا أىبط  الواسعة التي تجري أمام القطار ... في تمك المحظة شعرت

من القطار إلى المدينة الكبيرة، خفت من الطريق الواسع الذي تتزاحم فيو السيارات، خفت من 
المباني العالية كأنيا بيوت المردة والشياطين، خفت من الناس .. وركبنا القطار .. وىبطنا من 

فشعرت ببعض الراحة وأنا أرى الخضرة  الترام، وسرنا في طريق واسع تحف بو بيوت ليا حدائق،
 .(1)من جديد"

إن حالة التيو التي عاشتيا )مبروكة( بفعل المكان لم يعشيا أحد في عالم الرواية سواىا؛      
فسامية وناجي ويوسف أبناء المدينة، كانت نشأتيم فييا، وىذا ما جعل نظرة )مبروكة( لممدينة 

ة والشياطين بسبب اختلًف الشوارع والمباني، ولم تشعر بالراحة مختمفة، إنيا تحيميا إلى عالم المرد
 إلا عندما وجدت الخضرة في حدائق المدينة التي تقترب من عالم القرية وتذكرىا بيا.

أما المكان الثاني لمبروكة فيتمثل في مقر عمميا، بيت )راتب بك(، ىذا الرجل الذي ينتمي      
، تختمف الطبقتان في المسكن والممبس والمأكل، وفي المسمى، لطبقة أخرى لم تكن منيا )مبروكة(

)الست الصغيرة(، وزوجو )الست الكبيرة(؛ أما ىي  سعاد بنتوافيو بك، وابنو )مدحت( ابن السيد، و 
 فكانت )الخادمة(، وقد ظيرت الفروق الطبقية في وصفيا لممكان في قوليا:

 .(1)وصعدنا سممًا طويلًا، حتى وصمنا إلى باب مفتوح""لم أفيم ما أراه كأني أدخل عالمًا مسحوراً، 
"البيت الذي كنت أظنو عالمًا مسحوراً تحول شئيًا  فتقول: ؛وتكرر وصفيا لممكان بعالم السحر

 .(3)فشيًا إلى ثلاثة طوابق. وحجرات لمنوم والجموس والأكل"
إن حالة الصدام التي عاشتيا )مبروكة( بفعل تحوليا من القرية إلى المدينة يصور الحالة      

الاقتصادية المتفاوتة التي يعيشيا المجتمع المصري آنذاك؛ فميست الشوارع والبيوت في المدينة كما 
 ة إلى المدينة.ىي في القرية، وىناك الغني والفقير، وىناك ثنائيات مضادة أحدثيا التحول من القري

وىو ، تقمت إليو )مبروكة(فيتمثل في المكان الثالث الذي ان ؛أما عن الصدام بالمكان مرة أخرى     
( يختمف بك( عن )أفندي، وكما تختمف ))راتب بك( بيت )عبد الحميد أفندي(، بعد تركيا بيت

 المكان بينيما عمى النحو الآتي:

                                                           

  .1/11الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)
  .1/11السابق،  (1)

  .1/11السابق، (3) 



  

﴿ٜٛٔ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

"فتح عبد الحميد أفندي الباب ... فقابمتني صالة ضيقة معتمة ... كان البيت مقبضًا ساكنًا لا 
حياة فيو وأحسست أني أكبر من ىذا البيت، أقوى منو، غرفة واحدة في بيت راتب بك أكبر من 
ىذه الشقة كميا .. البدرون ىناك أحسن من ىذا الجحر الذي يسكنان فيو ... حجرة نوم فييا 

ير نحاسي بأربعة أعمدة، ودولاب عتيق، ومقعد برزت الأسلاك من ظيره، ومنضدة فوقيا سر 
تماثيل صغيرة بيضاء وسوداء فوق رقعة فييا مربعات من نفس المونين  ... رأيت في حجرة 
يوسف سريراً أبيض كالذي ينام عميو إسماعيل في البدرون ... ودخمت وراء عبد الحميد أفندي، 

لى كان بالحجرة ما ئدة لمطعام عمييا مفرش من الشمع وحوليا خمسة مقاعد تمزق جمدىا، وا 
لى جانبو عمى الأرض  الحائط بجوار النافذة بوفيو قديم عميو رخام مشروخ وفوقو راديو وكتب وا 
كنبة أخرى يعموىا التراب وصناديق بداخميا ملابس قديمة وخرق وأرواق وكراكيب ... وذىبنا إلى 

يائي إلى نفور وقرف، الأواني عمى الأرض والصحون المتسخة في حوض المطبخ، فتحول كبر 
بالوعتو مسدودة فارتفع الماء القذر حتى غطى الصحون، ووابور جاز أسود أعرج ورائحتو نتنة 

 تنبعث من صفيحة زبالة ودارت رأسي ..
 . (1)بة"ىل ىذا ىو البيت الذي سأعيش فيو. الموت أىون من الحياة ىنا .. ىذه عشة دجاج زري

تعبيرًا عن حالة التفاوت الاقتصادي والاجتماعي تبدأ المقارنة بين المكانين، من الإجمال إلى      
 )مبروكة( التفصيل؛ فالبيت ليس كبيت )راتب بك( إنو )ج حر( مقارنة بالآخر، وبعدىا تصف

بيت )راتب في  -خادمة  –كانت تعيش م ن الحجرة بمحتوياتيا وتفاصيميا التي لا تشفي غميل 
بك(، إلى أن تنكشف الفروق الجوىرية في لحظة دخوليا المطبخ الذي حو ل كبرياءىا بفعل رائحتو 

 وتفاصيمو التي لم ترىا في بيت )راتب بك(.
لقد جاء الحديث عن بيت )راتب بك( مجملًً، بخلًف بيت )عبد الحميد أفندي(؛ تأكيدًا من      

الذي تعيشو ىذه الطبقة؛ برغم أن )عبد الحميد أفندي( كان لو  الكاتب عمى حالة التردي الاقتصادي
أبناء الطبقة الأعمى، لكنو لم يستطع أن يتغمب عمى فقره،  لأحدراتب شيري، وكان يعطي درسًا 

 وأصبح المكان رمزًا ليذه الحالة المتردية.
 )مبروكة(:ومع الوقت يتحول المكان )بيت عبد الحميد أفندي( إلى ساحة معركة فتقول 

"شعرت أنني مقبمة عمى معركة كبيرة معركة ضد راتب بك وستي الصغيرة ومدحت ويوسف 
وسعاد.. سيحاربونني جميعًا، سيقفون في وجيي، ولكن أليست الحرب أفضل من الاستسلام 

  ليم، وتحمل نظراتيم لي كخادمة.

                                                           

  .11، 1/19الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم،  (1)



 

﴿ٜٕٛ﴾ 

 

 م 2024 إبريل -محكمةمجلة علمية  -مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

أنتصر عمى يوسف سأخوض المعركة، وسوف أنتصر .. ىنا عمى الأقل، في ىذا البيت، سوف 
 .(1)بالذات"
 الذي يمثمو ، في مقابل الطرف الآخرالأول )مبروكة(ساحة حرب، طرفيا  يمثلأصبح المكان      

، )مبروكة( خادمة )راتب بك( وابنتو وابنو ويوسف، أما القضية التي تقوم عمييا الحرب فيي كون
ن انتصارىا  لتصبح سيدة البيت التي جاءتو خادمة، وكأن  ؛يعيد ليا حريتيا - بفعل المكان -وا 

الكاتب يرمز بثورة )مبروكة( ويشير بيذا التحول إلى تغير المجتمع المصري بعد قيام الثورة 
 .)ثورة يوليو(المصرية 

اتب بك(؛ إذ تقول ر فقد جاءت إرىاصات ىذه الثورة متمثمة في )مبروكة( منذ إقامتيا في بيت )     
 مبروكة:

 ألت ستي: "وتجرأت وس
 اليوجة دى تبقى إيو يا ستي .. -

 فضحكوا، حتى راتب بك ضحك كأنيم يبحثون عن أي شيء يضحكيم، وقال لي مدحت:
 يعني ثورة ..

فشعرت بزىو كبير لأنو رضي أن يجيب عمى سؤالي، وقمت لنفسي إن ىذه الغارة رغم بشاعتيا 
 .(1)وكأني واحدة منيم .. "جعمتني أجمس وأتحدث في حجرة واحدة مع راتب بك ومدحت 

 تقول:أيضًا  شعورىا بالتساويالتعبير عن  عنو 
"تذكرت ستي الكبيرة وكأنيا ما زالت حية ... وأنا جالسة عند قدمييا، تذكرت ليالينا في البدرون 
في انتظار انتياء الغارة وراتب بك يجمس بيننا كأنو واحد منا، وأنا أجمس بينيم كأني واحدة 

 .(3)منيم"
وفي محاولة من الخروج من طبقتيا والالتحاق بطبقة اجتماعية أفضل تقول عن )عبد الحميد 

 أفندي(:
"شعرت نحوه بتعال وكبرياء، كأني من طبقة أرفع منو، كأني راتب بك ورفضت أن أصدق في 

 .(1)ذىني أني ذاىبة معو لأعمل خادمة في بيتو، أقنعت نفسي أني ذاىبة في زيارة لو"

                                                           

  .1/91، الرجل الذي فقد ظمو: فتحي غانم(1) 
  .1/11، السابق (1)
  .1/31السابق،  (3)

  .1/13السابق، (1) 



  

﴿ٜٖٛ﴾ 

 

 )الجزء الثاني( عشر التاسعالعدد  -مجلة علمية محكمة - مجلة كلية الآداب بالوادي الجديد

  (9687-2536) الترقيم الدولي الموحد للطباعة                    (5551 -2735)الترقيم الدولي الموحد الإلكتروني 

إن تصور )مبروكة( لحالة التساوي بينيا وبين أبناء الطبقة الأعمى كانت بمثابة الشرارة التي     
وانتقاليا من خادمة إلى سيدة، إلى أن ساعدىا  ا،انطمقت من )مبروكة( لأجل الحصول عمى حريتي

بابنيا ليتحول المكان بعد أن رزقت  ؛)عبد الحميد أفندي( لمكان في ىذا التحول؛ فأصبحت زوجا
 من بيت )راتب بك(؛ إذ تقول: -في نظرىا  –)إبراىيم( أفضل 

"لم تعد الدنيا تسعني، كنت أحس أني أكبر من كل شيء، وأقوى من كل شيء، وتحولت غرفتي 
 . (1)إلى قصر جميل، أجمل من كل ما رأتو عيني، أجمل من بيت راتب بك"

من بيت )راتب بك( لتعقد معو المقارنة، فيي لم تفوت فرصة في المقارنة، ولم تجد أفضل       
  وتقيم عميو التفضيل.

فتقول )مبروكة( منكرة طمب أميا ليا بأن تعود إلى بمدىا بعد  ثنائية القرية والمدينةأما عن      
 وفاة زوجيا )عبد الحميد أفندي(:

كل شيء. "فنظرت إلييا في شراسة .. ورفضت أن أستمع إلى ما تدعوني إليو، أىكذا أتخمى عن 
وتضيع أيامي وأحلامي، ويضيع مستقبل ابني، وأعود إلى القرية كما جئت .. الموت أىون عمي 
من ىذا .. لن أعود إلى القرية .. لن أترك بيتي .. أنا لست مبروكة الفلاحة الفقيرة .. لست 

 . (1)مبروكة الخادمة .. أنا مبروكة زوجة عبد الحميد أفندي .. أم إبراىيم"
بأنيا أصبحت سيدة جاء بفعل )المكان( المدينة، وىي ترى أنيا سوف  (مبروكة)شعور إن      

إذا وافقت عمى رجوعيا لعالم القرية؛ فقد أصبحت المدينة تمثل  سيادةتسمب مرة أخرى من ىذه ال
 .ليا المستقبل، والأحلًم، أما القرية فترتبط عندىا بالفقر والذل والخدمة في بيوت الأغنياء

 تعدد المكان عند )سامية(: -ثانيًا
صو رت رحمة بحثيا في ىذا العالم عن دور قد عالم السينما، و  في سردىا من (سامية) انطمقت     

السينما المشيورين، ومن ناحية أخرى مثمت شقة )ناجي(  ميحيميا إلى عالم الشيرة، وسط نجو 
تنتقل من مكان لآخر لعميا وىكذا ظمت تتأرجح و ممتقى )يوسف( معيا والتعرف عميو وحبيا لو، 

تجد فيو بغيتيا، إلى أن تخمى عنيا )يوسف( وآثر سفره لميمة سبق صحفي عن الزواج بيا، لتنتقل 
 .عاشتيا في )باريس( مع زوجيا )ناجي(التي محطة أخرى من حياتيا إلى 
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يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

ذا كانت )مبروكة( قد عاشت حالة الاغتراب بانتقاليا من عالم القرية إلى المدينة؛ فإن       وا 
ي تعيش فيو لم يكن متغيرًا ؛ فالبيت الذفي بداية حياتيا )سامية( عاشت الحالة نفسيا وىي في بيتيا

ميا وأختيا وزوج كمبروكة، لكنو كان يمثل ليا أزمتيا النفسية؛ إذ تشعر فيو بأنيا غريبة وىي وسط أ
 تقول:حيث أميا؛ 

"غادرت الحجرة، وأنا نادمة عمى عودتي، لو كنت أعرف أين مدحت الآن ذىبت إليو، حتى لو 
 تشاجر معي، فيو أرحم من ىذا البيت الذي أختنق فيو..

عائمة غريبة، أمي وزوجيا، وشقيقتي الصغرى إنصاف، وأنا .. وزبائن البوكر ... كأننا مجموعة 
 .(1)باء تمتقي في ىذا البيت .. إنو ليس بيتنا .. إنو فندق .."من الغر 
 وتقول:

"رأيت في بيتنا زبائن من كل صنف، حتى الضباط الإنجميز ... فكنت أسمع ضحكات أمي 
 .(1)تجمجل، وىي ترحب بيم بالكممات الإنجميزية القميمة التي تعرفيا"

إن إطلًع القارئ عمى بعض جوانب الاحتلًل يحيط النص بشيء من الواقعية؛ فالمكان يجمع      
منيم بين أىمو وبين الإنجميز، ليصبح في نظر )سامية( فندقًا، يضم الإنجميز الذين تخوفت 

، وكأن الكاتب يريد أن تغير عندىا ىذا الشعور)سامية( أول مرة عند رؤيتيم، لكنيا سرعان ما 
 ير إلى حالة الانصيار مع الآخر والاعتياد عميو.يش

 تعدد المكان عند )ناجي(: -ثالثاً
نتقالو ا موشقتو، ثل المكان بالنسبة لو محل عممو، تنوعت صورة المكان عند )ناجي(؛ فقد مث       

 من مصر إلى باريس، وعودتو مرة أخرى، إلى أن مات في بيتو أمام )سامية ويوسف(.
وقد عاش )ناجي( حالة من السخط عمى المكان؛ نتيجة إحساسو بالإقصاء والتيميش؛ فشمل      

في سخطو عمى المكان وطنو كمو؛ فيو بذلك يرمز لطبقة من الكتاب الذين يبنون أفكارىم السياسية 
مصالحيم الشخصية، ويتعاممون مع وطنيم بطريقة انتيازية؛ فقد بدأت أحداث القسم الخاص  ضوء

 و من )باريس( قائلًً:ب
"الدنيا انقمبت رأسًا عمى عقب، كل شيء في مصر اليوم مضحك يثير الرثاء، الحياة لم تعد ىي 
الحياة، ومصر لم تعد ىي مصر، طردوا فاروق، وأقصوا الباشوات عن الحكم، وأصبحت الأمور 

 .(3)"سياسةفي يد حفنة من الضباط الشبان بلا خبرة ولا تجربة. لا يفيمون شيئًا في ال
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بيا مصر آنذاك تنطمق عن )ناجي( من أزمتو  النظرة السياسية للأحداث التي مرتإن ىذه      
بسبب إقصائو وتيميشو، وصعوده أعمى قمة الصحافة عمى  ؛النفسية التي أحدثيا )يوسف( لو

 -عنده  –حساب أستاذه )ناجي(؛ فكما أنو لم يصبح )ناجي( الصحفي المشيور، لم تعد مصر 
 ا.مالتي: السخط والحقد التي يعيشيلحعنده كما كانت، وأصبح المكان يرمز 

 تعدد المكان عند يوسف: -رابعًا
إن المكان بالنسبة ليوسف يمثل أزمتو النفسية؛ فقد فرح عند انتقالو من بيت أبيو القديم، الذي      

 حي الأغنياء(؛ فقال:)عمى حدود  سماه مجازًا )حي الفقراء(، إلى مكان آخر حدد موقعو بأنو
"أخيراً تخمصنا من حي الفقراء، وذىبنا لنعيش في شارع الفمكي عند حدود حي الأغنياء .. حيث 
اليدوء .. حيث لا جيران يختمطون بنا ونختمطيم .. لا أصوات تزعق وتصرخ وتتشاجر في 

رائحة .. عمى بعد الطريق .. لا أولاد حفاة في الشارع .. لا ألم في العيون .. ولا بشاعة في ال
 .(1)خطوات تقع سراي محمد باشا محمود رئيس الوزراء السابق"

ر تعدد المكان وتحولو عند )يوسف( عن اقترابو من عالم الأغنياء، ومجاورتيم، واقترابو يعب        
دائم المقارنة بين المكان  –كة رو مبمثل  –من المحاق بيم، والثورة عمى الفقر، ولذلك كان يوسف 

 الذي يعيش فيو، وبين بيت )راتب بك(، إذ يقول:
"بيت ليس كبيتنا، حولو حديقة واسعة، يجمس عمى بابو بواب، ويستقبمنا خادم، ونصعد سممًا من 
الرخام الأبيض، وندخل إلى صالة واسعة وحجرات مفتوحة لاستقبال الضيوف، حجرات صامتة 

من يسكن ىذا البيت لا يطيق مجرد النظر إلى بيتنا .. ىذا البيت أحسن معتمة فخمة نظيفة، إن 
من بيتنا بكثير، لا وجو لممقارنة ... أعمم أن أبي يركب الترام .. كما شاىدت البوابين والخدم 
الرجال من قبل، وأعمم أن ليس في بيتنا بواب ولا خادم، بل خادمة فاطمة الحافية التي كانت 

... ليس  ل رأسيا بالجاز وتمشط شعرىا بالفلاية لتتخمص من القمل والسبانتأمرىا أمي أن تغس
في بيتنا ستائر، ىذه الصور المعمقة عمى الجدران، ليس في بيتنا صور، ىذه المقاعد، كميا 
تممع، ليس فييا أثر خدش، مقاعدنا محطمة الأرجل، أسلاكيا بارزة .. قماشيا ممزق .. شيء 

 .(1)"مخجل
فكما أن ىناك الأغنياء والفقراء، ىناك اختلًف بين الخدم عند الأغنياء والخدم في بيوت      

، ومن الفقراء. ويستمر )يوسف( في عقد المقارنة والدخول في تفاصيل المكان معمنًا حالة التفاوت
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يْ                                                  ه( لفتحي غانمل  د ظ  ق  ل الذي ف  ج  ي رواية )الر  ة ف  ي  ون  يف  ول  الب   رْش   د/ أحمد حسن محمد الخ 

محاولًا  عميو؛ىي ما دعتو ليثور  ،بفعل المكان ؛(يوسف)حالة الخجل التي عاشيا  ناحية أخرى فإن
 في النياية.عمى ظمو الذي لازمو، إلى أن فقده  القفز نحو الغنى، والشيرة، والتغمب

في تعدد المكان بارتباطو بالمقيى؛ فقد مث ل لو ىذا المكان بعض الأحداث  (يوسف)وقد انفرد      
و، وفيو تردد ؛ ففيو أنكر والده أنو ابنو، وفيو سمع أغاني شعبية من أصدقاء أبيالفارقة في حياتو

عمى أبيو ليستغل ضعفو بعد زواجو من )مبروكة(، وفيو حمل أباه في عربة الموتى، وفيو سمع 
فكانت سببًا في فقده بعض ظمو من أصدقائو وزملًئو، وفي الوقت نفسو  ؛أخبارًا ومعمومات استغميا

 م المجد الصحفي.تسمق بيذه الأخبار بعض درجات سم  
من التعدد، ورمز لحالة الانقسام والتفاوت، وارتبط أخرى صورة الروائي وبذلك شك ل المكان      

  .الفقر والغني من أىميابمجموعة من الثنائيات، 
 الخاتمة:

قت رواية )الرجل الذي فقد ظمو( لفتحي غانم شروط البوليفونية وركائزىا بشكل كبير؛ فمم حق       
ليحمل  ؛م عمى الرواية، ولم يقحم الكاتب نفسو في السرد؛ بل اختفى تمامًايطغ صوت الراوي العمي

كل صوت روائي حرية في السرد، ومساحة من البوح، وىو ما يؤكد حيادية الكاتب، وقدرتو عمى 
 تحقيق البوليفونية في روايتو.

يمكن أن ت قرأ الرواية بوصفيا إسقاطًا عمى الواقع، رمز الكاتب بأحداثيا ومن ناحية أخرى،      
  وأصواتيا السردية لطبيعة الصراع القائم بين أبناء المجتمع المصري آنذاك، وبخاصة قضايا: 

الشيوعية والاشتراكية، وأخيرًا: العمل في مجالي: الصحافة والسينما، و الفقر والغنى، و الرجل والمرأة، 
 دور فييما من صراعات واختلًفات.وما ي

 في ضوء ذلك تتمثل نتائج البحث في الآتي:
روائي يعبر عن تشكلًت  نصفي تقديم  -البوليفونية  معتمدًا عمى –نجح )فتحي غانم(  -

عمى )الرجل الذي فقد ظمو( نيضت رواية الصراع في فترة من تاريخ مصر الحديث؛ فقد 
منطمق زمني واحد؛ قدمت وجيات نظر مختمفة، يجمع بينيا و وحدات سردية متتالية ومتشابكة، 

  .قتصاديةوالا ،الاجتماعية جممة من المستويات المختمفة، من أىميا:الرواية عن تكشف ل
بمزج لغتين مختمفتين، وحضور التيجين، وذلك  تحقق التعدد المغوي في الرواية من خلًل -

تنوع الأسمبة والخطابات كذلك من خلًل وعيين مختمفين، وتوظيف الميجات المحمية، و 
، وىو دعاء الموروثات الشعبية الغنائيةالمتخممة، وحضور المغة الشعرية في المتن الروائي، واست

 ما مك ن الكاتب من التعبير عن الواقع المغوي لممجتمع المصري آنذاك.
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مث ل صورة من صور مًا ميمًا من مقومات البوليفونية في الرواية؛ حيث شك ل المكان مقو   -
، وتعدد بتعدد الشخصيات الساردة، لكنو لم ينفصل تمامًا؛ بل احتوى المكان الواحد الصراع

وشقة )ناجي( ، جمع بين )يوسف وسامية( بيت )عبد الحميد أفندي(فأكثر من صوت روائي؛ 
أما )ناجي ويوسف( فقد جمعت بين )يوسف وسامية(، وباريس جمعت بين )سامية وناجي(، 

كانت  تجم عات داخل المكان الواحد، لكن كل ىذه الا مكان العمل في جريدة )الأيام(جمع بينيم
 صراعًا دائمًا حتى نياية الأحداث. -في أساسيا  -تحمل 

إلى تضمين نصو بعالم الصحافة  -في سبيل تحقق البوليفونية الروائية  –انطمق )فتحي غانم(  -
فادة الكاتب من عممو في  ،حي بحيوية النصودىاليز العمل السينمائي، وىو ما يو  وواقعيتو، وا 

 مجال الصحافة عمى مستوى نصو الروائي.
تعددًا صوتيًا لأصوات جوفاء؛ بل ىو تعدد  رجل الذي فقد ظمو(ال)لم تكن البوليفونية في  -

ومقدرتو عمى إنطاق  ،مشحون بإيديولوجيات ورؤى مختمفة، وىو ما كشف عن ميارة الكاتب
وقع في الوقت نفسو،  بما في داخميا؛ لإقناع المتمقي بالقضايا المطروحة، ولكنكل شخصية 
موبيا السردي ؛ فمم تختمف )مبروكة( الخادمة في أسكثيرًا في أسر وحدة الأسموب)فتحي غانم( 

، وكذلك )سامية( لم تختمف كثيرًا في ، مع وجود التفاوت الثقافي بينيماعن الأصوات الثلًثة
وىما يحملًن من التعميم والعمل ما يجعميما في مستوى  ،أسموب )ناجي ويوسف(سردىا عن 

 ثقافي متميز عن )سامية(.
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 قائمة المصادر والمراجع:
 المصادر: -أولًا 
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 م.1111، 1، العدد11بمجمة عالم الفكر، القاىرة، مج
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 م]د.ط[.1991والفنون والآداب، الكويت، 
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