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 الملخص: 

حيث الفنية،  أعمالهم  من  العديد  انتاج  طريقها  عن  المعاصرين  الفنانين  من  الكثير  استطاع  التي  التقليدية  الفنون  من  واحدة  الطباعة    تعُد 

فاتسمت أعمالهم بالحرية والتي المطبوعة متفردة وغير تقليدية.  الفنية    استخدموا عدة أساليب مبتكرة في محاولة منهم أن يجعلوا أعمالهم 

ظهرت جلية عندما ترك هؤلاء الفنانون كل ما هو تقليدي وتمردوا على كل ما هو كائن للوصول إلى تجربة فنية تتسم إلى حد كبير بالحرية 

 والتجديد. 

التنقيب بحرية سواء في ذاكرة الباحث حيث قراءاته واهتماماته في   الفنية يتلخص في عملية  المنطلق نجد أن مفهوم هذه التجربة  من هذا 

مجال التخصص أو التنقيب بصورة ميدانية حيث بدأ الباحث في عملية بحث مطولة عن بقايا المخلفات الخشبية المتهالكة لاستخدامها في 

بالصدق مع موضوع  تتسم  حالة  لتقديم  البشري،  والكسر  النقل  بغشامة  والمتأثر  المتهالك  والاستفادة من شكلها  المطبوعة،  الفنية  الأعمال 

ها التجربة؛ الأمر الذي صعب تنفيذه بهذا الشكل المزعم مما اضطر الباحث إلى تغيير خطته في استخدام القوالب القديمة المتهالكة، واستبدل

 بقوالب جديدة على أن يقوم باستلهام التكوينات والتأثيرات الملمسية التي طرأت على قوالب الأخشاب القديمة لمحاكاتها على قوالب الخشب 

الجديدة بأسلوب حفر مناسب. الأمر الذي أدى بالباحث إلى إبتكار بعض الأدوات المستخدمة في عملية الحفر يكون من شأنها إحداث التشابه 

 بين ما أهدته الطبيعة وبين ما تستطيع يد الفنان تنفيذه.  

لمخيلته دون الار العنان  الذي يترك  الفنية، الأمر  تنفيذ أعماله  الباحث في  يعتمد عليه  ومنهجاً  التنقيب أسلوباً  تباط  كل هذا وأكثر جعل من 

غير   تقليدية  بصورة  تظهر  وتجعلها  الإبداعية  العملية  من  تحد  أن  شأنها  من  والتي  الطباعة،  فن  منهجية  تفرضها  التي  والحدود  بالتقاليد 

 . متجددة. فجعل من التنقيب والتجريب لغة تعبير لفتح آفاق جديدة

 الدالة: الكلمات 

. العمل الفني المطبوع –التجريد  –التنقيب 

  المقدمة:-1

من   كبيرة  مجموعة  أن  نجد  التقليدية  الطباعة  مجال    ينالفنانفي 

أن    وااستخدمقد    ينالمعاصر خلالها  من  محاولين  أساليب  عدة 

تقليدية وغير  متفردة  المطبوعة  الفنية  أعمالهم  ويجعلوا  هذا  .  في 

الفنانالصدد   أجاز  اتفاقيات  المعاصرون  ن  وقد  ترك  لأنفسهم 

يمكن تصوره   على القيام بما لا  وتجرؤا  ء ظهورهمالطباعة ورا

أسطح غير بخامات و  في هذا المجال، فقد قدموا أعمالاً مطبوعة

الذي  تقليدية،   تطوير  الأمر  إلى  وأدى  الطباعة  بطرق  أساليب 

الحفر مختلفة فناني  من  العديد  عند  التجريب  يقتصر  لم  ولكن   .

الأساليب   إلى  امتد  بل  فقط،  التقنيات  على   والطرقوالطباعة 
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للعرض ل،  المختلفة  منهم  محاولة  وتسليط  في  أفكارهم  توصيل 

  ون الطباعة قد تحولت ممارسة فنف  .وجهات نظرهمالضوء على  

اليوم فعاماً الماضية.    الخمسة وعشرونبسرعة كبيرة على مدى  

من  غيرها  مع  المساواة  قدم  على  الطباعة  نرى  أن  يمكننا 

 (1) ". تخصصات الفنون البصرية

المنطلق    حيث الاستفادة والاستلهام من  ومن    -من هذا 

في مجال   العنان  الفنية وكذا ترك  الأساليب والاتجاهات  مجموع 

قام الباحث    -التجريب للوصول إلى مجموعة التقنيات المستحدثة  

على  تنفيذها  في  تعتمد  والتي  الفنية  التجربة  لهذه  آليات  بوضع 

من  للعديد  المختلفة  والاتجاهات  الأفكار  من  لمجموعة  دراسة 

كان   الفنانين، سواء  بالتنقيب  التعبير  جاز  إن  عليه  يطلق  بشكل 

حيث   التقني  المستوى  على  أو  الفكري  المستوى  على  التنقيب 

الطباعة   وفنون  أساليب  استخدام  في  المتعددة  الإمكانيات  طرح 

تجربة   عمل  فى  منها  الاستفادة  وإمكانية  والمستحدثة،  التقليدية 

تلك   تأثير  طياتها  فى  تحمل  على    الأفكاربحثية  والاتجاهات 

عرض  في  الهوية  يحمل  نطاق  وفي  الفنية  الباحث  شخصية 

الفن  فكرة  الباحث  تناول  فقد  والاجتماعية،  السياسية  المشاكل 

أفكاره  مع  تتوافق  بصورة  والسياسية  المجتمعية  والقضايا 

في محاولة للتعبير عن الحرية بمفهومها الواسع سواء    ومعتقداته،

طريقة   في  أو  الفنية  التجربة  تتناولته  الذي  الموضوع  في 

في   بالحرية  الآخر  يتسم هو  المطبوعة بشكل  استخدامه للأعمال 

للوصول   تقليدي والتمرد على  كل ما هو كائن  ترك كل ما هو 

 إلى تجربة فنية تتسم إلى حد كبير بالتجديد من وجهة نظره. 

البحث: الأسئلة   على  الإجابة  في  البحث  مشكلة  تكمن  مشكلة 

 : التالية

هل يعُد التنقيب منهجاً يستطيع من خلاله فنان الجرافيك  -1

   الاستفادة منه في تنفيذ أعماله الفنية؟

تثُير في أنفسنا طاقات    -2 هل يمكن للأشكال المجردة أن 

 تعبيرية تجاه شخوص في أمكنة تبعد عنا؟

قوالب   -3 أسطح  من  الغائرة  الطباعة  تتم  أن  يمكن  هل 

 الخشب الرقائقي؟ 

   فروض البحث:

 :أن البحث يفترض

 
)1(Alexia Tala-Printmaking Handbook-

Installations&Experimental Printmaking-2009-p 8 

من  .1 يستطيع  قوياً  منهجاً  يعُد  أن  الممكن  من  التنقيب 

في  أساسية  بصفة  عليه  الاعتماد  والطباعة  الحفر  فناني  خلاله 

 .تطوير أعماله الفنية

يتفاعل معها    استخدام .2 أن  الممكن  المجردة من  الأشكال 

حسب   مختلفة  تعبيرية  طاقات  نفسه  في  وتثير  أسلوب المتلقي 

 ً  . صياغتها تشكيليا

استلهام   .3 يتم  أن  الممكن  من  القديمة  الخشبية  القوالب 

 . التكوينات منها وكذلك تأثيرات الملامس المختلفة

الخشب  .4 أسطح  من  الغائرة  الطباعة  الممكن  من  أنه 

 الرقائقي المستخدم في الأساس للطباعة البارزة. 

 أهداف البحث:

 : إلي البحث يهدف

  الطباعة   أساليب  التنقيب لإثراء  أهمية  على  الضوء  إلقاء .1

 .المختلفة الفنية

والمتهالكة   استخدام   اعادة .2 القديمة  الأخشاب  مساحات 

 .كقوالب في مجال الحفر والطباعة 

 .الطبعة الفنية لفناني التجريب منهجية اتخاذ .3

إلقاء الضوء على الأسلوب التجريدي ومدى استطاعته  .4

 في التعبير عن القضايا الإنسانية.

 : البحث في تكمن أهمية أهمية البحث:

للطباعة   على   التعرف .1 الحفر  عملية  في  جديدة    أساليب 

 .البارزة

معدة  .2 أسطح  من  غائرة  طباعة  أسلوب  استحداث 

 للطباعة البارزة.

 أساليب   بين  الدمج  إمكانية  في  الفنان  دور   على  التعرف .3

 .المختلفة في القالب الواحد الطباعة

 بين  الدمج   بأسلوب  المنفذة  الفنية  التجربة   على   التعرف .4

  أبعادها   على  البارزة والوقوف  والطباعة  الغائرة  الطباعة  أسلوب

 .والتجريبية والتحليلية الفلسفية

داخل   منهجية  من   الاستفادة  مدى  على   التعرف .5   التنقيب 

 . المطبوعة الفنية الأعمال

خلاله التعرف على أسلوب التجريد وكيفية التعبير من   .6

 على القضايا الاجتماعية والسياسية.

 في: قد تشكلت حدود البحث  حدود البحث:

فنية  لأتجربة    المكانية:حدود  ال - داخل  مطبوعة  عمال 

 وعملية بحث ميدانية في مصر. بيئة استوديو مغلق
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الزمنية:ال - عام  تنفيذ    تم  حدود  م 2024التجربة 

 .واستغرقت فيما يقرب من ثلاث أشهر

الطباعةحدود   - البارزة،  أساليب  الطباعة  أسلوب   :

 أسلوب الطباعة الغائرة.

 منهج البحث: 

التحليلي - الوصفي  تحليلالمنهج    الأعمال   بعض  : 

 .الفنانين لبعض تقليدية والغير التجريبية المطبوعة

التجريبي - تجربةالمنهج  الاستفادة  الباحث  :   من  حيث 

 .البارزة والغائرة الطباعة  إثراء أسلوبي التنقيب في منهجية

 الدراسات المرتبطة: 

الصادق،   -1 عبد  خيري    في  التقنيات  تعدد   دورمحمد 

، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية  المطبوع  الفني  العمل  إثراء

المنيا،   جامعة  الجميلة،  تهدف2006الفنون    إلى   الدراسة  هذه  م. 

 المختلفة   الحفر  وتقنيات  الغائرة  الطباعة   طريقة  على   الضوء  إلقاء

  وتطورها   المتعددة  التقنيات   وكذلك  التاريخية،  الدراسة  طريق  عن

  المتعـددة  التقنيات  ودور(  21  -20-19-18-17)القرون    خلال

 . جمالية قيمة إضافة في

السلام،   -2 عبد  نبيل   الطباعة  في  الحديثة  التقنيات محمد 

، رسالة ماجستير غير  بينهما  الدمج  وإمكانية  والمسطحة  الغائرة

المنيا،   الفنون الجميلة جامعة   هذه  . تتناولم2005منشورة، كلية 

 الغائرة   الطباعة  طريقتي  من  لكل   التاريخي  التطور  الدراسة

  في  المستحدثة  التقنيات  استعراض  إلى  بالإضافة  والمسطحة

 الطباعة  طريقة  في  المستحدثة  والتقنيات   الغائرة  الطباعة  طريقة

  بعض   أعمال  واستعرض  بينهما،  الدمج  إمكانية  وبحث  المسطحة

 هاتين   بين  الدمج  فيها  حاولوا  فنية  أعمالاً   قدموا  الفنانين

 الطريقتين. 

يونس،   -3 المقصود  عبد  الجرافيك  وفاء  فن  في  التجريب 

الغائرة والطباعة  الحفر  طرق  خلال  غير  من  ماجستير  رسالة   ،

  . وتستعرض م2004منشورة، كلية الفنون الجميلة، جامعة المنيا، 

 بداية   الحفر والطباعة وأنواعه منذ  لفن   التاريخي  الجانب  الدراسة

  التكنولوجيا   بين  التجريب  مفهوم  على  الضوء  يلُقي  كما  ظهوره،

ً   الغائرة  والطباعة  الحفر  وفن   التجريبي  الفكر  ماهية  موضحا

  كما   الحديثة  الاتجاهات   نظر  وجهة  من  والتجريب  ومداخله،

  الواحد   القرن  وحتى  النهضة  عصر  منذ  التجريب  تتناول

 فن  خلال  من  بالتجريب  مروراً   تاريخية،  دراسة  والعشرون

 . والعربي المعاصر المصري الجرافيك

  أدائيات   توظيف  الشاهد،  إسماعيل  بسيوني  رحاب -4

 ،مختلفة  بصورة  المطبوع  الفني  العمل  بناء  في  الفنية  الطباعة

 في   التخصصات  المتعددة  للدراسات  الدولية  بالمجلة  منشور  بحث

الأقصر،   الفن جامعة  الجميلة،  الفنون  كلية    والتكنولوجيا، 

استعرضت2021   المختصة   التجارب  بعض  الدراسة  هذه  م. 

  مما   الملون،  المطبوع  الفني  العمل  على  للحصول  التقني  بالجانب

 بين  والتهجين  والخلط  المزج  عمليات  من  للاستفادة  الباحثة  دفع

  والتعبيرية  واللونية  التشكيلية  القيم  إثراء  في  المختلفة  التقنيات

 لدى  التجريب  عمليات  أهمية  على  والتأكيد  المطبوع،  الفني  للعمل

 تلاشي  ظل  في  له  جديدة  صورة  وترسيخ  الفنية،  الطبعة  فناني

 من  والاستفادة  المختلفة،  الفنية  الممارسات  بين  الفاصلة  الحدود

 .أخرى استخدامها مرة الطباعية بإعادة القوالب مخلفات

  المتعددة  الطباعة  قوالب  حسن،  أحمد  محمد  عمران -5

 ،المعاصرة  الفنية  الطبعة  في  الإبداعية  العملية  على   وتأثيرها

 والاجتماعية،  الإنسانية  العلوم:  دراسات  بمجلة  منشور  بحث

تتعمق م2023  الأردن،   رسومي  استكشاف  في  الدراسة  هذه  . 

 والتعقيدات  للطرق  ووصف دقيق الفنية،  للطبعات  شامل  وتعبيري

 علاوة .  القوالب  متعددة  الفنية  أسلوب الطباعة  عليها  ينطوي  التي

باستعراض  على تقوم    استخدام   خلال   من  ملونة   فنية  تجربة  ذلك 

 للباحث.  العملية الخبرة على معتمدة المتعددة  الطباعة قوالب

 البحث والفكرة العامة لمجمل الأعمال مفهوم 

  في   الغربية  الدول  في  الحرية  مفهوم  بأن  القول  يمكن 

  الذي   الغموض  ليس  الأهم  ولكن  الغموض،  شدة  ينتابه  الفن  مجال

ً   الغموض  ينتابه  الحرية  فمفهوم  فحسب  الفني  المجال  ينتاب   أيضا

يسُمح   الغرب  ففي.  السياسي  المجال   في الحرية  منطلق   تحت 

 من  العديد  في  السيادية  قراراتهم  اتخاذ  في  للأفراد  بالخصوصية

  بعض   في  ولكن.  الاجتماعية  الممارسات  حيث  المجالات

 الحرية مفهوم يكون السياسي المجال وخاصة الأخرى، المجالات

  يكفلها   التي  العامة  والمناقشة  الرأي  حرية  هي  الأول  المقام  في

 (2)  .المشروطة المؤسسية بالسيادة تتمتع لا والتي القانون،

 
)2 ( http://www.e-flux.com/journal/politics-of-

installation/ 
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الكبرى    إشكاليةتعتبر  و الإشكاليات  إحدى  بالسياسة  الفن  علاقة 

البح في مجال  تثار  تزال  أثيرت ولا  تتمحور  فالفني    ثالتي  هي 

 ً الممارستينأحول    أساسا بين  القائمة  التوازي  أو  التقاطع    وجه 

الفن(. وممارسة  السياسة  ً ف  )ممارسة  غالبا تثار  علاقة  على   هي 

الأول:  مستويين عام  .  بالسياسة  في    ويتضحمستوى  الفن  علاقة 

علاقة بم  تيهومستوى خاص  للممارسة، والثاني:    أساسيتينلغتين  ك

تباينت    . وفيبالسياسة  (الفرد)المبدع  الفنان   فقد  الأول  المستوى 

استقلالية  إلى  يدعو  من  بين  القدم  منذ  العلاقة  هذه  حول  الآراء 

الفن   ً   (الإبداع)وحياد  عموما والواقع  السياسة  من  أ  .عن  بين  و 

السياسة أهداف  لخدمة  الفن  تسخير  ضرورة  بل  إمكانية    ، يرى 

فعلاً   وصولاً  يقر  تصور وسطي  بدون    إلى  فن  تصور  باستحالة 

السياسة ال  ،حضور  هذا  يكون  أن  يجب  بشكل  ولكن  حضور 

 .يضمن للفن تميزه واستقلاليتهبحيث  ضمني وغير مباشر  

أي تاريخيس  وناهينا عن  الفنية  رد  النظريات  لمجمل  أو تفصيل 

السياسة نُ فقط    .والنقدية عن  الفن  عزل  دعوات  أن  إلى  شير 

 ً   رت ظهفقد    .في إطار شروط تاريخية وسياسة محددة  ظهرت حقا

الحياة الفن كغيره من جوانب  وتسليع  تشيئ  وتسخيره    ،توجهات 

خارجية دعوات    .لأهداف  بروز  إلى  أدى  )مما   (لفنلالفن  مثل 

الإبداعية الممارسة  وتميز  قدسية  لصيانة  دفاعي  فعل   . كرد 

نشو في   أتهاترجع  أصلها  وتجد  التاسع عشر.  القرن  إلى  الأولى 

النقي التعبير  الذاتية للفن على أنه ذلك  الذاتي للرؤية    تلك الرؤية 

الخاصة   على  باالداخلية  الفكرة  تلك  وتلعب  الثقة الفنان.  نعدام 

السياسة،   تجاه  علىالشعبية  دائماً  إليها  ينُظر  لعبة   والتي  أنها 

أنها  كما  والسيطرة.  النفوذ  الأحوال حول  أغلب  في  تدور  قذرة، 

 ً ، رد فعل للتجربة التاريخية للمنظمات اليسارية والحكومات  أيضا

الناتج  إلباس  إلى  عمدت  والتي  الشيوعي،  بالتقليد  ارتبطت  التي 

    ." الفني عباءة سياسية ولو عنوة

توجهات للفن  فظهرت  الفنية  الفن  الاتجاهات  بعض  في    متمثلة 

كافة   ،***العبثيةو  **السرياليةو  *التجريديةمثل   ورغم 

 
تعتمد على تجريد كل ما  هام مطاين  نا  عا  فنية  هي مدرسة    :التجريدية  *

فنياة جدياد  في ا  تتجلاى طان ا بنا    ا  لم  ماقعه، مإعا د  ياي هته  رةياة  

ما طركة ما خي ل. مكل ا بن ني  ا ذي  ع  جما الانن  عية ما تع يرية ما رمزية 

، مط  ة ا مدرسة ا تجريدية متقدماة  ما  أعم ل فنية تجريديةت ً م  يننراهم ه   

   ب  في مقتن  ا ط  ي. ا ب  ا تجريدي نمع م  أنماع ف  ا قر  ا عشاري  ين اذ 

ا ممضمع ا مطدد ا مع  م. يسمى ا با  ا تجريادي أطي ناً  فا  ا .هادر. تمارد 

ا ب  ا تجريدي على تق  يد ت ريخية عريقة في ا ثق فاة ا رر ياة ك ناع تعادف ا با  

نمعااً  ماا  احيضاا ق ا راقااي. مك نااع ايعماا ل ا بنيااة تناا ل احعجاا    ساا   

الاهتم م ا ذي تم يه  لقية أم ا ممضمع ا ذي مثلته ا لمطة. أخذع هذه ا بكر  

في ا تريفر في  داية ا قر  ا عشري  ا مي.دي. ك   ا بنا نم  مقتذاذ قاد سامطما 

ه  يدماع ياان عة ا ياامر  ا ا برشاا   ما لاام  مايشااك ل ا  ااأ  تعاات  م أم تشاام  

الالبارزة  فتوحاتها   المستوى  والفنييشكتعلى  أن    ،لي  هذه إلا 

ظل ونقصد  !  ةالقاتل  الضعفط  انقأهم  إحدى  تحمل    تالتوجهات 

والإحساس   الشعور  وحرارة  الحياة  نبض  عن  للفن  عزلها  بذلك 

الحياة بدماء  إبداع  أي  يمد  الذي  السري  الحبل  وهو   .الإنساني، 

كثيراً عنا    وغير خاف   قد    أن  التوجهات  هذه  من رواد ومنظري 

العاجية   أبراجه  في  الإبداع  عزل  باستحالة  الإقرار  إلى  انتهوا 

إلى العمل    اضطرهممما    ،عن شرطه الحضاري والتاريخي  بعيداً 

النظر في كثير   إعادة  تلك  نظرياتهم. فمن مبادئ ومسلمات    على 

ً   الرؤية الفردية/ الذاتية للفن خاطئة. فلم يكن الفن قط تعبيراً    ذاتيا

 ً . فدائما ما تأثر الإنتاج الفني بمختلف الظروف الاقتصادية  خالصا

العملية والا الأسئلة  بين  ما  تراوحت  والتي  والسياسية  جتماعية 

مثل   والألوان؟)البحتة  القماش  توفير  من  سأتمكن  هل  )أو    (هل 

مسرحيتي؟ يعرض  أن  مسرح  أي  حول    (سيقبل  السؤال  إلى 

تمثلها   التي  الضغوط  الدولة أو حتى كل  أو رقابة  الدينية  الرقابة 

الأ ً التيارات  عمقا أكثر  وبشكل  السائدة.  تلك  يدلوجية  تصبح   ،

إل الفنان  التعبير   ى الفكرة مرفوضة لأن تلك "الذات" التي يسعى 

تجاربه   جمع  حاصل  أو  اجتماعي،  ناتج  إلا  هي  ما  عنها 

الشخصية، أي تفاعله مع الآخرين، أي المجتمع. فبما أن الفن كله  

لا    فمنهو إلا تعبير اجتماعي وأيدلوجي، بما لا يمكن تفاديه،    ما

لموضوعات سياسية بشكل مباشر،   يتعرض  أن  أن يمكنه  يمكنه 

ً يعرضها   مثل   جنبا اجتماعية  أخرى  موضوعات  مع  جنب  إلى 

 .  الحب والطموح أو العلاقة بالطبيعة وخلافه

 
ا ممضمع م د  ا رسم. فقد اكتشار ا بنا نم  أ  ا مماياب ع ا رسامية  لرسام 

 ممتعة  طد ذات  .

 ( أم ا بماقعيااة أي   Surréalismeا سااري  ية ا   برنسااية   :السرررييلية **

  مهي مذه  فرنسي طديث في ا ب  مايد  ي ادر إ اى ا تع يار   فمق ا ماقع

نظرها   أندرياه   ع  ا عقل ا   ن   يمر  يعمزه  ا نظ م ما مننق مطسا  من

ماا  أهاام  .ف ااي ي يااة أم تلق ذيااة نبسااية خ  يااة   André Breton ريتاام  

(. نشاأع ا مدرساة م1989-1904ا   سلب دمر دا ي     أقن     ا بن   ايس  ني  

ا سيري  ية ا بنية في فرنس ، مازدهرع في ا عقدي  ا ثا ني ما ث  اث ما  ا قار  

ا عشري . مك نع ا سايري  ية ت ادر إ اى ا  عاد عا  ا طقيقاة مإنا.ق ايفكا ر 

ا مك متة ما تيمراع ا خي  ية مسينر  ايط.م. ماعتمد فن نم ا سيري  ية علاى 

 راذد ا تطليل ا نبسي، خ ية فيم  يتعلق  تبسير ايط.م.     فرميد    نظري ع  

مدرسة أد ية فكرية، تدعي أ  احنسا   ضا ذع  ام يعاد  سالمكه   :العبثية  ***

معنى في ا طي   ا مع ير ، م م يعد يفك ره مضمم  مإنم  هام يجتار أفكا ره 

، نتيجة  لره ة في ساينر  على رةية ايشي ء  طجم   ا ن يعيينه فقد ا قدر   

الآ ة على ا طي    تكم  في خدمة احنس   طيث انقل  ايمار فأيا ا احنسا   

في خدمة الآ ة، متطمل ا ن ن إ ى ترمن في هاذه الآ اة الاجتم عياة ا ك يار . 

ر ما  يعا ني مناه إنسا   ا نيار  مج ءع مدرساة ا ع اث كماري  تعكان متك ا  

ا ث ني م  ا قر  ا عشري  عا  نرياق تجسايده فاي أعما ل مسارطية مرماياة 

   شعرية.
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الثاني  و المستوى  التصور  الحق شأوضح  قد  لهذا  الإبداع  نه أأن 

ً الن  أش ً   كثير من الممارسات الإنسانية يجب أن يكون خادما   وتابعا

لا  للسياسة! الذي  الإبداع  واقعية يُ   وأن  أهداف  لخدمة  وظف 

ن قد بي  في معظم الفترات التاريخية  ومادية لا طائل من ورائه، و

أن   التوجه  لخدمة أهذا  تسخيره  هو  الإبداع  لوأد  سبيل  قصر 

ً   ،سياسيةأهداف   حقا يشهد  الفترات  والتاريخ  من  مجموعة  على   

فإضافة إلى    ،مر منها الفن الواقعي كانت من أحلك الفترات التي

أُ  التي  والتجبيرات  الفالتشوهات  في  الواقعية  بالنظرية  ن نولحقت 

والآداب فقد شهدت كذلك مآسي على المستوى الفردي للمبدعين  

وبين   الحق  الإبداع  نداء  بين  الممزقين  الدغمائية  إالحقيقين  كراه 

و  فانتحر  ،السياسية بعضهم  الآخر  هرب  خيرة   خارج البعض 

ما مثل  ولا يعدم التاريخ البشري حالات ونماذج مماثلة    أوطانهم،

نهاية من  ما شهدته مصر  و  ،ان الثورة الثقافية في الصينأيجرى  

تحول   هذه النماذج التي  لخإ...الستينات  منتصفالخمسينات حتى  

إلى باطل الإلزام المدمر للفن  بممارسة الإبداع  حق الالتزام  فيها  

سواء حد  على  العمل وللفنانين  إلى  فعمد  الوسطي  التوجه  أما   !

ف الوسط.  من  العصا  إمساك  استقلالية  على  عن  اتصور  لفن 

فالإبداع ممارسة  ، من الخيال والمستحيل ضربً يعُد  كليةً  السياسة

تاريخي  واقع  ضمن  تتم  عن    إنسانية  بالضرورة  وتصدر  محدد 

بوعي   مشبع  اجتماعي(  )كائن  مرحلته ومبدع  بخصوصيات 

ف وبالتالي  أو  إالتاريخية  التاريخ  خارج  ابداع  تصور  يستحيل  نه 

قيل ومهما  حصل  مهما  التاريخي الواقع  الحضور  أن  غير   .

فالمبدع   تابعة،  وغير  ضمنية  بطريقة  يتم  أن  يجب  والواقعي 

يتفاعل ويتشبع بما يحدث في الواقع لا لكي ينقله، لكن لكي يعبر 

تعبير   الإبداع  بأن  الشهير  التعريف  لهذا ظهر  وفنياً.  إبداعياً  عنه 

ليذوب  لا  الواقع  في  وينغمس  يرتبط  هنا  فالفن  الواقع.  عن  فني 

الإبداع  فهم  فإن  وبالتالي  عنه.  يتميز  لكي  لكن  فيه  وينصهر 

نفس   وفي  وتميزه،  استقلاليته  يضمن  التصور  هذا  من  انطلاقاً 

والسياسية   الاجتماعية  المضامين  بكثير من  يجعله محملاً  الوقت 

غير  الحقيقية  مكانته  يكتسب  المتقدم  الفهم  بهذا  والفن  ...إلخ. 

يعُبر عن   أن  وبالضرورة  بد  بل لا  أخرى،  ممارسة  التابعة لأية 

لتجاوز ما هو كائن إلى التطلع   الرؤية الطليعية التي تسعى دوماً 

 (3) نحو ما يمكن أن يكون، واستشراف الأتي والمستقبلي. 

 
)3 ( https://www.aklaam.net/newaqlam/index.php/--

150/--152/672-aboimane3yahoocom  

لتراجع   كان  الأسلوب وتاريخياً  عن  السبعينيات  في  الفنانين 

تأثيراً في غاية الأهمية على   التجريدي واندفاعهم إلى التشخيصية

  ، الأمر الذي جعلهم بالضرورة يتجهواالمزج بين الفن والسياسة

هو   كما  الشكل  على  يقتصروا  فلم  والمحتوى.  المضمون  إلى 

انفتح هنا  من  والستينيات.  الخمسينيات  فترة  في  الباب   الحال 

مكاناً من جديد لها  للمضامين السياسية والقضايا الاجتماعية لتجد  

الفنانين. أعمال  إلى    في  والمعنى  الانفعال  توصيل  أداة  الفن  حقاً 

 " اليوناني  الفيلسوف  هو  المقولة  لهذه  الأول  المصدر   المتلقي، 

الصارمة.  *أفلاطون الانفعالات  يروي  بأنه  الفن  وصف   "

والأفكار  المعاني  لنقل  الأمثل  الطريق  هما  والرمز  والتشخيص 

 .الروحي إلى المتلقي... مع الإمتاع

كيفية   هي  السبعينيات  فترة  في  الفنانين  حيرت  التي  المسألة 

المضامين   الجماهيرتوصيل  إلى  السياسية  العريضة   والأفكار 

تنُــبأس التـــاليب  الفنـــاسب  المعـــقاليد  أن  ـــوالواق  اصرة.ــــية  ع 

التاريخ، فقد رسم الفنان    دمـمة ق ــعلاقة قدي  ن والسياسة علىــالف

شظية  على  شهيرة  صورة  السنين  آلاف  منذ  القديم  المصري 

في   الجرس  تعُلق  كيف  تتدارس  الفئران  من  جماعة  فيها  فخار. 

القط فلدينا  عنق  القريب  التاريخ  في  أما  اللدود.  عمل   عدوها 

"  لالنحت    Michelangelo Buonarroti  *انجلو  مايكللفنان 

"، الذي أبدعه بطلب من مدينة فلورنسا   Davidداود    يدعى ""  

حكام   بطرد  الاحتفال  وهو  صريح  سياسي  ميديتشي  "  بهدف 

Medici    " ً  The Death  مارا  وفاة  لوحة "  الطغاة. وهناك أيضا

 
& http://e-socialists.net/node/4455 

&https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D

9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%A7%

D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9 

 -ق.م  427اعا    (Πλάτων( ا   يمن نية  Platoا   .تينية     :أفلاطون  *
أرستم ، يمن ني ك.سيكي، ري ضي تي، ك تا  ق.م( هم أرستمكلين       347

 عدد م  ا طاماراع ا بلسابية، ميعت ار مةسان يك ديمياة أثينا  ا تاي هاي أمل 
مع د  لتعليم ا ع  ي في ا ع  م ا رر ي، معلمه سقران متلمياذه أرسانم. مضاع 
أف.نم  ايسن ايم ى  لبلسبة ا رر ية ما علمم. كا   تلمياذاً  ساقران، متاأثر 
 أفك ره كم  تأثر  إعدامه ا ظ  م. ظ ر ن مغ أف.نم  مأسلم ه كك تا  ماضاا 
في مط مراته ا سقرانية انطم ث.ثي  مط مر ( ا تاي تتنا مل مماضايع فلسابية 

   .مختلبة

م يكااال أنجيلااام  :Michelangelo Buonarroti مييكرررن أوج رررو *
كاا   ا ااذي يناا  ي، احشاا عر ا م ناادن ما نطاا ع ما رساا م مهاام ا  مناا رمتي 

حنج زاتااه ا بنيااة ايثاار ايك اار علااى مطاامر ا بناام  ضاام  عيااره مخاا.ل 
اعت اار م يكاال أنجيلاام أ  جسااد احنساا    ا مراطاال ا بنيااة ايمرم يااة ا .طقااة.

ا ع ري ا ممضمع ايس سي    ب  مم  دفعه  دراسة أمض ع ا جساد متطرك تاه 
ضاام  ا  يذاا ع ا مختلبااة. طتااى أ  جميااع فنمنااه ا معم ريااة ك نااع ملا  ااد أ  

   .تطتمي على شكل إنس ني م  خ.ل ن فذ ، جدار، أم    

http://e-socialists.net/node/4455
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of Marat  للفنان  " " دافيدالفرنسي  لويس  -Jacques  **جاك 

Louis David  ( اغتيال م(1748-1825"  تمثل  والتي   ،

اليساري الثوري أثناء الثورة الفرنسية على يد أحد أعداء الثورة. 

 "Eugène Delacroix ***لاكروايد" أوجين الفنان الفرنسيو

المشم1798-1863) ولوحته  "ــ(  تقــالح  هورة  الشـرية  عب ـود 

Liberty Leading the People    "  رقم ذي   ـال(  1)الشـكل 

فيمثل  يُ  الفرنسية  الإسباني 1830  الثورة  الفنان  استطاع  كما  م 

جويا أن  Francisco de Goya  ****"فرانسيسكو  يقدم  " 

 ، ومن هذه  أعماله الفنية ضد الغزو الفرنسيمجموعة كبيرة من 

رقم )الشكل  في  2الأعمال  النار  "إطلاق  بعنوان  وهو  مايو    3( 

سبان على  إعدام المتمردين الفلاحين الإفيها  والذي مثل  م"  1808

ً  نابليون المحتل. يد جيش  . مع المتمردين كبيراً   وكان يحمل تعاطفا

 

 الحــرية تقـود الشـعب   -أوجين ديلاكروا  (1 الشكل رقم)
 م 1830تصوير زيتي على توال 

 متحف اللوفر بباريس. - سم 325×260
  

 
برنساي، ا بنا   ا هام  :Jacques-Louis Davidجيك لويس دافيرد  **
طاي   لام ما  ميعت ر راذاده .    ، أطد أ رز فن ني ا مدرسة ا ك.سيكية ا جديد م

 ً م ر اا ١٧٧٤درن ا ب  فاي ايك ديمياة ا ملكياة. مفاي  ا عمر ستة عشر ع م 
طيااث تااأثر  اا  ب   يمكااث سااتة أعاامام ساا فر إ ااى إين  ياا  فجاا ذز  رمماا . 

هم ماطد ما  أهام ا بنا ني  ا اذي  دعماما ا ثامر  ا برنساية  شاكل   .ا ك.سيكي
ك ير، فأي ا  عد ذ ك رسا م ا ثامر  ا رسامي. عمال علاى إطيا ء تق  ياد ا با  
ا رمم ني، فك   ا تكمي  في  مط ته يعتمد علاى قماعاد يا رمة، فكا   ا خان 

ا تاي ك ناع ممثلاة  م ين ا لام  ممضاع اهتم ماه، مقاد أنشاأ أك ديمياة ا بنام 
    لذمق ا رسمي  لثمر  ا برنسية مط ر ع جميع ا طرك ع ا بنية ا جديد .

هاام ا بناا   ا برنسااي  :Eugène Delacroix أوجررين ديلاكررروا ***

، ماا  رماد ا مدرسااة ا رمم نسااية ا برنسااية.  ااه ا عديااد ماا  (م1863-1798ا
  ا لمطاا ع ا بنيااة ا مطبمظااة فااي متطاار ا لاامفر مهيااره. ماا  أشاا ر  مط تااه 

، مي دم في ا  تاأثره  سابره إ اى شام ل أفريقيا   م، 1830   ا طرية تقمد ا شع   
   .كم  قدم أعم لاً ه ية في ا جم ل   ستخدام نريقة ا ن  عة ا طجرية

فرانثيساكم دي هميا   :Francisco de Goyaفراوسيسكو جويري  ****

 ( Francisco de Goya y Lucientesإي  ااامثيينتين ا  حسااا  نية  
رس م مميمر مطبا ر إسا  ني. عكان فناه الاضانرا  ع م(  1828  -1746ا

ا سي سااية مالاجتم عيااة فااي أمق تااه. تتضاام  أعم  ااه ياامر  ن قااة ا ناا .ء 
   .«.1808ت ريخية مثل  »ا ث  ث م  م يم احس  نية مأطداث  

  -م 1808مايو  3إطلاق النار في  - فرانسيسكو جويا (2الشكل رقم)
 م 1814تصوير زيتي على توال 

 متحف برادو بإسبانيا.  -سم 345×266
العمالقة   -Picasso  "  (1881*  بيكاسو  "الفنان الأسباني  وآخر 

الفنية( ورائع1973 أعماله  جيرنيكا    ة   "Guernica  "    الشكل(

قذف 3رقم   من  يوماً  عشرة  خمسة  بعد  فيها  الرسم  بدأ  الذي   )

الطائرات الألمانية والإيطالية لمدينة " جيرنيكا " وهما جنباً إلى 

اندلعت   التي  الأهلية  الحرب  إثر  الوطنية  القوى  إحدى  مع  جنب 

في إسبانيا مندداً من خلالها هذا الحدث الذي نتج عنه الكثير من 

  (4) .الضحايا الأبرياء

 

تصوير زيتي   - Guernicaجيرنيكا   بابلو بيكاسو ( 3 الشكل رقم)
 م1937على توال 

 متحف رينا صوفيا بمدريد بإسبانيا.  -سم 776×349

 
 Pablo Ruiz اا  لم رميااز  يك ساام ا  حساا  نية   :Picasso بيكيسررو *

Picasso)  ك   رس مً  منط تاً  مميامم من معا ع مخزفاً  (  1973  -1881ا
مميمم مسرق إس  نيً  قضى معظم طي ته في فرنس . مهم أطاد أكثار ا بنا ني  

ا عشري ، مهم معرمر  تأسيسه ا مشاترك  لطركاة ا تكعي ياة تأثيرًا في ا قر  
مالاختاراع ا مشاترك  لكاملاو، ما تنامع ا ماساع فاي  .ماختراع ا نطع ا م ني

ايس  ي  ا تي س عد في تنميره  ماستكشا ف  . مما  أشا ر أعم  اه ا تكعي ياة 
( ما لمطاااة ا من هضاااة  لطااار  جيرنيكااا  1907ا  داذياااة أنسااا ع أفينيااام  ا

أظ ر  يك سم ممه اة فنياة هيار ع دياة فاي سانماته ايم اى، طياث .  (1937ا
رسم  نريقة ن يعية خ.ل نبم تاه ممراهقتاه. خا.ل ا عقاد ايمل ما  ا قار  
ا عشري ، ترير أسلم ه مع تجر ته  نظري ع متقني ع مأفك ر مختلبة.  عد عا م 

، طبز عمل ا بنا   ايك ار سانً  هناري ما تين ا مطشاي  يك سام علاى 1906
استكشاا ر أساا  ي  أكثاار جذريااة، مماا  أد  إ ااى نشاامء من فسااة مثماار   ااي  
ا بن ني ، ا لذي  ه   ً  م  تم ر ن م  لاطقً  ما  ق ال ا نقا د   عت  رهما  زعيماي 

   ا ب  ا طديث.

ا عن ر  ( 4) ا ط دي    -مخت ر  ا قر   مش رر  على  ا تشكيلي  ا ب   يف ق 

 ا تيرر(   45:39ص  -م2000 -دار ا شرمق -ما عشري 

& 

http://de.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Delacro
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أالسياسة  من كل ما سبق نجد أن   الفن قامت علاقة فريدة  قد  مع 

مطلع منذ  التاسع  التشكيلي  العلاقة و  عشر.  القرن  هذه  إزدهرت 

ن هذه أرغم  .  ولى والثانيةلمية الأابعد الحرب العبصورة مكثفة  

مستحدثه تكن  لم  ً .  العلاقة    اً ثيرأ ت  السياسيةث  حداللأ  ت كان  فدائما

كالإبو  أبالسلب   مهما  الفنان  على  ودائماً يدلوجيتهأنت  ايجاب   ،

ل ً   الفند  وجوكان  قويا الا  ارتباطاً  والسياسية، جتماعية  بالظروف 

وفقاً حيث   المرتبطة لقوانينه  يتطور  الفنية  الأعمال  فأغلب  ا، 

تكون   معنىأ  الهبالسياسة  من  لها كثر  تكون  أن  ونزعم  بل   ،

الفنان هو    إن  القولولا نستطيع  .  مركبة  يومعانة،  قراءات متعدد

الأ كل  فى  قراره  السلطاتن  إف .  حوالسيد  بعض فى    بعض 

إتسعى    اتالمجتمع تجنيدجاهدة  كما   غراضهاألخدمة    الفن  لى 

هذه لسائد فى ل الفن اسلوب وشكأن أنلاحظ  ذكرنا من قبل، وفيها 

ب  اتمجتمعال أالطبقة  سلطة  يرتبط  الشعبية  الحاكمة.  الحركات  ما 

تف الواقعنجدها  بالفن  ورتبط  عنها.  يعُبر  الذي  يتزاوي  الفن  قد  ج 

يتخاصم  والسياسة؛ كلو  ؛اوقد  يؤثر  تفى  الحالتين  علىا   كلاهما 

والتي    السياسة؛المباشرة بين الفن و  فهناك العلاقة التقليدية.  خرالآ

، وفيها نجد نظمةتقليدى؛ وتتغزل فى الأال  هاحداث بشكلتصور الأ

السياسى  أن   علىالدافع  فى    يغلب  الفنى  الأأالدافع    ، حيان غلب 

الذينمثل  تماماً   الأشخاص  والأ  واتملقي  بعض  نظمة الحكام 

بالمجتمع وتتأثر به  المستبدة وثيقاً  ارتباطاً  . وهناك أعمال ترتبط 

وتعرض وجهات نظره تجاه الأنظمة السيادية وفيها يغلب الدافع  

ف السياسي،  الدافع  على  فنالفني  عمل  بالبيئةألابد    ي كل  يتأثر    ن 

. ن يخلق فن معبرأيش مع الواقع كفيل باالتعف،  والمجتمع المحيط

لابد  أكما   عليه  أنه  تسيطر  الفنانأ ن  وليكن   يديولوجية  وحدة. 

الحديث هو تحرك  الهدف من وراء   للتعبير  هذا  فنان عربى  كل 

لشعوب   يوالالتزام والوفاء للمشروع التحرر  عن قضايا الوطن،

بدلاً  الوطن  ترتبط    هذا  لا  ربما  التى  التقاليد  وراء  الجرى  من 

عن   ومبهم التعبير  في  العبرة  الغرب  فناني  من  ولنأخذ  وطنهم. 

على سبيل المثال قد التزم الفنان الفرنسى  قضايا وهموم وطنهم، ف

شعبه   الفرنسيهأبهم  الثورة  الأ.  ثناء  الفنان  بآهات  والتزم  سبانى 

الأأشعبه   الحرب  فنا  ؛ةهليثناء  العـوالتزم  بقضايا كــ  لمـانى  كل 

العالميت أ  موطنه الحربين  الأيثناء  ت.  والثانيةولى  ن  وبلغ  ثر  أبل 

فنانى   الإأبعض  بقضايا  نفسها  فى مريكا  يحدث  وما  نسانية 

يعُانيه شعب   عما  منهم  الكثير  فعبر  الأخرى  والدول  المجتمعات 

عنف    العراق الأمن  الجيش  قبل  الكثير مريكىمن  ناقش  كما   .

الاحتلال   إثر  يعُانيه  وما  الفلسطيني  الشعب  قضية  أيضاً  منهم 

تجربته الفنية   انتج الباحثوتماشياً مع هذا الصدد قد    الإسرائيلي.

ذات الصبغة السياسية والإجتماعية منفعلاً فيها بالأحداث العالمية  

يجُبر  والتي  العالم،  حول  المنتشرة  الحروب  حيث  الجارية 

أوطانهم؛ مطلقاً  لترك  الحق  أصحاب  فيها  المحتلون  المغتصبون 

وتشبيه  رمزية  وفيها   ، الأرض  أوتاد  اسم  التجربة  هذه  على 

لأصحاب الأرض بالأوتاد والتي عبر من خلالها عن مفهوم القوة  

والتي  الرأسية  الأشكال  ذات  تجريدية  باستخدام عناصر  والثبات 

الجذور  إلى  يرمز  مما  العمودي،  وضعها  في  الأوتاد  تشبه 

بالارتباط  إحساساً  المتلقي  في  وتثير  الأرض،  في  المتأصلة 

بين  العلاقة  في  التأمل  على  يشُجع  كما   ، والجذور  بالأرض 

الصبغة   ذو  البسيط  للتصميم  يمكن  وكيف   ، والطبيعة  الإنسان 

فا  . ومعقدة  عميقة  معان   يحمل  أن  والسياسة التجريدية  لفن 

يعكسان  حيث  الاجتماعي،  النسيج  في  متداخلان  عنصران 

ويؤثران في القضايا الاجتماعية بشكل عميق. على مر العصور،  

والمواقف فظهر   والمشاعر،  الأفكار،  عن  للتعبير  كوسيلة  الفن 

 اعية. تجاه الأحداث السياسية والاجتم

ربط  لأو   الخيمة في الأرضتثبيت  به  يتم  هو ما  والوتد في المعجم  

مدببة    يصُنعو  ما،  حيوان أو  المن  بطريقة  لسهولة    حديدالخشب 

حسب    .غرسه معناها  ويختلف  وتد،  جمع  اسم  أوتاد  وكلمة 

جبالها الأرض  فأوتاد  إليها  في    المضاف  جاء  الكريم كما  القران 

النبأ   سورة  أوَْتاَداً )في  رؤساؤها،  وَالْجِبَالَ  هم  البلاد  وأوتاد  (؛ 

وأوتاد الفم أسنانه. وفي هذه التجربة الفنية شبهه الباحث أصحاب 

مرحبين    -الأرض   تركها  والرافضين  بحقوقهم  المتمسكين 

أوطانهم   ترك  دون  يتم   -بالموت  أن  الصعب  من  التي  بالجبال 

محوها وإزالتها، حتى وإن حدث ذلك يكون من الصعب محوها 

داخل   سحيقة  أعماق  إلى  ممتد  وأساسها  فجزورها  بالكامل 

امتلأ   والذي  أوطانهم  أجل  من  المناضلين  مثل  تماماً  الأرض، 

تاريخَهم بالمعاناة والصمود تاركين من خلفهم أجيالاً أخرى فكل  

 جيل يسلم الراية لآخر في مواجهة المغتصب.

ا يكون  التشكيلي  وحينئذ  الأحداث    بمثابةلفن  لتوثيق  وسيلة 

مهمة أو  الحظات  للالتعبير عن االتاريخية والاجتماعية من خلال  

في   الفاصلة  في الأحداث  يساهم  مما  والشعوب،  الأمم  تاريخ 

الثقافية.   الفنية  فمجمل  الحفاظ على الذاكرة  التي تنصهر الأعمال 

http://www.7be.com/vb/t18486.html
http://www.7be.com/vb/t18486.html
http://www.7be.com/vb/t18486.html


Journal of Arts & Humanities 2024; Dec (14) 

253 

حتى   السياسي،  المجال  التاريختُ مع  من  جزءًا  وعندئذ   .صبح 

والسياسية  الاجتماعية  السياقات  فهم  على  القادمة  الأجيال  تساعد 

المجتمعات. عاشتها  التشكيلي  ف  التي  للباحث  الفن  ليس  بالنسبة 

تعبير ً جمالي  اً مجرد  القضايا  ا مع  للتفاعل  قوية  وسيلة  هو  بل   ،

والاجتماعية.   أعمالهمفالسياسية  خلال  من  الفنانون  أن    يستطيع 

مشاعر  عن  ويعبروا  النقاش،  ويحفزوا  المجتمع،  في  يؤثروا 

وهذه   التشكيلي  الفن  بين  العلاقة  فهم  فإن  لذا،  وآمالهم.  الناس 

من   العالم  تشكيل  في  الفن  لدور  تقديرنا  يعزز  أن  يمكن  القضايا 

للتغيير  كأداة  استخدامه  كيفية  في  التفكير  على  ويشجعنا  حولنا، 

   الإيجابي.

وف تتداخل  والسياسة  القضايا  الفن  مجالات  هي  مع الاجتماعية 

بشكل معقد، حيث يمكن للفن أن يكون أداة للتعبير  بعضها البعض 

السياسي.   والتحدي  الاجتماعية  المظالم  الفن،  وعن  خلال  من 

يمكن للأفراد والمجتمعات أن يعبروا عن آمالهم وأحلامهم، وأن  

التغيير الإيجابي في مجتمعاتهم. إن فهم   يساعدنا في    هذا يحفزوا 

 تقدير الدور الحيوي الذي يلعبه الفن في تشكيل العالم من حولنا. 

الانسانيف القضايا  على  الضوء  تسليط  أهم   ةان  من  واحداً 

أن   نجد  وعليه  الفنانين  من  الكثير  يتناولها  التي  المواضيع 

المحتلة الدول  بالغ الأثر على   ،الأوضاع الانسانية في  لها  كانت 

والعدالة  الباحث السلام  أجل  من  ابداعاته  أوتاد   .في  مستخدماً 

الأرض كمفاهيم رمزية ترمز إلى الثبات والاستقرار. ففي العديد 

الثقافات الكون  ،من  عليها  يبُنى  التي  الأسس  تمثل  فكما   .كانت 

في    تم استخدام هذا اللفظ في إشارة إلى الجبالذكرنا من قبل أنه  

الكريم. السماء   القرآن  بين  للربط  الأوتاد رمزاً  اعتبرت  هذا وقد 

من   .والأرض العديد  في  فعلي  بشكل  الأوتاد  استخدمت  كما 

 ةمما يعكس أهمي  ،الحضارات لتثبيت الهياكل المعمارية وغيرها

 . الاستقرار في المجتمعات

فإن تشبيه   بأوتاد الأرض    الباحثوعليه  المحتلة  الشعوب  لأفراد 

عميق المجازية  ة،دلالات  الصورة  مجرد  يعكس    ،تتجاوز  فهو 

والتي   ،فكرة الثبات والمقاومة في مواجهة التحديات والصعوبات

عن صموده   ويعُبر  بأرضه  يتمسك  الشعب  أن  خلاله  من  يظُهر 

القاسية الظروف  في   .رغم  وإرادتهم  القتالية  روحهم  يعكس  مما 

التي  الكبيرة  التحديات  فرغم  وحقوقهم.  هويتهم  عن  الدفاع 

أفراد هذه الشعوب إلا أنهم لا يزالون متمسكين بأرضهم    ها يواجه

جاءت    ؛وهويتهم وقد  القضية.  انتهت  تركت  لو  التي  الأرض 

فيها   ارتبط  رمزية  فلسفة  تحمل  تجريدية  بصورة  الفنية  الأعمال 

الأوتاد إلى  بالتبعية  تظُهر    .الاستقرار  المحتلة  الشعوب  بينما 

الصعبة أمام الاحتلال والظروف  التشبيه يبرز قوة    .صموداً  هذا 

من   طويلاً  تاريخاً  يعكس  مما  بالأرض،  والتشبث  الإرادة 

يعزز   ؛المقاومة مما  بالمكان  العميق  الارتباط  إلى  تشُير  فالأوتاد 

فكما  وجودهم؛  من  أساسياً  جزءاً  ويعتبر  والدينية  الثقافية  الهوية 

قدرتها   المحتلة  الشعوب  تظُهر  الأشياء  تثبيت  في  الأوتاد  تساعد 

باعثين برسائل مستقبلية   .على البقاء والنمو رغم كل الصعوبات

كما يقدم هذا التشبيه رسالة للإنسانية يسُلط   .مليئة بالأمل والتفاؤل

على  يشُجع  مما  الشعوب  هذه  معاناة  على  الضوء  خلالها  من 

  .التعاطف والدعم الدولي لقضاياهم

وقد   الفنيةهذا  الأعمال  مجمل  التجربة  جاءت  هذه  بشكل   في 

الأوتاد  تشبه  ومستطيلة  قوية  عمودية  أشكال  باستخدام  تجريدي 

والجذور بالأرض  بالارتباط  إحساساً  المتلقي  في  وتشجع    ،تثير 

والطبيعة الإنسان  بين  العلاقة  في  التأمل  يمكن   ،على  وكيف 

للتصميم البسيط أن يحمل معان  عميقة ومعقدة تنقل إحساساً بالقوة 

 والرسوخ وكأنها جزءاً من الأرض.

 الأعمال المطبوعة الجانب التقني والتشكيلي في تنفيذ مجمل 

التجرب هذه  عملي  ةالفني  ةمفهوم  في  في   ةيتلخص  سواء  التنقيب 

و أ  .حيث قراءاته واهتماماته في مجال التخصص  الباحث  ةذاكر

  ة بحث مطول  ةفي عملي  الباحث  أحيث بد  ةميداني  ةالتنقيب بصور

الخشبي  نع المخلفات  هذه   ة؛المتهالك  ةبقايا  في  لاستخدامها 

ثر  أ من شكلها المتهالك والمت  ةليتم العمل عليها والاستفاد  ةالتجرب

البشري  ةبغشام في تقديم   ةالفرص  كي يتُيح لنفسه  .النقل والكسر 

التجرب  ةحال المقرر لدى   ة؛تتسم بالصدق مع موضوع  فكان من 

لتقديم    ةوالمتهالك  ةالقديم  ةن يستخدم هذه القوالب الخشبيأالباحث  

على    ةدوات الحفر التقليديأ عليها باستخدام   ةساليب الحفر المختلفأ

المقطع،   الزمن  الأخشاب طولية  الباحث وعنصر  يكون  ثم  ومن 

 ة.الفني التجربةفي تنفيذ  اخشاب قد اشتركعلى هذه الأ  أالذي طر

مر الذي صعب تنفيذه بهذا الشكل المزعم مما اضطر الباحث الأ

في استخدام القوالب القديمة المتهالكة، واستبدلها لى تغيير خطته  إ

على  ب الجديد  الخشب  من  التكوينات أقوالب  باستلهام  يقوم  ن 

الملمسيأوالت طر  ةثيرات  الأأالتي  قوالب  على  القديمت   ة خشاب 

الجديدلمحاكاتها   الخشب  قوالب  مناسبأب  ةعلى  حفر    .سلوب 

الأ هذا  الآولكن  هو  جاء  الصعوبمر  من  بشيء  ن  أحيث    ةخر 

المتهالكأالت دقيقللأ  ةثيرات  تفاصيل  على  تحتوي  نتجُت  خشاب  ة 

ن التقليدية أدوات الحفر  أ والتي يصعب على    ة،الطبيع  ةعفويعن  
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اضطر    ؛تحاكيها هذه  إ   الباحثمما  ولكن  جديد  تنقيب  عمل  لى 

شأ على    ةالمر من  يكون  ما  إنها  أدوات  بين  التشابه  هدته  أحداث 

تستطيع    وبين  ةالطبيع الباحثما  وللأ  يد  توجد  تنفيذه  لا  سف 

تستطيع  أ ذلكأدوات  تحاكي  تفكير    الباحثفقرر    ؛ن  وبعد 

متعدد شأتصنيع  فكرة  لى  إ  ةوتجارب  من  يكون  نها أدوات 

شكال المرجوه حيث التشابه بينها  لى الأإشكال الحفر  أالوصول ب

العفوي ذو  حفر  الغاشم ووالتكسير    ةلياف الخشنوبين الأ الطبيعة 

الدقيقة   المختلفة.   عليها  أالذي طرالتأثيرات  التلف  بسبب عوامل 

في   ينقب  عجل أفذهب  المثال  سبيل  على  فجرب  المطبخ    ة دوات 

 ً تحتوي على   ةداأكما جرب    تقطيع المعجنات والتي لم تجدي نفعا

ولكنها لم تجدي    (مقوار)خضار  ال تفريغ    ةداأوهي    ة سنان متعددأ

إذ أن أسنانها تلمة لا تتلائم مع أسلوب وطريقة   ،خرىنفعا هي الأ

الخشب،   على  استلهم  الحفر  الأ  الباحثولكن  هذه  شكلاً من   داه 

اللازم  ةلعملي  ةجديد  ةوطريق سلاح  ة  الحفر  على  خياله  فوقع 

من   ةعلى قطعته  ليقوم بتجربمعادن  المنشار الذي يقوم بتقطيع ال

التجرب فتنجح  قطع  ةولكن طريق  ةالخشب  المنشار   ةمسك  سلاح 

صعب التنفيذ    ةومؤلم  ةكانت  تنفيذ في  طريقها  عن  ويصعب 

إ المختلفة.  من  أذ  التأثيرات  الكثير  على  يحتوي  نها جزء صغير 

شالأ من  التي  متوازيإنها  أسنان  اتجاه    ةكثير  ةحداث خطوط  في 

الباحث    ؛واحد الأ  مقبض  صُنعفقرر  شل  ةدالهذه  من  نها أتكون 

الحفر وكذلك تجنب   ةفي عملي  ةدون المعانا   ةسلس  ةالعمل بطريق

الناتجالآ العملي  ةلام  هذه  التنقيب  أ  ةمرحل  أفبد  ة؛عن  من  خرى 

شكل   مناسب على  طريقي  ةداالأ  ذهله  مقبض  مع  الحفر   ةتناسب 

على شكل    ةداالأ  مثل  ةدوات الحفر على الخشب التقليديأن  لأ  .بها

( والأUحرف  حرف    ةدا(  شكل  بهما    (V)على  العمل  يتم 

يجـــــــــبش الداخـحيُ   البـاحثعل  ـــــكل  يده من   ــرك  بالقرب ل  ــ

إ  جســــمه  الخ من  الأــــلى  هذه  لكن  من كس  ـــعالعلى    ةداارج 

الففيها  ذلك   يد  إتتيح   بطـريقةعمل  ــيتم  من    الفنانلى  بالتحرك 

الفنانإالخارج   جسم  حيث  الداخل  من   .لى  محاولات  عده  وبعد 

غلبها أ  لكنلات وبعض العدد والآ  مقابضمن    ةالتجريب لمجموع

  ة داأاستطاع الباحث استخدام    ةوعن طريق الصدف  مجدية، لم تكن  

للمعلق  ةخشبي كبديل  وهي  لصب    ةتستخدم  النحل    ة داأعسل 

في    ةسطوانيأ تفريغ  بعمل  الباحث  لإأحد  أقام    ةمكانيطرافها 

  الباحث   قسم   حيثجزاء قطع سلاح المنشار الحدادي بها  أغرس  

الحدادي   المنشار  تتناسب  المقاسات حتى    ةلى قطع مختلفإسلاح 

الأماكن  استخدامها    في الأداة    المرادمع  فظهرت  عليها.  الحفر 

  (.4بشكل متفرد عن أدوات الحفر التقليدية )الشكل رقم 

 

 أداة من ابتكار الباحث  ( 4 الشكل رقم)
 قطع من أسلحة منشار تقطيع المعادن   –يد خشبية 

مجموع تنفيذ  في  الباحث  شرع  وعندما  الدراسات    ةهذا 

مقرراً   ةالتحضيري كان  بطريق  والتي  ة البارز  ةالطباع  ةتنفيذها 

المقطع، طولية  الخشبية  القوالب  القوالب  و  بواسطة  وضع  عند 

ال في  بدأ  وعندما  الباحث.  أمام  والمتهالكة  النظر  وتمعن  القديمة 

ذهنه   في  استحضر  الراحل  أفيها  المصري  الفنان  فتحي  "عمال 

 **ةحيث التعبيريمFathi Ahmed  ( "1939-  2006  )  *حمدأ

يُ الباحث أمد  فعَ   ؛عمالهأبها  اتسمت  التي   نقب في ذاكرته حيث  ن 

المنفذأ الموضوع    ة.البارز  ةالطباع  ةبطريق  ةعماله  لى  إثم تحول 

وقراء على    ةلمجموع  ةفعلي  ةبصري  ةتنقيب  تحتوي  الصور  من 

من   مختلفأالعديد  مراحل  في  فيه  ف  ة؛عماله  شك  لا  هذه  أمما  ن 

 
هاام ا بناا   ا ميااري ا ااذي م ااد عاا م  :Fathi Ahmedفتحررأ أحمررد  *

م درن ا باااام  ا جميلااااة مطياااال علااااى  2006م متاااامفى عاااا م  1939

ا  ك  مريمن ما م جستير ما ادكتمراه فاي ا بنام  ا جميلاة تخياص جرافياك 

.كم  أنا  عضام  لعدياد ما  ا جمعيا ع ما نق  ا ع، تقلاد ا عدياد ما  ا من يا  

احدارية  كلية ا بنم  ا جميلة ج معة ا مني  كارذين قسام ممكاي.  لكلياة ، كما  

أنه ك   سكرتير تطرير مجلة ا ثق فة     يذة ا ع مة  لبنم . ع   طي ته م   ي  

مدينااة قناا  ما منياا  ما قاا هر . اسااتمع أعم  ااه    تع يريااة، أقاا م ا كثياار ماا  

ا مع رض ا بردياة داخال ميار مخ رج ا  ... كما  طيال علاى ا كثيار ما  

ا جماذز ا مطلية ما دم ية. أثرع أعم  ه في مج  ي ا تيامير ما جرافياك علاى 

 ا عديد م  ايجي ل ما بن ني .

مذه  ا ب  يست در، في ا مق م ايمل، ا تع يار عا  ا مشا عر   :التعبيرية  **

أم ا عماناار ما طاا لاع ا ذهنيااة ا تااي تثيرهاا  ايشااي ء أم ايطااداث فااي نباان 

ا بن  ، ميرفض م دأ ا مط ك   ايرسنية، تطذر يمر ا عا  م ا طقيقاي  طياث 

تاات.ءم مااع هااذه ا مشاا عر ما عماناار ما طاا لاع، مذ ااك ماا  نريااق تكثياار 

ا متضا د  اي ما ، متشميه ايشك ل، ماينن ع ا خنامن ا قمياة ما مرا يراع  

ا تع يرية اسم ينلق على طركة فنية جا ءع  عاد ا مدرساة ا تأثيرياة،   ا مثير .

كم  ينلق على كل عمل فنى يخضاع فياه تمثيال ا ن  يعاة ممط ك ت ا   لتع يار 

ع  الانبع لاع مايط سين ا ذاتية. مينلق  يبة خ ية على ا بنام  ا طديثاة 

ا تي تميز  أسلم  فنري، مانن.ق متريير مت ديل فاي ا عن يار أم ايشاك ل 

ا ن يعية، لايج د تأثيراع انبع  ياة. مفاي ايد  كا   اتجا ه هاذه ا طركاة إ اى 

ا قاايم ا معنميااة أكثاار ماا  تسااجيل ايطااداث ا ماقعيااة  تكاام  ياابة مميااز  

ا ثامر  علااى مجتمااع تسامده أخاا.ق زاذبااة،   لمسارطي ع ما رماياا ع ايد يااة.

مرف هيااة تعتمااد علااى الاسااتر.ل فااي احنتاا و ا ياان عي. مقااد مقاار أد اا ء 

ا تع يرية ضد ا تقدم ا تكنم مجي مانتقدما ا مضعية في ا علامم، منظارما  عاي  

ا شاك إ ااى ا نزعاة ا مننيااة ما عساكرية، ميث رهاا  الاجتم عياة ا ساال ية  ساا   

ا تطملاع ا سي سية ا خنير  ا تي تطم ع فيم   عاد إ اى طقيقاة مخيباة، عنادم  

 نش ع ا طر  ا ع  مية ايم ى.
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 Fathi Ahmedفتحي أحمد  ( 5 الشكل رقم)
 طباعة بارزة من مسطح خشبي -تكوين  

 متحف الفن الحديث بجامعة المنيا.

صورة من تكوينات الخشب القديم   (6 الشكل رقم)
 المتهالك بسبب عوامل الزمن وغشامة النقل 

حاسيس  إضمير وفكر و تشحن ةروحي  ةطاق بمثابةعمال كانت الأ

الباحث التنفيذ  ةيجابيإ  ةمنها طاق  مستمداً   .ومشاعر  بلا   ؛في  فهو 

صاحب   الممتنعأشك  السهل  عمله.  سلوب  في  يتضح  والذي   ،

على وسيط   ةالبارز  ةالحفر والطباع  ةالمنفذ بطريق(  5)الشكل رقم

  (5) الخشب طولي المقطع.

مر مرحلإخرى  أ  ةوبالرجوع  التحضيري  ةلى  الدراسات   ةتنفيذ 

بمجموع الباحث  فيها  استعان  القديمالأ  ةالتي    ة، المتهالك  ةخشاب 

الأ بتنسيق  يقوم  كان  الخشحيث  عفوية   ةبيـجزاء  عن  الناتجة 

مع تغيير تنسيقها  ووضعها في تكوينات بشكل عمودي.    الطبيعة،

)الشكل   ة،مختلففنية  لاستلهام بدايات لتكوينات    ةكل مروترتيبها  

والتي  6رقم   عن طريق  (،  الباحث  عليها    ة ضاف الإأسلوب  عمل 

للخروج   الدراسات    ةمجموعبوالحذف   ة مشبعالو  ةرضيمُ المن 

ة المطبوعة عمال النهائين الاأمع العلم    ة.للتعبير عن تجربته الفني

الورق الدراسات   على  محتوى  عن  كبير  بشكل  اختلفت  قد 

يرجع  الأ  ة.التحضيري الذي  مباشرإمر  التعبير    ةوتلقائي  ةلى 

الحفر  بالتغيير   بالحذف  أثناء  كان  بالإأسواء  فهناك   ة.ضاف و 

الدراس أ في  التفاصيل  من  الكثير  على  تحتوي  كانت    ة عمال 

الطباعأ  ة.التحضيري في  عليه  ظهرت  مما  بكثير  ة؛ النهائي  ةكثر 

لا ن الباحث وهو يقوم بعمليه الحفر كان  ألى  إيرجع    الأمر الذي

من عن الحفر في الوقت المناسب خذ قرار التوقف أييتردد في أن 

  ة.وجهه نظره الفني

التحضيريمرحلتي  ثناء  أن  أكما   الدراسات  كانت  و  ةتنفيذ  الحفر 

الباحث   مخيلة  في  الأتظهر  الثوريبعض  من    ةلمجموع  ةعمال 

العمليأوالتي  ،  الفنانين سير  على  مباشر  بشكل   ة. بداعيالإ  ةثرت 

الفنان   عمل  المثال  سبيل  على  الذكر  "  جويا  "  منها  " السابق 

عام   مايو  من  الفنان  م"،  1808الثالث  عمل  " بيكاسو  "  كذلك 

الصياغ أالذي   فيه  العمل  ةعاد  الذي حمل عنوان " مذبحة  و  لهذا 

كوريا   إلى  Massacre in Korea    "1951في  بالإضافة  م، 

الذكر   السابق  الأ".  جيرنكا  "  عمله  هذه  وكل  استلم  أعمال  كثر 

كما استلهم   ة.وضاع الراهنعلى الأ  ةالروح المتمرد  الباحثمنها  

والأ  امنه التكوينات  المثال    ،وضاعبعض  سبيل  وضع فعلى 

 يلعب دور البطولة في عمل الفنان "جويا "، واقفاً  الرجل الذي 

 
 

(5 )

https://www.pinterest.com/pin/3960353609528662

74/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ً نفس الوضعية   .الظلم والاحتلال  ةفي مواجهمستسلماً  ه  ايد  رافعا

" السياسية، كذلك في  بيكاسو  نراها أيضاً في العديد من أعمال "

الفنية   التجربة  الوضعية  نلاحظ  هذه  نفس  من  أفي  ظهور  كثر 

. تحتاج رؤيته إلى قراءة بصرية لكن بشكل تجريدي بحت  ،عمل

 متفحصة. 

 أولا جانب الحفـر: 

التجرب هذه  خلال  من  الباحث  مظاهر أ  ةاستطاع  من  يستفيد  ن 

والعفوي طر  ةالتلف  مجموعأالتي  على  المتهالكالأ  ةت   ة،خشاب 

عوامل   معهاكذلك  و  ةالبيئيالتلف  بسبب  البشري  التعامل   .سوء 

 ة عماله الفنيأن تحتوي  أ  ثيرات التي حاول جاهداً أهذه الت  مستغلاً 

التجرب  ةالمطبوع هذه  مماثلأت  ةخلال  اضطره    ،لها  ةثيرات  مما 

قبل   من  ذكرنا  ابتكار  إوكما  هذه  إ  علىتساعده    ةداألى  نجاز 

عملي  ةالمهم لم    ،الحفر  ةفي  ً فيها    يستغنالتي  كليا عن   الباحث 



 .العمل الفني المطبوع من التنقيب إلى التجريد:  سالمعبد السلام  

256 
 

التقليديأ الحفر  والأ  ة،دوات  السكين  حرف    ةداحيث  شكل  على 

(U) على شكل حرف  ةداوالأ(V) ة.حجامهم المختلفأب  

أساسي  الباحث    اعتمدفقد   التجرببشكل  هذه  الأ  ةفي   ة داعلى 

ً   ةوالجديد-  ة المبتكر الحفر  نسبيا من  النوع  هذا  نجاز  إلى  إ  -في 

لى حد إتشبه    ةدان هذه الأأحيث    .عمالكبر من هذه الأالجزء الأ

الطباع  ةوالمستخدم  ، النهايات  ةمتعدد  لميازأكبير   من  كل   ة في 

الطباع  ة،الجاف   ةالغائر الأخشاب    ةالبارز  ة وكذلك    ة عرضيمن 

المنفذة عمال الأأحد  من    ةباستعراض تفصيليإذا ما قمنا  و  .المقطع

الأو لهذه  الباحث  استخدام  فيها  يظهر  رقم)  ةداالتي   ،(7  الشكل 

التحكم   ةليست بالكبير  ةننا نستطيع بعد فترأيتضح لنا من خلاله  

الأ هذه  ت  ة، دافي  غايأوعمل  الدق  ةثيرات  بمجمل   ةمقارن  ة،في 

في   ةالتقليديالحفر  دوات  أبيمكننا أن نحصُل عليها  ثيرات التي  أالت

مر الذي  الأ  .المقطع  ةطوليمن الأخشاب    ةالبارز  ةالطباع  ةطريق

حيث وضعه في حيرة  ثر على المتلقي المتخصص  كان له بالغ الأ

 ةهل هي طباع  ةالتجربهذه  ثناء عرض  أ  يتسائلكان  من أمره ف

؟بارز طباعأم  أ  ة  ؟غائر  ةنها  يرجع  الأ  ة  الذي  دق إمر    ة لى 

الظلي  ،ثيراتأالت الدرجات  مع   ةوتنوع  عليها،  الحصول  تم  التي 

أنه   بالعلم  الوقت توجد ضربات  التقليديأوفي نفس  الحفر  ة دوات 

  ة.بارز ةجت عن طباععمال نتُ ن الأألى والتي تشُير بدورها إ

 

 تفصيلية توضح دقة تأثيرات الحفر   ( 7 الشكل رقم)
 الناتجة عن استخدام أداة الحفر المبتكرة 

بمساحة   ةعمال على مسطحات خشبيهذا وقد قدم الباحث هذه الأ

 Aمن الدرجه  (بلكاج )الاخشب الطبقات   ةبواسطسم و  75×  70

التي تخلو من  ذات الألياف المغلقة إلى حد كبير، و  ةالجود  ةعالي

ثير أي تأن  أكيد  أوهذا للت  ،و التلفأعيوب  مظهر من مظاهر الي  أ

المطبوع النسخ  في  ثم أعن    جَ تُ نَ  ةموجود  ومن  الحفر  ساليب 

الحفر قام   ةن الباحث قبل البدء في عمليأبالذكر    وجدير    ة.الطباع

الطباع حبر  من  بمزيج  الرقائفي  الخشب  مسطحات   ةبطلاء 

ودون    ةالحفر سهل  ةحتى تكون عملي  ؛وزيت بذر الكتان والبنزين

الأالأ   ة.معانا عن  اختلف  الذي  التقليدي  مر  في سلوب  المتبع 

الأكاديمي   مسأوهو  التدريس  طلاء  يجب  قوالب الحات  طنه 

الصيني  ةالخشبي  ةالطباعي الذي المائي)الشيني(    بالحبر  الأمر   ،

 أثر بدوره على سهولة عملية الحفر.  

 ثانيا جانب الطباعة: 

الباحث مجموع"   التجربالأ  ةقدم  هذه  في  سلوب أب  ةالفني  ةعمال 

واحد طريق  ،طباعي  في  اعتمد  بين   الدمجعلى  تنفيذه    ةوالذي 

حيث كان يقوم بتحبير    البارزة.  ة والطباعالغائرة   ةالطباع  يسلوبأ

الخلفي البار  ةالمنتشر  ةمساحات  العمل  عناصر  بحبر   زةحول 

ً   ة،غائرالتحبير ال   ةولكن بطريق  ة،طباعال الشاش المنشي   مستخدما

 دون تحبير.  جزاءي جزء من هذه الأأ ترك    وعدم  ةفي هذه العملي

ورق  بالشاش و ة والاستعانةير الخلفيب تح ةوبعد الانتهاء من مرحل

في عملي التخلص من    ةالجرائد  يتم  زائدأ  ةيأالمسح حتى    ة حبار 

عملي العمل   ة، الطباع  ةعن  عناصر  بتحبير  بعدها  يقوم  كان 

التح  ةبواسط  ةالبارز والناعمب اسطوانات  اللين  المطاط  ذات    ، ير 

ي  ألا تزيد ب  ،من الحبر  جداً   ةرقيق  ةير بطبقبالتحله  حتى يتسنى  

الأ من  اللازمحال  عن  الأ  ؛حوال  لاحتواء  البارزوذلك   ة جزاء 

مع العلم    ة خشية من طمسها أثناء هذه العملية.على تفاصيل دقيق

الباحث كان يقوم بخلط حبر الطباعأ سلوب  أستخدم في  المُ   -  ةن 

وهو نوع ياباني عالي الجوده وخالي    ةنتاجيوفيست الإالأ  ةطباع

الطباع  -شوائب    ةيأمن   وقليل من ورنيش  الكتان  بذر   ة،بزيت 

الطباع حبر  القطن    .الشفاف  ةوليس  ورق  استخدام  تم  وقد  هذا 

 ة في الماء وتركه مد  همع غمرفي عملية الطباعة    %100بنسبه  

ب ومحاط  تخمير  وضع  في  دقائق  عشر  عن  تقل  كياس  ألا 

الماء   ة،بلاستيكي يتبخر  لا  لأو  حتى  في    ه جزاءيتسنى  التطويع 

ي حتى يتمكن العمل. أ  ةمساحات خلفيحيث    ةماكن الحبر الغائرأ

الأ في هذه  الموجود  الحبر  التقاط  بشكل    ماكنالورق من  الغائرة 
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على التي تم تحبيرها    ةالحبر الرقيق  ةطبقلسمح  ليكذلك    مبالغ فيه.

الطباعإبالانتقال    ةالبارز  الأجزاء ورق  أي  لى  حدوث  دون  ة 

ً   تلطيخ. الصدف  وابداً   ودائما تلعب  الباحث   ةما  مع  الفعال  دورها 

الفنية،   أعماله  إنتاج  كانأثناء  مرحل  تسواء  في  أالحفر    ةفي  و 

في  أ  ةالطباع  ةمرحل تنفيذ أ  ةمرحل  ةيأو  مراحل  من  خرى 

المرحل  ةوالصدف   ة.المطبوعالأعمال   هذه  غير   ةفي  عن  نتجُت 

من   الأحيث  الباحث  عَمد   بعض  بتحبير  مساحات  قام  من  جزاء 

في  باللون الأ  ةالخلفي التجريبإزرق  يتمكن   ،حدى مراحل  لم  ثم 

اليوم ذلك  في  انهاء عمله  الأ  .من  الحبر  يومين حتى  زرق  فترك 

الالتفات    استأنفثم  ،  جف دون  ولكن  الأإالعمل  الحبر  زرق  لى 

 ة،ولا داعي لتنظيفه بالمنظفات اللازمتماماً،  نه جف  أمنه    اعتقاداً 

البني الحبر ذو اللون  درجات  عليه بتحبير  الوبالفعل قام الباحث ب

للإحمرار،الفاتح   قليلاً  بالطباع  المائل  قام  عن  إ  ة ثم  يكتشف  ذ 

الصدف الأ  ةطريق  اللون  الأظهور  بعض  في  ولكن    ،ماكنزرق 

قيمأ  ،ثير ضعيفأبت حساس  إفى عليه  أضللعمل و  ةجمالي  ةعطى 

عليه   الحصول  يتم  الذي  أسلوبالتراكم  ال  في   . تيزيالتصوير 

عمال الأالمتبقي من  في  بتكرار التجربة  لهم الباحث  أمر الذي  الأ

في الحسبان عند العمل على  الباحث  والذي سوف يضعه    ة، القليل

ة للاستفادة من هذه الصدفة والوقوف على  خرى جديدأ  ةتجرب  ةيأ

 تطويرها. 

ا  وقد  تحمل هذا  والتي  الأعمال  لهذه  تنفيذه  في  الباحث  عتمد 

ديناميكيات  إنشاء  كيفية  حول  المختلفة  الأفكار  من  مجموعة 

توصيل لداخلية   أجل  من  تأثيرها،  زيادة  وبالتالي  لصورة، 

 ً للتكوين وجعله أكثر إلحاحا وعلى الرغم    للمشاهد.  إحساس قوي 

الباحث  من   ا أن  الجديدة قد  التكنيكات  بعض  يقُدم  أن  جتهد 

أسلوب  أو  الحفر  تقنيات  في  سواء  الفنية  أعماله  عبر  والمبتكرة 

بشكل  ركز  أنه  إلا  الدقيق  والتخصص  الدراسة  قيد  الطباعة 

يتم   لا  أنه  منه  إيماناً  التكوين  على  التشكيلية  الناحية  من  أساسي 

عتماداً على الأشكال الخارجية  افني    عملالتأكيد على محتوى أي  

المساحة، والتقنية... إلخ( ولكن من خلال " )الخامات، الحجم أو  

في   التوترات  اختفت  فإذا  أشكاله.  فيها  تعيش  التي  التوتر"  قوة 

الوقت.  نفس  في  الفنية ستختفي  القطعة  فإن  الفني،  العمل  أشكال 

الروسي " الفنان  قال  كما   Vassily  *فاسيلي كاندينسكي  تماماً 

 
 Василийا   رمسية   :Vassily Kandinskyفيسي أ كيوديوسكأ  *

Кандинский  ١٩٤٤مم ع فاي    1866( هم ا بن   ا رمسي ا ذي م د في .

ماطااد ماا  أشاا ر فناا ني ا قاار  ا عشااري ، اكتشاا ف ته فااي مجاا ل ا باا  مهاام 

ا م تكري  ما مجددي  في ا ب  ا طديث كبن   م  طث ا تجريدي جعلته أطد أهم  

Kandinsky  "  (1866-1944 الذي يحمل عنوان في كتابه  م( 

السطح   إلى  والخط  النقطة   "Point and Line to Plane    ."

تكوينه، أي  عبر  وبالتالي، فإن محتوى أي عمل فني يكون جلياً 

قرره  ما  وحسب  الداخلية،  التوترات  وحصيلة  مجموع  في 

الأساسي   صانعه. العنصر  هي  النقطة  أن  جميعاً  نعلم  وكما 

للتكوين. هذه النقطة تكون لديها خاصية هادئة من حيث الجوهر.  

فمركز الدائرة هو أفضل حالة للهدوء من أي نقطة تكون معزولة 

العمل. مسطح  عبر  الخط    ومنفردة  أن  نجد  أخرى،  ناحية  من 

طاً داخليًا فهو ينبعُ من حركة  ايحمل نش  والذييتميز بالتوترات،  

الأفقي  الطبيعة  عن  و  نقطة. الخط  من  كل  أن  فنجد  خطوط 

أن  حين  في   ،" باردة   " طبيعة  ذات  يكونا  المنفرجة،  والزاوية 

"، وهما   دافئة  الخط الرأسي والزاوية الحادة تكون ذات طبيعة "

التي   التوترات  نسبة  حيث  من  أغنى  العمل  احدثيُ أيضاً  في  ها 

  الفني.

أنه   فنجد  العمل  حدود  عن  تنقل  أما  الذي  الوقت  فيه إلينا  في 

الوضع   ذات  المستطيلة  العمل  بالهدوء مساحة  إحساساً  الأفقي 

الرأسي  الوضع  ذات  المستطيلة  العمل  مساحة  وتنقل  البارد 

للمشاهد الحار  بالهدوء  تأخذنا   ، إحساساً  المربع  مساحة  أن  نجد 

الموضوعية الباحث   لحالة من  دفع  الذي  الأمر  النسبي؛  والهدوء 

الأشكال  ذات  الخطوط  طريق  عن  التوتر  من  حالة  خلق  إلى 

المربع.   مساحة  داخل  الحدود  والرأسية  يمنح  أن  للفنان  يمكن 

ختلافاً في الأوزان التشكيلية وفقًا لتأثيرها  االأربعة لمساحة العمل  

العمل مسطح  محتوى  للحدود    على  المقاومة  بقوى  يعُرف  فيما 

الفني. العمل  لمساحة  الحدود  ف  الأربعة  إلى  الشكل  يقترب  عندما 

داخلي   وتوتر  محددة  لقوة  يخضع  فإنه  الفني،  للعمل  الخارجية 

ازدادت   الحد  اقتربت من  فكلما  الحد.  هذا  اقترب من  كلما  يزداد 

الحدود   حافة  الشكل  يلمس  حين  كليًا  تختفي  حتى  التوتر  حدة 

الخارجية لمساحة العمل. ولكن هذه القوة وحالة التوتر تختلف في  

  . حدتها اعتماداً على الحد المذكور

 
نظري  ع  دمراً مطمري ً مم م ً جدا في تنامر ا با  ا تجريادي. تنسا  إ ياه 

ج ذز  ك ندينسكي  لبنم ، مم  أش ر تي ميمه كرسي ك ندينساكي ا اذي أخاذ 

ن  ع مدرسة ا   مه من في أ م ني . يعت ر م  أهم ا مةثري  في ا طركة ا بنية 

 ي  أ ن ء جيله ما قر  ا عشري . مكأطد ا رماد ايماذل  لم دأ ا .تياميري أم 

ا .تمثيلاي، م ع اا ر  أخاار ، م اادأ  ا تجريديااة ا ياا فية  . كماا  يعت اار ا بناا   

ك ندينسكي مم د ا نريق  مذه  ا تع يرية ا تجريدية. مقد انلاق علياه  قا    

 أمير ا رمق   م  ا ب رن  .
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 ( 8)الشكل رقم 

العمل: العمل  وصف  الأرض    :عنوان   the Land(  #1)أوتاد 

pegs(1#) -  :سم  70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج 

 . طباعة بارزة وغائرة من قالب الخشب الرقائقيالتقنية: 

أن   الذي  نلاحظ  التجريد  أسلوب  على  تقوم  العمل  وكيان  بنية 

ركز بشكل أساسي والعناصر ثنائية الأبعاد  مجموعة  على  اعتمد  

العمودية  على   الأشكال  المنتظمةمجموعة  الخطوط   غير  ذات 

القوية الحرة التي خَلقت عن طريق تأثيرات الحفر بداخلها عمقاً  

المتعارضة  الخطوط  مجموعة  أكدته  والذي  العمل  داخل  وهمياً 

 . البيضاء والرفيعة فقد جاءت بدرجات ظلية وملامس مختلفة

العمل: تنفيذ  في  التقني  الحفر:    الجانب  مرحلة  استخدام  تم  أولاً 

البارزة   الطباعة  طريقة  في  المستخدمة  بالأدوات  الحفر  أسلوب 

 جديدة لتأثيرات الحفر الدقيقة. مبتكرة أداة وطولية المقطع 

ال طريق  طباعةمرحلة  عن  الطباعة  مرحلة  تمت  بين   الدمج : 

الوقت،    ةوالطباعالغائرة    ة الطباع  يسلوبأ نفس  في  البارزة 

الطباعة   ماكينة  داخل  واحدة  مرة  الطباعية  النسخة  وبدخول 

تم    الغائرة. الخلفيوقد  ترابية   ةتحبير  فاتحة  بنية  ألوان  بدرجات 

الغائرة، و التحبير  البارزبطريقة  العمل    ةبواسط  ةتحبير عناصر 

 على ورق القطن المبلل. بالحبر الأسود، ير  باسطوانات التح

التشكيلية نجد أن الباحث قدم   ةمن الناحيالرؤية التشكيلية للعمل:  

نسبي  الهدوء  الالتي تحمل  تقريباً و  المربع    ةحاهذا العمل في مس

المشاهد   يلدى  الذي  من  بدوره  خلق  الأمر  تعمد  والثبات،  حالة 

إحداث تأثيرات داخل المساحات السوداء يكون من شأنها تحقيق  

اعتمد  الوهمية؛الحركة   من    فقد  مجموعة  على  العمل  تنفيذ 

في  والمتمثل  الخط  دور  على  أساسي  بشكل  ركزت  العناصر 

إلى   بالإضافة  والصرامة،  بالقوة  اتسمت  التي  الرأسية  الخطوط 

السوداء  المساحات  داخل  الأخرى  الخطوط  من  مختلفة  أنواع 

فمنها الخطوط المنحنية والمتوازية والمُشعة والانسيابية والمائلة، 

المساحات  نهاية  أجزاء  في  إلا  الأفقية  الخطوط  عن  العمل  وبعَدَُ 

السوداء من أسفل ومن أعلى. مما ساعد في حدوث إيهام حركي 

الشكل  أما  في محيطها.  واضح  وثبات  السوداء  المساحات  داخل 

فقد اعتمد تنفيذ العمل على مساحات المستطيلات العمودية والتي 

خلق في  العمل    ساعدت  احتوى  كما  والثبات.  بالهيمنة  إحساس 

إحساساً   لتعُطي  تقريباً،  العمل  أعلى  تتوسط  دائرة  شكل  على 

بالأمل لشروق فجر يوم جديد أو سطوع القمر في شكله المكتمل. 

العمل حيث مجموعة  هذا  تنفيذ  في  مهماً  دوراً  للملمس  كان  كما 

السوداء  المساحات  احتوتها  والتي  الإحساس  المختلفة  الملامس 

داخل العمل، وبين الملامس الخشبية التي ظهرت في خلفيته. ولم 

اللون   على  التنفيذ  اقتصر  فقد  الألوان  استخدام  في  المغالاة  يتم 

أما  الترابية.  الدرجات  الفاتحة ذات  البني  اللون  الأسود ودرجات 

التي  الخلفية  في  المساحات  في مجموعة  فتم حصره  الفراغ  عن 

ض بمساحات  وتلاحم جاءت  كَثرة  على  تأكيداً  وصغيرة  يقة 

هناك   ولكن  أوطانهم.  أجل  من  المناضلين  عن  كناية  الأوتاد، 

مجموعة من الفراغات الإيجابية داخل المساحات السوداء والتي  

تشُكل  أنها  على  فظهرت  التشكيلي؛  الجانب  حيث  غنى  أعطت 

في   دوراً  للقيمة  كان  كما  الفراغ.  حسابات  في  مهماً  جزءاً 

نقلات  مجموعة  في  تتلخص  والتي  العمل  إتمام  في  المشاركة 

عن  أما  السوداء.  المساحات  داخل  المتفاوتة  الظلية  الدرجات 

فقد   السوداء  العمل  مساحات  داخل  المختلفة  الخطوط  تقاطع 

عين  أجبر  مما  داخله  والمستويات  العمق  تأكيد  على  ساعدت 

ونلاحظ  المشاهد ألا تخرج خارج العمل إنما تغوص في أعماقه.  

المساحات  توزيع  بين  اتزان بصري  حالة  في  جاء  قد  العمل  أن 

توازن   حدوث  على  ساعد  مما  العمل،  حيز  في  والفاتحة  القاتمة 

نسبي بين يمين ويسار العمل. كما نلُاحظ أن العمل يبعد كل البعد  

عن أي تماثل من أي جهة من جهاته. ولم يخلو من مبدأ التكرار 

رأسي  بشكل  المتراصة  الأشكال  مجموعة  في  جلياً  ظهر  الذي 

بشكل  البعض  بعضها  عن  الشيء  بعض  مختلفة  جاءت  والتي 

يتسم بالتردد، مما أعطى إحساساً بحركة هادئة ذات إيقاع سلس  

كلتا   في  جلياً  ظهر  فقد  التباين  مبدأ  عن  أما  العمل.  عمق  داخل 
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ذات   القاتمة  العمودية  المساحات  الأساسية،  العمل  مساحتى 

الدرجات الظلية المتفاوتة بداخلها وما يجُاورها من مساحات ذات  

على   ساعد  مما  الخلفية،  في  فاتحة  تكون  أن  أقرب  درجات 

وضوح وتمييز العناصر عن بعضها البعض. وقد جاءت السيادة 

الوضع  تأخذ  التي  المستطيلة  الكتل  في  متمثلة  العمل  هذا  في 

العمودي مُعطية للمتلقي الشعور بالارتباط العميق بالأرض، غير  

للت البساطة في التصميم تدعو  في العلاقات الأساسية بين    أملأن 

وتشجع  الداخلي،  بالسلام  إحساساً  تعُطي  والتي  والبيئة،  الإنسان 

 الاستقرار.  بعلى التفكير في أهمية الجذور التي تعكس إحساساً 

 

 ( 9)الشكل رقم  

العمل: العمل  وصف  الأرض    :عنوان   the Land(  #2)أوتاد 

pegs(2#) -  :سم  70×75مقاس العمل:  م2024تاريخ الإنتاج 

   .طباعة بارزة وغائرة من قالب الخشب الرقائقيالتقنية: 

أن   الذي  نلاحظ  التجريد  أسلوب  على  تقوم  العمل  وكيان  بنية 

ركز بشكل أساسي والعناصر ثنائية الأبعاد  مجموعة  على  اعتمد  

العمودية  على   الأشكال  المنتظمةمجموعة  الخطوط   غير  ذات 

القوية الحرة التي خَلقت عن طريق تأثيرات الحفر بداخلها عمقاً  

المتعارضة  الخطوط  مجموعة  أكدته  والذي  العمل  داخل  وهمياً 

 . البيضاء والرفيعة فقد جاءت بدرجات ظلية وملامس مختلفة

العمل: تنفيذ  في  التقني  الحفر:    الجانب  مرحلة  استخدام  تم  أولاً 

البارزة   الطباعة  طريقة  في  المستخدمة  بالأدوات  الحفر  أسلوب 

 جديدة لتأثيرات الحفر الدقيقة. مبتكرة أداة وطولية المقطع 

ال طريق  طباعةمرحلة  عن  الطباعة  مرحلة  تمت  بين   الدمج : 

الوقت،    ةوالطباعالغائرة    ة الطباع  يسلوبأ نفس  في  البارزة 

الطباعة   ماكينة  داخل  واحدة  مرة  الطباعية  النسخة  وبدخول 

تم    الغائرة. الخلفيوقد  ترابية   ةتحبير  فاتحة  بنية  ألوان  بدرجات 

الغائرة، و التحبير  البارزبطريقة  العمل    ةبواسط  ةتحبير عناصر 

 . على ورق القطن المبللبالحبر الأسود، ير  باسطوانات التح

التشكيلية نجد أن الباحث قدم   ةمن الناحيالرؤية التشكيلية للعمل:  

في مس العمل  والمربع    ةحاهذا  تحمل  تقريباً  نسبي الهدوء  الالتي 

 فقد اعتمد   الثبات؛حالة من  بدوره  خلق  الأمر الذي يلدى المشاهد  

أساسي  بشكل  ركزت  العناصر  من  مجموعة  على  العمل  تنفيذ 

على دور الخط والمتمثل في الخطوط الرأسية التي اتسمت بالقوة  

الأخرى  الخطوط  من  مختلفة  أنواع  إلى  بالإضافة  والصرامة، 

والمتوازية  المنحنية  الخطوط  فمنها  السوداء  المساحات  داخل 

القليلة  الخطوط  بعض  وظهرت  والمائلة  والانسيابية  والمُشعة 

مما   الرأسية.  الأشكال  ورسوخ  قيمة  بدورها  تؤكد  التي  الأفقية 

ساعد في حدوث اتزان داخل المساحات السوداء، وثبات واضح 

مساحات   على  العمل  تنفيذ  اعتمد  فقد  الشكل  أما  محيطها.  في 

إحساس  خلق  في  ساعدت  والتي  العفوية  العمودية  المستطيلات 

لأشكال  أشبه  أشكال  على  العمل  احتوى  كما  والثبات.  بالهيمنة 

الملامس  مجموعة  حيث  مهماً  دوراً  للملمس  وكان  الدوائر 

المختلفة الإحساس التي احتوتها المساحات السوداء داخل العمل،  

أوتاد  أنها  على  تأكيداً  الخشب  بملمس  إحساساً  تعُطي  والتي 

مغروسة في الأرض. وكذلك الملامس الخشبية التي ظهرت في  

فقد   الألوان  استخدام  في  المغالاة  يتم  لم  أنه  غير  العمل.  خلفية 

الفاتحة  البني  اللون  ودرجات  الأسود  اللون  على  التنفيذ  اقتصر 

في مجموعة  فتم حصره  الفراغ  أما عن  الترابية.  الدرجات  ذات 

وصغيرة   ضيقة  بمساحات  جاءت  والتي  الخلفية  في  المساحات 

أجل   المناضلين من  كناية عن  الأوتاد،  كثرة وتلاحم  على  تأكيداً 

داخل  الإيجابية  الفراغات  من  مجموعة  هناك  ولكن  أوطانهم. 

التشكيلي  الجانب  على  غنى  أعطت  والتي  السوداء  المساحات 

فظهرت على أنها تشكل جزءاً مهماً في حسابات الفراغ. كما كان 

في  تتلخص  والتي  العمل  إتمام  في  المشاركة  في  دوراً  للقيمة 

المساحات  داخل  المتفاوتة  الظلية  الدرجات  نقلات  مجموعة 

السوداء. أما عن تقاطع الخطوط المختلفة فقد ساعدت على تأكيد  

تخرج   ألا  المشاهد  عين  أجبر  مما  داخله  والمستويات  العمق 

اتزان بصري  العمل قد جاء في حالة  العمل. ونلاحظ أن  خارج 

العمل   يسار  الموجودة  القاتمة  للكتلة  الكبيرة  المساحة  توزيع  بين 

وإذا  يمينه.  على  الموجودة  الصغيرة  العمودية  الكتل  ومجموعة 

دققنا النظر في طبيعة الكتلة السوداء الموجودة على يسار العمل  
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نلاحظ أنها تكشف بصورة تجريدية عن مناضل يقف في وضع  

يداه إلى أعلى مُتخذ وضع الاستعداد للموت دون  استسلام رافعاً 

ليس   أوتاد  إلى  تحولت  جسمع  وأجزاء  وقدماه  أرضة،  يترك  أن 

تجريدية   صياغة  إعادة  وهي  أرضها.  من  نزعها  السهل  من 

الذكر.   السابق  في عمله  البطولة  تلعب دور  التي  لشخصية جويا 

البعد عن أي تماثل من أي جهة من  العمل يبعد كل  ونلاحظ أن 

في   يخلجهاته. كما لم   التكرار والذي ظهر جلياً  العمل من مبدأ 

مختلفة   جاءت  والتي  رأسي  بشكل  المتراصة  الأشكال  مجموعة 

بعض الشيء عن بعضها البعض بشكل يتسم بالتردد، مما أعطى  

فقد   التباين  مبدأ  أما عن  إيقاع سلس.  ذات  هادئة  بحركة  إحساساً 

الظلية   الدرجات  ذات  القاتمة  العمودية  المساحات  في  جلياً  ظهر 

أقرب   المتفاوتة بداخلها وما يجُاورها من مساحات ذات درجات 

وتمييز   وضوح  على  ساعد  مما  الخلفية،  في  فاتحة  تكون  أن 

الكتلة  في  متمثلة  العمل  هذا  في  السيادة  جاءت  وقد  العناصر. 

على   الموجودة  العمودي الالمستطيلة  الوضع  تأخذ  والتي  يسار، 

  الأرض والطبيعة.بمما أعطى للمتلقي الشعور بالارتباط العميق  

 

 ( 10)الشكل رقم 

العمل  العمل:وصف   الأرض    :عنوان   the Land(  #3)أوتاد 

pegs(3#) -  :سم  70×75مقاس العمل:  - م2024تاريخ الإنتاج 

   .طباعة بارزة وغائرة من قالب الخشب الرقائقيالتقنية: 

أن   الذي  نلاحظ  التجريد  أسلوب  على  تقوم  العمل  وكيان  بنية 

ركز بشكل أساسي والعناصر ثنائية الأبعاد  مجموعة  على  اعتمد  

الخطوط  على   ذات  منتظمة  الغير  العمودية  الأشكال  مجموعة 

القوية الحرة التي خَلقت عن طريق تأثيرات الحفر بداخلها عمقاً  

المتعارضة  الخطوط  مجموعة  أكدته  والذي  العمل  داخل  وهمياً 

 . البيضاء والرفيعة فقد جاءت بدرجات ظلية وملامس مختلفة

العمل: تنفيذ  في  التقني  الحفر:    الجانب  مرحلة  استخدام  تم  أولاً 

البارزة   الطباعة  طريقة  في  المستخدمة  بالأدوات  الحفر  أسلوب 

 جديدة لتأثيرات الحفر الدقيقة. مبتكرة أداة وطولية المقطع 

ال طريق  طباعةمرحلة  عن  الطباعة  مرحلة  تمت  بين   الدمج : 

الوقت،    ةوالطباعالغائرة    ة الطباع  يسلوبأ نفس  في  البارزة 

الطباعة   ماكينة  داخل  واحدة  مرة  الطباعية  النسخة  وبدخول 

تم    الغائرة. الخلفيوقد  ترابية   ةتحبير  فاتحة  بنية  ألوان  بدرجات 

الغائرة، و التحبير  البارزبطريقة  العمل    ةبواسط  ةتحبير عناصر 

 المبلل. بالحبر الأسود، على ورق القطن  ير  باسطوانات التح

التشكيلية للعمل:   العمل، كجزء من مجموعة )أوتاد  الرؤية  هذا 

المتعلقة   الأرض( الفلسفية  المفاهيم  استكشاف  في  يستمر  نجده 

الأجواء   بديناميكية  اتسمت  بطريقة  ولكن  والانتماء  بالثبات 

فمن   اعتمدالتشكيلية    ةالناحيالمحيطة.  على   قد  العمل  تنفيذ 

الأشكال  على  أساسي  بشكل  ركزت  العناصر  من  مجموعة 

والتي   الحدود،  عفوية  المستطيلات  أشكال  أخذت  التي  العمودية 

نَصِفَهُ   ربما  دوراً  الخط  لعنصر  فكان  مختلفة.  بأحجام  جاءت 

مع  للخط  مختلفة  بأنواع  التعبير  تم  فقد  العمل  هذا  في  بالبطولي 

ومجموعة   الرأسية  الخطوط  على  أساسي  وبشكل  التركيز 

يمين   بين  ترابط  حدوث  في  ساعد  مما  الأفقية  القليلة  الخطوط 

الخطوط   ضربات  في  التنفيذ  عفوية  نلاحظ  كما  العمل.  ويسار 

طبيعة  عكس  مما  والجرأة؛  بالقوة  يتسم  العمل  جعلت  والتي 

التي  التداخلات  المختلفة. فأشكال  العناصر  التحول والتفاعل بين 

توحي   أن  استطاعت  والجريئ  العفوي  للأداء  نتيجة  ظهرت 

بالصراع والثبات في آن واحد. هذا وقد كان للملمس دوراً مهما  

في تنفيذ هذا العمل، والذي تمثل في مجموعة الملامس المختلفة  

وأعطت  الصراع،  حالة  العمودية مؤكدة  المساحات  التي ربطت 

والجماعي؛   الفردي  بالوجود  والوعي  التأمل  إلى  يدعو  إحساس 

في  في مكانه  التفكير  المشاهد على  الأشكال يشجع  بين  فالتفاعل 

يتم  ولم  هذا  المحيطة.  والبيئة  الآخرين  مع  تفاعله  وكيفية  العالم 

المغالاة في استخدام الألوان فقد اقتصر التنفيذ على اللون الأسود 

والأقرب   الترابية  الدرجات  ذات  الفاتحة  البني  اللون  ودرجات 

للإحمرار. أما عن الفراغ فتم حصره في مجموعة المساحات في 

الخلفية والتي جاءت بمساحات ضيقة وصغيرة تأكيداً على كثرة 
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من  به  بأس  لا  هجوماً  الخلفية  استقبلت  كما  الأوتاد،  وتلاحم 

درجات اللون الأسود تأكيداً على حالة الصراع حول المناضلين  

الإيجابية  الفراغات  من  مجموعة  هناك  ولكن  أوطانهم.  أجل  من 

الجانب  على  غنى  أعطت  فبدورها  السوداء.  المساحات  داخل 

كما  الفراغ.  حسابات  في  مهماً  جزءاً  لتشُكل  فظهرت  التشكيلي 

كان للقيمة دوراً في المشاركة في إتمام العمل والتي تتلخص في 

مجموعة نقلات الدرجات الظلية المتفاوتة في تأثير حفر الخطوط  

الدراجات   مجموع  إلى  بالإضافة  والمتشابكة.  المقوسة  العفوية 

درجات   وعن  القاتمة.  المساحات  داخل  والمتناغمة  المختلفة 

الشفافية في العمل فساعدت على تأكيد العمق داخله. ونلاحظ أن 

العمل قد جاء في حالة اتزان بصري وبعَد كل البعد عن أي تماثل 

والذي ظهر  التكرار  مبدأ  يخلو من  لم  كما  بأي جهة من جهاته. 

جلياً في مجموعة الأشكال المتراصة بشكل رأسي فجاءت مختلفة 

بحركة   إحساساً  أعطى  مما  بالتردد،  يتسم  بشكل  الشيء  بعض 

حالة  ضاعفت  التي  التأثيرات  بمجموعة  قوتها  زادت  هادئة 

جلياً   ظهر  فقد  التباين  مبدأ  عن  أما  المساحات.  هذه  بين  الحركة 

نغفل  لا  كما  الفاتحة،  الخلفية  ومساحات  القاتمة  المساحة  بين 

 التباين في الملمس الذي ظهر جلياً بين عناصر العمل المختلفة.  

 

 ( 11)الشكل رقم 

العمل: العمل  وصف  الأرض    :عنوان   the Land(  #4)أوتاد 

pegs(4#) -  :سم  70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج 

 . طباعة بارزة وغائرة من قالب الخشب الرقائقيالتقنية: 

أن   الذي  نلاحظ  التجريد  أسلوب  على  تقوم  العمل  وكيان  بنية 

ركز بشكل أساسي والعناصر ثنائية الأبعاد  مجموعة  على  اعتمد  

الخطوط  على   ذات  منتظمة  الغير  العمودية  الأشكال  مجموعة 

القوية الحرة التي خَلقت عن طريق تأثيرات الحفر بداخلها عمقاً  

المتعارضة  الخطوط  مجموعة  أكدته  والذي  العمل  داخل  وهمياً 

 . البيضاء والرفيعة فقد جاءت بدرجات ظلية وملامس مختلفة

العمل: تنفيذ  في  التقني  الحفر:    الجانب  مرحلة  استخدام  تم  أولاً 

البارزة   الطباعة  طريقة  في  المستخدمة  بالأدوات  الحفر  أسلوب 

 جديدة لتأثيرات الحفر الدقيقة. مبتكرة أداة وطولية المقطع 

ال طريق  طباعةمرحلة  عن  الطباعة  مرحلة  تمت  بين   الدمج : 

الوقت،    ةوالطباعالغائرة    ة الطباع  يسلوبأ نفس  في  البارزة 

الطباعة   ماكينة  داخل  واحدة  مرة  الطباعية  النسخة  وبدخول 

تم    الغائرة. الخلفيوقد  ترابية   ةتحبير  فاتحة  بنية  ألوان  بدرجات 

الغائرة، و التحبير  البارزبطريقة  العمل    ةبواسط  ةتحبير عناصر 

 على ورق القطن المبلل. بالحبر الأسود، ير  باسطوانات التح

التشكيلية نجد أن الباحث قدم   ةمن الناحيالرؤية التشكيلية للعمل:  

في مس العمل  والمربع    ةحاهذا  تحمل  تقريباً  نسبي الهدوء  الالتي 

 فقد اعتمد   الثبات؛حالة من  بدوره  خلق  الأمر الذي يلدى المشاهد  

أساسي  بشكل  ركزت  العناصر  من  مجموعة  على  العمل  تنفيذ 

على دور الخط والمتمثل في الخطوط الرأسية التي اتسمت بالقوة  

الأخرى  الخطوط  من  مختلفة  أنواع  إلى  بالإضافة  والصرامة، 

الأفقية   القليلة  الخطوط  بعض  وظهر  السوداء  المساحات  داخل 

الرأسية.   والمساحات  الخطوط  ورسوخ  قيمة  بدورها  تؤكد  التي 

ومن الملاحظ أيضاً ظهور الخطوط المنحنية في هذا العمل. أما 

المرة  هذه  خرجت  مساحات  على  العمل  تنفيذ  اعتمد  فقد  الشكل 

تتسم  عضوية  بأشكال  وجاءت  العمودية  المستطيلات  شكل  عن 

بالهيمنة   التي ساعدت في خلق إحساس  والعفوية  أيضاً  بالرسوخ 

الملامس   مجموعة  حيث  مهماً  دوراً  للملمس  وكان  والثبات. 

المختلفة الإحساس التي احتوتها المساحات السوداء داخل العمل،  

أوتاد  أنها  على  تأكيداً  الخشب  بملمس  إحساساً  تعُطي  والتي 

مغروسة في الأرض. وكذلك الملامس الخشبية التي ظهرت في  

فقد   الألوان  استخدام  في  المغالاة  يتم  لم  أنه  غير  العمل.  خلفية 

الفاتحة  البني  اللون  ودرجات  الأسود  اللون  على  التنفيذ  اقتصر 

في مجموعة  فتم حصره  الفراغ  أما عن  الترابية.  الدرجات  ذات 

وصغيرة   ضيقة  بمساحات  جاءت  والتي  الخلفية  في  المساحات 

أجل   المناضلين من  كناية عن  الأوتاد،  كثرة وتلاحم  على  تأكيداً 

داخل  الإيجابية  الفراغات  من  مجموعة  هناك  ولكن  أوطانهم. 

التشكيلي  الجانب  على  غنى  أعطت  والتي  السوداء  المساحات 

فظهرت على أنها تشكل جزءاً مهماً في حسابات الفراغ. كما كان 

في  تتلخص  والتي  العمل  إتمام  في  المشاركة  في  دوراً  للقيمة 
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المساحات  داخل  المتفاوتة  الظلية  الدرجات  نقلات  مجموعة 

بين  اتزان بصري  حالة  في  جاء  قد  العمل  أن  السوداء. ونلاحظ 

العمل  يمين  الموجودة  القاتمة  للكتلة  الكبيرة  المساحة  توزيع 

في  النظر  دققنا  وإذا  يساره.  على  الموجودة  الكتل  ومجموعة 

طبيعة الكتلة السوداء الموجودة على يمين العمل نلاحظ أنها تعبر  

عن مناضل يقف في وضع استسلام رافعاً يداه إلى أعلى مستعد 

للموت في أرضة، وقدماه تحولت إلى أوتاد يصعب نزعها. وهي  

والتي   وبيكاسو  جويا  لشخصيتي  تجريدية  صياغة  إعادة  أيضاً 

العمل  أن  الذكر. ونلاحظ  السابقا  في عملهما  البطولة  دورا  لعبتا 

يبعد كل البعد عن أي تماثل من أي جهة من جهاته. كما لم يخلو  

الأشكال  مجموعة  في  جلياً  ظهر  والذي  التكرار  مبدأ  من  العمل 

عن   الشيء  بعض  مختلفة  جاءت  والتي  رأسي  بشكل  المتراصة 

إيقاع  ذات  هادئة  بحركة  إحساساً  أعطى  مما  البعض،  بعضها 

سلس أكدتها الخطوط المنحنية. أما عن مبدأ التباين فقد ظهر جلياً  

المتفاوتة  الظلية  الدرجات  ذات  القاتمة  العمودية  المساحات  في 

بداخلها وما يجُاورها من مساحات ذات درجات أقرب أن تكون 

فاتحة في الخلفية، مما ساعد على وضوح وتمييز العناصر. وقد 

المستطيلة   الكتلة  في  متمثلة  العمل  هذا  في  السيادة  جاءت 

الموجودة على يسار العلمل، والتي تأخذ الوضع العمودي والتي 

 أعطت للمتلقي الشعور بالارتباط العميق مع الأرض والطبيعة. 

 

 مجموعة أخرى من الأعمال لنفس التجربة الفنية 

 
   the Land pegs(5#)#( 5أوتاد الأرض )  -الباحث   (12)الشكل رقم 

 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 
 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

 

 

   the Land pegs(6#)#( 6أوتاد الأرض )  -الباحث   (13)الشكل رقم 
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

 

   the Land pegs(7#)#( 7أوتاد الأرض )  -الباحث   (14)الشكل رقم 
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

   the Land pegs(8#)#( 8أوتاد الأرض )  -الباحث   (15)الشكل رقم  
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 



Journal of Arts & Humanities 2024; Dec (14) 

263 

 
   the Land pegs(9#)#( 9أوتاد الأرض )  -الباحث   (16)الشكل رقم 

 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 
 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

   the Land pegs(10#)#( 10أوتاد الأرض )  -الباحث   (17)الشكل رقم  

 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 
 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

   the Land pegs(11#)#( 11أوتاد الأرض )  -الباحث   (18)الشكل رقم  
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

 
   the Land pegs(12#)#( 12أوتاد الأرض )  -الباحث   (19)الشكل رقم 

 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 
 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

   the Land pegs(13#)#( 13أوتاد الأرض )  -الباحث   (20)الشكل رقم  
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

   the Land pegs(14#)#( 14أوتاد الأرض )  -الباحث   (21)الشكل رقم  
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 
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   the Land pegs(15#)#( 15أوتاد الأرض )  -الباحث   (22)الشكل رقم  
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 

   the Land pegs(16#)#( 16أوتاد الأرض )  -الباحث   (23)الشكل رقم  
 طباعة بارزة وغائرة من مسطح خشب رقائقي 

 سم70×75مقاس العمل:  -م 2024تاريخ الإنتاج: 
 

 نتائج البحث 

التنقيب يعُد منهجية يتم الاستفادة منها داخل الأعمال أن   •

 الفنية المطبوعة وربما في الفنون التشكيلية بشكل عام.

عن   • المجردة  الأشكال  بواسطة  التعبير  الممكن  من  أنه 

 القضايا الإنسانية والسياسية. 

الجرافيك  • فناني  لدى  كمنهج  التجريب  لغة  اعتماد  أن 

 يعمل على ثراء المجال التعبيري والتقني. 

قوالب   • وتأثيرات  التكوينات  استلهام  الممكن  من  أن 

الأخشاب  قوالب  على  ومحاكاتها  القديمة  الأخشاب 

 الجديدة بأسلوب حفر يتناسب معها.

يتم   • أن  الممكن  من  الطباعة    الدمجأنه  أسلوبي  بين 

الرقائقي  الخشب  قالب  بواسطة  والبارزة  الغائرة 

 المُستخدم في الأساس في أسلوب الطباعة البارزة.

أنه يمكن استخدام مساحات الأخشاب القديمة والمتهالكة  •

عملية   في   ،الطباعةفي  معها  التعامل  يصعب  ولكن 

حل   الذي  الدمار  نسبة  على  يتوقف  فذلك  الحفر  عملية 

 . بها

 

 توصيات البحث 

 

يوصي الباحث باستخدام منهجية التنقيب لاستدراج كل  •

 الطباعة الفنية.ما هو غير تقليدي في مقررات 

يوصي الباحث بمنهجية التجريب وترك قواعد الطباعة   •

 الصارمة والتحرر منها لفتح آفاق جديدة للتعبير.  

يوصي الباحث بضرورة تكليف الطلاب المتخصصين  •

بعمل   الماجستير  مرحلة  أو  النهائية  المراحل  في 

فيها   يتم  مطبوعة  فنية  أساليب    الدمجمشاريع  بين 

 الطباعة المختلفة.

بضرورة • الباحث  الأخشاب   من  الاستفادة  يوصي 

عام   بشكل  فنية  أعمال  تنفيذ  في  والمتهالكة  القديمة 

 .ومطبوعة منها بشكل خاص
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 :الملخص باللغة الإنجليزية

Abstract: 

Printmaking is considered one of the traditional 

arts through which many contemporary artists 

have produced numerous works. They utilized 

various innovative techniques in an attempt to 

make their printed artworks unique and 

unconventional. Their works are characterized 

by freedom, evident in how these artists 

abandoned tradition and rebelled against the 

status quo to achieve an artistic experience 

marked by significant freedom and renewal . 

From this perspective, the concept of this artistic 

experience is summarized in the process of freely 

exploring either the artist's memory, including 

their readings and interests in their field, or 

through field exploration, where the artist 

embarked on an extensive search for remnants of 

worn wooden debris to use in printed artworks. 

They aimed to benefit from the dilapidated 

shapes affected by the harshness of transport and 

human breakage, presenting a state that aligns 

authentically with the theme of their experience. 

This approach proved challenging, which 

compelled the researcher to alter their plan by 

using old, worn templates and replacing them 

with new ones, while drawing inspiration from 

the compositions and textural effects present on 

the old wooden templates to replicate them onto 

the new wooden templates using appropriate 

engraving techniques  . 

This led the artist to innovate some tools for the 

engraving process, which would create a 

resemblance between what nature offered and 

what the artist's hand could produce. All of this 

encouraged the artist to rely on excavation as a 

method and approach in executing their 

artworks, allowing their imagination to roam free 

without being bound by the traditions and 

limitations imposed by the methodology of 

printmaking, which could constrain the creative 

process and result in a conventional, unrenewed 

outcome. Thus, excavation and experimentation 

became a language of expression to open new 

horizons. 
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