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 ملخص: 

تحاول ىحه الجراسة الكذف عغ تقشيات الرػرة الذعخية وخاصة ؼيسا يتعمق  
بطاىخة التكخار ودورىا في تذكيل الرػرة الذعخية بيغ أحسج رامي ونيسا يػشيج، كسا 
كذفت الجراسة عغ أنساط مغ التكخار التي أسيست في بشاء القريجة، حيث تكخرت 

لتكخار دوره ووضيفتو في تػضيح السعشى وتأكيجه، الأصػات والكمسات والسقاشع، فأدى ا
 في كذف تجخبة الذاعخيغ الشفدية والذعػرية إلى جانب وضيفتو الإيقاعية والسػسيؿية.

وتبيغ مغ دراسة التكخار الرػتي لبعس الحخوف في القريجة الذعخية، أنو  
الذاعخيغ،  مغ الػسائل التي تثخى الإيقاع الجاخمي في خجمة الرػرة والسعشى في شعخ

فيػ يُعج أحج السشابع الأساسية لمسػسيقى الجاخمية عشج "رامي" و"نيسا"؛ إذ مشح الشز 
نغساً مػسيقاً، كسا أن الكمسة السكخرة مشحتو الامتجاد والاستسخاية، فكان ليا أثخ عطيع 
في شعخ الذاعخيغ، وعسمت عمى تقػية الشغع وربصو بسػسيقى البيت اللاحق، كسا أدى 

لتقديع دوراً بارزاً ومزسػناً في شعخ الذاعخيغ، إلا أنو أخح مجالًا أوسع في تكخار ا
شعخ "نيسا"، فاستغمو لتػضيح تجخبتو الذعخية والشفدية، ووضفو جيجاً؛ لمتأكيج والتشبيو 

 بأنساط مختمفة.
 .: التكخار، الرػرة الذعخيةكمسات مفتاحية
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Abstract: 

The Phenomenon of Repetition 

and Its Role in Forming the Poetic Image Between Ahmed Rami and 

Nima Yoshiga 

(Comparative Study) 

This study attempts to reveal the techniques of the poetic image, 

specifically with regard to the phenomenon of repetition and its role in 

forming the poetic image between Ahmed Rami and Nima Yoshiga. The 

study also revealed patterns of repetition that contributed in building the 

poem, in which sounds, words and syllables were repeated. The repetition 

played its role and function in clarifying and confirming the meaning and in 

clarifying the psychological and emotional experience of the two poets in 

addition to its rhythmic and musical function. 

The study of phonemic repetition of some letters in the poem showed 

that it is one of the means that enriches the internal rhythm in serving the 

image and meaning in the poetry of two poets, as it is considered one of the 

basic sources of internal music of Rami and Nima as it gave the text a 

musical tone and the extension and continuity, which had a great impact on 

the poetry of these two poets and worked on strengthening the melody and 

linking it with the music of the next verse. The repetition of the division 

played a prominent and guaranteed role in poetry of these two poets, but it 

took a wider scope in Nima’s poetry, so he used it to clarify his poetic and 

psychological experience, and functioned it well to confirm and alert of 

different patterns.  

Keywords: Repetition, Poetic Image 
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 مقدمة:

تُعج ضاىخة التكخار مغ أىع تقشيات القريجة الذعخية السعاصخة، فمع يقترخ دوره 
عمى وضيفتو القجيسة التقميجية الستسثمة في التأكيج والتخغيب والتححيخ والاخترار، بل إنو 
تخصى ىحه الػضيفة إلى أن صار  في حج ذاتو تقشية فشية يعتسج عمييا الذعخاء في 

عخية، وأسيست ىحه التقشية الججيجة في إثخاء الشز الذعخي خاصة تذكيل نرػصيع الذ
بعج امتداجيا بالتقشيات الفشية الأخخى التي بخزت مع تصػر القريجة الحجيثة؛ مسا أعصى 

  . (1)القريجة الحجيثة أبعاداً جسالية وفشية لع تطيخ في القريجة التقميجية

التي امتاز بيا كلا الأدبيغ ويُعج ضاىخ التكخار مغ أىع الطػاىخ الأسمػبية 
العخبي والفارسي، إضافة إلى دوره في إخراب شعخية الشز ورفجه بالبث الإيحائى 
والجسالي؛  فالتكخار مغ شأنو أن يسشح الذعخ ثخاء في السحتػى والسزسػن، ويػصمو 
إلى مكانة عالية ومخمػقة؛ شخيصة أن يكػن الذاعخ قادراً عمى استخجام أداة التكخار في 
السػضع الرحيح والسكان السشاسب؛ إذ إن الإفادة العذػائية مغ أداة التكخار قج تؤدي 

 .(2)إلى ابتحال الذعخ وانحصاشو

واتجاه الذعخاء ليحا الشػع مغ السػسيقى ليذ مجخد إعادة لا فائجة مشيا تدقط 
ىغ العبارة في حيد الختابة والجسػد، فالتكخار يزع بيغ أيجيشا مفاتيح المجػء إلى ذ

الذاعخ ومعخفة الفكخة الستدمصة عميو؛ فسثل قجرة عالية لمتعبيخ عغ السعاني وأدائيا، 
وإن تجاه الذعخاء نحػ ىحا الذكل في الأداء وراءه دوافع فشية، تخجع إلى ميام التكخار، 

، فسغ (3)وتعجد صػره وقجرتو عمى تفجيخ معان فشية ليا دلالات شعػرية وأبعاد نفدية
ن لأى إعادة فائجة في الكلام ليدتؿيع السعشى الأصمى، ويدتقخ في الزخوري أن تكػ 

 ذىغ الستمقي كسا يقتزيو الحال.
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ويسكغ مغ خلال دراسة التكخار كطاىخة فشية أسمػبية في تذكيل الرػرة 
الذعخية لجى الذاعخيغ، تحجيج مذاعخىسا وأحاسيديسا، فالذاعخ حيغ يكخر كمسة أو 

شيا؛ فيػ يخيج أن يؤكج عمى حؿيقة ما، قج تكػن حؿيقة صيغة أو حخفاً ويمح عمى أي م
داخمية تترل بتكػيغ تجخبتو الذعخية، وحخكتو الحاتية الخاصة، مسا يجعل مغ التكخار 

، ويتخح التكخار في شعخ "رامي" (4)جدءاً مغ كل ذي وضيفة حية متحخكة وؾيسة إبجاعية
خار التقديع، وذلظ عمى الشحػ و"نيسا" ثلاثة مطاىخ: تكخار الرػت، تكخار الكمسة، تك

 التالي:

 تكرار الصوت عند "رامي" و"نيما": -أولًا

 تكرار الصوت عند "رامي": - أ

تؤدي أصػات الحخوف في تشاوبيا وتعاقبيا في مػاقعيا مغ شصخ البيت أو 
القريجة دوراً ممحػضاً في إشاعة الشغع، لاختلاف أصػاتيا بيغ مجيػر وميسػس، 

سا تؤديو صيغ الألفاظ الرخؼية وحخكات أبشيتيا وإعخابيا في وصحيح ومسجود، فزلا ع
إعصاء تذكيل نغسي لمذعخ بسا يلائع الجػ العاشفي لتجخبة الذاعخ لكي ترل إلى 
الستمقي فتؤثخ ؼيو؛ لأن الذاعخ يعسج إلى تكخار الحخوف الستذابية ؼيعبخ عغ إحداسٍ 

ا الشػع مغ التكخار تتػالى ؼيو ، فيح(5)يجعمو يأتي بيا متشاسقة متجاوبة بتشاغع صػتي
بعس الحخوف لتعصي ندقاً مػسيؿياً خؽيفاً يجحب الانتباه إلى الكمسة ويشدجع مع سياق 
السعشي، فقج يتكخر حخف بعيشو، أو حخفان أو أكثخ بشدب متفاوتة في الجسمة الذعخية، 

 :"إليظ"فعمى سبيل السثال يقػل "رامي" في قريجتو 

 ي أشعــــاري ــــوميبط وح  ــــاري إلى محــــــخابِ أفكــ
 ك بالأشجــــانِ أوتـــــــاري   إلى القمبِ الــــحي حــــخّ 
 ـاري ـــي وأوشـــــمُشى نفــد  إلى الـــخوحِ التي أحيت
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 ى نــــدىـــــة أبرـــــاري ـــــإل  ــلامــــيــإلى جشــــــةّ أحــ
 ـػّاري ــــجاءِ نـــــــــــبـــــالأنــــــ  خ الحي رصّعــــإلى الفج

 اري ـــــــسَ بالتغـــخيجِ أسح  إلى الصيخِ الحي آنـــــــــــــ
 (6)اري ـــــــوأىـــجي غسّ أزى  ـأسَ أشعــــــــاري ـــــأقجمُ كـ

وىػ صػت مجيػر يرجر مغ  )الخاء(كخر "رامي" في الأبيات الدابقة، حخف 
الذفافة في الحجيث عغ الحبيبة، وقج وردت شخف المدان، يعبخ عغ السعاني الخؾيقة 

مخة، فذغمت مجالًا واسعاً عشج ورودىا في الألفاظ:  )ستة عذخ(في ىحا الشز  )الخاء(
)محخاب، أفكاري، أشعاري، حخك، أوتاري، الخوح، أوشاري، أبراري، الفجخ، رصع، 

أىسية  وكميا صفات روحانية أوحت لمستمقي بسجى نػاري، الصيخ، التغخيج، أزىاري(
الحبيبة السميسة في حياة الذاعخ، فتكخار ىحا الرػت يذكل بخوزاً واضحاً أشبو بفاصمة 
مػسيؿية متعجدة الشغع، ساعجت الذاعخ عمى إضيار تجخبتو الذعخية لجى حبيبتو التي 
صارت مميسة مقجسة يقجم ليا إنتاجو الذعخي؛ مسا أكدب السعشي قػة وجسالًا وزاد في 

بتكخار حخف الجخ )إلى(،  -إلا البيت الأخيخ–ػيتو، كسا بجأ كل بيت تججد التذبيو وتق
مسا يػقع نغساً ضاىخاً في القريجة، فقج كخره ست مخات رئيدياً أتى فييا بسحدػس واحج 
وىػ الحبيبة التي أىجى إلييا أعسالو، وقابمو بعجة مجخدات ىي صفات ليحه الحبيبة؛ 

ىي جشة أحلامو وندىة أبراره، فجاءت فيي محخاب أفكاره وميبط وحي أشعاره، و 
أبيات القريجة ىادئة متدنة كأنيا تخانيع مػسيؿية ىادئة الإيقاع عحبة الرػت كراحبة 

 الإىجاء التي قجم ليا أشعاره.

وبخزت ضاىخة تكخار الرػت أيزاً، في بيان تجخبة الذاعخ الشفدية الحديشة 
فيا ىػ يكثخ مغ تكخار حخفي بدبب ضياع الأماني الحمػة، فغسختو سكيشة الكػن، 

 :"الػحجة"ؼيقػل "رامي" في قريجتو الديغ( بالإضافة إلى ) )السيع( و)الشػن(
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 ىــبيغ أَدراســــــيا التي تحـــــتػيش  اــــــــوأَمان ضاعت بكيتُ عميي

 كجتُ أُصغِى إِلى حجيث الدكػن   ىــــغسختْشى سكيشة الكَػنِ حت

 ن الخأىَ فييـــــا وأَ ستــــسجّ فشػنى  بــــــيأَقَخأُ الكـــػن صفحةً أَست

 ىــــــــــــــو كأَنى أَراه نرــْـبَ عيػن  تتػاَلى عغ خيـــالى مجـــــاليـــــ

 ن الشاس مغ جاىل ومغ مفتػن   خالرا مغ تكمّف القــــػل بي

 يغـــــــأَن يُخائى في الحق غيخ قَسِ   ي ضسيخى ويأبىــأَكتع الحق ف

 اع عمى أَســــــاس متيـــــغـمغ مت  يحدـــب الحياة أُقيســــــتكمّيع 

 (7)رون جســــــاليــــــا الـــــسكــــــــشػن   خ الحـــياة ومــــــايجـــغخَىع مطي

وىػ  )الشػن(يلاحع في الأبيات الدابقة، أن "رامي" نطع قريجتو عمى روى 
مخة؛ مسا عسق الإحداس عذخ(  )ثسانية صػت ساكغ مجيػر، وقج كخر ىحا الحخف

)إحجى  )السيع(بالتأمل الحديغ بالشطخ إلى الكػن والتأمل ؼيو، كسا نلاحع تكخار حخف 
في ىحه الأبيات، بحالة  )السيع( و)الشػن(مخة، وقج ارتبط شيػع حخفى  وعذخيغ(

 الذاعخ الػججانية الحديشة التي يذعخ فييا بالػحجة والألع، ىحا بالإضافة إلى تكخار
التي وزعيا عمى جدج الأبيات فخمق جشاساً صػتياً لغاية  )الديغ( )تدع مخات(حخف 

ليرجر رقة الشفذ الذفافة مغ  )الديغ(؛الجلالة، فاستغل خاصية اليسذ في حخف 
حجيث الدكػن، فيحه الأصػات أضفت عمى ىحا السقصع الذعخي ىجوءاً لصيفاً، وكأن 

ولجت بخاحة تامة وبذكل عفػى، فيػ يػضح مغ الذاعخ يخيج أن يقػل: إن ىحه الأبيات 
خلاليا خصأ وقع ؼيو معطع الشاس بأن الحياة مجخد مطيخ لمجسال والستعة والشعيع، ولع 
يعمسػا بأن ىحه الستعة زائفة، وأن ىشاك سعادة وجسالًا لع يفسيسا إلا مغ عسق فكخه في 
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لحخف السجخد ليذ لو ؾيسة ىحه الحياة، وابتعج عغ الشعيع الدائف والسطاىخ الخادعة، فا
مػسيؿية بسفخده، إنسا "يكتدب الحخف خرائرو الإيقاعية نتيجة ارتباشو بالكمسة داخل 

  .(8)البشية الذعخية، وقج تتغيخ ؾيستو الرػتية تبعاً لاختلاف مػقعو مغ كمسة لأخخى"

في بيان حالة الحب التي يكػن عمييا الذاعخ فيػ  )الحاء(وقج يختبط صػت 
ػات السيسػسة التي يذيخ مغ خلاليا إلى ما يسلأ الشفذ مغ مذاعخ الحب مغ الأص

والتعحيب، ؼيقػم الحذ بإرسال الحب إلى العاشق، ويكػن الدبب أيزاً في الأشػاق 
ؾيستو  )ثلاث مخات(السكخر في البيت  )الحاء(التي تؤلع العاشق، فقج مشح صػت 

"القمب ؼيقػل "رامي" في قريجتو السعشػية بحيث أصبح جدءاً مغ التجخبة الذعخية، 
 :الزائع"

  (ٜ)في الحـــبِّ مثل حـلاوة التعــــحيب كع يخجع الحدغ الشفػس فلا تخى    

 تكرار الصوت عند "نيما": - ب

يسثل التكخار إحجى التقشيات الفشية التي بخزت في قرائج "نيسا"، وقج تشػعت 
، إذ إن ىشاك بعس مطاىخه بحدب الحالة الشفدية والذعػرية التي ألست بو

السػضػعات والرػر الأثيخة  التي تمح عميو لحطة الإبجاع، أو أن بعس الجوال تتسكغ 
مغ نفدو ؼيكخرىا بػية التأثيخ في الستمقي أو البػح والكذف عغ الذعػر الباشغ، وقج 
ذىبت "نازك السلائكة" في العخبية إلى أن التكخار في حؿيقتو إلحاح عمى جية ميسة في 

، فالإلحاح عمى الرػت السختبط (11)رة يعشى بيا الذاعخ أكثخ مغ عشايتو بدػاىاالعبا
دلاليا بدياقو، يييىء الأجػاء الشغسية لتقبل الإيقاع وفخز الشغع صفحات عمى نفذ 

 الذاعخ والستمقي.

ومغ ثع فتكخار الحخف عشج "نيسا" لو وضيفتو التي تتجو نحػ السعشى والإيقاع 
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 عائمة الجشجي":أي " سخ باز" ۀ"خانػاد معاً، كسا في قريجتو

ققاً تخدداً في ىحا السقصع مغ القريجة يقخع الآذان مح )الجال(إن تكخار صػت 
صػتياً ذا مخخج متػسط العسق فيػ صػت مجيػر أسشاني لثػي، ورد في ىحا السقصع 

ـخيج، نجج، درد، گ)انجريغ، بشجد، خشجد، ، وذلظ في الألفاظ التالية: )عذخ مخات(
، وقج أضفى بتخديجه جخساً ذا شبيعة مػسيؿية ىادئة، تتلاءم ، در، داست(ۀسشجج، عج

مييا الذاعخ مغ حدن وألع، وذلظ في ترػيخ معاناة أسخة جشجى مع الحالة التي يكػن ع
مغ الصبقة الكادحة أُرسل في الحخوب التي دارت ضج الخوس خلال العرخ القاجارى 
وتخك أسختو دون عائل، فتقاسى الأسخة آلام الفقخ والجخوح التي تكػن بعجد الأيام فجعل 

ي مخارة الفخاق فالحع يبكي مغ السعشػيات والسجدجات أشخاصاً تحذ آلامو وتقاس
والقمب يختعج، فالذاعخ لع يختخ الحخف الحي يكخره ولكغ انفعالو الشفدي وحالتو الذعخية 

أكدب السعشى  )الجال(تفخض عميو ىحا الحخف سػاء داخمي أم خارجي، فتكخار حخف 
لألع يختعر المدان با)بالجال( قػة وعسقاً في الإحداس والذعػر بالسأساة، فسجخد الشصق 

 مؤكجاً الإلحاح والإصخار عمى السأساة.

 التخجسة الشز 
 انجريغ سخمــا كــــآب مى بشــــــجد،

 ـــظ مى خشــجد،گبخ بداط فقخ مخ
 ـخيج، قمب ميخ نجـــــج،گبخت مى 

 ايغ زن باز درد مى ســـــشجــــــج. 
، داســـــــــــــتدر  ۀعـــــــــــج
 (ٔٔ)أيـــــــام.

 التى تجسج الســـاء في ىحه البخودة
 عمى بدـــاط الفـــــقـخ  السػتيزحظ 

 ويبكي الحــــظ ويختعـــــــج القــــمــــــب
 وتقاسى زوجــــة الجـــــــــشــجى الآلام 
 إن عـــــــجد الآلام بعــــــــــجد الأيــــــــام 
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"زىخة  أيـل ميتاب" گومغ أمثمة تكخار حخف معيغ قػل "نيسا" في قريجتو "
 نػر القسخ":

 التخجسة الشز
ـمياى "جيخان" از نفدى سخد گ
 ـذتتخ،گ

ـخك چـخ از پز افدانو غسيغ 
 ـشج؛ــخ بدـــــاخــــتـــــگشـــخح د ـى،گجزنــ

م آمــــــــــج بو فانػس ىاى مخد
 (ٕٔ)ـجيج.پره

نجية مغ الأنفـاس  الأزىـارصارت 
 البـاردة.

ومغ الأساشيخ الحديشة الستخسة 
 بتفاصيل الحياة،
ابيح مر جيـجة،صـػرت أشكالا ج

 .الشاس حـيغ خــخجت لمصـــــخيق
وىػ مغ الحخوف  ـ(گ)يلاحع في الأبيات الدابقة، شيػع حخفيغ ىسا: حخف 

)أربع غيخ السعصذة في المغة العخبية، فقج كخره "نيسا"  )الجيع(تشصق مثل  الفارسية التي
ـى، گـذتتخ، زنــــــجگـمياى، گ بشدب متفاوتة، وذلظ في الألفاظ التالية :) مخات(

، فيػ صػت مجيػر انفجارى مرحػب بقػة، يػافق الحالة الشفدية التي ـــــــــــــــخ(گد
بحخف  ـ(گ)يان، وقج قخن الذاعخ ىحا الحخف يكػن عمييا الذاعخ مغ ضمع وشػ

كسا في المغة العخبية ؼيزاف إليو الجخس السػسيقي الشاتج عغ صفيخ صػت  )الديغ(
)نفدى، سخد،  الاحتكاكى السيسػس الخقيق السدتقل السكخر في الجوال التالية: )الديغ(

محبباً يخفف حجة ؛ فالتشػيع بيغ الجيخ واليسذ يحجث رنيشاً افدانو، بداختشج، فانػس(
التفخيع بسا يتلاءم مع الجػ الشفدي والإيقاع الترػيخى السذػب بالغزب والحدن والألع 
والأسى، فتخخج ىحه الأبيات مغ كيشػنتيا الصبيعية وتجخل عالساً آخخ يػاجو الطمع 
والصػيان الحي يحجث في خفايا السجتسع، فيحا الشػع مغ التكخار تتػالى ؼيو بعس 

 صي ندقاً مػسيؿياً خؽيفاً. الحخوف لتع
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 تكرار الكلمة عند "رامي" و"نيما": -ثانياً

 تكرار الكلمة عند "رامي": - أ

يُعج تكخار الكمسة أبدط ألػان التكخار وأكثخه شيػعاً بيغ أشكالو السختمفة، وىحا 
، وأفاضػا الحجيث عشو ؼيسا أسسػه بالتكخار كثيخاً التكخار ىػ ما وقف عميو القجماء 

ولعل القاعجة الأولية لسثل ىحا التكخار أن يكػن المفع السكخر وثيق الرمة المفطي، 
بالسعشي العام لمدياق الحي ورد ؼيو، وإلا كان لفطة متكمفة لا فائجة مشيا ولا سبيل إلى 

، ويعج تكخار الكمسة بشية أساسية في شعخ "رامي"؛ فالكمسة عشجه تخخج مغ (13)قبػليا
كتشدات مخدونو العاشفي، بتمقائية تشع عغ قجرة شعخية عسق تجخبتو الذعخية، ومغ م

كبيخة، فالذاعخ عشجما يكخر كمسة لا يكخرىا عذػائياً إنو ييجف بحلظ إلى غاية خاصة، 
 :"غخام الذاعخ"ومغ أشكال تكخار الكمسة عشج "رامي" قػلو في قريجتو 

ــــــــــــظ  و     إلى الشـــــــــــػح والتخجيــــــــع بَــــــــــــــخْد ضـــــــلالكــــــالصـــيخ الـــــــــــحى يدتخــــــفّ  أحبُّ

 كــــــــــالآمـــــــــــال لاحَ بخيقُــــــــــيا      فزـــــــاءَت بيـــــــا نفدى وأَشــــــــــخق بــــــالى أحبّـــــــــــظ

 ـــــــــػره    عمــى فيــــــــحِ جــــــــــشَّات وخُزْـــــــخ تـــــــــــــــلالكالبجر الــــــــحى فـــاض نــــأَحبــــــــــظ 

 حــــــــالى رســـــــــــائلكالشدســـــــــــات ىبّـــــت عميمـــــــــةً     فــــــــــــأَدّت إلى قـــــــــــمبى  أَحبـــــــــــــظ

ـــــى يذــــــــــػق خيــــــــــــــيج الذعخ واليـــــــلا بل أَعـــ أَحبـــــــــــــظ،   (ٗٔ)ـالىػى     جسعتيسا معشَّ

مػقعاً رئيداً في الأبيات الدابقة، فقج مشحتيا نغساً مػسيقاً  )أحبظ(شكمت كمسة 
الحي يكذف عغ حمقات  )الكاف(تشاغع مع دلالة الجسل، ىحا بالإضافة إلى صػت 

حب التي يعيذيا الذاعخ، فذكمت وحجة مػسيؿية وإيقاعية متتابعة مترمة بحالة ال
ىحا الإيقاع وىػ إيقاع نبزات قمب  )كالصيخ، كالآمال، كالبجر، كالشدسات(مدتقمة 

الذاعخ وزفخاتو التي كان يشفثيا تجاه حبيبتو، فالرػت يجدج إحداس الذاعخ ومذاعخه 
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أدى إلى خمق  )أحبظ(لفع  ويديج مغ تججد التذبيو وتقػيتو، ولعل التكخار السحقق في
إيقاعات داخمية خؽية تتعالى مع حخكة الذاعخ الخوماندية والعاشؽية، فسغ خلال ذلظ 

مجى تعمقو الذجيج بحبيبتو التي تذخق داخل  )أحبظ(يتبيغ أن الذاعخ يػحي مغ لفطة 
نفدو وتيجى إلى قمبو رسائل حالو، فرار عبجاً لمذعخ واليػى مغ أجل حبيا، فيحا 

مغ التكخار يعسل عمى التأثيخ في السعشي لجي الستمقي، وخمق صػرة شعخية تشبس  الشػع
 بالسػسيقى والإيقاع.

ومغ صػر تكخار الكمسة الأخخى، ما يدسى بالتكخار الأفقى، ويطيخ في قػل 
 عيج قجيع":""رامي" في قريجتو 

 ػاقىالب الميـــــــالىوشقائى مغ  السػاضى    المــــــيالىيا حشيشى إِلى 

 (٘ٔ)نعســـــشا فيو بصيب التـــــــــلاقى واشتياقي إِلى قــــــــــجيع مغ العـــــــيج 

يبجو حشيغ الذاعخ في ىحيغ البيتيغ إلى ليالى الػصال، كسا يبجو شقاؤه مغ 
ليالى الحاضخ بدبب غياب الحبيب عشو، ؼيذتاق إلى الساضى الحي كان يجسع بيشيسا، 

يػحي بالحالة  )الميالي(لحب ويتسشى عػدتو، فتكخار كمسة ويأسف عمى ضياع ذلظ ا
الػججانية الحدنية التي يسخ بيا الذاعخ في البعاد والحشيغ إلى الساضى فتتفاعل الكمسة 

 مع البعج الفشي اللاشعػري.

ومغ صػر تكخار الكمسة السرحػبة بالفعل الساضى، قػل "رامي" في قريجتو 
 "مػقف":

 عبــــــــقٌ مغ يـــــػانع الأزىــــــــار  ــأرّج مشيا ندسة تــــــــ وسَختْ 

 (ٙٔ)تدســع إلا ىػاتــــــــــف الأشــــــيار  لا ـــوحذة الدكػن ف وسَختْ 
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مختيغ متتاليتيغ؛ ليجدج  )سختْ( كخر "رامي" في ىحيغ البيتيغ الفعل الساضى
محسمو بعبق الحبيب، مجى حبو وتعمقو بحبيبتو، فمسا غابت عشو سار مغ بعجىا ندسة 

كسا سار بعجىا وحذة لمدكػن لا يدسع إلا ىسدات الصيػر، فتكخار الفعل الساضى 
يػحي بحالة الذاعخ الشفدية التي تعبخ عغ شعػره وإحداسو، حيث أضفى  )سختْ(

 عمييا التكخار نػعاً مغ القجاسة الخوحانية والحدن الذؽيف. 

 تكرار الكلمة عند "نيما": - ب

يسثل تكخار الكمسة عشج "نيسا" وضيفة إيقاعية مغ خلال حخكة الرػت لمكمسة 
السعاني الخؽية، في تحجيج مذاعخ  نفيعإذا وضعت مػضع تكخار ؼيسكغ مغ خلاليا أن 

الذاعخ وأحاسيدو، فالسفخدات التي تثمج الرجر تجل عمى الفخح وتجخل الدخور عمى 
مى كآبة الذاعخ وحدنو، ومغ أشكال التكخار الستمقي، وتكخار السفخدات الحديشة يجل ع

 "الأسصػرة":أي  "افدانو"عشج "نيسا" لمكمسة ما جاء في مشطػمتو الذييخه 

 التخجسة الشز 
 ! دل مـــــــغ، دل مـــغ، دل مــــغاى 

 بيشـــــــػا، مزــــصخا، قــــــــابل مـــــــــغ !
 باىســــــو خـــــػبى وقــجر ودعــــــــػى 

 ـو شج حاصـــل مـــــــغ،چاز تػ آخخ
  (ٚٔ)جد سخ شكى بخ خداره ى غـع؟ 

 "يــــــــاقــــــــمبى، قـــــمبى، قـــــــــــمبى ! 
 أييـــــــــــا الزعــــــيف، السزـــصخب، 
 والــــــــــــــقجر الصيبـــــةمــــــع كــــــــــل  
 ــــجت مشــــــــــــــــــــظ،مـــــــــــاذا أفــــــــــــــ  
 ســــــــػى دمػع عمى وجــــــشة حديشو؟ 

بجأ "نيسا" مشطػمتو بذحشة عاشؽية قػية تتحػل فييا الكمسات إلى صػر بذخية 
ثلاث مخات بػاقع أفقى، ؼيعسل  )قمبى(وتعشي  )دل مغ(تشبس بالحياة، فكخر كمسة 

ءات السعشى الحي قرجه الذاعخ، فيشادى قمبو تكخارىا عمى التأثيخ في الستمقي ونقل إيحا
ليمػمو عمى ضعفو في العذق فلا يُفاد مشو سػى الجمػع الحديشة الباكية، فكان ليحا 
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التكخار بعجٌ إيقاعي ؼيكػن بسشدلة تخجيع أو صجى لرػت الانفعال الجاخمى لمذاعخ 
 يؿية. الستػلج مغ أعساق ذاتو بتكخار صيغة معيشة ليكػن صجى لسعاناتو الحؿ

في مشطػمتو  )الساضى( أو)الأيام(  وتعشي ـار(گ)روزوقج عج "نيسا" تكخار كمسة 
وىي تعج مغ التكخارت الشاجحة "قرة الذاحب"، أي  ـخيجه"پـظ گ"قرو اى رنـ الذييخة

 التي قجمت صػرة تعكذ مزسػن القريجة، ؼيقػل:

فقج كخرىا ثلاث مخات، ـار( گ)روز ا" في ىحا السقصع عمى تكخار كمسةيمح "نيس 
وىي تػحي بالخغبة الذجيجة لمعػدة إلى أيام الصفػلة الدعيجة فيػ يتحدخ عمى ما مزى 

)غسيا، مغ سعادة لا يججىا الآن؛ إذ نخاه يخكد عمى مفخدات تجور في ىحا الفزاء 
تعياب وتخؽيف ىحه اليسػم، وكأنو يخيج ، فكانت بسشدلة وسائل لاسخػشا، آيام، زمان(

في نديج الأبيات؛ إذ حسمت في الػاقع سسة  ار(گ)روز انتباه الستمقي لؿيسة ىحه الكمسة
حمقة الػصل الخابصة بيغ الجسل الذعخية، وىػ بحلظ يحقق وقعاً إيقاعياً بإيحاء مغ 

 ضو وعباراتو. الحالة التي يعيذيا مغ حدن وألع وحدخة  جدجىا في ىحا السقصع بألفا

 التخجسة الشز 
 ــــػدكـــىكــــــ ــــــــارگروزاى دريــــــــــــغا 

 كو نسيجيجم از ايغ غســــيـــــا، يــــــــكى.

 ! اى خػشــــا!ـارانگروزاى خػشا آن 

 ـــــــــــــذا!گر دلــــــــــــــــــاگروزياد باد آن 

 (ٛٔ)شت آن زمـــــــان.گـع شج آن آيام. بـحگ

 وآسفــــــــاه عمى عيـــــــــج الصـــــــفـــــــػلـــــــو   

 فـــــــمع أكـغ أشعخ بأى مغ ىحه الأحدان.   

 مــــــــا أســـــــــــعــــــــــج تمـــــــــــــــــظ الأيـــــــــــام،    

 مـــــــــا أسعـــــجىـــــــــا وما أحمى ذكخاىــــــا   

 فقـــــــجت تمــــــــظ الأيــــــــام، ومخ الدمــــــــــان  
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 -تكرار التقسيم عند "رامي" و"نيما: -ثالجاً

 تكرار التقسيم عند "رامي": -أ

يُعج تكخار التقديع نػعاً مغ أنػاع التكخار تتكخر ؼيو كمسة أو عبارة في ختام أو 
بجاية كل مقصع مغ مقاشع القريجة، ومغ ىحا الشػع يجخل الذاعخ تغييخاً شؽيفاً عمى 

ي كل مخة تدتعسل فييا، وبحلظ يعصي القارىء ىدة ومفاجأة مغ قػة العبارة السكخرة ف
التعبيخ، وجسالو وارتباط السكخر بسا حػلو؛ لمتغمب عمى الختابة، التي يزفيا التكخار إذا 

، وقج ضيخ ىحا الشػع مغ التكخار (19)فقج قػتو وتفاعمو في البشية الجاخمية لمقريجة
 )اذكخيشى( ؛ حيث كخر"رامي" فعل الأمخخيشي""اذكبػضػح في شعخ "رامي" في قريجتو 

في بجاية كل مقصع مغ مقاشع القريجة، فطيخت القريجة وكأنيا سمدمة تتآلف مغ 
 وحجات في كل وحجة معشى جدئى يختبط بالسعشى العام لمقريجة، ؼيقػل:

 ـياءاً في الُأفْـق أَعلام الزناشخ   كمَّـــــــــسا الفـــــــجخ بجااذكـــــخيشى 

ــــــ  ار مغ أَوكارىــــــاـيبعــــــــثُ الَأشي  ــــشاءــــيو بتـــــــــخديج الغــــفتُحيِّ

 مخسلًا في الجوح أَلحان الرفاء  ا الصــــــيخ شــــجاـــــــكمس اذكخيشى

 ـــشاءــفيُحـــــــــييِّو ببـــــــذخ وانــــــح  خ إلى أَنغــــــــاموــــــــيُشرت الدى

 ـياءباعثاً في الشفذ ذكخى الأوف  كمَّســــــا الميـــل سجـــــــا اذكخيشى

  (ٕٓ)ػلاءأَشخق الِإخلاص فييا والـــــــ  يعخض الساضى ويجمػ صفحة

ثلاث مخات في بجاية كل مقصع، فكانت  )اذكخيشى(كخر "رامي" فعل الأمخ 
حبيبتو أن تحكخه في كل وقت،  بسشدلة السشبو الحي يتيح لمحىغ التػقج والتشبيو ؼيصمب مغ

مع كل تغييخ لأحػال الصبيعة، فيشاجييا كي تحكخه مع كل شمعة فجخ، ومع كل تغخيج 
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لمصيخ ومع كل ليل ساج يبعث في الشفذ ذكخيات الأوؼياء، ؼيطيخ الذاعخ مغ خلال 
عاشفة الذػق لحب قجيع مزى، كع أن مػقع بشية التكخار  )اذكخيشى(تكخار فعل الأمخ 

أضفى عمييا وحجة التخابط والتساسظ وأكدبيا نغساً إيقاعياً ذا  )اذكخيشى(الشز  داخل
جخس مػسيقى رنان، فقج أفاد "رامي" مغ ىحا الذكل اليشجسي في قرائجه التي وضعيا 

 بيجف التمحيغ والغشاء. 

ومغ الدسات الأخخى التي يترف بيا ىحا الشػع مغ التكخار أن بشية التكخار  
كل مقصع مغ القريجة، وتكػن بسشدلة قفلٍ ليا، وقج ضيخ ىحا الشػع في  تكخر في نياية

)كيف فقج كخر الجسمة الذعخية  "قرة حبى"شعخ "رامي" في قريجة لو بعشػان؛ 
في ختام كل مقصع مغ القريجة مع وجػد بعس التعجيلات التي أدخميا عمى  أنداىا(

 بشية التكخار؛ إذ بجأ الذاعخ قريجتو قائلًا:
 بارقاً يمسع في جُشح الميـــــــــالى  ــــــىعَبَخَت أُفْق خيال ذكخياتٌ 

 وجَمَتْ لى سِتخ أَيامى الخــػالى  ـــــــــػتونبَّيت قمبى مغ غَفْــــــ
 ـــــــغ جشـــــــبىــــــلع يــــــــدل يدكـ  ىــــــــــــــوقمب كيف أَنداىـــــــــــــا

 ـــــــــــبىإنَّيـــــــا قرـــــة حــ

 وفي نياية السقصع الثاني، يقػل:

 وبـــــــــكـــــــــــــــــــــاءٍ وأَنـــــــــــيــــــــــغ  ــغشَــــــــــجْو وحشيــــــبيـــــــــــغ 
 لع يــــــــــــــدل يــــــــحكخ دمعـــــى  وسسعـــــــى كيف أَنداىــــــــــــا

 (ٕٔ)حغ الــحــــــــديغوأَنا أَبكى مع الم

السعشى الحي يقرجه  )كيف أنداىا(تعكذ بشية التكخار الستسثمة في قػلو؛ 
الذاعخ مغ معاني الحب والػجج، فالذاعخ استخجم بشية تكخار التقديع في الشز عمى 
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أنيا ختام لكل مقصع شعخي في القريجة، وفي السختيغ المتيغ استخجم فييسا الذاعخ 
)كيف أنداىا نت حالة الحكخيات تختمف في كل مخة؛ ففي السخة الأولى بشية التكخار كا

فكانت حالة الحكخيات لع تتسكغ مغ فكخ الذاعخ، ولكشيا  وقمبى لع يدل يدكغ جشبى(
عبخت عبػر الشديع عمى خيالو فشبيتو، فاكتذف أنو لع يشذ ىحا الحب لحطة واحجة، 

فقج تسكشت الحكخيات مغ  يحكخ دمعى()كيف أنداىا وسسعى لع يدل أما البشية الثانية 
خيالو وقمبو وفكخه وضشو وسسعو ودمعو فذاركت كل حػاسو وشعػره، فمع تكغ مجخد 
ذكخيات حب عاشيا في الساضى، بل تعير في داخمو؛ مسا أعصى إحداساً بدخعة 
ضخبات القمب نتيجة التحكخ والحشيغ، ؼيسثل تكخار التقديع فيحه الأبيات تخديجاً لفكخة 

شية عمى نغع معيغ يشدجع مع الجفقات الذعػرية لمذاعخ تجعل الستمقي مذجوداً ليا مب
 لسا تحسمو مغ رنة مػسيؿية تبعث الستعة في الشفذ.

 تكرار التقسيم عند "نيما": -ب

يُعج تكخار التقديع مغ أشيخ أنػاع التكخار في شعخ "نيسا" فقج استخجمو لمتعبيخ  
لج إيقاعاً يكذف الإحداس ويذج الانتباه، فالذاعخ عغ قزايا وششو ومجتسعو، مسا يػ 

إذا ما أراد أن يخمق ىحه البشية عغ وعي وقرج مشو فدتكػن مجخد عػائق تعيق 
استخسال العاشفة وتجفقيا في الشز، وبالتالي يفقج السغدى الحي يخيج الذاعخ أن يػصمو 

ـظ گ)ديشـكخر عبارة  وقج "ناقػس"لمستمقي، فعمى سبيل السثال يقػل "نيسا" في قريجتو 
اثشى عذخ مخة عمى مجار القريجة، في بجاية كل مقصع،  )تخن تخن(وتعشي  ك(گدانـ

ولقج خمقت البشية التكخارية في الشز نػعاً مغ أنػاع التشبيو الحي بشى عميو مقصػعة 
شعخية شػيمة تذغل نرف مجسػعتو الذعخية التي تحسل نفذ الاسع، ويتخدد صػت 

بجاية كل مقصع مشيا في نديج فكخة متكاممة لمذاعخ تشتيي بشياية  دقات الشاقػس في
 كل مقصع، ؼيقػل:
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 التخجسة الشز 
 ! ..... شج بو درك گدانـ  ـظگديشـ

 ـ دلشػاز،گايغ بانـ
 از خانو ى سحخ،خامػش تاكشج

 ـظگقشجيل ىا بخمػت غسخانو ىاى مخ
 شج ايغ نجا بمشج

  (ٕٕ)ـدنجلخزد ىػل آنگتا ريذو ى 

 تخن ! ....بمغ الباب.تخن   
 ذلظ الرػت الداحخ   
 مغ مشدل الدحخ ليصفىء   
 القشاديل في خلاء مشازل السػت الحديشة.  
 ارتفع ىحا الشجاء،  
 حتى يختعر أساس البلاء مغ ىػلو.  

يلاحع أن مػقع بشية التكخار في السقصع الدابق، يؤكج عمى تشبيو الشاس مغ 
عبثاً ولكغ كل دقة مشو تعشي  ك(گـظ دانـگ)ديشـىحا الرػت غفمتيع، فــــ"نيسا" لع يخدد 

شيئاً ليؤلاء السطمػميغ السصحػنيغ، ويػقع فييع روح الشزال والسقاومة، فسػقع بشية 
التكخار داخل الشز أصبح عشرخاً أصيلًا وليذ زيادةً أو تكمفاً مغ قبل الذاعخ، فميا 

ي، فيي قج تسثل صػت الذاعخ أثخىا الخاص في إحجاث التأثيخات الشفدية لمستمق
الجاخمي الحي يخخج مغ أنفاسو أو الرػت الحي يسكغ أن يرب ؼيو أحاسيدو 
ومذاعخه وأمانيو في الخلاص مغ الطمع والقيخ، فتكخار التقديع عمى مجار القريجة 
يرػر اضصخاب الشفذ، ويجل عمى تراعج انفعالات الذاعخ كسا يؤدي إلى تعسيق 

 الستمقي. الجلالة والإحالة إلى

أما عغ بشى التكخار الأخخى، التي استخجميا "نيسا" في ىحا الشػع مغ تكخار 
فقج كخر فييا جسمة  "أمصار عجيبة"وتعشي  "باران عجيبى"التذبيو كانت في قريجتو 

)عمى الرحخاء أمصار! أمصار وتعشي  )بخ فخاز دشت باران است. باران عجبيى !(
 ريجة ومخة في نيايتيا، ؼيقػل:مختيغ، مخة في بجاية الق عجيبة(
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 التخجسة الشز 

 بخ فخاز دشت باران است، باران 
 عجبيى !

ريدش باران سخ آن درارد، از ىخ سػى 
 وز ىخ جا،

كو خدنجه، كو جيشجه، از ره ش 
 آوردش بجل

 يابج نريبى.  
 .(ٖٕ)باد لكغ ايغ نسخػاىج

عمى الرحخاء أمصار،أمصار 
 عجبية!

أمصار تيصل مغ كل حجب 
 صػب،و 

 وقج نال نريباً  مشيا كل زاحف
 أو سائخ.

 لكغ الخياح، لاتخيج ىحا.                                                         

 وفي نياية القريجة كخر "نيسا" نفذ بشية التكخار، فيقػل:

يرػر "نيسا" في الأبيات الدابقة الأمصار، وىي تشدل عمى الرحخاء مغ كل 
وبسا أن السصخ يغيخ الصبيعة ويججدىا وكحلظ يكػن ندولو بالتكخار والذسػل جانب، 

 التخجسة الشز 
 باد مى جػشج.

 با ميكػشج،
 كمػرد با نازك آراى تغ ىخ ساقو اى

 ره نييبى،در  
 بخ فخاز دشت باران است، باران 

 (24) عجبيى 

 الخياح تفػر.
 وتدعى الخياح،

 لتقتمع كل ساق رقيقة
 في الصخيق،                                        

عمى الرحخاء أمصار، أمصار 
 عجبية!
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والسداواة، فعشجما تعع الحخية ويكثخ الجياد في البلاد لا تخيج الخياح ذلظ ؼيذارك 
الستمقي بيحيغ الخمديغ إحداس الذاعخ حػل الطمع كالخياح العاصفة، ييجم الػشغ 

بخ فخاز فــ"نيسا" تسكغ مغ خلال بشية التكخار )ويقتل الشاس ويجعل الحياة مخة وصعبة، 
)عمى الرحخاء أمصار، أمصار عجيبة!(  أي، باران عجبيى!( استدشت باران 

الإفراح عغ مذاعخه؛ حيث يتكىء عمى بشية التكخار في بجاية القريجة ونيايتيا لكي 
اً الفكخة السعبخ تذكل مخآة لحالتو الشفدية ومػقفو مغ الحياة والشاس، معسقاً الخؤية ومكثف

 عشيا في ىحه الجسل الذعخية.
 خاتمة:

تػصمت الجراسة لطاىخة التكخار ودوره في تذكيل الرػرة الذعخية عشج "أحسج 
 رامي" و"نيسا يػشيج" إلى عجة مغ الشتائج التي يسكغ إجساليا في الشقاط التالية:

بيا الأدبان العخبي  إن التكخار ضاىخة ميسة مغ أىع الطػاىخ الأسمػبية التي امتاز -1
والفارسي؛ حيث أن التكخار وسيمة فعالة في تػضيح السعاني وتخسيخيا في الأذىان 

 وتػصيميا إلى الستمقي.

أسيست ضاىخة التكخار في بشاء القريجة في شعخ الذاعخيغ؛ إذ تكخرت الأصػات  -2 
جه، في والكمسات والسقاشع، فأدى التكخار دوره ووضيفتو في تػضيح السعشى وتأكي

 كذف تجخبة الذاعخيغ الشفدية والذعػرية إلى جانب وضيفتو الإيقاعية والسػسيؿية.

ارتبط تكخار الحخف في شعخ "رامي" بالسفخدات الذعخية ذي الشغسات السػسيؿية  -3
الخنانة فيػ شاعخ غشائي في السقام الأول فلا يخفى عميو ذكخ الأصػاتِ ذات 

أكدبو ليػنة وشخواة واندجاماً في ألفاظ الذعخ  الشغسات السػسيؿية الخنانة؛ مسا
والغشاء، أما عغ "نيسا" فمع يكثخ مغ التكخار الرػتى في شعخه سػى الأصػات 
والأنغام السػسيؿية السجمجة الراخبة؛ ليعبخ عغ خػالج نفدو وانفعالاتو الباششية، 
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تو وأحدانو لكي تلائع تجخبتو الذعخية وترل لمستمقي، فقج عبخ مغ خلالو عغ معانا
 وىسػمو وغخبتو.

مشح تكخار الكمسة الامتجاد والاستسخارية فكان ليا أثخ عطيع في شعخ الذاعخيغ مغ  -4
تكخار الحخوف؛ فالكمسة الستكخرة تقػى الشغع وتخبصو بسػسيقى البيت اللاحق، وتقػى 
الجخس، وتكدب الأشعار أنغاماً تديج مغ مػسيقى الألفاظ، فكان مغ أوفخ أنػاع 

تكخار لجى الذاعخيغ فقج اعتسجا عميو في أغمب قرائجىسا الذعخية؛ مسا جعل ال
 القريجة وحجة مػسيؿية متكاممة.

ضيخ تكخار التقديع بػضػح في شعخ الذاعخيغ فأدى دوراً بارزاً ومزسػناً ومػجياً  -5
لخؤية الستمقي، إلى أنو أخح مجالًا أوسع في شعخ "نيسا" فطيخ في كثيخ مغ قرائجه 

مو نقصة بجاية ونياية، لتػضيح تجخبتو الذعخية والشفدية وما يلائسيا مغ مػسيقى فجع
شعخية حتى عج جدءاً مغ البشية الأساسية في شعخ "نيسا"، وذلظ عمى عكذ "رامي" 
فمع يدتغل تكخار التقديع مجالًا واسعاً في شعخه عمى عكذ أنػاع التكخار الأخخى 

 يفو مغ خلال المحغ والغشاء.)الرػت والكمسة( فقج اعتسج عمى تػض
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 شــــــالهوام
 

ىاشع محمد ىاشع: دور ضاىخة التكخار في تذكيل صػرة الحخب في الذعخ الفارسي والعخبي في الخبع  )1)
العجد  فريمة محكّسة،  الأخيخ مغ القخن العذخيغ، مجمة دراسات في المغة العخبية وآدابيا،

، م(2115) ه.ش،1393جامعة سسشان بالإشتخاك مع جامعة تذخيغ سػريو، إيخان، العذخون، 
 .98ص

 .231ص م،967نازك السلائكة: قزايا الذعخ السعاصخ، د.ط، مشذػرات مكتبة الشيزة، بغجاد،  ) 2)
نجى سالع عيجان الصائى: التكخار في شعخ نازك السلائكة، مجمة كمية التخبية الأساسية، العجد  (3)

 .115م، ص2111الثاني والدبعػن، كمية الآداب، الجامعة السدتشرخية، 
فاتغ سيج أحسج حديغ: مطاىخ الغشائية في شعخ أحسج رامي، دراسة أسمػبية"، رسالة  )4(

 .146م، ص2113الآداب، جامعة عيغ شسذ،  ، كمية(غيخ مشذػرة)ماجدتيخ
مخجع نجى سالع عيجان الصائى: التكخار في شعخ نازك السلائكة، مجمة كمية التخبية الأساسية،  (5)

 .116ص سابق،
 .33، صم2111الصبعة الأولى، دار الذخوق، القاىخة، أحسج رامي: الجيػان،  (6)
 .36، صالسخجع الدابق (7)
م، 1984رة الذعخية عشج الذابى، د.ط، الجار العخبية لمكتاب، شخابمذ، مجحت الجيار: الرػ  (8)

 .47ص
 .121صمخجع سابق، أحسج رامي: الجيػان،  (9)
 .242صمخجع سابق، نازك السلائكة: قزايا الذعخ السعاصخ،   (11)
السعاصخ، التخجسة نقلًا عغ رممة محسػد غانع: نيسا يػشيج والاتجاه التججيجى في الذعخ الإيخاني  (11)

، ابػ القاسع 53م، ص1981رسالة دكتػراه )غيخ مشذػرة(، كمية الآداب، جامعة عيغ شسذ، 
ىـ.ش 1368ـشجع، انتذارات صفى ميذاد، تيخان،پ پاچاشعار نيسا  ۀ جشتى عصائى: مجسػعـ

 .66م(، ص1989)
خكد القػمى ، الس،1طالتخجسة نقلًا عغ رممة محسػد غانع: مختارات مغ أشعار نيسا يػشيج،  (12)

اشعار  ۀالقاسع جشتى عصائي: مجسػعــ اب، وراجع: أ376-375م، ص2118لمتخجسة، القاىخة، 
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 .255نيسا يػشيج، مخجع سابق، ص

، السؤسدة العخبية لمشذخ، الأردن، 1فيج ناصخ عاشػر: التكخار في شعخ محسػد دروير، ط (13)
 .41م، ص2114

 .122أحسج رامي: الجيػان، مخجع سابق، ص  (14)

 .132، صالسخجع الدابق (15)
 .76السخجع سابق، ص  (16)
، 331-529ع سابق، صجالتخجسة نقلًا عغ رممة محسػد غانع: مختارات مغ أشعار نيسا، مخ  (17)

-29اشعار نيسا، مخجع سابق، ص ۀابػ القاسع جشتى عصائى: مجسػعـوراجع الشز الفارسي: 
31. 

والاتجاه التججيجى في الذعخ الإيخاني السعاصخ،  نيسا يػشيج رممة محسػد غانع:التخجسة نقلًا عغ  (18)
اشعار نيسا،  ۀـابػ القاسع جشتى عصائى: مجسػع، وراجع الشز الفارسي: 42مخجع سابق، ص
 .64-63مخجع سابق، ص

مشذػرات اتحاد الكتاب العخب، ، 1طعرام شختح: ضػاىخ أسمػبية في شعخ بجوي الجيل،  (19)
 .11صم، 2115سػريا،  -دمذق

 .211-199ص مخجع سابق، ،أحسج رامي: الجيػان (21)
 .197، صالسخجع الدابق  (21)
ابػ القاسع ، 92التخجسة نقلًا عغ رممة محسػد غانع: مختارات مغ أشعار نيسا، مخجع سابق، ص (22)

 . 267اشعار نيسا، مخجع سابق،  ۀـجشتى عصائى: مجسػع
، وراجع 111شعار نيسا، مخجع سابق، صأختارات مغ التخجسة نقلًا عغ رممة محسػد غانع: م (23)

اشعار نيسا، يػشيج، مخجع سابق،  ۀبػ القاسع جشتى عصائى: مجسػعـالشز الفارسي: ا
 .251ص

، وراجع الشز الفارسي: 112-111التخجسة نقلًا عغ رممة محسػد غانع: السخجع الدابق، ص  (24)
 .252ابػ القاسع جشتى عصائى: السخجع سابق، ص


