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ا من المجلات وكتب العديد فقد أسس عددً  الجميوريمن أىم المفكرين في العصر  "حسين نيال آتسز"إن 
من الكتب والأعمال الأدبية التي تتناول التاريخ التركي وتأصيل العلاقة بين الأتراك وأصوليم في آسيا الوسطى 

من أىم الأعمال التي  "الشخص الروح"، وتعد رواية والحديث عن أىم المشاكل التي تواجو ىويتيم والأناضول
 .وفكره "آتسز"في أدب  الموضوعتناولت ىذا 

 أسباب اختيار هذا الموضوع
حسين نيال "قمة الأبحاث المكتوبة بالمغة العربية عن أعمال : أولً : أسباب اختيار ىذا الموضوع من أىم

في  "آتسز"مستويات السرد التي عبر عنيا  ةعرفم: الرغبة في ثانيًابخاصة،  "Ruh adam"بعامة ورواية  "آتسز
تعبر عن قطاع ميم من  روايةالن : إثالثاً، التي تعد من النماذج المتميزة في الرواية النفسية التركية روايةالىذه 

كما أنيا تكشف  ،ا لمتميز القومي للأتراكوجودىا معاديً  دالمجتمع التركي الذي ل يعادي الدولة العثمانية ول يع
 الأديب. بدايات العصر الجميوري وأثرىا فيكيا في عن بناء يعكس الأزمة الناتجة عن الصراعات القومية في تر 

  البحثالأهداف 
 "حسين نيال آتسز"العربي بنموذج لأعمال  ئ: تعريف القار أولً  ؛منيا ييدف البحث إلى عدد من الأمور

لمرواية : فك الشفرة النفسية ثالثاًوأنماطيا السردية،  روايةالطريقة بناء السرد في  تحميل : الوصول إلىثانيًا
ا الكشف القومية، وأخيرً و  الشخصية وتداعيات الأزمات الروحية التي مرت بيا شخصيات العمل نتيجة الصراعات

 بطرق عدة. روايةالعن استدعاء التراث في 
  البحثمشكلات أهم 

 قمة المصادر التي تتناول السرد من ناحية العلاقة بينمن أىم المشكلات التي واجيتني أثناء الدراسة 
بالمغة  الحديث عن "آتسز"ين العربية والتركية، قمة المصادر التي تتناول بالمغتالأحداث بالتوازي والتقاطع والتتابع 

 .ما جعل العتماد  الأكبر عمى المصادر والمراجع التركية العربية
 لدراسات السابقة ا

لمعديد من الأفكار الأساسية  اومعارضً  اوأديبً  امفكرً بوصفو  "آتسز"العديد من المصادر تكممت عن  ىناك
 Hüseyin Nihal Atsız`ın " :مثل الأدبية لمجميوريين، وكذلك ىناك عدة أبحاث تناولت أعمالو

romanlarında siyasî, sosyal ve tarihî meseleler "  القضايا السياسية والجتماعية والتاريخية في(
 Burcu. Hüseyin Nihal Atsız’ın Romanlarında Milli "، و"ألبير آييان"لـ رويات حسين نيال آتسز(

Romantik Duyuş Tarzı, Yüksek Lisans Tezi, Ardahan Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, Ardahan" (نمط الشعور الرومانسي القومي في روايات حسين نيال آتسز) و"بورجو أصلان"لـ ،" 
Hüseyin Nihal Atsız’ın Romanlarının (Bozkurtlar, Deli Kurt, Ruh Adam) Kavram 

Dünyası" (عالم المفيوم في روايات (Bozkurtlar, Deli Kurt, Ruh Adam)" ىاندا أيدين"لـ" ،" Hüseyin 

Nihal Atsız’ın Sanat Eserlerinin Arketipsel Eleştiri Yöntemi İle Tahlili "  تحميل أعمال "حسين(
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، وغيرىا من الأعمال التي يصعب عدىا "بشرى بوظا"لـ نيال آتسز" الفنية باستخدام منيج النقد الأدبي البدائي(
 :ا لمنظريات السردية التي تحمل عناصر السرد مثلوالتي كانت في أغمبيا تيتم بالتحميل السردي لأعمالو وفقً 

نظريات البعث والبنى  :و تمك التي تربطو بنظريات فمسفية معينة مثلالمكان والزمان والشخصيات والحبكة أ
بحث  ركز عمى النفسية والنظريات الفمسفية وغيرىا من المناىج، ويختمف ىذا البحث عن البحوث المذكورة في أنو

ات عن أنماط السرد القصصي والطرق التي بنى بيا الأديب العلاقة بين القصة الرئيسة والقصص والشخصي
السائد المعتمد عمى علاقة السبب التقميدي النمط  :، ومنياباستخدام المنيج البنيوي روايةالي ذكرتيا الفرعية الت

بشكل متوازٍ مع  تعملا قصصً  جمب وكذلك، "السرد التتابعي"والنتيجة والتتابع المنظم للأحداث والذي يسمى بـ
بحيث تسير كل قصة مجرى القصة الأساسية في ن تؤثر القصة الرئيسة لمرواية من أجل عقد مقارنة معيا دون أ

( الذي يربط بين ∩ا )//(، وكذلك السرد التقاطعي )ا متوازيً ا يسمى سردً يمفمنيم في سبيميا دون أي تقاطع 
ىذا التتابع في من داخل النص أو من خارجو بما يؤثر  أحداث وقصص ستدعاءالشخصيات في نقاط محددة ل

 السردي لمقصة الرئيسة. 
باستخدام السرد المتوازي  –ومن ثم سوف نقسم البحث إلى مدخل ومبحثين يدرسان السرد التتابعي 

 بنيات النص والعلاقة بينيا. ةعرفمل المنهج البنيوي
 والله الموفق والمستعان
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 المدخل

من أىم وىي  "حسين نيال آتسز"من أواخر الأعمال الأدبية التي كتبيا  "Ruh adam"إن رواية 
الأديب قدم لنا شخصيات قمقة تتنازعيا العديد من اليواجس  حيث إن، التركية ذات الطابع النفسي الأعمال

 والرغبات المتضاربة، وسوف نقسم ىذا المدخل إلى عدة نقاط:
 وآتسز روايةال: العلاقة بين أولً 

مات نفسيا التي او اتيم بالتيحيث إن ؛نفسو "آتسز"بالظروف التي تعرض ليا  روايةاليمكن ربط ىذه 
، وىو التيام بالخيانة ومعاداة النظام الجميوري والعرقية والطورانية ما أدى "سميم بوسات" روايةالاتيم بيا بطل 

خمفية  ذاتأن عائمتو وىي  عام ونصف، كما أنو يشترك مع البطل في عدة نقاط أخرى من إلى حبسو ما يقارب
وزوجتو مدرسة في مدرسة ثانوية ولديو ولد مثل "طوسون بن سميم"،  ،عسكريةدراسة أنو درس كما  ،عسكرية

 فيناك رأية حب ربطتو بإحدى طالبات زوجتو وبالتالي ن قصوكذلك يقال إ ،"سميم"زوجة  "عائشة"لمبنات مثل 
ىو ما يرى  روايةالكانت يكتب قصتو الشخصية وأن العقاب الذي عوقب بو بطل  "حسين نيال آتسز"يرى أن 

 .1أنو يستحقو عمى خيانتو لزوجتو "آتسز"

 روايةال: ثانيًا
دخمت إلى التركية و  بمعنى روح كممة عربية "Ruh"وكممة  "Ruh adam"التي بين يدينا  روايةالإن اسم 

الشخص "، غير أنني أرى أن ترجمتيا 2ا أو شخصً فيى تعني في التركية رجلًا  "adam"أما كممة  ،نفسو بالمعنى
 روايةالوذلك لأن الشخصيات التي تم بعثيا في  ،"الرجل الروح"أدق من حيث العرض في النص من  "الروح

حياء أرواحيا عدة ولم يقتصر الأمر عمى   "شرف"و "عائشة"ا في روح بعثً فقد رأينا  ؛بطل القصة وحده "سميم"وا 
 بأشكالو المتعددة وىكذا. "يك"و "جونتولو"و

 ،فيى مقسمة إلى ثلاثة أجزاء: الجزء الأول عبارة عن حكاية أيغورية ترجمت إلى التركية روايةالأما عن 
وكان يحاول أن يكف نفسو عن حبيا والذىاب  "آتشغما كون"الذي عشق  "بورقاي"حكاية قصة ال تتناولحيث 

لم يستطع، وذات يوم اختفت فاضطرب حالو وبحث عن سبل نسيانيا تارة  وإلييا عند شجرة الصنوبر ولكن
يجادىا تارة أخرى حتى جاءتو ساحرة وأوصمتو إلى  الشياطين والذي جعمو يقدم و كبير الجن  "مادار"والبحث عنيا وا 

ولكن زوجتو دعت عميو أن يشعر بالضطراب في كل مرة يعود فييا إلى  "كونآشغما"ا حتى تعود زوجتو قربانً 
نما ظل عمى قمقو حتى قال ولكن ىذا لم ييد "كونآتشغما"الحياة، وبعد موت زوجتو عادت إليو  ئ من اضطرابو وا 

مب منيا ذلك تحتضنو دون أن وكان في كل مرة يط ،بحبيا "كونآتشغما"نو لن يرتاح حتى تعترف لو إ "مادار"لو 
وتحوم حول شجرة الصنوبر تطمب من  ظمت روحو تتعذب بعد وفاتوو  ،ا حتى ماتفظل مضطربً  ،ترد
 "عائشة"يرجح أنيما -ويتبع ىذا الجزء حوار بين مترجمة ورجل  .أن تعترف بحبيا لكنيا ل تفعل "كونآتشغما"
 حول النص والعناصر الوثنية فيو.  -"سميم"و

                                                           
1
 Çağlayantan, Banu Damla. Hüseyin  Nihal  Atsız Romanlarında Şahıs Kadrosu, Ankara Yıldırım Beyazıt 

Üniversitesi, Yüksek Lisans, Ankara, 2019, s. 86. 
2
 Mutçalı, Serdar. Türkçe- Arapça sözlük, Dağarcık yayınları, Ankara, 2004, s. 23. 
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ى لإ "عائشة" بعودةيبدأ ىذا الجزء ىو القوام الرئيس لمرواية، و  ديع، "سميم بوسات"الجزء الثاني: قصة 
بخيانة الجميورية التركية لدفاعو عن  "سميم بوسات"النقل نتيجة اتيام زوجيا بعد في المدرسة الثانوية عمميا 

محاولت زوجيا التكيف مع العالم بعد  تأصيلًا من القومية التركية، ثم فشم اجزءً  عدىاالسمطنة العثمانية و 
ا بتعرفو إلى امرأة الذي اتيم معو بسبب إحساسو بالقير والظمم، مرورً  "شرف" صديقو وانتحارخروجو من السجن 

إحدى  "جونتولو"ى ، ثم تعرفو إل"القانوني سميمانمصطفى بن "يعرف فيما بعد أنيا من نسل الأمير  "ليمى"اسميا 
ثم اضطرابو بين إخلاصو لزوجتو وولده  "جونتولو"و "ليمى"طالبات زوجتو في المدرسة، وتقمبو في المشاعر بين 

لأنو  وأنو أُعدم "متو"ومشاعر الحب تجاه المرأتين، وفي أثناء ذلك يذكر طيف صديقو أنيما كانا رفيقين في جيش 
لمحاكمة  "سميم"محبوبتو، ومن ثم بعثت أرواحيما وروح محبوبتو في أجساد جديدة. وبعدىا يخضع  قتل رفض

دتو لا، ونتيجة وساطة و ""جونتولو""ربانية يحضر فييا كل الرموز التركية القومية والدينية، ويحكم بإدانتو بحب 
 ؛"جونتولو"ثم تتركو  "سميم"م يز  فيُ  "ققوبودا"يخفف الحكم إلى ضرورة مواجية بطل قديم مر بالظروف نفسيا وىو 

وذلك لوجود خطر عمى حياتيا، فيعيش  -التي تذكر أنيا مخطوبة- "ليمى"ا ترحل ، وأخيرً "ليمى"لأنيا عممت بحبو لـ
 ا مثمو.ا، وفي أحد الأيام يرحل أمام ابنو ويعده أنو سيعود ثانية بعد أن يصبح ابنو ضابطً معذبً 

نيا ليست وحدىا زميلاتيا وظمت وحدىا وكانت تقول إالتي تركت  "اولكر"يصف الطالبة الجزء الثالث: 
لأن جذورىا تعود إلى بلاد المغول، ثم  ؛خوانيا يقرأون الأيغورية القديمةا، وتذكر أن أباىا وا  وأنيا تسمع أصواتً 

اعتبار ىذا الجزء بمثابة قصة ، ول يمكن روايةالالذي ورد ذكره في بداية  "بورقاي"ذكرت أن جدىا الأكبر ىو 
لأنو عبارة عن مشيد واحد ل يحمل أي تطور درامي بل ىو مجرد تعبير عن استمرارية  ؛بالمعنى الحقيقي لمكممة
كما  3حتى قيام الساعة "بورقاي"وذريتو، بما يؤكد استمرار العذاب الذي يعيشو  "بورقاي"التصال الروحي بين 

 ين السالفين.ذا الجزء ما ىو إل تتمة لمجزأن ىونلاحظ أ .دعت زوجتو عميو
 روايةال: التعريف بأنماط السرد الواردة في ثالثاً

ىناك العديد من التقسيمات التي يمكن أن يقسم بيا البناء السردي في أي عمل أدبي فيناك من يتناوليا 
من خلال الخمفية المناىج  حسب عناصر السرد: المكان والزمان والشخصيات والرؤية إلخ، وىناك من يتناوليا

التطبيقية مثل: السرد الجتماعي والنفسي والتاريخي إلخ، وغيرىا من التقسيمات، أما ىذا البحث فقد عمد إلى 
ي استعان بيا الأديب في عممو ويحاول إبراز القصص الفرعية التا لمعلاقة بين الأحداث و تقسم أنماط السرد وفقً 

 –السرد التقاطعي  –: السرد التتابعي وىي روايةالد ثلاثة أنواع أساسية لمسرد في سبل التفاعل بينيا. ومن ثم نج
 السرد المتوازي. 

بأنو مجموعة من المواقف والأحداث التي تؤدي إحداىا إلى ما يمييا في  السرد التتابعيويمكن تعريف 
 لمعلاقة السببية.ا ووفقً  روايةالوزمن  مع بناء الزمن الطبيعي منطقي متماشٍ  4تتابع زمني

سرد يحدد تكوين القصة من خلال ربط الكاتب بين " بأنو ويمكن تعريفوازي تالسرد الموالنوع الثاني فيو 
، ويتميز ىذا النوع من 5"قصتين منفصمتين أو أكثر حيث تشترك القصص في الشخصية أو الحدث أو السمة

                                                           
3
 Aka Erdem, Nilüfer. Bergson’un Ruh-Zaman Anlayışı Bağlamında H. Nihal Atsız’ın Ruh Adam Romanının 

İncelenmesi, Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, Cilt: 5, Sayı: 1, Nisan/2020, s. 44. 
4
 Prince, Gerald. A dictionary of Narratology, Lincoln,  University of Nebraska Press, 1987, s. 86. 
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نما يسير مفول يتقاطع مع أحداثيا أو يؤثر  ةالقصة الرئيس ىل يمت بصمة إل السرد بأنو ا وازيً تييا بأي شكل، وا 
 .ئيسية عمى سبيل التمثيل والتشابومع القصة الر 

بأنو السرد الذي يتخمى فيو الراوي عن التسمسل التتابعي للأحداث فيمكن تعريفو  أما السرد التقاطعي
الحدث الحالي، وذلك باستخدام تقنيات النتقال لينتقل إلى حدث آخر بحيث توجد نقطة مشتركة بينو وبين 

نبيل مختار عبد "يسميو ، و والعودة إلى الخمف والقفزة والتمخيص وما شابو تركيب الصور :الزماني أو المكاني مثل
 ي أو المتوازيالسرد التتابع مع ويتميز ىذا النوع من السرد بأنو يتداخل ،6"السرد النقطاعي"بـ "الحميد عبد الحكيم
فيغير أحدىما مسار  أحدىما في نقطة واحدة ويتأثر بوبل إنو قد يمتقى مع  ما،أو يتأثر بي ماويمكن أن يؤثر فيي

ا ا داخميً ا تقاطعيً الآخر أو قد يعود كل منيما إلى طريقو دون أن يكون أي تأثير منو، وقد يكون ىذا سردً 
ج ار خارجية من خ أحداث استدعاءا با خارجيً تقاطعيً ا أو يكون سردً  روايةالداخمية من داخل  أحداث استدعاءب
 ا. تمامً  روايةال

نما يسير موازيًا لو يختمف السرد التقاطعي عن المتوازي في أنو ل يمتقي بالسرد التتابعي لمقصة بتاتً  ا وا 
السرد ا دون تداخل أحدىا مع الآخر. ونظرًا إلى أن مران بالظروف نفسيا تقريبً مذين يالقطار ال يبيمثل قض

كما أنو يتداخل مع النوعين الآخرين فقد رأيت أن يأتي ضمن  ،روايةالالتقاطعي لم يكن لو نصيب وافر من 
الحديث عنيما. ومن الجدير بالذكر أن استخدام السرد المزدوج يحول اتجاه النص ويحول دون تقدمو التقميدي بما 

وفيما يمي سيتناول البحث العلاقة بين  .7أخرى ووصول القصة إلى مستويات وعمقو يزيد من ديناميكية النص 
 أنماط السرد واليدف الذي يرجوه الكاتب من بناء روايتو. 
 
 : السرد التتابعيالمبحث الأول

يتمثل السرد التتابعي في البناء السردي القائم عمى علاقة السبب والنتيجة دون انحرافات حادة بحيث يرتبط 
 "بورقاي"إلى عنصرين جانبيين ىما قصة  روايةالكل حدث بما يميو بعلاقة سببية واضحة. وينقسم ىذا السرد في 

سميم "، أما القوام الرئيسي لمرواية فيو قصة روايةال، ومشيد أولكر في نياية روايةالفي بداية  "آتشغماكون"و
 ."بوسات

 
 
 

                                                                                                                                                                                     
5
 Miroforides, Alexander. Interactive parallel plot in crime fiction, 3rd International Conference In Creative 

Writing, Greece, October 2017, s. 1301. 
0
منى المنطقً إبان رصده فٌه السارد بالتسلسل الز دٌلى خلاف السرد التتابعً، فلا ٌتقٌأتً ع“بأنه  ”نبٌل مختار عبد الحمٌد عبد الحكٌم“ٌعرفه  

لخٌص والاسترجاع الأول معتمدا على تقنٌات سردٌة تمكنه من ذلك مثل: الحذف والت نتقل الرواٌة أحٌانا من الحدث الأخٌر إلى الحدثتللأحداث ف
وبرغم أن كلٌنا  (،21، ص 1616، 8ع، مجلة كلٌة الآداب، نبٌل مختار عبدالحمٌد. الراوي ومستوٌات السردعبد الحكٌم، ) ”والوصف وغٌرها

لأن الانقطاع ٌوحً بعدم استمرارٌة النص وانفصال  ”انقطاعً“من مصطلح أدق  ”تقاطعً“ٌتبنى التعرٌف نفسه تقرٌبا لكننً أرى أن مصطلح 
ا أو مسارٌن ا واحد  هذا المستوى السرد عن باقً النص، أما التقاطع فٌدل على التماس بٌن الحدثٌن المسرودٌن مع إمكانٌة أن ٌتخذ كل منهما مسار  

 مختلفٌن حسب العلاقة بٌنهما بعد نقطة التقاطع.
7
 Shen, Dan. Dual Textual Dynamics and Dual Readerly Dynamics: Double Narrative Movements in Mansfield's 

“Psychology”, Penn State University Press, Vol. 49, No. 4, 2015, p.411. 

https://www.jstor.org/stable/10.5325/style.49.4.issue-4
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 "أتشيغماكون"و  ""بورقاي"": قصة أولً 
  كما يمي:                                قاتمةا ويحمل طبيعة مأساوية ا عاديً ا تتابعيً كان سردً  "أتشيغماكون"و ""بورقاي""قصة السرد ن إ

 
 "سميم بوسات"قصة : ثانيًا
 حسب أىم العلاقات التي مر بيا كالتالي: "سميم بوسات"يمكن تقسيم البناء التتابعي في قصية 

         "عائشة"بزوجتو  "سميم"علاقة  -1

 
بأنو ذو تسمسل منطقى طبيعي عمى مستوى الحبكة فمم نجد  "سميم"و "عائشة"يتميز بناء السرد في قصة 

 التي كانت تبدو عمييا بعض التغيرات. "شرف"أحداث عجائبية الميم إل حين تتبع كل منيما لصورة 
من أكثر الأسماء التركية  "عائشة"اسم يعد امرأة تركية نموذجية، حيث  بوصفيا "عائشة" روايةالرسمت 

بخمفية دينية إلى أن  ان ىذا السم تم تأميمو فتخطى كونو اسمً فيمكن القول بإ ؛الطبقات التركيةا في مختمف رواجً 
ترسل لو الطعام والملابس النظيفة في  "عائشة"ا يدل عمى المرأة التركية النموذجية الحديثة، فقد كانت أصبح اسمً 

تحاول أن و مو وتبذل الجيود لتخفف عنو السجن، وتكفمت بالبيت بعد قطع راتبو كما كانت تشاركو أحزانو وآل
  تسري عنو فتدعو زميلاتيا لمبيت أو تخرج معو أو تحاول أن تحادثو وتيون عميو.

مع المجمس العسكري لجأ إلى السرد التقاطعي  "سميم"ن الأديب حينما رغب سرد الأزمة التي مر بيا إحتى 
وتسببت  "سميم"فجعميا تتذكر الأحداث التي مر بيا  "عائشة"من خلال قناع سترجاع الاستخدم تقنية الداخمي، ف

فالحدث نفسو جاء من خلال السرد التقاطعي  ك الجزئية بأنو اعتمد عمى ازوداج سرديسرد تمفي حبسو. ويتميز 
، ولكنو حينما سرد قصة الحبس نفسيا استخدم السرد "سميم"حيث أوقف مسار القصة وبدأ سرد قصة حبس 

الراوي الشخصية ذو الرؤية الخارجية ثم انتقل إلى  وصفياالراوي يتحد بشخصية عائشة لبرىة بالتتابعي فجعل 
فكان أقرب إلى الرؤية من الداخل برغم استخدامو ضمير الغائب الخاص  "سميم"سرد العالم الداخمي لشخصية 

 ."عائشة"لراوي العميم أو الراوي الشخصية المتمثل في رؤية من الخارج سواء من خلال ابال

عد العلاقة بينيما في مواضع بُ  الراويفقد أوضح  "سميم"و "عائشة"بين  روايةالوبرغم التماس الذي رسمتو 
ن عمى بعضيما تمديىذان الشخصان المذان تشاركا الحياة منذ أعوام وعاشا أصعب الأيام مع"عدة منيا قولو 

 فً جو عاطفً ”آتشغما كون”و ”بورقاي“مقابلة  -1

 وفشله” آتشغما كون“فً مقاومة شوقه إلى ” بورقاي“ رغبة -0

 عنها فً كل مكان ”بورقاي“وبحث  ”آتشغما كون“ضٌاع  -0

ٌقدم زوجته قربانا للشٌطان ودعوتها علٌه ٌأن ٌكون مضطربا كلما عاد إلى  ”بورقاي“ -2

 الحٌاة

 كون له أنها تحبه بالاضطراب ووصف العلاج بأن تقول أتشغما ”بورقاي“شعور  -5

 لا تعترف بحبها حتى موته      ” آتشغما كون“استمرار الاضطراب لأن  -6

 بالحب فترفض الاعترف” آتشغما كون“كل ربٌع تطلب من  ”بورقاي“عودة روح -7

تتذكر عملها فً المدرسة و عائشة تتسلم -1
 تفاصٌل محاكمة سلٌم والافتراء علٌه

 للعزلة بعد تعرفه على لٌلى وخوف عائشة علٌه مٌل سلٌم -0

 سلٌم لعمله فً لجنة المستندات التارٌخ وتأمل عائشة خٌرا بتحسن حاله تسلم -0

 سلٌم وعائشة فً العٌد وأملها بأن تتحسن نفسٌته خروج -2

 حدٌث سلٌم مع عائشة عن الدٌن والتصوف وتعجبها لأنه غٌر متدٌن بدء -5

 سلٌم ٌعرف من ولده طوسون  ببكاء عائشة المستمر وحزنه  لحالها -6

 خوف عائشة على سلٌم لعودته إلى الانعزال والحزن أكثر -7

 رؤٌة عائشة لبعض أشعار الحب فً دفتره وشعورها بأنه ربما ٌمر بحالة حب وحزنها على ذلك -8

طوسون ٌقول لعائشة أن أباه ذهب من الباب ولكنه  -9
جاء من أعلى حٌث صورته التً لم ٌبق منها سوى 

 الإطار فارغا
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المشاركة تفُيم بعض الكممات والتصرفات بشكل البعض لدييما جوانب لم يتشاركا الحديث عنيا، وبسبب عدم 
 .8"اعكسي تمامً 

ويظير ىذا حينما قال  "عائشة"عد المسافة بينيما شعر بالإشفاق والحزن من أجل يدرك بُ  "سميم"وحينما بدأ 
 لم يعد يستطيع أن "سميم"وفكر في الأحزان التي شعرت بيا بسببو، كانت رفيقة عمره، ولكن  "عائشة"فجأة تذكر "

لعلاقتيما؛ فبرغم ما  وتعد ىذه الجممة بمثابة اختصار .9" "عائشة المسكينة" :ا سوى الحزن، وقاليعطييا شيئً 
لم يستطع أن يبادليا كل ىذا الىتمام وكل ىذه المشاعر فظمت  "سميم"فإن  روايةالعمى مدار  "عائشة"قدمتو 

 .اأحيانً  "عائشة"كل ما يمر بو حتى  "سميم"حياتيما راكدة تتخمميا بعض التيكم والسخرية التي يواجو بيا 

 "ليمى مطمق"ـب "سميم"علاقة  -2
شبو تعاقبي اعتمد في سنجد أنيا سارت كذلك عمى بناء  "ليمى"و "سميم"إذا ما انتقمنا إلى مسار قصة 

 أغمبو عمى علاقة السبب والنتيجة كالتالي:

 
في  "شرف"يزور قبر صاحبو القبر حيث كان  كانت في إطار شبو غير عادي في بداية قصتيما إن

مع ما يحممو القبر من دللت مرعبة ترتبط في الوعي الجمعي التركي بالأشباح والأرواح الشريرة  "تشاممي قورو"
والجو العاصف وخلافو من عوامل بيئية تثير   عن الإضاءة التي تخفت وتضيءعمى حد سواء، فضلًا والطيبة 

يو أما الشيء العجائبي الذي حدث فالتوتر، وكذلك زمان المقاء: مساءً بكل ما يحممو المساء من ظلام وخوف، 
ىذا  روايةال، وقد صورت 10"ا سوف تحبني، ل يمكنك اليرب من ذلكمطمقً " ؛شعرًا ينتيي ببيت يقولأنو سمع 

إلى المنزل، توقف فجأة؛ كانت ىناك شابة تجمس عند طرف  "تشاممي قورو"كان سيخرج من "المقاء كالتالي: 
ا كان يقف إلى جوارىا، كان سيذىب، ولكن عندما رأى المقعد الخشبي وتنظر إليو بانتباه، ضايقو بشدة أن آخرً 

ا، من فضمك ل د لمحظة، ابتسمت المرأة ابتسامة خفيفة وقالت: عفوً أنيا تنظر إليو كصديق حميم شعر بالترد
 .11"تذىب

زوجتو  "عائشة"لأنيا كانت إحدى طالبات  ؛نيا تعرفوذكرت ألك بدأت تتوالى الأحداث حيث وبعد ذ
، وكذلك فقد "يك" يتتبعيا باستمرار وىو لأنيا تخاف من شخص يبدو مخبولً  ؛وطمبت منو أن يوصميا لمبيت

لممستقبل حيث في الشعر، ما جعل ىناك استشراف ا فربط بينيا وبين كممة مطمقً  "ليمى مطمق"ذكرت أن اسميا 
أو  "امطمقً "التي يمكن ترجمتيا ستحب  "Mutlak seveceksin"تمعب الصياغة المغوية عمى مستويين لترجمة 

                                                           
8
 Atsız, Hüseyin  Nihal. Ruh Adam, İstanbul, Ötken Neşriyatı, 2022, s.152  

9
 A.g.e , s.157.  

10
 Atsız, A.g.e., s. 72. 

11
A.g.e., Ayni sayfe. 

 ”ستحبنً مطلقًا“وسماعه شعر  مقابلة سلٌم ولٌلً فً المقابر  -1

”  ٌك”و” لٌلً”و” سلٌم“مقابلة  -0
 .فً المقابر ثانٌة

لٌلً من نسل الأمٌر مصطفً بن  سلٌم ٌعرف أن -0
 .سلٌمان القانونً

 وقولها أٌمكن” لجونتولو“عن عشقه  وسلٌم” لٌلً“حدٌث  -2
 أن تحبنً

لقاءه بلٌلى وحدٌثهما عن حارسها حفٌد حارس  -5
 الأمٌر مصطفى

زٌارة لٌلى لسلٌم وحدٌثها عن وجود من ٌتعقبها  -6
 وأنها مخطوبة والإفصاح عن غٌرتها من جونتولو

 رحٌل لٌلى-7
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 "ليمى مطمق"سيحب  -الزوج والأب – "سميم"نرى إن كان ل روايةالمما يعد نقطة جذب في  "ستحب ا/بالتأكيدمطمقً "
الحائرة  "سميم"سيحب امرأة أخرى وما ىوية ىذه المرأة. ومن ثم امتزج الراوي بشخصية  /بالتأكيداأم أنو مطمقً 

وقد  "ا ستحبني، ل يمكنك اليرب من ذلكمطمقً "تذكر بيت الشعر القائل "فقال  اعميمً  وتخمى عن كونو راويًا
مع نبرة الصوت  "ليمى مطمق"ن اسميا فتاة التي إلى جواره بينما تقول إاتحدت النبرة التي تعالت من صوت ال

..  "ا ستحبمطمقً "... "ليمي مطمق"، تصمب وجيو حتى أنو اتخذ حالة من التوتر بإرادتو "سميم"المجيول، توقف 
. 12"كان ىناك إمكانية أن يكون بشكل آخر؟  ىلا، كان ىذا الصوت ىو ذلك الصوت، أصلًا مطمق .. مطمقً 

ا. مما جعمو يخمن أن ثمة امرأة ولكنو حينما طمب منيا أن تعيد إنشاد الشعر الذي سمعو وجد الصوت مختمفً 
 أخرى ىى التي تعمن أنو سيحبيا. 

، "مصطفى بن سميمان القانوني"ومن ثم تطورت الأحداث لتتوثق علاقتيما ويعرف أنيا حفيدة الأمير 
 "سميم"ا من السرد التقاطعي الخارجي الذي أثر في سير أحداث قصة نوعً  "مصطفى"قصة الأمير  استدعاءويمثل 
مات ولكن  "مصطفى": الأمير "ليمى"حيث قالت  "سميم"و "ليمى"، وقد جاء ىذا السرد من خلال حوار "ليمى"مع 

عمى ثروتو  تكتم حيث ،"مصطفى"جال الأمير رباه اثنان من أخمص ر فابنو الصغير نجا من يد الجلادين وعاش، 
ا من ىؤلء المئات من الآلف لم خلاص لدرجة أن أحدً الإ مئات الآلف من الأشخاص المخمصين للأمير. تخيل

الخفي  "مصطفى"يممس أقجو من الثروة التي يديرونيا كما لم يفصح عن السر المرعب الذي يعرفونو، ابن الأمير 
سوف نجمسو عمى العرش "لأنيم عقدوا العيد قائمين  "مطمق" ولكن ظل اسمو فيما بينيم "سميمان"ىذا كان اسمو 

 . 13"، وقد ظل ىذا لقبي الذي استخدمو الآن بعد أربعة قرون"امطمقً 
ا من التقارب والتقدير، حيث أكسب علاقتيما نوعً  "ليمى"بـ "سميم"وقد أدى ىذا التقاطع إلى تغيير اىتمام 

الشخص "بفكرة عن الدولة العثمانية  "سميم"دفاع  ا من دفاعو عن الدولة العثمانية، يرتبطجزءً فكان تقاربو منيا 
بمثابة دفاع عن التسمسل والنتقال الروحي لمعسكرية التركية من زمن إلى آخر ويبدو ذلك بوضوح في أي  "الروح
أقسمتم بالولء مع الوقت  ف لأنكمعار؟ إذن فأنتم وكل من يترأسكم من الضباط معدومي الشر  السمطنةىل "قولو 

ا ثانية بعد أن أصبح معدوم الشرف لمرة واحدة ا عاد شريفً الذي تعارضونو الآن، لأنني ل أعرف شخصً  لمسمطان
ا من الحفاظ عمى شرف العسكرية والجندية في حياتو نوعً  "ليمى"ومن ثم كان حفاظو عمى وجود  .14"في حياتو

 ."ليمى"ونسمو ومنيم  "القانوني السمطان "سميمان أسياوعمى ر  ونالتي حمميا العثماني
رمز  "يك"حينما حاولت أن تتشبث بذراعو ليحمييا من  "سميم"مع  "ليمى"ويمكن إعادة قراءة أول مشيد لـ

ون أن الدولة الشيطان، فكأن ما تبقى من التراث والسيادة العثمانية يتشبث بذراع العسكر الشرفاء الذين يعمم
ليحتموا  -"يك"المتمثمين في –الخونة والجواسيس و  الأعداء جزء ل يتجزأ من اليوية التركية الأصيمة ضدالعثمانية 

والنصف الحي  -"شرف"مثل  –في القبر الشرفاء ىؤلء العسكر  مكان المقاء في القبر أومأ إلى أن نصفو  ،بيم
 . "سميم"ري مثل منيم يعاني من التيام بالخيانة والعزل عن المشيد السياسي والعسك

                                                           
12

 A.g.e., s. 77. 
13

 Atsız, A.g.e., s. 142. 
14

 A.g.e., s. 44 
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نيا شبو اعترفت لو بالحب حين سألتو ا من العشق حتى إنوعً  "ليمى"و "سميم"من ناحية أخرى حدث بين 
ا لذلك ولأنيا مخطوبة وىناك من يتعقبيا فقد ، ونظرً "جونتولو"عن إمكانية وقوعو في حبيا ثم تتأكد أنو يحب 

 ا.تمامً  "سميم"اختفت من حياة 
  "جونتولو"ـب "سميم"علاقة  -3

لم تسر بشكل منتظم كما كان الحال في علاقتي سميم وعائشة وليمى، فيى  "جونتولو"ب "سميم"علاقة  نإ
 تتميز بالضطراب بين الصعود واليبوط كما في الرسم التالي:

 
نما مع  "سميم"لم يكن مع  روايةفي ال "جونتولو"أول ظيور لـالجدير بالذكر أن ن وم ، وكان "عائشة"وا 

طالبة مجتيدة في القسم العممي وكذلك تحفظ الشعر وتعرف في الأدب الكثير وتحمم بأن  فيي ؛ا إيجابيًاظيورً 
 "عائشة"بـ الراويحيث اتحد  15"سميم"تأثرت بالأشياء التي أثرت فيما بعد في  "عائشة"أن  ويبدوتصبح طبيبة، 

ا أخضر، ول يظير بوضوح إلى أين وتتقمبان، ولكن لونيما غالبً عيناىا المتان تتغيران ثانية " "جونتولو" عن قائلًا 
ا عكس الروح ، غير أن بيتً 16"تنظر، ولكنيا تحمل قدرة روحية كبيرة فيستمع إلييا كل من في الفصل بإعجاب

 العاشقة لدييا حيث استدلت بشعر لفضولي يقول:

 17"ل تسمم الروح لعشق الغم           فالروح آفة العشق "
لمروح وابتلاء، ومن ثم  اه مرضً دلأنيا تع ؛ممن ينأون بأنفسيم عن العشق "جونتولو"فيذا البيت يدل عمى 

عند تعامميا مع  "جونتولو"التي تتجدد في شخصية  "آتشغما كون"وروح  "جونتولو" شخصيةيفسر ىذا البيت 
 ."سميم"

بيت )فتتميز بأنيا كانت بداية عادية سواء من حيث المكان  "سميم"و "جونتولو"أما عن بداية تعرف 
، ولكن (مدرسةالزيارة عادية من طالبات وزميلات لمدرسة في )، أو السبب (وقت صباحي)، أو الزمان ("سميم"

كان يعرف ىذه البنت، لكن من أين؟ وىكذا "فقال ا غير عادي ليبرز شيئً  "سميم"شبو العميم اتحد بشخصية  الراوي
 "سميم"ن ليستا غريبتين عن يتبرغم أن ىاتين العينين الخضراو عميو ذلك الحزن الغريب غير المفيوم، و  يحط كان
، كما أنيا 18"ا بينيما، ألفة قديمة لدرجة ل يمكن تصورىاا فقد أغضبو انطباعو بأن ىناك ألفة قديمة جدً مطمقً 
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 العينين، لم يفارق نظراتيا وعينييا المؤنسة والمفترسةحاول أن يتذكر أين رأى ىاتين "شكمت حالة من التضاد 
 .19"كذلك

في نزىة مع  معًاجوا خر حينما ا في المقابمة التالية ا تامً غير أن ىذه البداية شبو العادية انقمبت انقلابً 
حينما طمب منيا قول أي شعر  "تشاممي قورو"وذلك حينما مروا بمنطقة مقابر وطالباتيا،  "عائشة"بعض زملاء 
 عن صاحب ىذا الشعر، أخذت تناوره قائمةالذي سمعو في المقابر بالصوت نفسو، وحينما سأليا  فرددت الشعر

 بأحمى ابتسامة ليا: أل تعمم؟"
 ىل كنت سأسألك لو كنت أعرف؟ -

 خفتت ابتسامة الفتاة عمى شفاىيا: أليس ىذا شعرك؟
 20": شعري؟ متى كتبتو؟بحيرة قائلًا  "جونتولو"إلى  "بوسات"التفت 

بمثابة سرد تقاطعي داخمي حيث استدعى الحدث نفسو في  روايةالويمثل استدعاء الشعر الذي كان بداية 
 "جونتمو"فقد كان ىذه المرة مع  "يك"و "ليمى"ا مع المكان نفسو ولكن مع شخصية مختمفة، ففي حين كان سابقً 

سميمان "وحدىا، وىو ما يظير دللة المقابر كنقطة عودة سردية إلى الخمف: المرة الأولى نقمتو لقصة السمطان 
 . "متو خان"قصة وىي  ، والمرة الثانية إلى نقطة أبعد"القانون

بدأت عينا الفتاة تضيء بممعة وحشية، وبينما " حيثا ا مفصميً تأخذ تغيرً  روايةالبدأت  ناحية أخرى من
ا، وبينما ينغمس في إعصار روحي من أجل حل النقطة التي ا جدً إلى الممعات التي يعرفيا جيدً  "سميم"ينظر 

كانت موجودة في تمك  التي تمك المرأة ،نفسوصوت المرأة الخفية ب "جونتولو"ينظر إلييا والتي نسييا، أجابت 
  بد أن تكون قد كتبتو منذ ألف عام. سيت فلاالميمة: بما أنك ن

: وىل كنت أعيش منذ يضيء، فكر قائلًا  "سميم"ألف عام .. وكأن المكان المظمم الذي كان في رأس 
 ! ؟ألف عام

ا! كانت الفتاة الموجودة إلى جواره تجيب وتشرح ما يجول بخاطره كأنيا ساحرة بالضبط: ا مرعبً كان شيئً 
يأمر فيو عسكره بأن يصوبون  "متة"م، وحتى ربما منذ ألفي عام منذ الزمن الذي كان نعم! تعيش منذ ألف عا

ل فيتم  من ل يصوبون إعدام سياميم عمى حبيباتيم وخطيباتيم وزوجاتيم من أجل تجاوز اختبار الوفاء وا 
  11".سياميم بسبب حبيم الكبير

ومحبوبتو من جانب وبين  "قايي"السرد التقاطعي الداخمي لإبراز العلاقة بين  روايةال توىكذا استخدم
من جانب آخر وتختمف تقنية السرد في تمك الجزئية حيث تعتمد عمى استشفاف الأحداث من  "جونتولو"و "سميم"

من  روايةلاويعد ىذا الحوار نقطة مفصمية في ، أو تصوره نفسو الحدث روايةالخلال الحوار دون أن تستعرض 
 عدة جيات: 
و"قايي  "سميم وجونتولو"و "قايي وآتشغماكون" صفي قص الأنماط المتوازية المتمثمةالربط بين : أولً 

 ."الشخص الروح"فكرة القصتين كما بدأ تشكيل أومأ إلى أن ثمة علاقة بين و  وحبيبتو"
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 . "ليمى مطمق"وليس  ""جونتولو""سوف يقع في حب  "سميم"ف المستقبل بأن استشر : اثانيًا
ظيارىا باعتبارىا عبر ر  "جونتمو"ثانٍ لشخصية  : بداية إظيار مستوىثالثاً فع غلاف الرقة والجمال وا 

 ."متوحشة كأنيا ساحرة"شخصية 
ا وتتوازى تتقاطع قصصيم مع سميم أحيانً  "جونتولو"و "ليمى"و "عائشة"ثلاث نساء:  روايةالوىكذا نجد في 

بينما ل توجد علاقة  "جونتولو"و "ليمى"درست لـ "عائشة" حيث إن "ليمى"∩"عائشة"∩"جونتولو"في أحيان أخرى. 
يمكن تمخيص العلاقات بين الثلاث قصص ا. و الرابط الوحيد بينين جميعً  "سميم" دويع "جونتولو"ـب "ليمى"تربط 

  كالتالي:
رقيقة  "ليمى"في ذكر كم كانت  روايةالشخصية إيجابية فقد أسيبت  دتع "ليمى"ومن الجدير بالذكر أن 

جاذبية تجعل  "ليمى" كان لدى"وميذبة وذات روح ممكية أنيقة وأرستقراطية تميق بأميرة حتى أنو يقول عنيا 
 .22"نجذاب الفراشة إلى نار محرقةييا مثل اينجذب إل "بوسات"

نما مصحوبً  وصفت ملامحيا ليس "سميم"منذ أول لقاء ليا مع ف "جونتولو"أما  ا في إطار الرقة والمطف وا 
عينا الفتاة تضيء بممعة " ،24"عينييا التي فييا جمال مخيف فحسب"، 23"نظرات مفترسة"بتعبيرات مثل 

أكثرىن "تيا قال ، وحينما قارن بينيا وبين زميلا26"كذلك لم يفارق نظراتيا وعينييا المؤنسة والمفترسة" ،25"وحشية
 يبير عين ما تمك الفتاة فإن لدييا جمالً أ"ا تأتي بجمل إيجابية تركز عمى جماليا فحسب مثل ، وأحيانً 27"وحشية

 .28"الإنسان كأنو نور
 وقد برزت السمات العامة لمشخصيات الثلاثة )عائشة، ليمى، جونتولو( في أنماط من الغيرة: 

لمغاية من اىتمام زوجيا  "ائشةع"سعدت "عنيا  الراويفقال : تعد زوجة فدائية نموذجية "عائشة"الأولى 
العميق بأي شخص آخر حتى لو كان ىذا الشخص شابة، لقد ىزم الصمت والجمود زوجيا لدرجة أنيا كانت 

ما جعميا  "سميم"ـلالعميق  عن حبيا روايةالتعبر وىنا  ،"تتقبل بامتنان أي شيء ولو حتى ىذه العلاقة العجيبة
امرأة أخرى عمى أمل أن يحرره ىذا الشعور من عمى شعورىا بالغيرة كامرأة عند تعمقو ب تعطيو الأولوية ولو

ا فتنتقد غريمتيا وتقول عند الجمود الذي وصمت إليو حياتو، ولكن ىذا ل يمنع أن تبرز غيرتيا عمى السطح أحيانً 
 . 29"إن فتياتي البطلات أعمى من ليلاك "الحديث عن بعض طالباتيا 

 الحاد ولكن "سميم"تدعميا وتقف معيا أمام كلام  روايةالطوال  "عائشة"فقد كانت  "جونتمو"ـل أما بالنسبة
نياية العام الدراسي بدأت تعبر عن حفل  خلال "جونتولو"و "سميم"حينما لحظت التعمق الواضح المتبادل بين 

 اجوابً  "اسميمً "جامدة وأعطت  "عائشة"كانت اشتكي من أن الشمس أتعبتو حينما ف، لذا شيء من مشاعرىا كامرأة
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، ومن الجدير بالذكر أن Seni güneş değil, gün  çarptı"30"وىو  لمئة سنة مكن أن يتخيمو لو فكرلم يكن ي
ىو الذي  "جونتولو"بأن وجوده مع  ئبمعنى النيار أو اليوم، وكأنيا توم Gün و Güntülüبين اسم  تلاقيًاىناك 

 أتعبو وليس الشمس.
غريمة حقيقة تستحق الغيرة أو الغضب بسبب  وصفياب "عائشة" "جونتولو"أو  "ليمى"وبرغم ذلك لم تر 

النقطة الأضعف  "عائشة" دتع "بانو داملا"الباحثة الشرعية من بينين. ورغم أن  برغم أنيا المرأة "سميم"علاقتيا ب
المرأة الشرعية التي ل يسيل التخمي  فيي نني أرى أنيا النقطة الأقوىفإ 31"سميم"في مثمث الحب الذي يعيشو 

 "جونتولو"أو  "ليمى"إزاء علاقتو بـ "سميم"لكل المعاناة الروحية التي شعر بيا  دىا ىو السبب الرئيسعنيا، ووجو 
منذ "جونتولو" عمى حد سواء، بل إنيا باعتبارىا نموذج لممرأة التركية التقميدية فإنيا العنصر الذي يبني الأجيال 

 أو بنت سمطان مثل "ليمي".  "متو"عصر رمز 
حيث كان كل ما قالتو حينما  "جونتولو"في غيرتيا من  "ليمى"أما النمط الثاني من الغيرة فكان أناقة 

 "جونتولو"وطمبت رؤية صورة  "سميم"، وكذلك فقد ذىبت لبيت 32"؟أيمكن أن تحبني" "جونتولو"عرفت بقصتو مع 
في صراع أو يكون ليا رد فعل من أي نوع نحو  "ليمى"، وىكذا لم تدخل 33"لقد شعرت الآن بالغيرة"لتقول 

 ."سميم"أو علاقتيا بـ "جونتولو"
بلا  روايةالكعشيقة عنيفة أو عمى حد تعبير  "جونتولو" روايةالالنمط الثالث: وعمى عكس ىؤلء صورت 

ولكنيا صبتو عمى الأرض وقالت:  "قوبوداق"بعد أن أصيب في معركتو مع  ماءً  "سميم"ـ، حيث أحضرت ل34قمب
لقد أحضرت لك ىذا الماء يا سيدي، ولكنك إذا كنت تحب أميرة كذلك فمتنتظر الماء منيا، أنا أريد أن أكون "

وبعد أن قالت  "الدرجة نفسيا الذين يموتون في سبيمي بالإعدام أو بالعطشبالحاكمة الوحيدة عمى القموب، يمتعني 
 أماما ا وألقت بالكوب الموجود بين يدييا بعيدً ا فشيئً ب وأفرغت الماء عمى الأرض شيئً ىذا قمبت الكو  "جونتولو"

بأصعب طريقة يمكن أن تغادر بيا امرأة حياة رجل وىو  "جونتولو"وىكذا رحمت  .35المضطربة "سميم"نظرات 
الماء أمامو  بعد أن سكبت ممقى عمى الأرض مجروحًا وعطشانًا بعد قتال خاضو بسبب حبو ليا بشكل أساسي

 .شيئًا فشسيئًا
إلييا بعد أن تعافى من تأثير  "سميم"فجأة دون خبر، فحينما ذىب  "ليمى"عمى الجانب الآخر رحمت 

وجدىا رحمت وأنكرت خادمتيا وحارسيا معرفتيما بمكانيا، كما أن الشاب الذي عرف نفسو  "قوبوداق"عراكو مع 
 .36"قوبوداق"و "سميم"قبيل معركة بأنو حارسيا ىو نفسو الذي أعمن أنو خطيبيا 

ا من الطبيعة المزدوجة ليا ويحمل اسميا ىذه الطبيعة الثنائية وقد وصفتيا فجأة نابعً  "ليمى"ويعد رحيل 
شخصين مختمفين ما  يإنيا فتاة مزدوجة الشخصية كيف أن صوتيا في بعض الأوقات يكون صوت"بقوليا  روايةال

نفسيا  لم يكن ليا بالأمس أي شيء مميز ىين، ل يمكن التصديق بأن تمك الفتاة يوضح أنيا شخصان منفصا
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في العقل تعد  "ليمى"، "ليمى خانزاده" فيياسميا  في نان الشخصيتاتعكس ىان، وت37"الفتاة المميئة بالمعاني الآن
بينما اسم خانزاده/ بنت الخان يمثل اللتزام بالبروتوكول  المجنونة، والمشاعرالجارف رمز الحب الجمعي التركي 

 .السمطانيةوالقيم الراسخة والمركز والوضع الجتماعي وغيره مما تفرضو الحياة 

، وكذلك في "أيمكن أن تحبني؟": تعيش حالة حب لرجل متزوج، وقد تجمى ىذا الشعور في قوليا "ليمى"
تعبر عن غيرتيا منيا لتعبر عن تفاصيميا الأنثوية. ولكن ىذا أفسد و  رؤية صورة غريمتيال ذىابيا إليو فقط

 . 38"لقد دمرت سعادتي" "سميم"خطبتيا وىو ما عبر عنو خطيبيا حينما قال لـ
 يى الحترام وتستبعد أن تكونبمنت "عائشة"عن  "سميم"مع تتحدث  فيي "ليمى"ليست نفسيا  خانزادة:

قتال من أجل ممتمكات جدىا وتتأىب لم ،أنيا تجيد إطلاق النار بميارةكما تخصو، أية مشاكل  سبب "عائشة"
تعيش حالة قمق مستمر لخوفيا من تعقب أعدائيا ليا والكشف عن ىويتيا،  ،التي تحافظ عمى أوراقيا ومستنداتيا

 دون أن تخبره. ترحمتو و تركففي النياية  "خانزاده"فقد تغمب وضعيا كـ ومن ثم 
ول ما يمكن أن يؤول  "سميم" بـقد رحمتا دون أن تمقي أييما بالً  "جونتولو"و "ليمى"أن لاحظ وفي النياية يُ 

ا في الحب بذلك الأكثر عمقً وىي  ،"عائشة" ىي "سميم"إليو حالو، الوحيدة التي شعرت بالحزن والجزع لرحيل 
  والأكثر وفاءً.

ذات حافة مطوية أو مرتفعة مثل حافة الإناء بمعنى أنيا  "بورقاي"ن نياية قصة ومن ثم يمكن القول إ
نما مجرد كممة تنطقيا لم يكن كثيرً  "بورقاي"من  "مادار"، لأن ما طمبو 39وقائع معاكسة لما ىو متوقع تسجل ا وا 

مسطحة تمضي في اتجاه الأحداث ذاتيا دون " "سميم"، ولكن في ظل ىذه النياية كانت نياية قصة "آتشغما كون"
، بينما ىجر "سميم"عن  "جونتولو"، حيث تخمت 40"ا مفتوحً انعطافة عكسية تحدث مفارقة ضيقة أو تغمق مجالً 

 بدني أو إىانة عمنية، لم تصب بأذى "بورقاي"اختمفت عن نياية زوجة  "عائشة"، ولكن نياية "عائشة" "سميم"
 كانت في حالة لوعة لغيابو. س، بل عمى العك"بورقاي"لو أي شر كما تمنت زوجة  وبالتالي لم تتمن
أو بتعبير آخر الشخص الذي  "الشخص الروح"ن البناء التتابعي لمرواية ارتبط بفكرة ا يمكن القول إوأخيرً 

آتشغما "الذي يتعذب بحب  "بورقاي"، وقد تساوت في ذلك روح آلمياو ليس سوى روح تتعذب وتتقمب في عذاباتيا 
ي حياتو أو حتى بعد وفاتو ف "بورقاي"التي لم تعبر عن حبيا لـ "آتشغما كون"و ،بين يديو أو بعد وفاتووىي  "كون

لم تعطيا  ، فيماالمتان روحان متألمتان كذلك "سميم"و "بورقاي" في حالة ألم دائم، كما كانت زوجتاا ما جعميم
ي من الألم ا تعانالتي تحمل روحً  "ليمى"سوى الحب والعطف ولم تجنيا سوى الألم والغيرة والخيانة. وكذلك عانت 

 ."مصطفى"لروح الأمير  والخوف وكأنيا امتداد
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 A.g.e., s 95. 
38

 Atsız, A.g.e., s. 266. 
12

 .81، ص 1661راجع فضل، صلاح. الرواٌة الجدٌدة، مهرجان القراءة للجمٌع، مصر،  
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 .81فضل، المرجع السابق، ص  
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 وازيتالسرد الم: المبحث الثاني
القصة وصفيا ب "سميم بوسات"الأبنية المتوازية حيث قدمت قصة بشكل كبير عمى  روايةالاعتمدت 

ولكن ظير إلى جوارىا بعض القصص التي تعتمد عمى حدث مشترك أو سمة مشتركة مع شخصيات  ،الأساسية
إلى ىذا التوازي لدى العديد من شخصياتيا ومن أىم الشخصيات التي  روايةالالقصة أو أحداثيا. وقد أومأت 

 ."ليمى"و "عائشة"و "جونتولو"و "يك"و "سميم": المتوازية شيدت العديد من التجميات
 "سميم بوسات": أولً 

توجد لدى ىذا الرجل "، ويتضح ذلك في قول الراوي لشيء عتيقا امتدادً  بوصفوسميم  روايةاللقد قدمت 
فناء ذاتوتجره دائمً  مصادر خفية(نار تأتي من )  "سميم". وكذلك يمكن قراءة ارتباط 41"ا إلى التطرف والمخاطرة وا 

ره وقرارتو ونظام تفكيره كمو وروحو وفك "سميم" عمى أن منطق بالسمطنة والممكية التي طرد من الجيش بسببيا دليلًا 
ا عن الزمان العادي ا يخصو وحده بعيدً ا خفيً فيو يحمل بداخمو زمانً  ،42نتمي إلى عصور سابقةا يدائمً  كان
ا ما ىذه النقطة غالبً ، 43معينة في الماضي ةعند نقطتجمد و  تممكونتمي إلى التدفق الروحي والشعوري الذي يو 

يختمف عن  "بورقاي"و "سميم"ن التوازي بين ويمكن القول بإ ،من خلال التوازيتعتمد عمى فكرة استنساخ الأرواح 
صنعو النص باستحضار قصة من داخل  في أنو توازٍ داخمي، فيو توازٍ  روايةالأشكال التوازي في  العديد من

قراءتيا  الكاتب أعادالقصص الأخرى فكانت لشخصيات تاريخية مشيورة أغمب صنعيا خيال الكاتب أما  روايةال
 .  "سميم"ا لرؤيتو بما يتوافق مع شخصية وفقً 

 :روايةالعمى مدار  "سميم"نتناول تجميات شخصية فيما يمي س
  "بورقاي" 

آتشغما "و "بورقاي"بقصة  روايةالحيث تفتح  ؛"سميم" معمن أكمل الشخصيات التي توازت  "بورقاي"يعد 
بمثابة  "آتشغما كون"و "بورقاي"قصة  عدفي أحداثيا، ويمكن  "سميم بوسات"تتوازى ىذه القصة مع قصة  ،"كون

 "بورقاي"قصة  حيث إن، 45وضح بعد ذكره لأول مرةيتظير دللتو كعنصر سردي  44إشارة متقدمة أو تمييد
، لكن بمتابعة "تساو ب"سميم كأنيا عنصر دخيل ليس لو أي علاقة بقصة  روايةالتبدو في بداية  "آتشغما كون"و

كما صوره العقل الجمعي لأحد الشعوب الأيغورية في إطار حكاية  "سميم"ىو  "بورقاي"يتبين لنا أن  روايةالأحداث 
، وقد أوضح "متو"في عصر القائد  "سميم"الذي يمثل  "قايي"خرافية، وكذلك فيو بمثابة السم الشعبي لميوزباشي 

كان يوزباشي في جيشي، يوزباشي اسمو  "سميم بوسات""أن ذلك بنفسو خلال المحاكمة الكبرى حينما قال  "متو"
أو  "قايي"شخصية  بعثتثم  "بورقاي"إلى  "قايي". أي أن الحكاية الشعبية حولت 46""بورو"من قبيمة  "قايي"
ولكن قول "أولكر" في نياية الرواية أنيا من أحفاد "قايي" يدل عمى أن "قايي" ، "بوساتسميم "في شكل  "بورقاي"

 . شخصية حقيقية مثمو في ذلك مثل "بورقاي" و"سميم"
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 Atsız, A.g.e., s. 20 
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 Yeşilyurt, Şamil. Yeniden Doğuş Biçimleri ve Ruh Adam Romanı, Hikmet - Akademik Edebiyat Dergisi, Gelenek 
ve Postmodernizm Özel Sayısı, yıl 3, 2017, s. 142. 
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 Aka Erdem, A.g.e., s. 44-45. 
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  :كما يمي في قصة سميم/ بورقاي/ قايي الشخصيات نالتوازي بي يعتمد
 
 
 
 
 

يما يحمل خصائص نفسية متماثمة أو متقاربة أن كمي "سميم"و "بورقاي"ومن النقاط المشتركة بين شخصيتي 
 مثل:

 قول الشعر 
 "آتشغما كون"إلي  "بورقاي"نظر  ماعند روايةالفقد ورد في أول يقرضان الشعر  "سميم"و "بورقاي"من  كل
 وجيك يشبو القمر"                  : حيث قال

 حواجبك تشبو السيام
 47"ك بروعة المون الأخضراعين

 "استحبني مطمقً "عمى حد سواء يعتمد عمى قصيدة  "جونتولو"و "ليمى"و "سميم"وكذلك كان أول لقاء بين 
  :القائلو 

 اا جديدً اخضع لي، ولتدخل روحك عالمً "
 كتب قدرك: إنك أسير عشقي طوال عمري
نك تعمم بعقمك وشعورك وخيالك أنك:  وا 

 48"ا، ل يمكنك اليرب من ذلكستحبني مطمقً 
استحضرت  كذلك، حيث "عائشة"ـكان يكتب أشعار الغرام ل "سميم" ول يختص ىذا الحب بيما فقط بل إن

 :كتبو ليا ويقول فيو اشعرً 
 مدلمةق فتاة عشلقد وقعت في "

 49 "القموبكل  تانوالجميم السحريتانتخترق عيناىا 
من السجن إلى مشاعر امتنان نحو  "سميم"تحول بعد خروج بدأ يولكن ىذا الشعر عن الحب والعشق 

 صديقو الذي توفي ومن ثم تأتي أبياتو التي يقول فييا:
 يا صديقي الشيم الفدائي الذي ليس لو مثيل"

 أعظم موتك!لقد أثرت غيرتنا، انظر ما 
.. 

 تفتح نشان الشيادة وردة حمراء 

                                                           
47

 A.g.e., s.5. 
48

 A.g.e., s.72. 
49

 A.g.e., s. 67. 

سلٌم /بورقاي /قاًٌ //   

/ ٌكمادار / الشٌطان  

جونتولوآتشغماكون //  / عائشة / زوجة بورقاي  التوازي بٌن شخصٌات  

 و"سلٌم"  "بورقايقصة "
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  50"صدر صديقنا المفعم بالعظمة والرجولة عمى

وىنا نرى مقابمة بين العشق التي كان يتحدث عنو في صباه وبين النتماء لصديقو الذي توفي خلال 
خطاب أرسمو ليا لكنيا ، ومن ثم كتب ليا شعرًا في "جونتولو"ولكنو عاد ثانية ليقول الشعر حينما عشق  .المحنة

 أعادتو ثانية حيث يقول:
 ن من ليب؟ن تمك العينيىل روحك من نار أم أ"

 ل أعرف، بأي نوع من الجمار يشتعل ىذا البركان؟
 أتخفين نفسك الفراشة من النار؟

 51"ا عنوعمت النار ىذا القمب رغمً ، ولذا اشأنت أردت
 شرب الخمور 

خمور وأصبح أسيرىا، ولكنيا لم شرب ال"إلى الخمور حتى ينسى حبيبتو حينما فُقِد ت  "بورقاي"لجأ 
 .وفي كافة الأوقات روايةاليشرب الخمر باستمرار عمى مدار  "سميم"، وكذلك كان 52"دتف

 الرغبة في الموت 

في  "كونآتشغما "كان يرغب في الموت عند غياب حبيبتو  "بورقاي"كان كلاىما يرغب في الموت ولكن 
وكذلك من شدة إحساسو  ،وعدم قدرتو عمى منع ذلك "جونتولو"ـيرغب في الموت من فرط حبو ل "سميم"حين كان 

 .53""شرف"ا مثل وأنا كذلك ليتني كنت جريئً " "شرف"بالظمم لتيامو بخيانة الوطن فقال عن صديقو المنتحر 
 "بورقاي"ـ، ف"سميم"يختمف في الجانب الديني بشكل كبير عن  "بورقاي"أما بالنسبة لجوانب الختلاف فإن 

كان يذىب إلى "فقد  زوجتو ذىب إلى المعبد، غيرا، فحينما أراد أن يتخمص من عشقو لمرأة متدينً  اكان وثنيً 
نوبر ذىب إلى جوار شجرة الصموجودة في قمبي. النار ال ئيا ربي! أبتيل إليك اطف" المعبد ويبتيل إلى الرب قائلًا 

 في صدره، ، وعند كل ذىاب ازدادت النيران اشتعالً "كون اتشغما"ا، وعند كل ذىاب رأى الكبيرة لمدة أربعين يومً 
وعند كل عودة ابتيل إلى الرب في المعبد، وبعد كل ابتيال قرر أل يذىب ناحية شجرة الصنوبر، ولكن عند كل 

فنسي القرار الذي اتخذه وجاء إلى جوار شجرة شروق جديد لمشمس لم يستطع تحمل الشوق إلى الفتاة، 
ولكن برغم كل ىذه  .55"ذىب إلى المعبد وابتيل ولكن لم يفمح الأمر"وكذلك حينما اختفت الفتاة .54"الصنوبر

المحاولت فإنو في النياية أعرض عن الرب الذي لم يشبع رغباتو ويحقق أحلامو فسمم نفسو وروح زوجتو إلى 
 الشيطان.

نو بدأ يناقش فكرة التصوف وأساسو وفوائده حينما سمع ا، حتى إكان بعيدًا عن الدين تمامً ف "سميم"أما 
 .بخصوصو "عائشة"، وقد استمر في البحث ومناقشتو مع ون عنومجموعة من زملائو في دائرة النشر يتحدث

 حيث إنالخارحي، ولكنو تقاطع سمبي   من أشكال السرد التقاطعيشكلًا  "الحلاج"تجربة  استدعاءويمثل 
 "الحلاج"أن  "سميم"من القمق الروحي، كان رأى  "الحلاج"ن تمامًا، ففي حين خمص التصوف تجربتييما متناقضتا

                                                           
50

 Atsız, A.g.e., s. 68. 
51

 A.g.e., s.233. 
52

 A.g.e., s. 7. 
53

 A.g.e., s. 157. 
54

 Atsız, A.g.e., s. 7. 
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 A.g.e., s. 7. 
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 أن تغير "عائشة" تأمموقد آخر سوى أنو ادعاء بالألوىية.  ل يمكن تفسيره عمى نحوٍ  "أنا الحق"أن قولو و  مخبول
استمر ف ؛ولكنيا لم تفعل ،روايةال أحداث مسار  لتغييروتفك جموده، ما وضع احتمالً  "سميم"ىذه الحادثة تفكير 

من الجنون، ومن ثم يمكن  نوع سوىالتصوف ل شيء  عد لأنو في طريق الضطراب الروحي كما ىو؛ "سميم"
رغم  وكان مجرد مسألة اجتماعية ولو مكانة ميمة في حياة الفرد والمجتمع ولذا فإن "سميم"ن الدين لدى إالقول ب

بالدين نابع من عقمية  "سميم". وىناك رأي يرى أن عدم اىتمام 56ولم يقمل منو "عائشة"عدم تدينو احترم تدين 
  .57فر منوالعسكرية التي يقدسيا وبالتالي فقد ن القيم برجماتية ل ترى أن الدين يمكن أن يفيد

  القانوني سميمانالسمطان 
 "خرم"ا بالسطانة الذي ىام عشقً  "القانون سميمان"قصة السمطان و  قصة "سميم" بين يًاتواز  روايةالعقدت 

ليا:  قال "عائشة"مع زوجتو  "سميم"ـ، وفي حديث ل"الأمير مصطفى"وابنو  "إبراىيم باشا"ا جعمو يطيح بصديقو م
كل ما  عن - يانفس الذي لدييم المعمومات-لماذا يسوق الناس  ..القانوني؟  سميمانما رأيك بخصوص السمطان "

؟ أىو "خرم"ا لمسمطانة فعمو أفكارًا متضادة حولو؟ أىو قميل لأنو جعميم يقتمون ابنو؟ أىو ضعيف لأنو كان أسيرً 
 أعمى من شأن الدوشرمةلأنو  كبير لأنو كان رجل نظام وقانون؟ أىو بطل بسبب الدول التي أخذىا؟ أىو حقير

المتممقين الأوغاد؟ إنك ترين أنو ل يمكن إطلاق حكم ل يتغير حتى عمى رجل تحت أضواء التاريخ برغم مرور 
ا في لأن لكل شخص الحق في أن يعرض وجية نظره، ترى ألم يكن محقً ؛ ا عمى وفاتوثلاثة قرون ونصف تقريبً 

؟ ألم تكن ىناك سياسة عميا لمدولة عند رفع "خرم"ا لمسمطانة أسيرً  قتل الأمير البطل؟ أل يعد من الطبيعي كونو
 .58"ثم إعدامو؟ أولً  "إبراىيم النكشاري"شأن 

 القانوني" في عدة نقاط كما في الشكل التالي:سميمان "و "سميم"قصة  وىكذا تمتقي
 

 
 

 
 

 
 التي اتفقت فييا القصتان:نجد أن أىم العناصر وىكذا 

الدوشرمة المتممقين الأوغاد مما يجعميم  ذكرحينما  إلي الوسط الفاسد "سميم"أومأ الوسط العسكري الفاسد: 
 ظممًا. "شرف"عمى التوازي من المجمس العسكري والقضاة العسكريين الذين حكموا عميو وعمى 

وتأثرا  في وسط فاسد ايما عاشفي أن كمي "شرف"و "إبراىيم باشا"د تماس بين جو ي :علاقة العاشق بالصديق
 "القانوني"؛ فقد جعل السمطان ط بوو يباللمغاية ثم  ماييشأن صديق رفعن في أن العاشقي يشترك كلاىماأو أثرا فيو. 
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 Atsız, A.g.e., s.90 

ةقوعشمال  
خرم وجونتولو

 

 الصدٌق
 إبراهٌم باشا وشرف

 العاشق
سلٌمان القانونً/ سلٌم  

 الابن
 طوسون/ الأمٌر مصطفى

 الوسط العسكري الفاسد
 المجلس العسكري/ الدوشرمه 

التوازي بٌن 

الشخصٌات فً قصة 

 سلٌم وسلٌمان القانونً
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برغم أن انتحر قبل الزمن الفعمي لمرواية فإن ف "شرف"أما ، صدرًا أعظمًا ثم قتمو غدرًا "إبراىيم باشا"صديقو 
 ، وبيذا59"سميم"ا لمغاية فيو يحزن ويغضب ويبتسم ويتيم ويشيد ضد ا ديناميكيً حضوره العجائبي جعمو شخصً 

 "سميم" عشق ونزفو حتى الموت بسبب "شرف"قمب  مع جرح "إبراىيم باشا"لصديقو  "سميمان القانوني" قتل توازي
 "شرف"اختفى قبر حيث  ،امقدمة لأن دمو سيتصفى ومن ثم يختفى تمامً  "شرف"وقد كان نزيف قمب  ."جونتولو"ـل
من اسم  انابعً  ا، ويحمل ىذا معنى رمزيً 60"صديقي شرف"عد المحاكمة وضاع شاىد القبر الذي كتب عميو ب
الذي  "سميم" بمثابة نياية الشرف في الدنيا ولكن ىذا الشرف مازال في قمب "شرف"لأن انتحار  ؛ومواقفو "شرف"

ومن  ،61ما جعمو يطعن الشرف في قمبو لينزف حتى الموت "جونتولو"ـظل يزور قبره حتى خان زوجتو بعشقو ل
ه قبر و  "شرف"صور ء اختفا ومن ثم فإن ؛ت الشخصيةالظل يعني مو  ضياعفإن  التحميل النفسيوجية نظر 

 . موتوو  "القانوني سميمان"من عوامل ضعف السمطان  "إبراىيم باشا"، كما كان قتل 62نفسو "سميم"مقدمة لختفاء 
في حالة  "خرم"كانت السمطانة  "سميمان القانوني"في قصة السمطان  العلاقة بين المعشوقة والصديق:

أن تفعل حيث ظير  "جونتولو"في النياية، وكذلك حاولت  قتموالتي تسببت في وىي  "إبراىيم باشا"صراع مع 
حضرتك تحبني، تحبني جدا، تعبدني ..  .. إنو ل يحبني عمى الإطلاق، ولكن حضرتك"وقالت لو  "سميم"ـطيفيا ل

أل يمكن أن تضع صورتي بدل من صورتو؟ ... ل أريد عمى مكتب الرجل الذي يحبني صورة لمن ل يحبني؟ 
القدر فإنك ل  بيذا كيف يمكنك أن تكسر بخاطري؟ سوف أخرج تمك الصورة بنفسي، فأنا أرى أنك برغم حبك لي

 .63"تنفذ أبسط طمب لي
لتوضيح التوازي بين  الداخميإلى السرد التقاطعي  التعاقبيمن السرد  روايةالوفي ىذه المقطع انتقمت 

صديق "شرف"  وأن ،ما حدث قبل ألفي عام شخصيات المعشوقة والصديق الرافض ليذا العشق فيذكر كل منيما
 ما زالوأنو اعترض عمى علاقتيما ورفضيا آنذاك و  -قايي– "سميم"ـالقديم ل مشكلا لصديقً  أيضًا كان "سميم"

 يرفضيا في أي بعث أو تجدد. 
وصل في  حتى "شرف"ا من قربً  "سميم"زادت  "جونتولو"في أن رغبة  "سميمان القانوني"عن  "سميم"ويختمف 

عكس السمطان  ويتمنى قربو، وكان يحدق فيو "شرف"مرحمة من المراحل إلى أنو لم يكن يرفع عينيو عن صورة 
 الذي قتل صديقو. "سميمان"

في ، فإننا ل نجد -"شرف"و "عائشة"وزوجتو  "سميم"علاقة –إلى الجانب الآخر من العلاقة  النظر عند
كانت  "شرف"ـب "عائشة"، غير أن علاقة روايةالفي  "مصطفى"وأم الأمير  "سميمان"ذكر لعلاقة السمطان الرواية 

، في البداية كانت "شرف"صورة  نحوكذلك بصرىا  ، فصوبت ىي"عائشة"عمى  "سميم"أثر وضع " دافئة حيث
حيث بدأت الصورة  65سمات عجائبية "شرف"وقد حممت صورة  ،64"ن تحدق ثم بدأت تحدق فيياأترمقيا دون 
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نظرت إلى صورة " "عائشة"ن إحتى  اا مختمفً في كل مرة ينظران إلى الصورة يرون فييا شيئً ف تتفاعل مع كمييما
أن ىاتين العينين كانتا تبتسمان ابتسامة خفيفة، وأنو  "عائشة"ـا، فكأن عيون الصورة دامعة، فبدا لمجددً  "شرف"

 .66"ييز رأسو بحزن إنسان فقد كل شيء
تتعاطف معو وىو يدافع  فيي "جونتولو"ا عن رأي يختمف تمامً  "شرف"بخصوص  "عائشة"رأي  كانوىكذا 
 "سميم"ا لقيم لأنيا تمثل انتياكً  ؛"جونتولو"من منطمق أنيا الزوجة الشرعية، بينما يرفض  "سميم"ـعن علاقتيا ب

في منتصف الميل وقمب صفحة ألبوم  "سميم"إلى  "شرف"عندما جاء  لذاكعسكري قوي يتحكم في إرادتو ومشاعره. 
 67."جونتولو"وأظير قمبو النازف مستنكرًا حبو لـ "عائشة"إلى صورة  "جونتولو"الصور عن صورة 

اعتبار الإيمان الحقيقي ىو الإيمان بالقيم العسكرية وليس الدين في وصديقو  "سميم"من ناحية أخرى يشترك 
، 69”للانتظارالمسرحية انتيت، ل أرى لزومًا “قائلا  ،68قام بالنتحار من الخدمة العسكرية "شرف"لذا عندما طرد 

 وطوسون ىو ما أنقذه من النتحار. "عائشة"كرجل البيت في حياة  "سميم"يعد الإيمان بالقيم الأسرية ودور بينما 
 كما في الجدول التالي: "سميمان القانوني"و "بورقاي"و "سميم"التوازي بين ويمكن تمخيص 

 
 السمطان عبد الحميد الثاني 

المتعمد التشويو التاريخي في الظمم و  "عبد الحميد الثاني"مع شخصية السمطان  "سميم"تشترك شخصية 
كان آلتو في الستبداد  "سعيد باشا"لمغاية وصدره الأعظم  السمطان عبد الحميد الثاني شخص سيئ ": فيقول

من يقول ذلك، لأن محبي الحرية أعداء السطان لو كان لمتاريخ شعور أو ضمير ف ، أليس كذلك؟ ..يئووزير س
والصدر الأعظم يرون لنا ذلك بأعينيم وأفواىيم، ولكن يصدق ىذا أشخاص يعدون أشرف  "عبد الحميد"

تب بعين السمطان ا سوى مجموعة من القطيع، ترى لو كان التاريخ كُ المخموقات ولكنيم في الحقيقة ليسوا شيئً 
صير حكمو بخصوص دعاة الحرية؟ ماذا ستقولين عما ىو معموم من حقيقة ىذا ، فماذا كان سي"عبد الحميد"
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مدة حكمة، بينما قام وىي  طوال ثلاثين عاماواحد م بإعدام سياسي لم يق "عبد الحميد"موم أن السمطان مع ؟الحكم
 . 70"دعاة الحرية في عشر سنوات بالعديد من الإعدامات السياسية واستبداد مرعب ...

عن  "ليمى"التاريخ مجرد حكايات وقد استنكر كلام  ويعد .يالمنيج التاريخ "سميم"فض ير ومن ثم 
  71"نني خائن لموطن، ىل تقتنعين بذلك؟تحدت عمى قول إكل تمك المصادر ا" المصادر التاريخية قائلًا 

 "قوبوداق"  
في العديد من  "سميم"الذي يمتقي  "جنكيز خان"بطل المغول الشيير في جيش  "قوبوداق"ظيرت شخصية 

ا، كانت بنت بارعة الجمال لأحد البنت التي أحبيا مثل حبيبة ىذا اليوزباشي أصميا وفصميا ليس واضحً "الأمور فـ
أمراء القيرغيز، ولكن لم يتمكن من الزواج منيا لأنو لم يستطع أن يترقى إلى رتبو أعمى من يوزباشي، ولأنو لم 

 .72"مة حبو شرب السم وماتيتمكن من إثبات رجوتو بالقدرة عمى ىزي
 "قوبوداق"بسبب الحرمان من الرتبة بعد اتيامو بالخيانة و "سميم"وىنا يمتقيان في عدم القدرة عمى الترقي، 

بعض أنو ال ويرى. "سميم"ارتباطو بفتاة عديمة الأصل وعدم إمكانية الزواج بيا وىو ما يشترك فيو مع سبب ب
ليحسم  "سميم"وحارسيا وىو من سيقاتل  "ليمى"كذلك مع خطيب يتوازى و حيث إن روايةالفي  "الخصم"بمثابة 

 .ا، ليظير أنو مذنب، كما أنو من أسقطو أرضً 73ا أم لالجدال إن كان مذنبً 
  ليمىمجنون 

 "ليمى"كتاب  "عائشة"حينما تناولت زميمة  "ليمى" "سميم"حيث تذكر  "ليمى والمجنون"التوازي مع قصة 
ا من الضطراب قائمة فأحدثت المدرسة نوعً  "ليمى" "سميم"نيا تريد قراءتو فتذكر إوقالت  "فضولي"ـوالمجنون ل

  74""ليمى"موتمو .. الأميرة  "ليمى"مطمق، بل  "ليمى"ليست "
إن فتياتي البطلات أعمى من ليلاك، نظر " :"عائشة"عنيا قالت  "سميم"و "عائشة"وفي أثناء حديث 

 .75"تكون ليلاي؟ ىل بدأت تنظرين إلى مثل الجميع عمى أنني مجنون؟: لماذا "عائشة"إلى  "سميم"
 عبد الحق حامد وجوتيو 

فكرة أن يعشق  "سميم بوسات"حينما استنكر  "سميم كي"عمى لسان  "جوتيو"و "عبد الحق حامد"أتى ذكر 
ل تنس ذلك عدوى الحب ليس ليا سن ول وقت كما ل " :فقال  فتاة تصغره بالكثير من السنوات، كبير رجل

عبد "؟ ألم يعشق أحفادهفي عمر وىي  "مرجريت"ـا لعاشقً  "جوتو"يمنعيا الزواج، ألم يكن الشاعر الألماني الكبير 
 .76"في سن أحفاده؟وىي  "لوسين" "الحق حامد

 الشيطان ثانيًا

فأبرز الشخصيات التي  ،عدة تجميات الي ي ظيرتالت روايةالفي  ةالوحيد يةالشخص "سميم"لم يكن 
 أو الشيطان مثل: "يك"ظيرت في عدة أشكال شخصية 
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 مادار 

 ،"رئيس الشياطين"بأنو  "كيميمبي"وقد وصفو الشيطان  "آتشغماكون"و "بورقاي"في قصة  "مادار"لقد ظير 
، وحينما أصابت "آتشغما كون"التضحية بزوجتو حتى تعود إليو  "بورقاي"عمى  "مادار" وكان الحل الذي اقترح

دعوة زوجتو وشعر بالألم والحزن والضطراب ذىب إليو ثانية فضحك ما يدل عمى استمتاعو بما آل  "بورقاي"
تعترف لو بحبيا دون أن يعطيو وسيمة  "آتشغما كون"، ولكنو مع ذلك دلو عمى الحل بأن يدع "بورقاي"إليو حال 

لأنو السبب الرئيس  أن ىذه الشخصيات تكتسب خاصية الخصم بقوة "يسأحمد آف"ويرى يجعميا بيا تفعل ذلك. 
 .77"بورقاي"لحالة الحزن والألم الذي مر بيا 

 يك 
التي تستخدم في المغة الأويغورية القديمة لمتعبير عن مفيوم مصاصي  لقابيعد من الأ "يك"إن اسم 

منيم يختص بوظيفة من وظائف التعذيب  "يك" فكلالدماء أو الشيطان وىو يساعد إلو الموت في تعذيب الموتى 
عنو  "ليمى"قالت  وكذلك ،79"ارجل أقرع قبيح الوجو جدً "أنو  في الرواية "يك"أول وصف لـ أن ، كما78بعد الموت

  .81"امن إبميس وأعظم خطرً ا أشد مكرً جاسوس وشخص "أنو و ، 80"أسوأ شخص في الدنيا" أنو
نما كان شخصية  روايةالعن الكثير من شخصيات  "يك"يتميز  بأنو لم يكن شخصية بسيطة أو مستوية وا 

ليس لديو  "يك"يستنكر أن  "سميم"لقاء بينو وبين  لففي أو  ةوصفيا بجممة واحدنامية متعددة الجوانب ل يمكن 
دون اسم لقب أو عائمة فيرد عميو بأن الحيوانات فقط التي ليس ليا لقب أو اسم عائمة فيرد أن  "يك"سوى اسم 

 "يك"المحادثة عن انقطاع أصل ىذه من خلال  ،82سان والحيوانات وحتى الحشائش والجماد من الأصل نفسوالإن
بلا أصل أو فصل  "يك" حيث إن "سميم"و "يك "الفارق الأساسي بين فكريتضح وعدم انتسابو إلى أي عائمة 

وىو ما يتضح من حديث وموقف الشيطان  "آدم"مجرد كائن بلا ىوية أو شكل فيو يتماس مع قصة خمق أبينا 
داخمي الحزن الكبير الذي ل يستطيع الآخرين فيمو وأن يذكرني بىل من القميل أن يتراكم " قائلًا  "سميم"مع  "يك"

البشر مخموقات عجيبة. إذا ذكر شيء  !أكثر منيم سيئا ويعرفونني بشكل الناس الذي ىم أسوأ مني بالمعنة دائمً 
تعرفوا عمي مرة بشكل  نيم. لقدأعيالنياية، إذ ل شيء البتو يفتح  حتىبشكل معين لأول مرة فإنو سيظل ىكذا 

 .83". وعندما أقول أكبر حقيقة ل يصدقوننييئس
وخرج من الجنة ومن  ئبأنو سينف في البداية صُ  اعتراف بأنو الشيطان الذي ثمةونرى في ىذه الجممة 

فيو  "يك"مختمفًا لـ يرة عمى حد زعمو، وىكذا نرى مستوىميما حاول توضيح الحقائق الكب ئًاثم يراه جميع البشر سي
  .بأريحيةيحزن ويتضايق ويعاني، وليس شخصية تمعب دور الشر 

 "يك"كاد يسقط فساعده  "سميم" حيث إن ؛عسكرية أصولً  وأن لدي روايةالالتي أبرزتيا  "يك"من جوانب 
ا عمى التراث معتمدً نو يستمتع بالأناشيد الوطنية مثمو لأنو عسكري، وفي معرض الحديث قال إ ،عمى الوقوف
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من الحياة العسكرية منذ ظيور الأتراك في آسيا الوسطى  االعسكري التركي الذي يعد الموسيقى العسكرية جزءً 
ابتعد عنو بخطوات عسكرية وعاد إلى "أن يؤدي المشية العسكرية طمب منو و ذلك  "سميم"استنكر  ،84حتى الآن

أن بعض العسكريين رغم التزاميم الظاىري  إلى ئومن ثم يوم .85"لخمف بطريقة العسكر وبحركات صمبةا
 .شياطين قد يكونوا بالمسمك العسكري فإنيم من الداخل

يختمف عن سائر  قدرات عجيبة، فيو روايةالمنحتو  فقدبشكل قبيح ودميم  "يك" عن تصوير وفضلًا 
، ففي أول لقاء 86كان لديو حضور غير عادي بطبيعة غير عادية روايةالبأنو عمى مدار  روايةالشخصيات 

برقية من  "سميم"جاءت  وكذلك، 87ا والرياح عاصفةبينيما انطفأت الأضواء وأضاءت ثانية كما كان اليواء عنيفً 
 "يك""من  ت البرقية موقعة، وكان"ليمى"وليس  "خانزاده"قيقية واسميا الأصمى أميرة ح "ليمى"تخبره أن  "أرضروم"

بعد الحفل الذي  "عائشة"وكذلك حينما خرج من مدرسة  .88"منذ نصف ساعة "سميم"الذي مر من أمام باب 
 منذ أن خرجالذي لم يلاحظو رغم أنو يسير عمى شمالو  "يك"فقد ظير  "عائشة"وأثار غيرة  "جونتولو"اشتركت فيو 

نما جدً  ئ بصوت ىادقائلًا "المدرسة  من فيو شخص يمكنو . 89"يا يوزباشي "جونتولو"ا: ليس اليوم ما أتعبك وا 
ن كان حقيقيً  "سميم"الستماع لكل شيء والرد عمى أسئمة   ا.بشكل مستفز وا 

إن  "سميم"ولكن ليس لو ملامح فمم يعرف  رسميفي زي  "يك"جاء  عمى النتياء روايةولما أوشكت ال
 "جونتولو"و "ليمى"ا من أمام بيت مارً  "المحكمة الكبرى"ا أو من الجيش أو من البريد وحينما أخذه إلى كان شرطيً 
أن ىذا التصوير  "أحمد أويس"ويرى   .90"حب بنت أصغر منو بخمسة وعشرين سنة"ليحاكم بتيمة  وصاحباتيا

إلى المحكمة  "سميم"العسكري الذي يرسمو الله يحضر يكون فكيف لمشيطان أن  "يك"عجب في وصف يثير ال
ا من المفيوم لم يأت في الإطار الديني الإسلامي وحده بل جاء خميطً  "يك"أن تصوير  أرى ني، غير أن91الإليية

مساعد " عمى "يك"يوم الوثني للأتراك الذي يطمقون اسم الديني لمشيطان المارق عمى أمر الله عز وجل وبين المف
، ومن فإنو يساعد في تعذيب "سميم" من خلال إحضاره إلى ساحة 92"في تعذيب الموتىالذي يساعده موت إلو ال

 المحاكمة.
حالة من القمق والضطراب  و فيليدخم "سميم"في كل المحظات السيئة التي يمر بيا  "يك" ديوجوىكذا 

 والشعور بالتقزز والنفور.
 ثمان فيشر  

 "يك"الشبو الكبير في الملامح بين  روايةالحيث أثبتت  "يك"من تداعيات صورة  "عثمان فيشر"يعد 
ما أنو ىو نفسو .. تابع  "يك"ىذا الرجل إما توأم ذلك المخبول " "سميم"فقال  "فيشر"و حينما  "عثمان فيشر" "سميم"وا 

                                                           
84

 Aydın, Hande . Hüseyin Nihal Atsız’ın Romanlarının(Bozkurtlar, Deli Kurt, Ruh Adam)Kavram Dünyası), 
Akdeniz Üniversitesi, Yüksek Lisans Tezi, Antalya, 2020,  s.80. 
85

 Atsız, A.g.e., s.159 
86

 Çağlayantan, A.g.e., s. 90 
87

 Atsız, A.g.e., s.74  
88

 A.g.e., s.119. 
89

 A.g.e., s. 187. 
90

 Bnz. A.g.e., s.244-246. 
91

 Avis, A.g.e., s. 22. 
92

 Yıldız, A.g.e., s.216. 



 محمد السٌد الواحد عبد عائشة. د                                      م   0302 ٌناٌر( 03العدد )
 

 
1681 

 

مثمو كما أنو  اأو أقرعً  افيو ليس أحدبً  "يك"ن و قام عن مكتبو وذىب، فبرغم كل التشابو في الوجو فلا يمكن أن يك
تحول إلى الإسلام "نو ييودي ألماني وأنو إمن بعض زملائو عنو قالوا  "سميم"، وحينما استفسر 93"أطول منو
كان في بمده أستاذا لمشرقيات، وقد أخذوه في المجنة برغم أنو ليس قد ، و "ىتمر"لقاه من ضغط إدارة  بسبب ما
  .94"والفارسية وعدد من المغات الأوروبية ا لأنو يعرف التركية والعربيةعسكريً 

لميوية، فبرغم أن أن تغيير الدين بمثابة تغيير  هر ااعتب "عثمان"من  "سميم"يعد السبب الرئيس لنفور 
ويعد التخمي عنيا بمثابة  ،من اليوية التي ل يمكن التخمي عنو اجزءً  ويعدها فإنو يحترم الدين ليس متدينً  "سميم"

ولكن  "عثمان"عن اسمو قال  "سميم"فحينما سألو  نفسو، "عثمان"ذلك من لسان  روايةالوقد أكدت  حالة من النفاق،
 "يك"، لأنو أزيد من "دو"لو كان ىناك لقب كيذا فأفضل أن يكون  "قال  "يك"عندما سألو إن كان لقبو 

ن، تعني اثني "دو"، واتعني واحدً  "يك" حيث إنعمى الأرقام بالمغة الفارسية  "عثمان"وىكذا لعب  .95"بالضعف
من ذوي الوجيين وليس الوجو  "ييود الدونمو" المتحولين إلى الإسلامالييود وتعد ىذه الجممة إماءة إلى النفاق وأن 

من ذوي  "عثمان فيشر"بشكل واحد حسب الأرقام الفارسية فإن  بوصفولمشيطان  ارمزً  "يك"الواحد، فإذا كان 
ا ولكنو يحمل جذورً المسمم القوي عمى غرار "عثمان غازي" الذي أسس السمطنة العثمانية ا ظاىريً الوجيين: عثمان 

 ا غير إسلامي.ا ولقبً الذي يحمل عرقً  "فيشر"التي يحمميا لقبو وىي  ل تظير لأول وىمة

وخص بالذكر سلام ونشر البدع من خلال التصوف التدخلات غير الإسلامية في الإ "عثمان"م ىاج
 ؟ ألست ييوديًا؟ىكذالماذا تياجم الييود "فقال بغضب " "سميم"إلى إثارة حفيظة أدى  ما الييود

نما الإشارة التي قام بيا بيده قد تعطي معنى الرفض، لم يترك  الستفيام: ىا! من  "سميم"لم يجبو العالم وا 
 أي عرق أنت؟

 96"ن.أجاب عثمان وىو يحني رأسو عمى الأوراق التي أمامو: من عرق الشيطا
حينما سئل عن عرقو وأصمو فعرق الشيطان ليس بعرق لأن الشيطان  "يك"وقد أكدت ىذه الإجابة إجابة 

 كائن وحيد.
حينما  "سميم"ا عمى اضطراب فقال تعميقً  "يك" السبيل نفسو التي انتيجوفي  "عثمان"سار  من ناحية أخرى

ركز عمى علاقة ىوية  "يك"، فإذا كان 97"بيذا القدر شيء يميق بالمجنون "ليمى"ـإن التعمق ب" "ليمى"سمع اسم 
 ليؤكد حبو ليا. "ليمى"بمجنون  "سميم"ربط  "عثمان فيشر"فإن  "جونتولو"وعلاقة الحب مع  "ليمى"

 "سميم كي" 
قدم  "سميم كي"، وبرغم أن "سميم كي"ىو طبيب الأمراض الباطنية والنفسية  "يك"يعد التمظير الثالث لـ

، وكي "سميم كي"، وذكر أن اسمو "عشق"حالة  بأنو "سميم" مرض شخص شخصية طيبة فيو الذي بوصفونفسو 

                                                           
93

 Atsız, A.g.e., s.122. 
94

A.g.e., s.123. 
95

 A.g.e., s.123. 
96

 A.g.e., s.125. 
97

 Atsız, A.g.e., s.206. 



 محمد السٌد الواحد عبد عائشة. د                                      م   0302 ٌناٌر( 03العدد )
 

 
1681 

 

ا ما ل ينطمي عميو تصرفو ولكنو يمثل، ودائمً  "كي"إن ىذا الرجل "كشفو فقال لنفسو  "سميم". لكن 98"حسن"معناىا 
 99"المنافق، كان يحاول التصرف كأنو طبيب ذو عقل راجح

  "سميم"كذلك عسكري حيث قال في حواره مع  "كي"ويعد 
 ؟اعسكريً يعني ىل كنت طبيبًا " -
 .نعم -

 عمى أي حال. إذن فقد تركت العسكرية بسبب عشق -

 .عرفت الكثير يا يوزباشي -

 بسخرية: ىل أمرتك حبيبتك قائمة اترك العسكرية؟ "سميم"ضحك 
 شيء كيذا.. -

الساخرة إلى ضحكة غاضبة: إذن فلا تقل أنك عسكري، إنك شخص فقد عقمو  "سميم"ىذه الإجابة حولت ضحكة 
 ل يترك الحمة الرسمية من أجل فتاة. يلأن العسكر  ؛يرتدي الحمة الرسمية

 100"ك كل شيء من أجل حبيبةر  ت  ا يُ تحولت ضحكة الطبيب اليادئة إلى حزينة: أحيانً 
فمعناىا روح سيئة أو  "يك"ا أما معناىا شيء جيد جدً  "كي"أن عن  "عائشة"يمتقي ىذا الحوار مع كلام 

وقرأه بشكل عكسي  "كي"ربط بين السمين فكتب اسم  "سميم"ولكن  .101بتعبير آخر الشيطان بميجات تركية قديمة
وكأنما تربط  .نفسيا ولكن الجوىر واحد ومكون من الحروف اإلى أن الشكل يبدو عكسيً  ئما يوم 102"يك"ليكون 

 "يك"ا ولكنو حينما أحب فتاة أصغر منو وأمرتو أن يترك العسكرية أصبح ا طيبً الذي كان عسكريً  "كي"بين  روايةال
 نفسو. "سميم"مساعد الشيطان وىو ما ينقمو من تمظير لمشيطان إلى التوازي مع شخصية 

رق فقد يأت مقطوعًا عن أي أصل أو عرق وقد يكون من عفي العديد من الصور  "يك"وىكذا يظير 
 "مادار"المتمثل في فالشيطان  ،ن الشيطان يكمن في كل مكانإ روايةالكأنما تقول شيطاني أو من عرق طيب ف

يمكنو الآن أن يتشكل في العديد من الصور؛ متسول أو مفكر أو طبيب أو ضابط، ولكنو في النياية يعتمد عمى 
لحاق الأذى وتذكير الإنسان دومً  تركز عمى المعنى نفسو، إن  "يك"تجميات  كل إنحيث ا بنقاط ضعفو؛ النفاق وا 

 ،"ليمى"يشيران إلى  "فيشر"و "يك"وكذلك  "جونتولو"يشيران إلى  "كي"و "يك"يحب امرأة أخرى غير زوجتو؛  "سميم"
، ومن الناحية الفنية يمكن "بورقاي"بمثابة لعنة من الرب عمى  "كونآتشغما"من قبل إلى أن  "مادار"كما أشار 

 ."سميم بوسات"بمثابة الخصم لمبطل الأساسي لمرواية وىو  "يك"اعتبار تجميات شخصية 

 و ونتمو "آتشغما كون" :ثالثاً

في الرتباط بالنيار والشمس حيث يحتوي كلا السمين عمى كممة  "جونتولو"و "آتشغما كون"تشترك 
 "آتشغما كون"و "بورقاي"لـلقاء  النيار جون أو كون، فيما مصدران لنور الحب في قمب العاشقين، كما أن أول

ي في النزىة الت خاصة "جونتمو"و "سميم"يتوازى مع لقاء  ، وىو ماجميل تحت شجرة الصنوبرالالجو يتميز بكان 
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 "سميم"و "بورقاي"حياة  تبانقمومن ثم  ،"تشاممي قورو"عمى انفراد لأول مرة في  "جونتولو"مع  "سميم"تحدث فييا 
آتشغما "و "بورقاي"ىو شكل من أشكال بعث  "جونتولو"مع  "سميم"ـلأعمى مستوى من الضطراب فكأن ما حدث ل

 .103في حالة من الضطراب خلال فصل الربيع "كون

مجرد رجل يعيش في  ،فميس لدييا أب واضح "جونتولو"ركزت عمى عدم أصالة  روايةالنلاحظ أن 
 "بورقاي"وكذلك نجد أن لقاء  ،"متو"و "شرف"و "ليمى"من ىذا مثل  نالكثيرو ويترك عائمتو وقد تعجب  "مرسين"
إلى أىميا، فقد كانت وحدىا بلا  روايةالكان تحت شجرة الصنوبر وكانت وحيدة دون أن تتطرق  "آتشغماكون"و

ليا حيث  "سميم". وتشترك عدم الأصالة مع عدم الأمانة عمى حب الميم إل ظيور متواضع للأم أي شخص آخر
 ."سميم"أعممت صاحبتييا بأمر الخطاب الذي أرسمو ليا 

تأمر وتتكمم بشكل مستبد  "جونتولو"في قوة الشخصية فبينما كانت  "جونتولو"مع  "كونآتشغما"تشترك 
مما فتقبمو حتى ينسى الدنيا وما فييا،  "بورقاي"تستخدم قوتيا الأنثوية لمتأثير عمى  "آتشغما كون"وقوي كانت 
  يرب من العتراف بالحب الذي سينقذه من اضطرابو.مكنيا من ال

في منتصف الميل وقمب صفحة ألبوم  "سميم"إلى  "شرف"عندما جاء السرد التقاطعي ثانية  استخدم
إنك تعاني من الإضطراب لأنك ل تستطيع أن تتذكر "قال لو و  "عائشة"إلى صورة  "جونتولو"الصور عن صورة 

الماضي، ألم نكن أنا وأنت نعمل بوظيفة يوزباشي في جيش "طانريكوط متو"؟ ألم يكن إعدامك عندئذٍ بسبب أنك 
ق ولم تطمق السيم عمى حبيبتك التي ظيرت أمامك بيوية أخرى اليوم؟ عصيت "أمر طانريكوط" بسبب العش

. 104""بوسات"! ما ىذه الوكزة العكسية التي جاءت من داخمك؟ أيميق بك أن تعيش الجنون نفسو بعد ألفي سنة؟
إلى  "نآتشغما كو "و "جونتولو"وبين  -الذي ذكر اسمًا لحقًا-وقايي  "سميم"العلاقة بين  توضيحوقد أدى ىذا إلى 

 تقاطع داخمي بدلً من التوازي، فيما الشخصية نفسيا بالقضية نفسيا بالأزمة نفسيا.
 "بورقاي"كانت ناعمة وطوال قصتيا مع  "آتشغما كون"أن  "آتشغما كون"و "جونتولو"الفرق الجوىري بين 

 "جونتولو"أما  ،"ذات شعر حريري" "ذات أعين مضيئة" "ذات نظرات قمرية"كانت توصف بصفات إيجابية مثل 
فرغم الإسياب في وصف جمال عينييا وحسنيا الذي يمفت النظر مثل الشمس اللامعة فإن الوصف الذي 

  .ذات نظرات وحشية وعيون مفترسةصاحبيا أكثر أنيا 
بشيء من القوة  "سميم"تصد  ا تختمفان حتى عند الصد والإعراض فـ"جونتولو"كانت أن كمتييما كما

فكانت ناعمة تأخذه في حضنيا أو تمف شعرىا حولو حتى ل تجيب طمبو  "آتشغما كون"واليجومية، أما 
 "آتشغما كون" إنحيث  ،اتضح ذلك الجانب بوضوح "سميم"وسقوط  "بورقاي"وفاة  فعند وكذلك بالعتراف بالحب.

من ثم ، و 105""ابأنا أعاني من الضطر "نسابت دموعيا مثل المؤلؤ وتأوىت قائمة يموت، ا "بورقاي" عندما رأت"
، وىو ما دفع عنيا صفة "بورقاي"تعاني من الصراع والألم كما يعاني  فيي "آتشغما كون"ـآخر ل يظير بعد

كل ربيع وقد كتب عمييا أل تقول لو كممة حب تريح  ، فيي مثمو تحياوالستدارة ا من العمقالستواء وأعطاىا نوعً 
من جمال يا فقد حافظت عمى استوائ "جونتولو"أما روحو المعذبة وكأنما أصابتيا لعنة دعوة زوجتو كما أصابتو، 
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وألقت بالإناء دون أن ا ا فشيئً شيئً ا سكبت الماء نيا حينما رأتو يكاد يموت عطشً مفترسة حتى إة وشخصيخارجي 
من صديقو ومن أي امرأة تقترب  "سميم"نيا شخصية متحكمة تريد أن تسمخ بأيا يصومن ثم يمكن تشخ تسقيو،
نما "آتشغما كون"وفي النياية تصل إلى نفس النقطة التي وصمت إلييا  ،منو لو خطابات  تعيد فلا تستجيب لو وا 

 العشق دون رد وتحرمو الماء وترحل.
  " ائشة"ا: رابعً 

 ."عبد الحق حامد"و "بورقاي"مع أكثر من شخصية ومن أىميا: زوجة  "عائشة"توازت شخصية 

  بورقاي"زو ة" 
في الغدر الذي تعرضت لو كمتاىما من قبل الزوج  "بورقاي"وزوجة  "عائشة"نرى التوازي بين شخصية 

وسرى دون أن يفكر في أي شيء، لقد أعمى الحب عينو، " التخمص من زوجتو "بورقاي"فقد قبل  وعشقو لغيرىا،
وأكميا، وبينما المرأة تموت رفعت يدييا إلى  "نارانتا"، فقتميا "نارانتا"ا إلى الجنون في دمائو، فقدم زوجتو قربانً 
الرب حظك، لمتتخبط روحك في  ئ! لقد أسأت إلى المعروف، ليس"بورقاي""السماء ودعت عميو دعاء سوء قائمة 

 .106"ىا، وتقبل الرب دعاء"الضطراب كمما جئت إلى الدنيا حتى يوم القيامة
لكن ما تحدثت عنو أنيا تحممت معو  "بورقاي"لم تيتم بذكر اسم زوجة  روايةالومن الجدير بالذكر أن 

لأنيا ل تتعمق بالماضي  روايةالتعد الحدث الأبرز في  "بورقاي"وفي النياية خانيا، ومع ذلك فإن دعوة زوجة 
نما تمتد إلى الحاضر  107"سميم"في جسد  "قايي"أو  "بورقاي"اسي في بعث شخصية السبب الأسوىي  فقط وا 

حتى أنيا كانت مصدر  زوجيا مع "عائشة"المجال لإبراز ما فعمتو  روايةال أفسحتعمى الجانب الآخر 
ن حينما قال ولده إ "عائشة"يدرك حجم الألم الذي تعيشو  "سميم"، وقد بدأ سرد كل مر بو سميم في بداية الرواية

 "عدة مرات"بالتأكيد وليس  "ادائمً "يريد أن يقول  "طوسون"عقد حاجبيو.  "سميم"مما أدى إلى أن  "ادائمً "أمو تبكي 
 "عائشة"لأنيا مريضة، ومن ثم فإن  ؛نيا تبكيتبكي فقالت: إ "طوسون"... يعني أنيا بكت ورآىا  "كذا مرة"أو 

فجأة  "بوسات"، شعر "اليوم أتعبك" لو لم تكن تعمم ىل كانت لتقول تعمم بالعاصفة التي في عالمو الداخمي، أصلًا 
 . 108جريمةارتكب ن، ونظر من النافذة نحو الآفاق بطريقة إنسان بأن قمبو يئ

بل إن  ،بالألم من أجل زوجتو أو بالحزن عمييا "بورقاي"شعور إلى  روايةال لم تتطرق "سميم"وعمى عكس 
ا من أجميا، ولم تختمف حزينً  كان أنو راب فقط لدعائيا عميو دون أن تذكرأنو شعر بالضط روايةالكل ما أوردتو 

في  "سميم"عاقب  كما "كونآتشغما"ـب "بورقاي"الرب  نياية الرجمين بسبب إحساسيما بزوجتييما، فقد عاقب
 النياية. كذلك عقابو في لتتركو فتكون ىي "جونتولو"ا تحت قدمي المحاكمة الكبرى، وأسقطو أرضً 

 بد الحق حامد  
 "عائشة"حيث شعرت  ؛روايةالفي بداية  "عبد الحق حامد"و "عائشة"ا من التوازي بين نوعً  روايةالعقدت 

من  هبالحزن والألم بسبب كل ما يمر بيا من اتياميا بالتأثير السمبي عمى الطلاب بسبب أفكار زوجيا ونفور 
بعد وفاة زوجتو من جانب آخر،  "عبد الحق حامد"ألم  بما يتوزاى مع البشر والبعد عنيم بعد الخروج من السجن،

                                                           
106

A.g.e., s. 8. 
107

 Bkz. Avis, A.g.e., s. 19. 
108

Atsız, A.g.e., s. 197. 



 محمد السٌد الواحد عبد عائشة. د                                      م   0302 ٌناٌر( 03العدد )
 

 
1681 

 

 "سميم"ىذا القتباس إلى أن  ئويوم .109"وظل قمبي ممتلأ بالآىات والعويل"ما جعميا تستحضر بيت شعره القائل 
 ،مات أشبو بشعور عبد الحق حامد بعد أن فقد زوجتو "سميم"ا ومن ثم كان شعورىا بأن لم يخرج من السجن حي  

 فكلاىما فقد حبيبو.
 ا: ليم خامسً 

 "مصطفى"تتوزاى مع شخصية الأمير  فيي روايةالمع بعض الشخصيات في  "ليمى"تتوازى شخصية 
لم تقتصر تداعيات ىذا الحب عمى  فكأنما "خرم"لـ "سميمان القانوني"ا لتداعيات عشق السمطان حيث تمثل امتدادً 

والذي يرى حزن  "طوسون بن سميم"تتوازى كذلك مع  متد لمئات السنين بعده ومن ثم فييالجيل الأول للأولد بل ا
بما  "طوسون"وكذلك في حياة  "ليمى"في حياة  "مصطفى"أمو وألميا. وكأنما تم بعث روح الحزن في حياة الأمير 

 مصطفى // ليمى // طوسون.يمكن تمخيصو بأن الأمير 
 "ليمى"فكلاىما ترتبط بالماضي ولكن الفرق بينيما أن  "أولكر"كذلك مع شخصية  "ليمى"شخصية  ىاز تتو 

عائمة ذات  بوصفيايا من خلال سمسمة طويمة من الحراس ل التي تخص أصميا وعائمتيا وورثتعرف كل التفاصي
 تاريخية أم ل ولكنيا تعرف من ىي سؤال إن كانت من عائمة نفمم تستطع الإجابة ع "أولكر"أما  ،إرث تاريخي
ثم تتحدث عن  "قاملانتشو"نيا من فقالت إ .. "أنا من ىنا ولكن أصول عائمتي من بعيد، من الشرق" :حيث تقول

رجال العائمة يعيد إلييا بتعمم المغة الأيغورية دون أن تتعمميا  وأن "مغولستان"أنيا مدينة ربما توجد الآن في 
 .110"النساء لأنيم سيتزوجون وسيصبحون أجانب

لآباء والأجداد ومن ثم يلاحظ وجود تشابو بين الشخصيتين في أنيما تحملان إرث العائمة وتتواصل مع ا
دون أن تفيميا أو  ياأصوات تناجي" فإنيا "، أما في حالة "أولكرليمى"في حالة  حقيقيون حرسعبر وسطاء: وىم 

من خلال رجال عائمتيا، ولكن أىم اختلاف بين الشخصيتين أن ليمى تعد شريكة كاممة في الأمر وحاممة 
، روايةاللأنيا ستتزوج وتصبح غريبة عمى حد تعبير  ؛منقوصة "أولكر"لممسؤولية التاريخية في حين تأتي مشاركة 

 آتسز" بقوة الترابط مع الدولة العثمانية. وربما ينبع ذلك من رأي "
وىكذا خمقت الرواية حالة من التوازي السردي بين العديد من القصص والشخصيات التي تحاكي بعضيا 
البعض في إطار فكرة "الشخص الروح" الذي يبعث في غيره من القصص بشكل كمي أو جزئي وذلك بيدف 

لكاتب نحو ىذه القصص والشخصيات وعمى رأسيا "سميم" الكشف عن العديد من الحقائق ووجيات نظر ا
 و"عائشة" و"جونتولو" و"ليمي" و"شرف" وغيرىم.
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 الخاتمة 
ات الثرية عمى مستوى السرد الراويمن  "Ruh Adam"ن رواية إ :وفي نياية ىذا البحث يمكننا أن نقول

، ومن أىم النتائج "نيال حسين آتسز"للأديب السردية العديد من الخصائص  ، فقد ظيرت في الروايةالقصصي
المسار الأساسي لمسرد في  وصفولييا من ىذا البحث أن الأديب اعتمد السرد التتابعي بالتي يمكن أن نخمص إ

  .ا لمحدث الذي قبمو في تسمسل منطقيحيث اعتمد عمى أن كل حدث يأتي تابعً  روايةال
بعي من  ذكر قصة أو حدث أو استدعاء شخصية ا ما كان يقطع ىذا السرد التتاغير أن الأديب كثيرً 

فيحدث بينيا وبين البناء التتابعي علاقات توازٍ أو تقاطع، ولكنو كذلك حينما يبدأ في سرد القصة أو الحدث 
سميمان "مثل قصة  الموازي لمخط الرئيس لمرواية أو المتقاطع معو فإنو إما يتناولو عبر الحوار بين الشخصيات

لو مثل عرض ما مر أو من خلال السرد التتابعي الداخمي  إلخ "الحلاج"أو  "الأمير مصطفى"ده أو ول "القانوني
 من محنتو مع المجمس العسكري والسجن. "سميم بوسات"بو 

 كما يمي: روايةالفي   -)//( ونرمز لو بالرمز - يمكن تمخيص علاقات التوازيو 

 في الغدر بالزوجة وعشق فتاة أخرى. "بورقاي"//"سميم" -
 في التضحية بصديقو وولده من أجل أخرى. "سميمان القانوني"السمطان //"سميم" -
 .دون وجو حق فتراء عميوشيير والفي الت "عبد الحميد الثاني"السمطان //"سميم" -
 في عدم الترقية وعدم القدرة عمى الزواج من الحبيبة. "قوبوداق"//"سميم" -
 في أن العشق غير حالو وجعمو أقرب إلى الجنون. "مجنون ليمى"//"سميم" -
 في حب فتاة أصغر منو بعمر كبير.   "جوتيو"و "عبد الحق حامد" //"سميم" -
 .في الإخلاص رغم خيانة الزوج "بورقاي"// زوجة  "عائشة" -
أننا يمكن أن  روايةالفي موت الحبيب والتأوه والحزن عميو، حيث اعتبرت  "عبد الحق حامد"// "عائشة " -

 ا بالمعنى الحقيقي الكممة.لم يخرج من السجن حي   "سميم"نستنبط من الأحداث أن 
في الرتباط برجل متزوج وعدم العتراف بالحب، لكنو تواز غير تام  "آتشغما كون"//  ""جونتولو -
طراب مثمو، أما كانت تتألم وتشعر بالض "بورقاي"كانت شخصية مستديرة، فيى بجانب صد  "آتشغما كون"فـ
 دون شفقة. "سميم"فكانت شخصية مسطحة ذات سمات محددة جميمة وقاسية رفضت حب  "جونتولو"
  في أن كمييما تحمل مسؤولية التراث التاريخي لعائمتو. "أولكر"//  "ليمى" -

 "سميم بوسات"في أنيم يشيرون إلى علاقات الحب التي يقع فييا  "عثمان فيشر"//  "سميم كي"//  "يك" -
في أن كمييما بلا أصل ويحملان ىوية  "عثمان فيشر"يشترك مع  "يك"فـ أو كمتييما. "جونتولو"أو  "ليمى"سواء مع 

يختمف في الدللة عن  "كي"لأن معنى  ؛"يك"و "سميم كي"ا بين غير أن التوازي لم يكن تامً  ،فييا شيء من النفاق
 ا لإلو الموتي في تعذيب الأرواح بعد الموت.ا لمشيطان ومعاونً ا بينما الثاني اسمً ا حسنً شيئً  ول يعنيمعنى يك فالأ

مع  روايةالبعض القصص والشخصيات في ظير فقد  -(∩) لو بالرمز ونرمز-السرد التقاطعي أما 
 رمزوىو يشترك مع بعض الأشكال الأخرى من السرد مثل البناء العكسي الذي ي ،أخرى داخمية وخارجية قصص

يعني التضاد بين الشخصيات أو الأحداث، في حين يتداخل مع كذلك بعض أشكال التوازي وىو  (X) لو بالرمز
 بين الشخصيات أو الأحداث.
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 أركان المربع السابق كما يمي:العلاقات بين الشخصيات التي تمثل ويمكن تمخيص 

 يك ∩ "كي سميم"//  "قوبوداق"// "بورقاي"// "سميم" ∩ "شرف" -

مع سميم في الإيمان بالعسكرية وقيميا وأخلاقيا، ولكنيما ل يختمفان في انتياك بعض  يتقاطعفـ"شرف" 
مثل العسكرية وحب غير  ن في كثير من الأشياءو فيشابي "وسميم كي" داق"بو ىذه القيم، أما "سميم" و"بورقاي" و"قو 

، نفصمة تمامًا عن الآخرينولكن أحداث قصصيم ل تتقاطع ول تمتقي فكل منيم يعيش قصتو في دائرة م مناسب،
 وىم يتقاطعون مع "يك" في نقطة واحدة ىى اللتحاق بالعسكرية مع اختلاف حاد في الأخلاق. 

 // عثمان فيشر  "يك"مادار//  X "شرف" -

الذين  "عثمان فيشرو" "يك"" وماداريعد شرف باعتباره شخصية الصديق الشريف في علاقة عكسية مع "
 المعوق عن الطريق القويم فيم مثال النفاق والشر وانعدام الأخلاق.يمثمون شخصية الخصم 

  "جونتولو" ∩ "عائشة" ∩ "ليمى" -
"عائشة" مع "ليمي" و"جونتولو" في عدد من النقاط أوليا أن عائشة درست لميمى وجونتولو، وثانيا  تتقاطع

أن ليمى وعائشة تعملان في التدريس وتربطيما مدرسة واحدة، كما تشترك الثلاث نساء في الحب المتبادل بينين 
 يتو.وبين "سميم بوسات" ولكنين يختمفن في طريقة حب ىذا الحب المتبادل وأحق

  "جونتولو"//  "آتشغما كون" X "عائشة"//  "بورقاي"زوجة  -
برغم اختلاف الدائرة التي تجمع بين زوجة بورقاي وآتشغما كون من جانب وعائشة وجونتولو من جانب آخر فإن 

باعتبارىا نموذج إيجابي ولكن زوجة بورقاي تسير عمى نفس منيج عائشة في أيقونة الزوجة التركية النموذجية 
وجونتولو" المتين تمثلان الشخصية المعيقة أو  كمتييم منيت بالخيانة وصد الزوج وىذا بعكس "آتشغما كون" و"

 البطل الشرير في القصة فكمتاىما أفسدتا حياة الزوجة ثم ىجرتا العشيق ليعيش حالة من التخبط والحزن.
كالتالي: والمعادلت السابقة وفي النياية فيمكن أن نمخص العلاقات بين الشخصيات المذكورة في المربع 

تمثلان النموذج  "بورقاي"وزوجة  "عائشة"ـيمثمون نماذج مثالية ف "بورقاي"وكذلك زوجة  "عائشة"و "شرف" إن
حرك قيد أنممة عن شرف العسكرية بما نموذج لمجندي الذي ل يت "شرف"، والنموذجيةالأصيل لممرأة التركية 

أن ىذا الإصدار  "آتسز" دوكأنما يع "عائشة"و "سميم" :ا مثلا عربيً جاء اسمً  "شرف"اسمو، ونلاحظ أن  يتناسب مع
الأخير للإنسان التركي المتأثر بالحضارة العربية الإسلامية دون أن يتخمى عن الأخلاق والخصائص والقيم 

بين القيم التركية الأصيمة بالإخلاص التام لعلاقة الرتباط وبين  "ليمى"و "سميم"التركية العتيقة. بينما يتأرجح 
من ناحية اللتزام، ولكنيما يعشقان ويقومان بأفعال ل  "بورقاي"جة وزو  "عائشة"و "شرف"الحب فيتقاطعون مع 

فكانوا بمثابة  "مادر"و "جونتولو"و "يك". أما "جونتولو"و "يك"تميق بتمك القيم فيتقاطعان في سوء الخمق مع 
 الشخصية الشريرة دون تحفظ وحتى دون إبداء الأسباب.

      أن ن ع ش لا عاما لم    ات في ال وا ة  ال الي: 

 
 
 

 شرف

 جونتولو/ آتشغما كون عائشة/ زوجة بورقاي

 سلٌم/ بورقاي/ قوبوداق ٌك/ مادار/ فٌشر/ كً

 
 لٌلى
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حيث تنقل الأديب بين  روايةالفي  و تعددتوأنماط القصصيمستويات السرد ن ومن ثم يمكن القول إ
حول الشخص الروح وما  ةفكرتو الرئيسالمستوى التتابعي والتقاطعي والمتوازي بيدف إثراء النص والتعبير عن 

 تموج بو ىذه الروح من آلم وأحزان وصراعات.
 والله الموفق والمستعان.
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