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 : ملخص
ابتكرتها الكوميديا    التيأحدثته المشاهد الدرامية والشخصيات    الذيبيان التأثير المباشر  إلى  الدراسة    تهدف   

على الكوميديا اليونانية الحديثة  ق.م   321ق.م إلى   404الفترة الممتدة من   فيسادت    التي اليونانية الوسطى  
كانت    .ضوء مجموعة من الشذرات البردية المتعلقة بهما  في ، وذلك  جاءت بعدها من حيث الترتيب الزمنى  التي

الوسطى   اليونانية  ورثت  الكوميديا  القديمة  قد  اليونانية  الكوميديا  للقضايا  تقديم  من  المعالجة  المشاهد  بعض 
، ولكنها استطاعت  بمجموعة من الشخصيات التقليديةة  ، بالإضافة إلى الاستعانالفلسفية والاجتماعيةالسياسية و 

شاهد  ممشاهد جديدة مثل: "  ها، فضلًا عن ابتكار روح العصربشكل متطور يناسب  مع مرور الزمن عرضها  
الملحمة من  السخرية ومشاهد ، من الأساطير والكائنات الخرافية ، ومشاهد السخريةإقامة ولائم الطعام والشراب 

والتراجيديا". كما ابتكرت إلى جانب الشخصيات التقليدية الموروثة شخصيات نمطية وحرفية من الطبقة الوسطى  
بداية عصر الكوميديا اليونانية الحديثة استعان  الانتقال إلى  ومع  ، وفتاة الليل".  ل شخصيات "الطاهى، والخادممث

الوسطى إما بتقديمها بنفس التفاصيل الدرامية    ميدياابتكرتها الكو   التيكُتابها بمجموعة المشاهد والشخصيات  
الدراسة من ثلًثة    تتكون   وإما بتعديل بعضها أو تطويرها لتعرض على الجمهور بشكل جديد.   ،والشخصيات 

م مشاهد الكوميديا  : خصائص مسرحيات وشذرات الكوميديا الوسطى. المحور الثانى: أه لالمحور الأو ،  محاور
الكوميديا    في  شخصيات الكوميديا الوسطى وأثرها  الكوميديا الحديثة. المحور الثالث: أهم  في  الوسطى وأثرها

 الحديثة. 
 .الكوميديا اليونانية الوسطي –البردي اليوناني  –الكلمات المفتاحية: الكوميديا اليونانية الحديثة 

Abstract: 
    This study explores the direct impact of Middle Greek comedy which prevailed 

in Athens from about 404 BC to about 321 BC on the New Greek comedy in both 

dramatic scenes and characters in the light of the preserved papyri which related to 

both.First of all the writers of Middle Greek comedy have inherited social, 

philosophical and political scenes and typical characters from the old comedy, but 

gradually they added mythological,banquet of food - drink scenes and typical 

characters like slave, cooker and prostitute in their plays, which became afterwards 
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as a good base for the writers of New Greek comedy who tried to imitate them with 

some new details.This study has three main points: firstly: the characteristics of 

plays and fragments of middle Greek comedy. Secondly: the most important scenes 

of Middle Greek comedy and its influence on the New Greek comedy.finally: the 

most important characters of Middle Greek comedy and its influence on the New 

Greek comedy. 

Keywords: Greek papyri – New Greek comedy – Middle Greek comedy.  

 
 :   مةمقد
   ، حديثةμέση  ، وسطىρχαίαἀ  " قديمةإلى    الآثينية  الكوميديا اليونانية قسم فقهاء العصر السكندرى مراحل     

νέα" خصائصها   فيتجمع الكوميديا الوسطى لما كانت و  ،تبعاا لخصائص المسرحيات المتبقية من كل مرحلة
القديمة و  أهم المشاهد    إلقاء الضوء على، فكان هدف الدراسة هو  الكوميديا الحديثةبين خصائص الكوميديا 

المشاهد  طريقة عرض  في المباشر بيان أثرها  مع  ،ميديا الوسطىالكو  رسمها شعراء التيالدرامية والشخصيات 
ن  م   تخذواا  قد الكوميديا الحديثة    كُتاب للتأكيد على أن  .  الكوميديا الحديثةقدمتها مسرحيات    التي  الشخصيات و 

  وأن   وينهلون منه كلما دعت الحاجة إلى ذلك.يستفيدون    مرجعاا ومعيناا   طىسالو   مشاهد وشخصيات الكوميديا 
  ة عددهم على ستيربو    ينتمون للكوميديا الوسطى  ثرتاب كُ قام بها كُ نتاج محاولات كثيرة    إلا  يهم ما هداعاتإب

متدت بين عامى  ا اعلى الثمانين عاما فترة قاربت    فيمسرحية    800زيد على  ، أنتجت قريحتهم ما يشاعراا  عشر
وقد  .  شذرة بردية  1000فظ منها أكثر من  كامل، وحُ   ينص مسرح  ييصلنا منها أ  . لمق.م(321- 404)
 الذي  التأثير  لبيانالحديثة    الكوميديات بإيراد عدد من شذرات  ستعانكما ا  ،ستعانت الدراسة بإيراد عدد منهاا

، وتكونت  مته موضوعهالملًء  المقارن   تحليلىالمنهج ال  على  الدراسة  عتمدت ا   .فيها  الكوميديا الوسطى  أحدثته
شاهد  مأهم    :يالمحور الثان   .الوسطى  مسرحيات وشذرات الكوميديا  خصائص   :المحور الأولمن ثلًثة محاور:  

  أثرها على و الوسطى    صيات الكوميدياشخأهم    :المحور الثالث   الحديثة.  الكوميديا  أثرها علىالكوميديا الوسطى و 
 . الحديثة الكوميديا

 : الوسطى  الكوميديا وشذرات  مسرحيات خصائص  :المحور الأول 
البلوبونيسية    الحروب   فينكسارها  ا  القرن الرابع ق.م، وبعد   في  نهيار ديموقراطيتهاواثينا  هزيمة أكان من نتائج     

قتصادية  واتقلبات سياسية  إلى    ي ثينالمجتمع الأ  أن تعرض   ق.م (404-431)عامي  وقعت فيما بين    التي
نتائجها  ،  كبيرةجتماعية  وا أبرز  المجتمع بشئو كان من  أفراد  المصلحة  اهتمام  الخاصة عن  اليومية  الحياة  ن 

متنوعة لكسب المال وتحقيق    وراء مصادر دخل  الأفراد   سعىو   ،خطب الفلًسفة  في  ونقد الذات   العامة للبلًد،
  . ير المفاهيم الفكرية والثقافية ي تغو الآلهة،    فيالثقة    انفقد و تشار البطالة،  نبعد ا  عد عن شبح الفقروالبُ   ،الأمان
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بالكاد  ، وأخرى شعبية  م عناصر البذخليا ثرية تمتلك معظ: طبقة عُ نإلى طبقتينقسام المجتمع  وهو ما أدى إلى ا
قوتها أفرادها  ،تكسب  الثرية  إلىالتقرب    ويحاول  الطبقة  كافة  أفراد  حينها  (1) بالوسائل  القول  .  فن    إنيمكننا 

تغيرت ميوله كذلك، وذلك    الذي، وليواجه الجمهور  تغيرت ملًمحه  الذي  ليعكس الواقع  ،من جديد بُعث  الكوميديا  
امن خلًل عرض مشا  ليصبح الإنسان وسلوكياته  و   ،الكوميديا القديمة  في  هد وشخصيات مختلفة عما كان سائدا

  .الأحداث  هو محورفيها 
(  Ἀριστοφάνης)"  أرستوفانيس"آخر إنتاج    فصلت بين  التي  على الفترة الزمنيةالعصر السكندرى  نقاد  أطلق     

إنتاج   وبداية  القديمة  الكوميديات  الكوميديا  (  Μένανδρος)  س"مناندرو "  من  اسم  الحديثة  الكوميديات  من 
  ، ق.م321ق.م وحتى عام  404بين عامى  الفترة الزمنية    فيرضت  عُ   التيمجموعة المسرحيات    يالوسطى أ

سب تأليفها . نُ (3) مسرحية  800على    يربورجح الباحثون أن عددها    التيو   .(2) ن عامااثماني تقارب اللمدة    ستمرت وا
ولكن لسوء الحظ لم يتبق من نصوص مسرحياتها سوى مجموعة عناوين    .(4) شاعرااعشر    ةإلى أكثر من ست

الشذرات  وصلتنا  .  (5) شذرة   0013  بـعددها    قدريُ   بردية  وشذرات  ثلًثة  هذه  مصادر  "  أثينايوس":  هممن 
(Ἀθήναιος  )هتم بجمع كل الشذرات المتعلقة بأنواع الطعام والشراب  ا ، و يالميلًد   ي القرن الثان  فيعاش    الذي

نفس   فيعاش    الذي  ( κοςόολλΠ("بوللوكس"تبعه    .(6) شذرة  830بلغ عددها    التيو   تاب تلك المسرحيات عند كُ 
  . والتاريخ  والفلسفة،  ،الكوميديا  تاب برع فيها كُ   التي  ت الموسوعية الشذرات المتعلقة بالموضوعا  بجمع  تماه، و القرن 

مشاهد تم بتجميع  هوا   القرن الخامس الميلًدى،  فيعاش    الذي(  Στοβαῖος" )ستوبايوسإ"  من بعدهماثم أتى  
الباحثين أن مرحلة تأليف  من هؤلاء فريق كبير يرى و   .(7  )وتحليلها لدراستها لها بُعد أخلًقى التيلشخصيات ا

لل المنتمية  قدم  المسرحيات  أن  منذ  بدأت  الوسطى  مسرحيتىالكوميديا  أرستوفانيس  الكوميدى  برلمان  "   شاعر 
على   ق.م338  ق.م،392عامى    فين تم عرضهما  اللتي   ( Πλοῦτος)  "بلوتوس"  ،(Ἐκκλησιάζουσαι)  ء"النسا

 
1 Worthington (I), Rhetoric and Politics in Classical Greece: Rise of the Rhetores, a Companion 

to Greek Rhetoric, Edited by Ian Worthington, Blackwell Publishing Ltd (2007), PP.264-265. 
2 Arnott (W.G), From Aristophanes to Menander, Cambridge University, London (1972), P.67. 
3 Athenaeus, 8.336 D-F. 
4 Sommerstein (A.H), Encyclopedia of Greek Comedy, Vol II, Universitat Gottingen (2019), 

P.556. 
5 Arnott (W.G), Middle Comedy, Brill’s Companion to the Study of Greek Comedy, Edited by 

Dobrov (G.W), Brill (1983), P.280. 
6Constantenides (E), The Characters of Greek Middle Comedy.Columbia, (1965), P.12. 

(،  2015، الكويت )قافة  وللفنون والآداب، المجلس الوطنى للثا الفظ للشاعر الكوميدى مناندروسعبد المعطى شعراوى، كوميدي   7
 . 56ص 
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ا  املأن به  االتوالى، نظرا  ويمكن    .(1) نتشرت فيما بعد ا  التي   من خصائص مسرحيات الكوميديا الوسطى  عددا
 : فيما يلى ص الكوميديا الوسطىأبرز خصائ إجمال

طلق عليها  ستبدالها بأناشيد أخرى أُ وابين الفصول المتتالية،    ( (Χόρος "الجوقة"ختفاء أو قصر أغانى  ا -
بأ  دون أن"  الفواصل الموضوعة"أى    (Ἐμβόλιμα)  اسم المسرحية    صلة،   يتمت كلماتها لموضوع 

 ختفاء نكاتهم البذيئة. ، واايحفز الشخصيات ضد بعضهم بعضا  الذي الجوقةأفراد دور  ىف تخ ا يوبالتال
ال  يأ  (Παράβασις)  س"البارباسي"اء  ختفا - المباشر مع  الجوقة  علق فيه على  تُ   الذيجمهور  خطاب 

 . لمسرحعلى اأثناء دخولها  همةبعض الأحداث المُ 
 . للأحداث  يالبناء الدرام فيالكلًمية  المناقشة أو المجادلة يأ (Ἀγών" )جون الآ" حسار مكانةان -
تقال المشاهد والأحداث من مكان إلى  ان  في  مرونةأصبحت هناك    ي، أوحدة المكانب  عدم الالتزام  -

 .آخر
 . مفردات نثريةستخدام والميل إلى ا للغة الشعريةعلى ابشكل كامل  عتماد عدم الا  -
 الحبكة الدرامية. على حساب بين الشخصيات بالحوار هتمام  الا -
 . أثناء مناقشة الموضوعات السياسية اللغة المجازية  الاعتماد على -
بحفل  ا - المسرحيات  معظم  أو  ختتام  زفاف  عام  مأدبةخاص  حفل  فيه  فيها  تقام  الطعام    يكثر  أنواع 

 . والشراب 
 . جتماعىالا من الواقع اهروبا والسخرية منها   الأسطورية مشاهد ال عرض   كثرة -
و زيادة   - بأدوار  الشخصيات مساحات  تُ   التي  عض  ثانوية  كانت  القديمة  فيعد    مثل   الكوميديا 

 في طبقة الوسطى  ة الممثلة لل الشخصيات الرئيس   لتصبح من  الطفيليين"و   الطهاة،و ،  "الخدم:شخصيات 
     .المجتمع

سعفنا مجموعة الشذرات البردية المتبقية لمسرحيات الكوميديا  لم تُ ف  بالبنية الدرامية لمسرحياتهاأما فيما يتعلق     
وذلك   ."ونهاية  ،وسطو   ،بداية":  الدرامى واضح المعالم ويتكون من  ها سطى من الجزم بشكل يقينى بأن بناءالو 

أنها تضمنت   ، ولكن يبدو جليااين العمل الدراملكونها شذرات تلقى الضوء على أجزاء مختلفة وغير كاملة م
علًقات الحب  عتمدت على  ا   التي اليومية  مستقاه من أحداث الحياة  ، المن المواقف الكوميدية البسيطة  اعددا 

الرجال   بين  ببعض  والغرام  والممزوجة  المرحةالدعابة والنساء،  والشخصيات  للكاتب ي وذلك حتى    .(2) ،  تسنى 

 
 . 359(، ص  1986، دار المعارف ، القاهرة ) اوعالميا  اإنسانيا  امد عتمان ، الأدب الإغريقى تراثا أح  1

2 Shaw (C), Middle Comdey and the Satiric Style, Volume 131, Number 1, Published by 

American Journal of Philology (2010), P.2. 
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القضايا    بعض   بعد تناول  بتسامة على شفاههمرسم الا ، ثم  يالعرض المسرح  بداية  في  جذب انتباه المشاهدين
  تندفع الأحداث نحو عقدة يمكن   النهاية  فيتدور حولها الأحداث، و   التيات  السمات الأخلًقية للشخصي  أو

  .أغلب الأحيان في لا يتوقع الجمهور حدوثها، و معالجتها بنهاية سعيدة

بعيدة    مرحة  مناقشتها بطريقةمحاولة  المجتمع، ثم    فيالعامة    المشاكل  تعكس تفاقموبوصف الكوميديا وسيلة     
: هما  ني تكار أمر ب إلى ا  "أرستوفانيس"لجأ شعراء الكوميديا الوسطى بعد موت    ، فقد يجاد حلول لها عن التشدد لإ

كسر الملل  التجديد و تحقيق عدة أمور منها: "وذلك من أجل  "  شخصيات جديدةو ،  " تقديم مشاهد ساخرة جديدة
دور  فيها  قلص  يت  التي  المشاهد   فيالإيقاع    سرعةتحقيق  و   ،تهاضمان إقبال المشاهدين على متابع و ،  يالدرام

ستبدال حوار إذ تم ا  المسرحيات.  فيبع المساحة الدرامية  ا يقرب من رُ مشغل  ت  ت "، خاصة بعد أن كان الجوقة
ا  عشر    ثنىعن أحد عشر أو ا  ، ولكن لم يقل عدد أفراد الجوقةبحوار سريع بين الشخصيات   الجوقة  يوأغان فردا

ثة منذ بداية عروضها وحتى ميقات  عليها الكوميديا الحديستمرت  ا  التيوهى السمة    .(1)    معظم المسرحيات   في
حتى يتسنى    ،لفصولنهاية ا  فيالفواصل المحددة    فيبوقوف الممثلين عن الحركة والحوار فيما بينهم    ستبدالهاا

أحداث الفصل    إيذاناا ببداية  يعود ثم  ،  قليلًا   يغيب ج الممثل و يخر حتى    ، أومن الراحة  اللجمهور أن يأخذ قسطا 
ومن هنا يمكننا القول    .(2) بين الفصول  بعض الحركات الراقصةل  الجوقة  ء الفراغ من خلًل تأديةلملأو    ،التالى

  فكرة ل، كما أسست  ألا وهو الجوقة  الكوميديا   في   عنصر مهمختفاء أو تقليص  مهدت لابأن الكوميديا الوسطى  
بين المتعلقة  مشاهد ال  الدمج  والفلًسفة ب  الساخرة  والسياسيين  القديمةالموروثة م   الأساطير  الكوميديا  بين  و   ،ن 

  مشاهد السخرية   دهارز . فضلًا عن االخاصة  وأحتفالات العامة  الا  فيإقامة مأدبات  ب   المتعلقةالمشاهد الجديدة  
  المرأة بعض قضايا    هتمام بمعالجةظهور الادت الكوميديا الوسطى إلى  كما مه  .من الملحمة والتراجيديا  المقتبسة

فيما  ونجاحها رواجها من زاد ، مما (Ἀναξανδρίδας" )أناكساندريديسالشاعر " إلىبتكارها ا ينسب  التي الحرة
 شخصيات جديدة   بمجموعةالمشاهد  ستعانت  امن أجل إتقان الحبكة الدرامية  . و (3)""مناندروسمسرحيات    فيبعد  
  تمارس مهنة أو حرفة معينة   شخصيات  ، أونمطيةعرفت باسم الشخصيات ال ثابتة  وسلوكيات  ذات صفات إما 

شخصية  "و  ، (ὁ παράσιτος)  "شخصية الطفيلى"  النمطية:  شخصيات الومن    حرفية،الالشخصيات  عرفت باسم  
الحرفية.(ὁ δοῦλος)  العبد  الشخصيات  العشيقة"و،( (ὁ μάγειρος"يالطاه  شخصية":ومن   ἡ)"شخصية 

 
1 Rothwell (K), The Continuity of the Chorus in the Fourth-Century Attic Comedy.London 

(1992), P.119. 
الإغريقية الوسطى والحديثة ) خلًل العقدين  عادل سعيد النحاس ، الاتجاهات الحديثة فى الدراسات حول الكوميديا   2

 . 255-254(، ص ص  2018، القاهرة )15الأخيرين( ، مجلة أوراق كلًسيكية ، المجلد  
3 Nesselrath, (H. G), Parody and Later Greek Comedy, Published by Classical Philology, 95, 

(1993), pp 181– 195. 
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ἑταίρα  ) ا كبيراا  التيو ا  حققت نجاحا ، إلى  مساحاتها الدرامية  زيادةأدى إلى  نفوس المشاهدين ف  في   وتأثيراا ملموسا
قدمته   الذي  الإسهام  وعلى ذلك فإن  .الكوميديا الحديثة  عند كتاب ة  الرئيس شخصيات  فيما بعد من الأصبحت  أن  

بمثابة    يمكن اعتباره  الشكل أو المضمون   فيسواء  مسرحيات الكوميديا الوسطى بكل ما ورد فيها من تفاصيل  
الواقع عن  للتعبير    ، ثم طورتهاكثيرا   اتأثرت به  التيكوميديا الحديثة  المسرحيات  ونجاح  لظهور    تأسيسيةمرحلة  

اليونانى للمجتمع  صدق  وأفراده  الفعلى  بعدبكل  الأخرى اب  ،  هى  والشخصيات   تكارها  المشاهد  من   للعديد 
ماء العصر  ، وهو ما دعى علوزيادة وعى جمهوره  تميز بسرعة أحداثه  الذي  المناسبة لعصرها  والموضوعات 

هتمام بتجميع  إلى الا(  Austinوأستين )  ،((Kassel، والعالمين كاسيل  (Allinson)  وعلى رأسهم ألنسنالحديث  
  .(1) مسرحياتها لدراستهاشذراتها وأجزاء من 

بالكوميديا  وتنقسم        ي : أكد نسبتها لشاعر معينكاملة تأشذرات    إلىالوسطى    اليونانيةالشذرات المتعلقة 
، ونستطيع  ييجرى بينها الحوار الدرام  التي  واسم الشاعر، وعدد الشخصيات   ،فيها عنوان العمل المسرحى  مذكور

ويصعب    ،يصعب معرفة عنوان المسرحية  يأ  شذرات غير كاملةمفيد، أو  ومضمون  أن نخرج منها بمعنى  
ا، وغير منسبتها إلى شاعر معين جعلتها    التيأو الشخصيات  المشاهد    من  كتملة المعنى، ولكنها تضمنت عددا

هتمام  ا هو    ولكن أهم ما يميز شذرات الكوميديا الوسطى بشكل عامتصنف ضمن شذرات الكوميديا الوسطى.  
شخصية.   بكل  المتعلقة  الحوار  بدايات  إلى  تشير  علًمات  بوضع  البردية  الاناسخ  عن  بكتابة  فضلًا  هتمام 

   "   الجندى  "   ( من مسرحية    200  البردية رقم )الشذرة  وأشهرها    علًمات الترقيم والنبرات والعلًمات الهائية
)τηςώστρατι ὁ  )إلى   إلى ميل شعرائها  الشذرات المحفوظة للكوميديا الوسطى. وتشير  (2) للشاعر أنتيفانيس 

قد    التي، و المكونة من ستة أقدام"  يالرباع  يالتروخو    ،يالثلًث   ي الإيامب"  تتضمن الوزن   التي لبحور  ااستخدام  
ولقد أظهرت    .(3) بالشخصيات نظم الحوار الخاص    وذلك أثناء  يطرأ علي تفعيلًتها الأخيرة  بعض التعديلًت 

تحتوى    التيللبحور الثلًثية    هو الأكثر استخداماا  (Εὔβουλος" )يوبولوس"شذرات الكوميديا الوسطى أن الشاعر
% للشاعر 43مقابل    في%  47، إذ بلغت نسبة استخدامه لها  من شعراء الكوميديا  على أقدام إيامبية بين أقرانه

 
1 Allinson (F.G), Menander The Principal Fragments, Reprinted in London (2008). 

    Kassel (R), - Austin (C), Poetae Comici Graeci (1983). 
2 Olson (D.S), Broken Laughter Selected Fragments of Greek Comedy, Oxford University 

(2007), P.120.  
تروخى  " الوزن ال  أما( ،     u- يتكون من ثلًثة مثنويات شعرية أحدهما قصير والأخر طويل )    وزن هو  الإيامبى الثلًثى"    الوزن    3

 ، وهى أوزان استعان بها كتاب الكوميديا لتحقيق النقلًت السريعة فى الحوار  . ( u - )  أربع تفعيلًتمن  الرباعى" فيتكون 
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  "والصفات المركبة،  (2)يالديثورامب   البحرفضل شعراء الكوميديا الوسطى استخدام "    كما.  ((س" أناكساندريدي"
بغرض    "يالطاه "    ةشخصيب  عندما يتعلق الحوارخاصة  و ،  الشعبى المتداول بين العامةعند التعبير عن الحوار  

بشكل سريع  بين الممثلين  وتبادله    المباشر  عتمدت المشاهد على توزيع الحوارا   .(3) دخال البهجة على المتفرجينإ
تعليقها، أو  الجوقة  تدخل  الأ  دون  نفس  الحديثة ا  الذيسلوب  وهو  الكوميديا  استخدام   زادت   التي  تبعته    عليه 

ينسب  خاصة عندما    أو الحكم المأثورة،  وغلفته ببعض العبارات التعليميةالمباشر بين الشخصيات  الخطاب  
   .(4)"الخادم، و عجوزالرجل ال":  مثلشخصيات الحوار إلى 

 الكوميديا الوسطى  شذرات أبحاثهما المتعلقة ب   فيقد أشارا  (  Arnott" )أرنوت (، "Austin" )أوستن"ن  العالما  وكان   
بنى على تصرفاتها  تُ   التيللشخصيات    اتبعا   أو   تعالجه   الذيللموضوع    اتبعا إما    موزعةالمسرحيات    أن عناوين  إلى

  هاتحمل عنوان  التي ومن أبرز الأمثلة المسرحيات  .  (5) سم عائلة البطل أو مهنتها لاوإما تبعا   الدرامية  الأحداث 
مثل  المسرحية    إليها بطل  ي ينتمو لقب عائلة  أ  ،(Κόλαξ)  " المتملق"  مسرحية:  تدور حولها الأحداث   شخصية 

  ، ((ὁ στρατιώτης"  ي"الجند :  مثل مهنة  تدور حولها الأحداث لشخصية    هنةمأو    ،(Δίδυμοι)  "ناالتوأم"  :لقب 
ذاته   النهج  الحديثة    الذيوهو  الكوميديا  مناندروستبنته  يد  إلى  مالت   الذي،  على    تناول   عناوين مسرحياته 

  " الصغير   ي الصب"و  ،  (Ὑποβολιμαῖος)  "اللقيط":  مثلفظهرت عناوين جديدة  الأسرية  اعية  جتمالعلًقات الا
(Παιδαρίον)  ،ينالأخوين التوأم"و" (Ἀδέλφοι). 

 الحديثة:  الكوميديا أثرها علىو الوسطى  الكوميديا مشاهدأهم : المحور الثانى 
، بل  مسرحياتها  فيوع معين من القضايا  لم تركز موضوعات الكوميديا الوسطى على تناول ومعالجة ن    

هتمام كتاب الكوميديا  تعكس ا جتماعية"  او فلسفية،  و "سياسية،    قدمت بشكل ساخر موضوعات ومشاهد متنوعة
القضايا  أ   جميعبإبراز   الفترة.  شغلت   التينواع  تلك  إبان  المجتمع  يميز   أفراد  ما  أهم  الكوميديا    مشاهد   ولكن 

كما عكست الواقع المحيط بها بشكل    ،طويلة  الحدث الدرامى مباشرة دون مقدمات قلب    إلى  دخلت الوسطى أنها  

 
 . 236عادل سعيد النحاس، المرجع السابق ، ص   1
، وقد استخدمه شعراء الكوميديا الوسطى  تناسب إنشاد التجمعات الشعبية البحر الديثورامبى :هو أحد البحور الشعرية التى  2

بشكل مبتكر للتعبير عن السخرية والطابع الهزلى للمقولات الكوميدية ، والحركات المرحة للشخصيات ، ويعود أصله إلى فترة 
  فى شكل أغنية فولكلورية من الساتيروى أثناء الاحتفال بالإله ديونيسوس المكونة ى به الجوقة  بدايات التراجيديا حيث كانت تتغن 

   على أنغام الفلوت ويصاحبها بعض الرقصات التعبيرية التى تشرح أسطورة ديونيسوس.
3 Landels (J.G), Music in Ancient Greece and Rome, London (2000), P.117. 
4 Scafuro (A), Menander: Personal Address and Addressing the Audience, Brown University 

(2013), P.108. 
5 Arnott (W. G) Op, Cit, P. 69. And Austin (C), Comicorum Graecorum Fragmenta in Papyris 

Reperta, Berlin (1973), P.4. 
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ثر  ناثرة لكتاب كُ شذرات بردية متحفظت تلك المشاهد على شكل    .(1) دقيق وغلفته بالمواقف الضاحكة المبتكرة
من  شاهد  إيراد    حدا بنا إلى إيراد شذرات بردية متنوعة تتعلق بكل مشهد نناقشه، ثموهو ما  ،  ومسرحيات مختلفة

البردية المنتمية إلى الكوميديا الحديثة   لبيان    فيالشذرات  إما ببعض تفاصيل السخرية  تأثرها  نهاية كل فقرة 
 : يعلى النحو التالأو بتطابق الأسلوبين بدرجة كبيرة  ، مشاهد الكوميديا الوسطى فيالمتبعة 
 :الفلاسفة ومدارسهم الفكريةالسخرية من مشاهد  -1

الفيثاغورية،    ،بيقوريةالمدرسة الإ"  :مثلمدارس فلسفية متعددة    زدهارواالكوميديا الوسطى ظهور    عاصرت    
مسرحيات الكوميديا    مشاهد   تناولت فقد    بحكم تأثر شباب المجتمع بمبادىء هذه المدارس،و   ،وأكاديمية أفلًطون"

، هر روادهاشحياة أ  أسلوب على    تهكمت كما    ،بشكل ساخر  المتعلقة بها  المناهج الفكريةمناقشة هذه    الوسطى
ومناقشة الآثار  لأهم أفكارها    ي بهدف تفعيل فكرة النقد المجتمع  تقليل من شأن هذه المدارس، وإنماليس بهدف ال

  مبادىء   ار يدور بين شخصيتين تنتقدان عتماد الكاتب الكوميدى على رسم حو ، وذلك بعد ا ية لهاالإيجابية والسلب
. (2) بشكل قاطع  السخرية  ا عنده  يتنته  أو نقطة درامية فارقة  المدرسة وأدق تفاصيل فلسفتها دون وجود سقف

المتقشفين    سلوب حياة الفلًسفة الفيثاغوريينمن أكُتاب الكوميديا الوسطى  أحد    سخريةوقد سجلت هذه الشذرة  
، مع تعمد تناولهم  الخمر  ، والممتنعين عن شرب الطيورو   ،واللحوم  ،تناول الأسماك  والزاهدين في،  حياتهم  في

تدعو    التيعد عن الترف  مظاهر البُ ذلك من أهم    عتباربا الشعير  لمقدار معين من  من الماء أو    ةمعين   كميةل
 :(3) فلسفتهمإليها 

 

 

 
1Konstantakos (M. I.), Tendencies and Variety in Middle Comedy, Athens (2015), P.166. 
2Preston (D. C), Between the Dionysia and the Dialogues: The Agon between Philosophy and 

Comedy, London (2014), P.166. 
3 Alexis, Men from Tarentum, Fr. 223. 
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. هم الأفراد الوحيدون  الحياةخر على قيد ء آيش ي، لا يأكلون السمك أو أعهمسلما ن الأن الفيثاغوريين تبعا  أ:

 . الذين لا يشربون الخمر
 .ي ، على الرغم من أنه فيثاغور يأكل الكلًب   ب: لكن إيبيخاريديس

 . لم تعد حية حين ذلك ابعد أن يقتلهم، على ما أعتقد، لأنه  أ:
 ا يعتمدون عليه يوميا ، وما تغذيهم  التيالأفكار  يه الدقة فيجج المفرطة الحُ مصطلحات الفيثاغوريين و أ: 

 .طعامهم، هذا هو الجودة لكل فردين، وكوب من الماء يمن الخبز عال : رغيف واحد هو
 . كل هؤلاء الحكماء يعيشون هكذا ويتحملون هذا الشقاء.السجن فينت تتحدث عن نظام غذائى ب: أ
ون  ؤ فا و  مينلًبيديسالتلميذ  أن، هل تعرف خرينبالمقارنة مع الآ مرفهة. هؤلاء البشر يتمتعون بحياة أ: كلً

 . "لتناول وجبة العشاء؟وفيروماخوس وفانوس يحصلون على كوب واحد من حبوب الشعير كل أربعة أيام 

كان   بشكل أكثر مما، و بعض الشخصيات الفلسفية المشهورة  على  صراحةالكوميديا الوسطى    تندرت كما      
 على(  Ἡγήσιπποςوأبرز مثال على ذلك: تندر الشاعر"هيجسيبيوس" )  .الكوميديا القديمة  فيمن قبل    اعا شائ

  ي إلى عدم الداع  فيومبدئه الفلس  (ق.م271- 341)  عاش فيما بين   الذي  (Ἐπίκουρος" )يقورإب"  فيلسوفلا
 :(1) تؤدى إلى الخير والطمأنينة التيإلا بعد الشعور باللذة الحكم على الأشياء بالخطأ أو الصواب 

 
1 Hegesippius, Who Were Fond of Their Comrades, Fr. 2. 

https://en.wiktionary.org/wiki/%E1%BC%98%CF%80%CE%AF%CE%BA%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%BF%CF%82
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يبحثون عنه باستمرار، قال  الذيالشىء  ؟ هذاقور الحكيم أن يخبره ما هو الخيربيعندما طلب أحدهم من إ"

ن  وإ ،، إنه لا يوجد خير من المضغ، أيها الإنسان الأفضل والأحكم، وقال حسنااي سرور  يإنه كان من دواع
 ".اللذة صفةلخير هو  ا

من  تناولت و      السخرية  الأثر    الفلًسفة  مشاهد  من  فيأحدثوه    الذي  ي الفكر بيان  مناقشة    المجتمع  خلًل 
العلوم الطبيعية، والرد بالحُجة  و ،  لتعلم الخطابةمدارسهم  على    إقبال الشباب   كان من أهم إيجابياتها   التي  مناهجهم

العلوم    يلمحب  وفرت   التي(  Πλάτων" )أفلًطون "أكاديمية  نماذجها    كان من أشهر  التيو   .على المنتقدين لهم
ال  الطبيعية العلميةفرصة  الأمور  بعض  حول  فتباحث  الوسطى  تندرت  ،  طريقتهم  الكوميديا  البحث    فيعلى 

أمور غير مهمة  كون الطلًب يتباحثون حول    ،مجرد مضيعة للوقت ها  تابوجهة نظر كُ   كانت من  التي  ،يالعلم
 :  (1) الشذرة البردية التاليةتناولتها  وتافهة،

 
1 Epicrates, Unidentified Play, Fr. 10. 

https://en.wiktionary.org/wiki/%CE%A0%CE%BB%CE%AC%CF%84%CF%89%CE%BD
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من  احشدا  (1)  الباناثينيادت أثناء أعياد ، فلقد شاهف أحدثك عن هذه الأمور بكل تأكيد "أجل أعرف كيب: 
، فقد كانوا يحددون تصنيفات علم  لا معنى له اعجيبا  ، وسمعت قولاا الأكاديمية فيلمان الذين يدرسون الغ

على محاولة فحص  ا، ومن ثم أقدمو وأنواع الخضروات  الأحياء ويميزون بين حياة الحيوانات وطبيعة الأشجار
 . إليه يينتم  الذيالقرع ومعرفة النوع 

  ة، إذا كان لديك أيكشف عن هذاا ؟فيها النبات  صنفواهي الفئة التي  ستقروا عليه؟ وما ا الذيما التعريف و أ: 
 معلومات.

، ثم فجأة بينما كان  الأمر  فيالأرض لفترة طويلة يفكرون  فيصامتين محدقين  البداية وقفوا جميعاا في ب:
أخضر  إنه ثمر  القا أحد هؤلاء الغلمان يصيح معإذا   ،الأرض ويفكرون  فيخرون لا يزالون يحدقون الأولاد الآ

 
سمح فيها بتجمع سكان مدينة أثينا باستثناء يُ كانت تُقام كل أربع سنوات ،و هى أعياد  و أعياد عموم أثينا ،    هى:  أعياد الباناثينيا    1

، حيث ينطلق موكب الحشود المجتمعة بداية من مطلع الفجر    والقوة والحربربة الحكمة  ثينا  الربة آحتفال بميلًد  للً  العبيد منهم  
ريوباجوس حيث يوجد معبد الربة آثينا، ويقومون بتقديم القرابين عند  صخرة الأفى القطاع الشمالى من المدينة ويتوجهون إلى  

 مذبحها . 
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هذا أطلق لهم   يإنه شجرة. وعندما سمع الطبيب الصقلآخر ( ، )ثم قال( آخر إنه عشب، )وقالمستدير
 .(1)"وا عن توافه الأمورالعنان ليتحدث

أسست له الكوميديا   الذيمدارسهم  هد التهكم على الفلًسفة و مشاأثر  أن    : فنجد الكوميديا الحديثة   فيأما    -
، ملًبسهمو   ،الشخصيات   على سلوك جرأة يعتمد    تبعوا أسلوب ساخر أكثرتابها اولكن كُ ،  ستمرقد ا  الوسطى
، أو قدمتهم بوصفهم مخبولين لا يدركون حقيقة  يوفكاه  ي ، فصورتهم على المسرح بشكل كاريكاتير وأقنعتهم
،  وهو ما لم تتناوله الكوميديا الوسطى من قبل  الدائرة المقربة من أفراد أسرهممتدت السخرية إلى  كما ا  ،الأمور

  :(2) التاليةالبردية شذرة ال في هو واضح كما

 
ذات   عندما فعل ذلك كراتيس يالكلب( لفيلسوفمثل زوجة )ا ارخيصا  مرتدية رداءا   يعم ينسوف تتجوللأنك " 

 ".لمدة ثلًثين يوماا ، بإعطائها تجربة زواجا قال هو بنفسه، كموزوجهانته بوتخلص من ا مرة .. ...
لديها لم تجد    التيالتعيسة  زوجته  مصير  كراتيس و   يمناندروس من الفيلسوف الكلب الشذرة سخرية  فيإذ يظهر  

البا الثياب  بعد موافقتها على اسوى  الفاشلةفلسفة  تباع مبادىء  لية لارتدائها  قضت على كل   التي، و زوجها 
على زواجها   وصف موافقة أبيها  التينته  باعلى    تهكمكما    .رغد وهناء  فيتعيش    يالمستقبل لك  فيأحلًمها  

تصور مناندروس أن ثمة    . وقد تحقق هذا التخلص عن طريقتخلص منهاللفرصة    بأنهمثله  خر  آمن فيلسوف  
  لها   استخدم  .فيما بينهما  أو بمعنى أدق صفقة مشتركة،  وبين الزوج  برم بين الفيلسوف كراتيسعقد زواج قد أُ 

يمكن    التي،  الفشلالقابلة للنجاح أو  معنى الصفقة    تفاق وإعطائهالا  سمة  لبيان  ((Ἐξέδωκε  فعلمناندروس ال
ا أبدياافقط،  يوماا ثلًثينختبار والتجربة لمدة وضعها تحت الا  . كما يعتقد الجميع وليس زواجا

 :   والتفاصيل الأسطورية الخرافية لسخرية من الآلهة والكائناتمشاهد ا  -2
 أثناء عرض المشاهد المعبرة عن   يوخيال ي ما هو أسطور  السخرية من كلتبنت الكوميديا الوسطى منهج     

 طبيعة  سخرت من حيث   ،ριπίδηςὐΕ( (3)) "يوريبيديس"تراجيديات  فيذلك بما ورد  فيمتأثرة الواقع المعاصر 

 
 . 96(، ص 1994لونجمان ، القاهرة )–محمد حمدى إبراهيم ، نظرية الدراما الإغريقية ، الشركة المصرية العالمية للنشر   1

2 Menander, Twin Girls, Fr.114. 
3 Arnott (W, G), Op, Cit, p.15. 
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 :(1(الشذرة التالية فيعقول العامة منذ عشرات السنين، كما  في  الراسخة الآلهة وكل المعتقدات 

 
عد غضبه ولم يُ  في  يستردها، كان ذلك سببااون فقد أقرض كرونوس ذات مرة دراخمة ولم ل"بالنسبة لأبول

  ، وبدلاا عن طريق زيوسولا حتى  أموال أو أيةء من أدوات المنزل يش يقيمة أو أ يء آخر ذ يش ييقرضه أ
خائف من تحقق ذلك، فقد قام نه ، وطالما أمملكته على يد طفلمن ذلك تنبأ أن كرونوس سيتم طرده من 

 ". بابتلًع كل أطفاله

  تاب يسخر من نيل فها هو أحد الكُ .  والأبطال  ،الكائنات الخرافيةمكانة  أسست للسخرية والتندر على    كما    
البطل  مطالبة كل من  لدرجة  ،  الثلًثة رؤوس صفة التقديس  ذي  يحارس باب العالم السفلالكلب كيربيروس  

  له الفراش   أن يوفرا  إذ يأمرهما الكاتب بضرورة  ،على الوجه الأكملعتناء به  والا  برعايته والإله أبوللون    هيراكليس
المناسب الناعم تُ ، و ، والطعام  أأن  به  دهن  القيام  الكلب من  يتعين على  بالعطر. وذلك عكس ما كان  قدامه 

الدينية  الأوضاع    إنيقول    وكأن الكاتب يريد أن،  بحراستهما  كان من المفترض أن يقوم الكلب تجاههما، إذ  
 :(2) كما تشير الشذرة التالية، وغير مستقيمة والمجتمعية أصبحت مقلوبة

 
افرش أ : ا ميليسيا تحته، وضع عليه رداء   فيللكلب، ضع إحدى الأغطية الصوفية المصنوعة  اناعما  فراشا

 . بالزعفران  امصبوغا 
 ون لب: أبول

 أ: ثم بلل له خلًصة عصير القمح بحليب الأوز. 
 . ب: هيراكليس

 
1 Unknown Poet, Unidentified Play, Fr.1062. 
2 Eubulus, Procris, Fr. 89. 
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 . ميجاليا فيبالعطر المصنوع  دهن أقدامهأ: ا

  ، من الأساطير والكائنات الأسطورية والآلهةرواج المشاهد الساخرة    فيها: فقد زاد  الكوميديا الحديثة  فيأما  -
مع الجمهور ومطالبته    الخطاب المباشربقيام الممثل    تعتمد على  ا، طريقة جديدة لتفاعل الجمهور معهبتكار  امع  

  ،أو غضبهم  دون خوف من بطشهم  والحديث عنهم بحريةبل    ،دون تقديس لهم  صفات بعض الآلهة   بتصور
من الهالة المقدسة  ، ويسخر فيها  مخاطبة الجمهور مباشرةيتوجه فيها الممثل إلى    التيالتالية    الشذرة  فيكما  
كل مكان ويحيط علماا   فيأنه موجود يؤمن الناس  الذي، و كبير الآلهة زيوس طبيعة عنيتصورها العامة  التي

كبير   مثل زيوسكل مكان    فيوموجود  هواء  أنه  نفسه ب  يقدم  إن الممثل، بل  ء لأنه يتخذ شكل الهواءيكل شب
ا أو    إذا  لا يستطيع أحد أن يفلت من ثوابه أو عقابهو   ،مثلهء  ييعرف كل ش  فهو  يوبالتال  الآلهة فعل شيئاا جيدا

 :(1) سيئاا

 
قد تدعوه   الذيالهواء و ، هذا هو أنا، اا أو جيدا ا سيئا لم يفلت منه أحد عندما يفعل شيئا  الذيإن الشخص " 

باتراس   فيمدينة أثينا،   فير عليه إلا الإله لا يقد  الذيء ي، وهو الشكل مكان  فينا موجود ، أا زيوسأيضا 
نه ، وطالما إلا يوجد به هذا الهواء . لا يوجد مكان ، فيكم جميعااكل منزل فيكل مدينة و  في، صقلية في

 .ء "ي، فليس لديه خيار سوى أن يعرف كل شكل مكان فيموجود 

  :Παροδία  أو )الباروديا(: التراجيدياو  الملحمة منالمقتبسة السخرية مشاهد - 3
،  من قبل  بشكل واضح   ، ولم تقدمها الكوميديا القديمةمشاهد مبتكرة من قبل شعراء الكوميديا الوسطى   يه   

  يسخر من تفاصيله ، ثم  اجيدا   يعرفه الجمهور  ييد أو تراج   يختيار الكاتب الكوميدى على مشهد ملحموفيها يقع ا
مأثورة لأشهر شعراء التراجيديا بعد  الجمهور بأحد الأقوال ال  . أو قد يتم تقديمه من خلًل تذكيرغير المنطقية

إما من خلًل الثرثرة   غير متوقعة  ن أجل إمتاع الجمهور بوقوع أحداث م. وذلك  تفاصيل فكاهية ساخرة  فيدسها  

 
1 Philemon, Unidentified Play, Fr. 95. 
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ا  بوصفها تراثا   اسم المسرحية المقتبس منها  ، وقد يذكر الشاعر الكوميدىلفاظبالأ  التلًعب   من خلًل   الحمقاء أو
تاب الكوميديا الوسطى  كُ   سخرية   يوضح  مثال  أبرز  و    استعار كلماته.  الذي، أو اسم الشاعر التراجيدى  أدبياا

  "  μηροςὍ  هوميروس"  أثناء سخريته من  "  βουλοςὔΕ  ولوسوبي"، ما حفظته الشذرة التالية للشاعر  من الملحمة
أو  المختلفة  نواع الطعام  أبطال الملحمة لأ  إعداد   ه ببيان كيفيةهتمامدون ا الإلياذة  ملحمة  بسبب تقديمه لأبطال  

  نتباه المشاهدين ويدعو ويسترعى ا، وهو أمر غير معقول  جنس بشكل طبيعى لمدة عشر سنوات ممارستهم لل
 :(1) تسامةبإلى الدهشة ورسم الا 

 
 ؟ خيين وهم يأكلون السمكدقائه( الآأصمن ) اجزء )من ملحمته( أيا  يأ  فييروس " هل وصف هوم

 ،كل ما فعلوه هو شواؤها أو أية قطعة من اللحم؟ إن  
 . ء قليليمنهم وهو يصنع طعامه، ولو حتى بش قدم أيانه لم يُ طالما إ 

 سنوات. لمدة عشر الجنسمارسوا ، ولم يمنهم عينه على عاهرة ييضع أولم  
 ،  ذ بعد الاستيلًء على مدينة واحدةء بالنسبة لهم، إي بشكل س  الجيش فقد خرج 

 . بشكل أكثر خلًعة من الحمار"فيها  لفسق استولوا عليها ولكن بعد أن مارسوا ا التيغادروا المدينة 

مسرحية    في من قبل  وردت    التيقولة يوريبيديس  لم  استدعاء الشاعر الكوميدى  فيتضحالشذرة التالية    فيأما   
  معظم كلماته،   فيبشكل متكرر  "  حرف "السيجما  يوريبيديساستخدم فيها    التي  ،476بيت    (Μήδεια" )"ميديا
 : ياسون وتذكره بمساعدتها له زوجها عندما كانت تخاطب ميديا وذلك

ἔσωσά σ', ὡς ἴσασιν ἑλλήνων ὅσοι 
ا"" أنقذتك  . ، كما يعرف الإغريق جميعا

 التي المفقودة  νδρομέδαἈ  أندروميدا"من مسرحية " يالبيت الثان فيديس ثم استدعى الشاعر عبارة يوريبي
 :عندما خاطب ثيسيوس الفتاة العذراء أندروميدا قائلًا ( 129وردت بالشذرة البردية المتبقية منها رقم )

 
1 Eubulus, Unidentified Play, Fr. 118. 
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παρθέν', εἰ σώσαιμί σ, ἔξεις μοι χάριν 
 . "لى الامتنان؟ ستُظهرين ، هل، إذا أنقذتكالعذراءأيتها الفتاة "

كقاعدة ينطلق    تخاذ هذه الأبيات ا  فيثم يشرع الكاتب  ،  وبلًغته  يالأدب   سلوب يوريبيديسإلى سمو أ  للإشارة  
  ( وحكم مدينة سيراقوصة، 367- 405عاش فيما بين )   الذي  طاغية ديونيسيوسال   سلوب أ  منها للسخرية من

الشخصية  فصاحته    من  ي يُعلو   ى يوريبيديستفوقه عل  ي كان يدع و ،  مسابقات الدراما  فيالمركز الأول  فاز ب  الذي و 
يقارن نفسه  يصح له أن  بأنه شاعر عظيم ولا  صفه  ، وو ولوسيوب  تندر عليه، ولذا  على فصاحة يوريبيديس

    :(1)   قائلًا ، وتندر عليه هويستخدم نفس كلمات يوريبيديسالمتواضع  بالشاعر

 
لى   ينهل ستظهر ، أنقذتك إذا العذارء أيتها الفتاة "" وكما يعرف الجميع كتأنقذ كما ورد عند يوريبيديس "" 
 ".حكماء  ، كما لو أنهم هم أنفسهمويسخرون من ذلاتىعدد حروف السيجما  ي جمعون ليُ إنهم  ، "متنان؟الا

التالية  فيو     وطريقة    التراجيدية   طريقة تأليف المسرحيات   منأحد شعراء الكوميديا الوسطى    يسخر   الشذرة 
عن  ، ولكن يمكن حل العقدة الدرامية  نهايتها  في  واقعى  إيجاد حللزم المؤلف بلا تُ   التيو ،  التقليديةعرضها  

إحدى وسا  استخدام  المتمثلة  طريق  المسرح  إله مو ،  "الرافعة  فيئل  الآلظهور  المسرحيات  ة"  ن  بالمقارنة مع 
 :(2)ديد ومبتكر وإلا عاقبه الجمهورتتطلب من الكاتب الكوميدى تقديم كل ما هو ج التيالكوميدية 

 
 

1 Eubulus, Dionysius, Fr.26. 
2 Antiphanes, The Poetry, Fr. 189. 
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معروفة من قبل الجمهور   ء الموضوعات يش ي، أولاا وقبل أءيكل ش فيمن الشعر مبارك المأساة هى نوع " 

 ،  شخص بكلمة واحدة يصرح أقبل أن يُ 
 :ء بخصوصهييب فهم يعرفون كل شكر أود تقديم تذكرة )للموضوع(، إذا ذُ  كل شاعر على ولذلك يجب 

  ؟وماذا فعل، ؟ماذا سيحدث لهو ،  ؟وأبناؤه بناته،من هم و ، والدتهيوكاستا و  والده،لايوس 
ضافة إلى حقيقة  مباشرة بالإ  ئهفيجب تعريف كل أبنا ميون ألكمثل كر شخص ما إذا ذُ على الجانب الآخر و 

 .منزل ويغادرهإلى اليتضايق فجأة ويعود ، وأن أدراستوس سوف جنونه وقتله لأمه
 ، مسرحياتهم فيمن الإرهاق  اتماما  نهاروا  ، وقد اأن يقاليمكن ء يشذون كل وعندما يستنف 

 . مثل الراية البيضاء والجمهور راض فإنهم يرفعون الرافعة المسرحية  
الموقف  و ، ؟ماذا حدث سابقاا و ، جديد، الأسماءء ي ش تكار كل ب، وعلينا ا يس لدينا هذه المزاياولكن نحن ل

 .الخاتمة والمقدمةو ، يالحال
، ولكن يستطيع كل من بيليوس  ، سيترك المسرح غاضبااعناصرفايدون أحد هذه الإذا ترك كريميس أو  

 ". ء يشفعل أى  وتيوكريوس

ية  تقليد قديمة و زدهرت السخرية من مشاهد التراجيديا والملحمة باعتبارهما فنون  : فقد االكوميديا الحديثة  فيأما  -
و إيراد السخرية على ألسنة  أضافته الكوميديا الحديثة ه  الذيوالجديد    ،والتطويرمن التجديد    حظهما  نلولم ت

تحتل مكانة مجتمعية    ء بعد أن كانت هذه الشخصيات ي أو العبيد بأسلوب واضح وجر   الشخصيات النسائية
 ستشهاد الشاعروالشاهد على ذلك ا.  العظيمة  الأدبية  مثل هذه الأعمال   فيسمح لهم بإبداء الآراء  متدنية ولا يُ 

البيت الأول من التي وردت في  Εὐριπίδης) " )يوريبيديس"  يبأبيات الشاعر التراجيد   (Δίφιλος" )ديفيليوس"
  ( من مسرحية 535البيت رقم )( ، و 187البردية رقم )حفظتها الشذرة    التي(  Ἀντιόπηمسرحية " أنتيوبى" )

(  7- 5الأبيات )  فيثم أوردهما في الشذرة التالية وذكرهما    ، (Ἰφιγένεια ἐν Ταύροιςس" )تاوري  فيإفيجينيا  "
على الاهتمام به، كما    الشاعر يوريبيديس  حرص   الذي  يطفيل شخصية ال  منإحدى المحظيات  تسخر    وفيهما

   :(1) تناول قضايا المرأة  فيطريقته سخرت من 

 
1 Diphilius, Synoris, Fr. 74. 
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 يوريبيديس.  ي ستطعت رمفقط إن اب: " 

وكما يقول: لأنه   مآسيه؟، ولكنه أحب الطفيليين. في لهن  لن ينقذ امرأة قط، ألم ترَ كم هو معاد   أ : يوريبيديس
تكلفة العشاء، ربما   فيلا يشاركون  إعانة ثلًثة أشخاص على الأقل من هؤلاء الذين في ي ثر  يإذا فشل أ

اولم يع فيتو   .د إلى وطنه أبدا
 . ؟من الآلهة يهذه الأبيات، أه يب: من أين تأت 

 ".، إنه الموقفعتبارعين الا  فيخذها نأ  التي؟ إنها ليست المسرحية ذلك فيوما يعنيك أ: 

   مشاهد السخرية من السياسة والسياسيين:  -4
  التي ، ولكن ليس بنفس العمق الدرامى  ارئيسا   ا بوصفها موضوعا   تناولت الكوميديا الوسطى القضايا السياسية    

القديمة عند أرستوفانيس، بسبب انصراف أفراد المجتمع عن الاهتمام    دأبت على تقديمه مسرحيات الكوميديا
. ولكن هذا كان لا يمنع الكاتب  (1) المشاكل الاجتماعية الخاصة بالحياة اليومية   فيغماسهم  بالأمور السياسية وان

سلوب ا أشغلت الرأى العام مستخدما   التيالكوميدى من إبداء السخرية والتندر من بعض المواقف السياسية  
طالما  تارة أخرى، دون الإفصاح عن أسماء القادة بشكل مباشر المجاز بأو   ،تارةالأسماء  الإشارة والتلميح إلى

 . يتفاصيل الموقف السياس  يعرف الجميع
دعاء ملكية  أثينا ومقدونيا فيما يتعلق با  ينت ق.م بين مدي343حدث عام    الذي  ي: الخلًف السياسومثال ذلك   

ب ، وبدأ الخلًف حين عرض الملك فيلي   ه بحر إيج  فيالموجودة    ((Ἀλονησός  "هالونيسوس" كل منهما لجزيرة  
الأ  يالمقدون إلى  الجزيرة  الحرية  تقديم  ممثل  ديموسثينيس  صرح  بعدها  ممتلكاته،  من  هبة  بوصفها  ثينيين 

ية  منذ تأسيسها وليست مقدونالأثينيين  أن الجزيرة ملك    ي للمد المقدونوالديموقراطية والمعارضة السياسية الرافضة  
إليهم  يلك فيليب  الملك  الحق  يمنحها  لفيليب  وليس  الع  في،  وإنرض هذا  إلى  ،  يعيدها  فقط  هو  الأثينيين  ما 

رمزان إلى  ( تB)  ،(Aشكل حوار بين شخصيتين هما )  في أصحابها الأصليين. وهو ما سجلته هذه الشذرة  
 

1  Mastellari (V), Middle Comedy: Not only Mythology and Food, Acta Ant. Hung. 56, 

Germany (2016), PP.421–433. 
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ا  ما لطفل صغير يفهم الجمهور جيدا تهامات حول ملكية كل منهبادلا الات  اللذان  وديموسثينيس"  ،يليب ف  "القائدين
 :(1) إلى الجزيرة المتنازع عليها اأنه يرمز مجازيا 

Α: τί τοῦτο δ’ ἐστιν ; ἀπόλαβε τουτί. 
Α:  ὅ παρ’ ὑμῶν ἐγὼ παιδὰριον ἐλαβον ἀποφέρον ἣκω πάλιν. 

Β:  πῶς οὐκ ἀρέσκει σοὶ τρέφειν; 
Α:   οὐκ ἐστι γὰρ ἡμέτερον.  

Β:   οὐδ’ ἡμέτερον.  
Α:   ἀλλ’ ἐδώκατε ὑμεῖς ἐμοι τοῦτ’. 

Β:  οὐκ ἐδώκαμεν. 
Α:   τί δαί; 

Β:   ἀπεδώκαμεν. 
Α:  τὸ μὴ προσῆκόν μοι λαβεῑν. 

 ء( .يالشأ: ها هو، خذ هذا )
 ؟ . ءيالشب: ما هو هذا 

ا  الذيأ : الطفل   . أخذته منك، قد رجعت معه مجددا
 ؟ ألا تريد أن تربيه؟ ذا تقصد بقولك هذااب: م

 . أ: إنه ليس ملكنا
 .ب: وليس ملكنا كذلك

 . ه لناولكن أنت منحت : أ
 ب: كلً لم نفعل، ولم نعطه لكم.

 : ماذا. أ
 رجعناه لكم.، نحن أب: كلً

 أخذه. في: وليس لدى الحق أ
لبيان انحسار    صريح   بشكل  مشاهد ساخرة قليلة إلى السخرية   فيكما لجأت      القادة السياسيين  من بعض 

العامة لعدمغضب    الذي(  Νικίας" )سنيكيا"  ذكر اسم السياسى    في ، كما  شعبيته أقواله   فيالصدق    منه 
 :  (2)  الشذرة التالية فيوأفعاله، كما 

 

 
1 Alexis, The Soldier, Fr. 209. 
2 Phrynichus, Unidentified Play, Fr.62. 
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اأُ "   . ا يترقب مثلما يفعل نيكياس"خائفا  ي، ولا يمشأنه مواطن نبيل  درك جيدا

ستحالة رصدهم كثرة عدد السياسيين وا  في  جتماعية تتمثلمشاهد الكوميديا الوسطى حقيقة ا  عكست كما     
العمل بالسياسة من أجل تحقيق الشهرة والثراء    فيوذلك لرغبة عدد كبير من الشباب  ،  التخلص منهم كلية
 : (1) الشذرة التالية  في، كما خرانآثنان من بعده ا ظهر يت سياستاب الكوميديا أنه إذا ماالسريع، ولذا رأى كُ 

 
سوف  الذيمدينتا آيولاؤس  فيثنان من السياسيين، لأننا لا نمتلك ابن العاهرة، سينمو خلفه ا ذا مات " لأنه إ

 ". اوهو ما يفسر لماذا ستصبح سياسيا  ، لقد سمحت لشخص ما مضايقتك،وسهم  بالكىيعالج رء

بشكل    السياسيينبأسماء  التصريح    على وسيلةالمشاهد الساخرة فيها  عتمدت  د ا فق  : الكوميديا الحديثة  فيأما  -
مراوغة  مع الاهتمام ببيان  ،  معظم المشاهد   فيتبعته الكوميديا الوسطى  ا  الذي  واستبعدت أسلوب المجازمباشر  

وكذبهم    السياسيين سياس   فيالمستمرة  اسم  فيه  يذكر  موضع  الحوار  يكل  يتطرق  قد  كما  بين    الذي.  يدور 
أثينا وديموقراطيتها   في تسببت    التي وغيره من الشخصيات الأوضاع السياسية والاجتماعية    يالسياس   انهيار 
خير  الشذرة التالية  و   ،السياسيين  فينعدمت ثقة العامة  اولهذا  ،  الرشوة السياسية  تعديل آرائهم فور تلقيهم  بسبب 

نهيار البلًد ا  في  كانت سبباا   التي و ،  إقناع الآخرين بأفكارهم  فيكذب السياسيين وطريقتهم الملتوية    دليل على
 :(2) (Δίφιλοςس" )ديفيليو  "رأى الشاعر فيكما 

 
 يتحدث إليه ". الذيقسم ليقنع الشخص  ، كل واحد منهما يُ اتماما  يأة اللعوب مثل قسم السياس إن قسم المر "

 : الطعام والشرابولائم  مشاهد إقامة- 5
بوصفها    تاب الكوميديا الوسطىوتجديدات كُ   تكاربمن ا  ي، وه تقديمها  ف الكوميديا القديمةلم تألمشاهد    يه  

بشكل  أسهمت    التيحتفالات الخاصة والعامة  الشائعة بين اليونانيين أثناء الاالأحداث  مشاهد واقعية تطابق  
ولائم    فييدور بينها الحوار    التيأبرز الشخصيات    من  امباعتباره  والخادم  ،يرواج شخصيات الطاه  فير  كبي

 
1 Plato Comicus, Unidentified Play, Fr.202. 
2 Diphilius, Unidentified Play, Fr. 101. 
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نقسام طبقات المجتمع  ، وتوضح اتعكس تفاصيل الحياة اليومية داخل وخارج المنزل  ي. وه(1) الطعام والشراب 
  تقديم واجب الضيافة لبعض المدعوين بنفسه   في  ينغماس الطاه. والشذرة التالية تشير إلى ا إلى أثرياء وفقراء

 : (2) ربما أثناء إقامة حفلة زفاف

 
للضيوف الذين   أقوم بإعداد العشاء اصقلية لدرجة أننى أحيانا  فيجميل بشكل  أطهو أن يتعلمت بنفس  " 

". راخزفية، فهم يحبون الطعام  كثيا الأطباق ال يقضمون   
إعداد الولائم عند   فيف كناية عن الإسرا  وصف ألوان الطعام المتنوعة مشاهد  الكوميديا الوسطى بتكرت كما ا

  :(3) الشذرة التالية في، كما الأثرياء

 

وكبد  ،جديانونقانق لحم ، وقطعة لحم خنزير، ، سيكون لديك شريحة لحم تونةضافة إلى هذه العناصر" بالإ
، ورئة ،ساعد و  ،ومعدة أرنب وأمعاء أطفال دقيقة، وس خراف، ، ورءونقانق لحم ثور ،وخصيتين كباش، خنزير

 ". وسجق

بحيث أصبحت    ،هاتابعند كُ تضحت تفاصيلها بشكل كبير  : فقد راجت هذه المشاهد واالكوميديا الحديثة  فيأما  -
(  Ἀσπίς)  س""التر   مسرحية  فيكما    زواج مرتقب زفاف أو    بمناسبة حفل  من مشهد لوليمة كبيرة  المسرحية لا تخلو

وتُعين الكاتب على تقديم   قلوب المشاهدين،  فيالنشوة والمرح  على    مشاهد تبعث   الغالب   في  يوه،  لمناندروس
،  يالطاهسيد المنزل، و   "شخصيات  تنتمى للطبقتين الثرية والوسطى مثل    التينماذج مختلفة من الشخصيات  

 
1 Nesselrath (G), A Minor but not Uninteresting Poet of Athenian Middle Comedy: EPiCrAtes of 

Ambracia, Logeion 6, London (2016), P.234. 
2 Alexis, Asclepiocliedes, Fr. 24. 
3 Eubulus, Spartans, Fr.63. 
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الشذرة البردية   فيكما    إعداد الطعام ،  فيالمستخدمة    المتنوعة  الأدوات   ذكروالخادم" حيث يكثر فيها    ،يالطفيلو 
  :(1)جاءت على لسان أحد الطهاة التي  التالية

 

اأحضر لى مغرفة حساء، وأ"  مبشرة جبن صغيرة، و توابل،   ملًطو  خطاف لحم،و ، حضر اثنى عشر سيخا
من سوق   اواحدا و ر، الصغي حضر المرجلأو وسكين سلخ، وأربعة سواطير، ، سلطانيات  وثلًث ، مقبض فأسو 

 ". ؟تركض للخلف مرة أخرى؟ وماذا عن مسابقة الفأس ، لماذاأنت نذل :التوابل. أولاا 

 :  مشاهد تقديم المرأة بصورة العاهرة  -6
العلًقات   مشاهد عكست   كونها المشاهدين،    عند   اوجدت صدى كبيرا   التيالكوميديا الوسطى  مشاهد  من أبرز     
بشكل  بغرض الإصلًح  وعواطفها  سية المرأة  نفلم تتناول    مشاهد   ولكنهابين الجنسين،    والعاطفية  جتماعيةالا

، المالو   المكائد،و عن اللذة الحسية،    سوى   لا تبحث و   عشيقةبوصفها  على تصوير    ، بل اعتمدت ودقيق  صادق
 : (2) ، كما تشير الشذرة التاليةلكى لا يشعر الجمهور بالملل الكوميديةف المواق احوله ت نسجثم  

 
قيق ربح ونهب  المرتبة الثانية بالنسبة لهن بالمقارنة مع تح في ي، يأت ء يشء آخر، أولاا وقبل كل ي" كل ش

ات جدد، أما ن عاهر ، فإنهن يستقبلأغنياء ا أصبحنلم، وكالناس القريبة منهن، يحكن المؤمرات ضد الجميع
 ". منازلهن فينها مارس، فيالمهنة فيالمبتدئات 

المنتشر بين الشباب الذين يقضون أوقاتهم وهو يبحثون عن    ينحراف الأخلًقكما تعكس هذه المشاهد شيوع الا 
الأوضاع الاجتماعية للمرأة وعدم   يترد  على ، وهو ما يؤكد عنوة تشاركهم أوقات فراغهم سواء برغبتهن أو فتاة

 :(3) ، كما توضح البردية التاليةوقت   يأ فيعتداء عليهن الاكتراث بحفظ حقوقهن وإمكانية الا

 
1 Anaxippus, The Citharode, Fr. 6. 
2 Alexis, Isostasion, Fr.103. 
3 Timocles, Men From Marathon, Fr.24. 
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لونها  و الليلة مع فتاة حرة أو مع فتاة عاهرة، اللعنة، إن صلًبة لحمها  ي" ياله من فرق كبير بين أن تقض

صارع  لك )كما تتمنى(، ولذا يجب عليك أن تُ  ازا ليس جاهء يشالواقع إن كل  في وأنفاسها، يا أيتها الآلهة، 
 لطيف من زيوس الأعظم".ء يش، وتتعرض للصفع واللكم من يديها الناعمتين، إنه  قليلًا 

مختلفة من  كاريكاتيرية  واع  عليها تقديم أن  ، بل وزاد : فقد زادت وراجت هذه المشاهد الكوميديا الحديثة   فيأما  - 
الحديثة  تميزت  و ،  وقصصهن  النساء الوسطىالكوميديا  الكوميديا  سلطت   على  القضايا    بأنها  على  الأضواء 

بعد   إلى جانب تقديم الفكاهة، خاصة حلول ناجعة لقضاياهاإيجاد بهدف  ،وحقوقها الاجتماعية بالمرأة المتعلقة 
  ظاهرة   نتشارا  فيمما تسبب    المناسبات العامة،  من قبل الرجال المخمورين أثناء  عليهن   يعد نتشار ظاهرة التا

لمرأة المتزوجة بعدم الخروج من باب  صح إلى االنُ   تابها إلى تقديمكما سارع كُ   .الشوراع   فياللقطاء    الأطفال
 :(1) الشذرة التالية فيكما ، من البحث عن المتاعب ا عتبار خروجها نوعا وا ، المنزل إلا للضرورة

 
 يباب الفناء، لأن باب الفناء يعتبر الحد الخارج ي ، أعند المرأة المتزوجةحدو  تتخطين  أيتها الزوجة، أنت   "

، هذا ما يفعله الكلب يا  ح عليه اللمنزل بالنسبة للمرأة الحرة، أما مطاردة شخص ما والركض إلى الشارع والنب
 رود". 

 الحديثة:   الكوميديا  على الوسطى وأثرها   شخصيات الكوميديا أهم :المحور الثالث 
،  ي "الطفيل  :مان ه، شخصيتين نمطيتي شخصيات الكوميديا الوسطىهذا المحور أربعة نماذج من    فينقدم      

  ي وتنتم من البيئة المحيطة    ةمستمد شخصيات    يوه  . العشيقة"و ،  ي: "الطاهن هماحرفيتي ن  ، وشخصيتي "الخادمو 
جتمع وتعكسه على خشبة المسرح،  الم  فيالصفات الأخلًقية السائدة  تجسد    يهف  ولهذا  ،للطبقة الوسطى منه

 
1 Menander, Unidentified Play, Fr.815. 
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إلى   .(1)أضيق الحدود   فيو   انادرا   شخصيات جديدة ومبتكرة لم تتناولها الكوميديا القديمة إلا  وأهم ما يميزها أنها
كاريكاتيرى ساخر  إطار    في  تم تقديمها،  ةرئيس  شخصيات   منهاحلة الكوميديا الوسطى وجعلت  ت مر أن جاء

والمبالغة   الزهو  عليها  المختلفة  التيالمفارقات  تنتج    يلكتصرفاتها    فييسيطر  الكوميدية  المواقف   ،تصنع 
  فيا  نجاحها ثم رواجه  في  أسهموهو ما    .(2) عدد من الأقنعة المناسبة لكل شخصيةتزويدهم ببالإضافة إلى  

 ،معظم المسرحيات   فيمساحات عريضة    كتسبت مهمة ا  ت نمطيةجعلت منها شخصيا  التيا الحديثة  الكوميدي
  ي ينتم   يمسرح  من نص   اولذا أوردنا شذرة بردية أو جزءا   .ومواقفها  موضوع المسرحية  على الرغم من اختلًف

:  سلوكياتهم بنفسشخصيات الكوميديا الوسطى تقديم ستمرار  للتأكيد على انهاية كل فقرة   فيللكوميديا الحديثة 
 : الشخصيات  تلك  نماذجوفيما يلى أهم 

 : ὁ παράσιτος  ية الطفيلىشخص-1
من    ثم استخدمهاوقد أظهرها صامتة،    .(3) صقلية  من  (πίχαρμοςἘ)"إبيخارموس"  على يد   كان أو ظهورها    

. (4) البردية  ه شذراتكما تشير إحدى    (κεςάολΚ)  "المتملقون   ية مسرح  في(  βουλοςὔΕ"يوبولوس" )بعده الشاعر  
ما سرعان  نمطية    ولكن  شخصية  وأصبحت  عند    تمتعت و تطورت  كبيرة  درامية  الكوميديا    شاعربمساحات 

  " الصاعقة "مسرحية    في(  (Παράσιτος  " يالطفيل"  عليها لقب   أطلق  الذي  (Ἀντιφάνης" )أنتيفانيس"  الوسطى

(ςόκηπτΣ)   يبعث    اقناعا   شعراءال  لها  تكرب. وإبان هذه المرحلة ا(5) لازمها طوال الفترات التالية  الذيهو اللقب  و
 فيالشديد    لنهمهالمتوقعة، والسلوكيات المؤكدة    حكة غيرلفاظ المض البهجة ويعززه الحوار المطعم بالأعلى  

  في طول فترة زمنية ممكنة  ر تواجده أ ستمرالا  المنزلالمتنوعة لأصحاب    بتقديم الخدمات   يالتباهو ،  تناول الطعام
   :(6) كما تشير الشذرة البردية التالية ، حتفالمكان الا

 
 

1 Constantenides (E), Op, Cit., P.22. 
2 Webster (T.B.L), Masks of Greek Comedy, London (1949), PP.1-26. 
3 Kaibel, Epicharmus, Fr.177. 
4 Eupolis, Flaterraer, Fr. 172. 
5 Antiphanes, Thunderbolt, Fr.193. 
6 Aristophon, From the Doctor, Fr. 5. 
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  ي، ونتيجة لذلك لقبونقام شخص ما وليمة، أكون أول واحد هناك، إذا أي" أريد أن أخبره بطبيعة شخصيت 
، ى من الخصر ثم رفعه من على الأرض السكار بمرق اللحم لفترة طويلة، وإذا كان لابد من إمساك أحد 

أن نصعد على   جنااحت، وإذا إفأنا مدكمنزل مهاجمة  جنا ا، وإذا إحتفيمصارع أرجي  يوكأنن  ييمكنك أن تصفن
،  من أجل تشكيل القبضات فأنا تيلًمون و  ،للوقوف أمام الضربات فأنا سندان ، أما بالنسبةكابانيوسسلم فأنا 

 الوسامة فأنا دخان". ى و ممرات للأولاد ذ ومن أجل صنع 

بها،    "نتهازيةوالابعد إلصاق صفات "الفقر،    يالطفيلشخصية  يم  تقد كما حرصت الكوميديا الوسطى على    
اا   يلطهاة الذين يؤجرون أدوات الطهأخبار ارائحة الطعام و وقدمته وهو دائم التتبع ل ل تكثر  لإقامة حف  ستعدادا

    :( 1)، كما تشير الشذرة البردية التاليةألوان الطعام والشراب فيه 

 

 
 أموال،   جديدة ويحصل على عشائه دون الإسهام فيه بأيةيريفون حيلًا " عادة ما يبتكر خا

 ،ق فيها الشمستشر   التياللحظة  فيف 
 قدور والقلًيات،فيه الطهاة اليؤجر  الذييذهب ويقف حيث المكان  

 ؟ من هو المضيف ي، سأل الطاه قد تم تأجيره لوليمة وإذا رأى أن شيئاا 
 ". أول من يدخل هو ا، يكون وإذا وجد الباب مفتوحا  

، الكوميديا الوسطى  فيتها الواردة  بالصفات ذا  يالطفيلشخصية  تقديم    ستمرا: فقد  الكوميديا الحديثة  فيأما  -
 الذيأو    مدح الآخرين لنيل رضاهمي  الذي  (Κόλαξ)  "المتملق"مع شخصية    مزجها  من خلًلها  طورت  ولكنها

بحيث   مناسبة صاخبة أية  في ، ويسعى للتقرب من الأغنياء ومصاحبتهملديهم ءيش يأ على يريد أن يستحوذ 
مسرحه بوصفها شخصية    فيوهو ما جعل مناندروس يعتمد على تقديمها  .  (2) لا يمكن التمييز بين الشخصيتين

ن  اع الخاص بها من خلًل رفع الحاجبي ولكن بعد أن طور شكل القن  ،ساسية لرسم صورة  الحياة اليوميةنمطية أ

 
1 Alexis, From Exile, Fr.259. 
2 Brown (P), Menander Fragments 745and 746 K-T, Menander‘s Kolax and Parasites and 

Flatterers in Greek Comedy, Zeitschrift für Papyrologie und Epigraphik 92 (1992) 91–107. 
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 ومثال ذلك  أنف كبير لشم رائحة الطعام من بعيد،و   ،عينين مراوغتينذات  و   ،لأعلى حتى تبدو الشخصية شريرة
بياس( المتفاخرة  ) شخصية    مدح وتملق  أخذت على عاتقها  التي  "المتملق"  مسرحية  في  (سستروثيا )إشخصية  

سكندر  تدعى الأمر تفضيلها على شخصية الإس، حتى وإن اكل تصرفاتها  فيبأنها أفضل من الجميع    دائما
ومدح جزيرة قبرص    ،سكندرتناوله الإ  الذيمناسبات عن الخمر  إحدى ال  فيشربته    الذي، ثم مدح الخمر  الأكبر

   :(1) نالشذرتان التاليتا  تشير  حفل الشراب، كما أقيم فيه الذيجزيرة أخرى بوصفها المكان  يعن أوتفضيلها 
     Βίας. Κοτύλας χωροῦν δέκα ἐν καππαδοκίᾳ κόνδυ χρυσοῦν Στρουθία, 

τρίς ἐξέπιον μεστόν γ’  
Στρ. Ἀλεξάνδρου πλέον τοῦ βασιλέως πέπωκας. 

Βίας. Οὐκ ἔλαττον, οὐμὰ τὴν Ἀθηνᾶν. 
Στρ. Μέγα γε. 

297 κ        γελῶ τὸ προς τὸν Κύπριον ἐννοούμενος 
 : 293شذرة  -

  ةعيار عشر بمآخرها  عنذهبية تمتلىء  وسكئ ةثلًثكابادوكيا   فيشربت لقد ، سستروثيايا إ:  بياس
 ونصف )لتر(.

 .سكندر: لقد شربت أكثر من الملك الإ(المتملق) سستروثياإ
 .حق الربة أثيناو  ،: ليس بأسوأ منهبياس

 : ياله من شراب عظيم.(المتملق) سستروثياإ
 : 297شذرة -

)جزيرة( يميز  الذيء يهذا الأمر فهو الش يستدعت ذاكرت: أضحك كلما ا(المتملق) سستروثياإ
 .قبرص 

 :  ὁ δοῦλοςلخادماشخصية -2
سواء داخل المنزل    ةالمشاهد الدرامية المختلف  فيظهورها    وتكرر  تمام كل شعراء الكوميديا الوسطىنالت اه  

 . يالبيت اليونان   أهم أفراد لأنها من  بوصفها شخصية نمطية و   خارجه أثناء التسوق   حتفالات، أوالاإقامة  أثناء  
 أو،  الماكرالعبد  أو  ،  والعبد المتهور  ،السن  فيأو الصغير  ،  مم لها أكثر من قناع ليناسب العبد الكبيرولهذا صُ 

مساحات كبيرة    الشخصية  أعطيت   كما    فكه.  فين فقط  أنفه أفطس وله سنتا  عادة ما يكون   الذي  الحكيم  العبد 
بشكل   حالته النفسيةسوء  نه التعبير عن  يمك  الذي  "المتكلم"الحوار إلى حد إمكانية تسميتها بالعبد أو الخادم    في

 
1 Menander, The Flatterer Fr. 293, Fr. 297 
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  في   اويبدو ذلك جليا   ،الكوميديا القديمة  فيلها من قبل   ا، وهو ما لم يكن متاحا للإهانة  تعرضهحالة    فيواضح  
   : (1) الشذرة التالية

 
 دعى أيها العبد، أيها العبد، حيث مكان شرب الخمر،من أن تُ  ا" ما هو الأكثر سوءا 

 ،  شرب الخمرحضر وعاء ؟ وتُ صغير بلً لحية هناك  يوم بخدمة صب وتق 
 ء منها،  يحيث لا يسمح للعبد بتناول شهناك، ه وترى كعكات حليب نصف مأكولة ولحم طير ملقا

 النساء. بحسب ما تقوله - وإن فاضت عن الحاجةحتى 
 ،منا من هذا الطعام يا هو أنه إذا تناول أمجنونا  يلنولكن ما يجع 

 فإنهم يصفونه بالشره الوقح". 

الكوميديا    أسست لها  التيبالصفات  أو الخادم  ستمر تقديم شخصية العبد  افقد    : الكوميديا الحديثة  في أما  -
كما منح لها مناندروس    .الرأسصلعاء    اللحية أو  فيأقنعة مختلفة إما بشعر  تصميم    عليها  وزادوا  ،الوسطى

  ، ومنحوا لها حق التعبير عن آرائهم الكوميديا الوسطى  فيمما كانت عليه  الحوار    في  مساحات أكبر  ومعاصريه
  ، يجتماعتحسن وضعهم الاوهو ما يعكس  ،  الحياة وتفاصيلها  ن و ، وجعلهم أكثر خبرة بشؤ أمام أسيادهم  بحرية

 :(2)يمن مسرحية الخادم مقولة مفادها أن يمنح السادة لعبيدهم حق التعبير عن الرأ الشذرة التالية وتحفظ
370Κ   ἂν πάντα δουλεύειν ὁ δοῦλος μανθάνῃ, 

πονηρὸς ἒσται. μεταδίδου παρρασίας, 

βελτίον αὐτὸν τοῦτο ποιὴσει πολύ. 

 فيله حق المشاركة  عط  ا سوف يكون عديم الفائدة. فء يكل ش في سيده(تعلم العبد أن يخدم )" إذا 
 ، هذا سوف يجعله أكثر منفعة". التحدث بحرية

 
1 Epicrates, Difficult to Sell, Fr. 5. 
2 Menander, The Slave, Fr. 370. 
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التالية    الفقرة  تدلل  مسرحية  كما  و لمناندروس  (  Φάσμα)  "الشبح"  من  المخصصة  تطور  المساحة  زيادة 
الحوار أن العبد    في  ونلًحظ  ، ألم به  الذيع سيده بشأن المرض  م  ا حوارا   ي يجر   الذي  أو الخادم  لشخصية العبد 

بينهما، كما توضح  لسيده  النصيحة    إسداء  أعطاه مناندروس فرصة الروابط الإنسانية فيما  بما يعكس زيادة 
 :(1) الأبيات التالية

Φει.    μὴ ὥρας σύ γε Ἵκοιο. 
Παι.   τἀληθῆ λέγω νὴ τοὺς θεύς, τοῦτ’ ἔστι τἀρρώστημα. 
Φει.   καὶ ταίλαν, ἀτόπως ἐμαυτοῦ καὶ βαρέως ἔχω πάνυ. 

Παι.   ἀσθενικόν ἐστι τἀνόητον κἀκρατές. 
Φει.    εἰεν , πάνυ γὰρ ταυτὶ λελογίσθαι μοι δοκεῖς, τί μοι παραινεῖς,  

Παι.     ὃ τι παραινῶ, ’γὼ φράσω.εἰ μέν τι κακὸν ἀληθὲς εἲχες ,Φειδία, 
ζητεῖν ἀληθὲς φάρμακον τούτου σ’ ἔδει. 

 فيدياس: ربما لن تعيش حتى نهاية العام. 
 قدرته الآلهة. الذينعم إنه المرض ،  الخادم: أخبرك بالحقيقة

 .ي مأزق غريب ودمو  في، أنا : أنت شخص بائسفيدياس
 . يقوت ينال منالضعف : الخادم
 ذلك بعناية شديدة. فيأنك تسببت  ي؟ لأنه بدا ليفيدياس: حسنا، بماذا تنصحن

  يفإنه ينبغ يسوء حظ حقيق  ي؟ سوف أشرح لك، إذا كان لديك يا فيدياس أ: وبماذا أنصحكالخادم
 . يعليك أن تبحث عن علًج حقيق

 : ὁ μάγειρος ي لطاهاشخصية -3
لأنها الشخصية المتخصصة  مسرحيات الكوميديا الوسطى،    في  شتهرت ا  التيالحرفية  أكثر الشخصيات  من     
بذلك   ي وهن  طريقة يطلبها المدعوو   يالخاصة وبأحتفالات العامة أو  كافة أثناء الاالوجبات    أنواع  إعداد   في

  ي تقف بجوار الموقد لك صامتة قدمتها بوصفها شخصية  التي الكوميديا القديمة  فيتختلف عن طبيعة ظهورها 
بيت    لأرستوفانيس  (Ὄρνιθες" )الطيورمسرحية "  فيكما    لحومها للًستخدام  إعداد و   الأضاحى  ذبح  فيتشرع  

(67) (2).    دخولها  به مونولوج طويل تؤديه الشخصية أثناء  بتكر لها شعراء الكوميديا الوسطى مشهد  ا إلى أن
  الذي القناع  تكروابثم ا ،(3) يستخدمها التيخلفه أدوات الذبح  يحملبمصاحبة العبد المساعد لها وهو الصاخب 

بذكر أنواع اللحوم    بالسخرية والتندر  حوارها المفعمبمصاحبة  ، و ييبعث على البهجة مثل قناع شخصية الطفيل 
خداعه    ، ثم كيفيةي، ونصحه الدائم لمساعده أثناء عملية الطهيالطه  والأسماك والتوابل المستخدمة أثناء عملية

 
1 Menander, The Ghost, LL 43-51. 

 . 245عادل سعيد النحاس، المرجع السابق ، ص   2
3 Nesselrath (G), Op, Cit., P.235. 
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، كما تشير الشذرة البردية  دون وجة حقالحصول على الطعام خلسة    فيحالة رغبته    في  لأصحاب المنزل
  :(1) التالية

 
 هرها لمعلمك.أظفدقة أو ذكاء أو أناقة  يكان لديك أن يا درومو، إذا " تعال الآ 

 عن أسلوبك.  اا توضيحيا أنا أطلب منك عرضا  
 دون جدوى، ابجرأة ضعها جانبا  أقودك إلى أرض العدو.أنا 

 ا بمراقبتك. فترض أنهم قاموا بإحصاء قطع اللحم كما سلموها إليك ثم قامو ا 
فترض أن هناك  . اأصفه لك الذيعلى النحو  عددها  إحصىها بشكل مركز، قطع اللحم( طرية واطهاجعل )

 ها لك، أحشاؤ سمكة كبيرة الحجم، 
 ننا بداخل المنزل، ا طالما ألك أيضا  يطع شريحة من اللحم، فهوإذا قمت بق 

 ،يملك يوبمجرد وجودنا خارج المنزل فه
 ء ذاته، يعليهم الش  ي أما بالنسبة للمخلفات والأجزاء الأخرى فيسر  

 شكل مزركش،لها و ها فاسدة نحصاؤها أو التحقق منها طالما أبطبيعتها لا يمكن إ التيو 
 النهب، فيحصته التاجر منح وا كلينا سعيدين. وبكل الوسائل ابمقدورهم أن يجعل اغدا  

  بقلق أقل،وبذلك تستطيع أن تمر من الباب  
   شخص يعرف ما أفكر فيه؟خطبة طويلة على   يأحتاج أن ألقلماذا 

 هنا".  ي، وتعال معيذكر نصيحت، ت، وأنا معلمكيأنت تلميذ 
 

1 Dionysius Comicus, Men Who Shared a Name, Fr.3. 
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تقديمها لم    يرجح أن  ، ولكنزدهاراابشكل أكثر ا  يستمر تقديم شخصية الطاها  فقد   :الكوميديا الحديثة   فيأما  - 
 : كما تشير شذرات مسرحيات مناندروس مسرحيات عدد من   في ، ثم توالى ظهورهاق.م 370قبل عام  يكن

  (، Ἀσπίς)"  الترس"و  (،Δύσκολος  )"الفظ"  و،  (Σαμία)  "فتاة من ساموسو "  ،)πιτρέποντεςἘ)"  المحكمون "   
بوصفها شخصية حرة يمكن أن تعمل   اجديدا  اسلوكا  ولكن بعد أن أضاف إليها ،(Τροφώνιος) "وستروفوني"و

  المشاهدين   مخاطبة  في  المنازل، ولهذا أصبحت أكثر جرأة   فيالسوق أو تُدعى لإقامة حفلًت الطعام الخاصة    في
أو مكونات   ،أو نقص أحد توابللعدم إقبال المدعوين على طعامه،    اصطناع الانفعال والغضب أو    ،مباشرة

بمعرفته كافة أساليب    يثم التباه   يجرها،  التيالشاة  على  أو عدم قدرته على السيطرة    ،الطعام أثناء تحضير
كما تشير أبيات   ،(1) اليونان المختلفةبلًد  أماكن    في  و أالجزر    فيسواء  المشهورة بها  إعداد وتقديم الوجبات  

 : (2) التالية الشذرة
Μάγειρος 

Τίνος, ποδαποῦ, διαφέρει τῷ μαγείρῳ τοῦτο γάρ. οἲον τὰ νησιωτὰ ταυτὶ 
ξενύδρια 
ἐν προσφάτοις ἰχθυδίοις τεθραμμένα καὶ παντοδαποῖς, τοῖς ἁλμίοις μὲν οὐ 
πάνυ 
ἀλίσκετ’ , ἀλλ’ οὓτω παρέργως ἅπτεται. Τὰς δ’ ὀνθυλεύσεις καὶ τὰ 
κεκαρυκευμένα 

μᾶλλον προσεδέξατ’. Ἀρκαδικὸς τοὐναντίον ἀθάλαττος ὤν τοῖς  λεπαδίοις 
ἁλίσκεται Ἰωνικὸς πλούταξ. ὑποστάσεις ποῶ, κάνδαυλον, ὑπηβινητιῶντα 

βρώματα 
  .ي عند الطاه فارقاا يسبب  ؟ لأن هذامدينة يأ؟ من لمن" 

  ولا يميلون بكثرةفعلى سبيل المثال، هؤلاء الضيوف الأعزاء من الجزر يحضرون كل أنواع السمك الطازج 
 ملح ولكن يشاركون فيها بطريقة ما، إلى طعام البحر المُ 

 ،  الشهيةالصلصات  فيالكبيرة المغموسة  حيثما يكونون ينجذبون أكثر إلى تناول اللحومو 
 ،ويات إلى تناول الرخ يميل ا عن البحربعيدا  مقيمال فإن الأركاديوعلى الجانب الآخر 

 ، القوام كثيفعد له حساء  أُ  ينولذا فإن ، بالمرح فهو مغرم   يأما الأيون 
 ".الأكل( في) تثير الرغبة  التي، واللحوم الرئيس يوالطبق الليد  

 :ἡ ἑταίρα  الليل فتاةأو   قةيشلعاشخصية  -4

 
 . 245عادل سعيد النحاس، المرجع السابق ، ص   1

2 Menander, Trophonius, Fr.462. 
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  تابحرص كُ لهذا  و   .(1)الكوميديا القديمة على الرقص والعزف والغناء  فيقتصر دورها  احرفية  شخصية    يه 
 في  يتصوير وضع المرأة المترد   ، بهدفيناء الحدث الدرامأث   الكوميديا الوسطى على تقديمها بشكل مختلف

أو حبها  شخصيتها المحبة للمال    . وبسبب بوصفها سلعة تدور حولها تجارة منظمةاستغلها    الذي،  المجتمع
ابتكر    .تنتج المفارقات الكوميدية  يبدد أمواله عليها   الذيالمتهور  أو الشاب  ،  شيخ العاشق البخيلالمصطنع لل

بحيث تتغير قصات شعرها  ،  تنتمى إليها  التيللفئة العمرية    تبعاا لها شعراء الكوميديا الوسطى أقنعة مختلفة  
وجهها   العُ   هاوعينا وجمال  مع  المتنوعة  سلوكياتها  يناسب  مسرحية  ،  شاقبشكل  من  أكثر  حملت   فيولهذا 

المشهورات   العشيقات  أسماء  الوسطى  المثال:ت  فيالكوميديا  سبيل  على  منها  الفترة  الحجم"  لك    " ضئيلة 
)ννιονάΝ)  ،"السهرانة"  (ςίαννυυχπ) (2).  تصوير تعدد علًقاتها  المفعم بالحب والمرح  حوارها    فيهتموا  ا   كما

  ، ثم كيفية حصولها على المال ختلًف طباعهممشاعرهم على الرغم من ا وكيفية سيطرتها على  مع الرجال  
 : (3) الشذرة التالية في بوسائل مختلفة كما   منهم

 

 
 

1 Constantenides (E), Op, Cit, P.54. 

 
 . 246عادل سعيد النحاس ، المرجع نفسه ، ص    2

3 Phoenicides, Unidentified Play, Fr.4. 
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 ،  رة بعد الآن، يا بيثيا، لم أعد أتحمل العمل كداعيروديت"  أف
 بشأن هذا الأمر،  يمع  يلا تتحدثأذهب( إلى الجحيم مع هذه المهنة،  ي)ليتن 

 .  ، وأريد أن أضع نهاية لهايهذه المهنة ليست ل لقد فشلت، إن 
 ، اعاشق وكان جنديا  ي، كان لد تجارةفبمجرد أن بدأت ال

 . على   دخل يدر أولكنه لم يُ  ،تكلمكان يتحدث باستمرار عن معاركه ويتباهى بجروحه كلما 
 ،  ، وكان يتحدث عنها دائماان الملكه حصل على منحة منادعى أ

 هذا النذل هدية لمدة عام.    يأصفها منحن التيوبسبب هذه المنحة 
غير قليل من الناس إلى المنزل وأجرى  اأحضر عددا ا، طبيبا كان تخلصت منه وحصلت على شخص آخر، 

   أسوأ من الآخر. ي، وبدا بالنسبة ل اوجلًدا  الهم، كان شحاذا  يًّاعمليات جراحية أو ك
 ، اجثثا  ورائه من خلفحين كان الثانى يُ  في، كان الأول يقص حكايات طويلة
 ثالث. القدر بعاشق يثم ربطن

 يعرضها. له لحية ورداء رخيص وحجة ، اكان فيلسوفا  
 . اشيئا  يعتاد ألا يعطين ا  ، لكنهأقواله في، أشعر بالصدق ا، حقا مشكلة جلية فيلقد وقعت  

ا، حسنا    ". ، ولكنه لم يستمع إلى  يل ، ارمه  يء سيء فأعطه ليا إنه شوكان يقول المال ليس شيئاا جيدا

 شخصية   على ظهور  مناندروسكُتاب الكوميديا الحديثة وعلى رأسهم  فقد حافظ    :الكوميديا الحديثة  فيأما  -
ولكنه ،  الكوميديا الوسطى  في ظهرت عليها    التيبنفس الصورة    ا المحبة للرجال والمال معا   الليل  فتاة  أو  العشيقة

كما   .(1) موضوعات مسرحياته وبأسماء وأقنعة مناسبة لطبيعة كل شخصية  فينساء  مختلفة من ال  اقدم أنواعا 
الأسرة  ستقرار  اعلى    حرصها الشديد   لا يتوقعه الجمهور ألا وهو:  أخلًقياا  ابُعدا   أضاف إلي شخصية العشيقة

انهيارها ب  وعدم  المسرحية  فيالحقائق  والتصريح  الأمر  نهاية  و ،  إذا لازم  ذلك سيضر  حتى  كان    بحياتها إن 
، عندما اعترفت  "المحكمون مسرحية "  في(  Ἁβροτόνον)  "بروتونون اه"  ه فتاة الليلفعلتومثال ذلك ما  ،  الشخصية

ولدته بعد    الذي  ،ن الطفل هو ابنه من زوجته الشرعيةإ لديها، إذ    الذيلعشيقها وسيدها بأنها ليست أم الطفل  
  ،المرأة   نحوالأنظار    توجيهإلى  هدف  إحدى الحفلًت. وكان مناندروس بذلك ي  فياعتدائه عليها وهو مخمور  

 :(2)اللقطاء لأطفالاومحاولة إيجاد حل لمشكلة  .بشكل عام  المجتمع فيوتناول تحسين صورتها 
Αβροτονον 

ὤ χαρίσιε, οὐκ οἲσθα πᾶν. 

 
1 Traill (A), Women and The Comic Plot in Menander, Cambridge University, New York (2008), 

P.5. 
2 Menander, Epitrepontes, LL 725-735. 
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Χαρισιος 
οὐκ οἲδ’ ἐγω, 
Αβροτονον 

τὸ παιδὶον οὐκ ἤν ἐμον τοῦτ’ εἲπα προσποούμενος. 
Χαρισιος 

οὐκ ἤν σόν , ἀλλὰ τίνος , τάδ’αὐτίκ’ εἴπ’ ἐμοί. 
 Αβροτονον 

βούλει μ’ ἀπελευθεροῦν, ἐὰν τὴν μητέρα, 
Χαρισιος 

ἀλλ’ ἐξαπελῶ σ’ ἐς κόρακας , εἰ μὴ τάχα γ’ ἐρεῖς. 
Αβροτονον 

ἔμ’ ἔπρεπεν εἰπεῖν ἔτεκεν αὒθ’ ἡ σὴ γυνή. 
 Χαρισιος 

ἔχει σᾳφῶς, 
Αβροτονον 

σαφέστατ’, ἐρώτ’ Ὀνήσιμον. 

 . ءيرف كل ش: يا خاريسيوس، أنت لا تعبروتونون اه
 لا أعرف؟.  خاريسيوس: أنا،

 دعاء. لت ذلك من باب الاقُ و ، يفل ليس ملكتونون: إن الط و بر اه
 .ابذلك فورا  يأخبرين ؟ هو فملك من  ؟خاريسيوس: هل هو ليس ملك لك  

 نت والدته؟إذا كُ  يتونون: هل ستطلق سراحو بر اه
 .بسرعة يإذا لم تخبرين  ،إلى الغربانا سوف أقطعك إربا  بلخاريسيوس: 

 . بوضوح، زوجتك هى نفسها والدة الطفل : يجب أن أخبركتونون و بر اه
 : هل هذا مؤكد؟خاريسيوس

 . أونيسيموسسأل ا، ا: مؤكد تماما تونون و بر اه
 الدراسة :  توصلت إليها التي تائج أهم الن

  اليونانية الوسطى كانت بمثابة مرحلة فاصلة بين الكوميديا    اليونانيةأن الكوميديا  إلى  الدراسة    أشارت -
و  وكان  الحديثةالقديمة  التجديدىي،  الطابع  عليها  الاغلب  مع  بما ،  وتقليدى   حتفاظ  متوارث  من    هو 

 .  الكوميديا القديمة
مشاهد وشخ  أثبتت - أن  الكوميدياالدراسة  أثرا   اليونانية  صيات  تركت  واضحا الوسطى  المشاهد   في  اا 

ستمرار عرض المشاهد ذاتها وبنفس  الحديثة بدليل ا  اليونانية الكوميديا    فيلها  والشخصيات المماثلة  
السياسا الفلس  ،يلمضمون  الا  ،فيأو  الثقا  ،يجتماعأو  والأساطير  فيأو  الآلهة  من  و الساخر  تلك  ، 
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نفس    تبنت   التي الشخصيات   وا  يالطاه   شخصيات تقديم  اللعوب  والمرأة  بوصفها  والطفيلى  لخادم 
توفير  و  حوار الشخصيات المباشر والسريع بين الممثلين تقنية   تباع ا ضافة إلىشخصيات واقعية، بالإ 

 .ييخدم الموقف الكوميد الأقنعة المناسبة لكل شخصية بما 
  في ن أسهمت  أخاصة بعد  ،  تطور فن الكوميديا  في   اكبيرا   االدراسة أن للكوميديا الوسطى دورا   أثبتت -

 الموقف الكوميدى مباشرة دون مقدمات طويلة. وابتكار ، تقليص دور الجوقة
فقط عبارة    ي، وهاواحدا   كاملًا    مسرحيااالوسطى لم تحفظ عملًا   الدراسة أن شذرات الكوميديا  أشارت -

كاتب  متناثرة لأكثر من  ا  .يوأكثر من عمل مسرح،  عن مجموعة شذرات  يمكننا    ستنتاج وبدراستها 
 مضمون بعض المشاهد أو طبيعة سلوك بعض الشخصيات.

نتيجة    في الدراسة أن إبداعات مناندروس    أثبتت - الكوميديا الحديثة لم تنشأ من فراغ، ولكنها كانت 
إب لمجموعة  عليه زمنيا طبيعية  كُ ترأسها شُ ا  داعات كوميدية سابقة  يعراء  الكوميديا  نتثر  فترة  إلى  مون 

 . ، ثم أضاف من موهبته لتصبح الكوميديا فن أكثر واقعيةعتمد عليهم مناندروسالوسطى، ا 
قضية  قضايا المجتمع المختلفة ولم تركز على  قد تناولت  مشاهد الكوميديا الوسطى    ثبتت الدراسة أنأ-

 تقديم مشاهد الطعام والشراب فقط. فيحصرتها  التيمزاعم بعض الدراسات  في، وهو ما ينمعينة
مساحات أكثر رحابة  قد اكتسبت  الوسطى    قدمتها الكوميديا  التيالشخصيات    أشارت الدراسة إلى أن-

ية  ثانو ة بها بعد أن كانت شخصيات  شخصيات رئيسالدرامية لدرجة أن أصبحت    مسرحياتها   في   اوتأثيرا 
 الحديثة. الكوميديا في، وهو ما مهد لتطورها بشكل أكبر القديمة الكوميديا في
أن  بعد   يللمجتمع اليونان يجتماعوالا يميديا الوسطى الواقع السياسعكست مشاهد وشخصيات الكو -
ت عند ر نتشواإلى فقراء وأغنياء،    ، وأوضحت أن المجتمع قد انقسم الحروب البلوبونيسية  في   أثينازمت  هُ 

والشراب    الأغنياء  الطعام  إلى   ،"د والعبي  يوالطفيل  يالطاه"  بشخصيات   ت عج  التيولائم  الفقر    وأدى 
نقد السياسيين  كما راج    نهيار قيم المجتمع وأخلًقه.أصبحت ضحية ا  التيالمرأة اللعوب    ظهور شخصية

 أفضل مما كانت عليه البلًد.  يقتصاد وا يتحقيق واقع سياس بغرض  وكذبهم
الوسطى    عكست - الكوميديا  الأخلًقانمشاهد  أم  هيار  الشباب  عند  حلولاا   سواء  تقدم  ولم    النساء، 

 الحديثة.  الكوميديا فيثلما حاول مناندروس م لقضاياهم 
، ولكنها لم  لوسطىالحديثة تأثرت بمشاهد وشخصيات الكوميديا ا  أن الكوميديا  إلى  الدراسة  أشارت -

تقليدا  الفنية    اتقلدها  التفاصيل  من  كثير  أضافت  بل  يتوقعه   فيأعمى،  لم  بشكل  والمضمون  الشكل 
االجمهور فكان من   . امستحقا  نتيجة ذلك أن حققت نجاحا
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