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 "  أهل الكهف "لدسزحية  أسلىب السزد 

 لتىفيق الحكيم

في ، آى خه شيو قاو  ييد.
(*)

 

 
 ملخص

نشرت مسرحية "أىل الكهف" الدشهورة لتوفيق الحكيم بإعتباره "أبو الدسرح العربي"  في 
  ، والتي تجمع بتُ المحتويات والشكل، وتعتبر حدثًا مركزيا في تاريخ الدراما العربية. 3933عام 

في استًاتيجية السرد في ىذه الدسرحية، وضع الدؤلف خطتُ قصصيتُ متشابكتُ، لشا يعكس 
استخدامو لاستًاتيجية السرد العبثية في النظرية الوجودية. الخط القصصي الأول يتعلق بثلاثة 
أبطال يكتشفون "العبثية" ويهربون من العالم، والخط القصصي الثاني يتعلق ببطلة تجرؤ على 

ان الدصتَ والتّغلبِ على الزمان والدكان في مواجهتها مع "العبثية". تعكس ىاتان الخطتان احتض
 القصصيتان الدتناقضتان التفكتَ العميق والاستفسارات العميقة التي يطرحها الدؤلف حول القدر

الدراسة تحاول ىذه  الإنساني ووعي الدقاومة البشرية، وتحملان بعض الألوان من الصوفية.
" العبثيةالاستًاتيجية السردية والمحتوى الأيديولوجي للمسرحية باستخدام "نظرية حليل عن الت

 مشهور معاصر. فرنسي  لألبرت كامو، وىو روائي ومفكر وكاتب مسرحي ونظري أدبي

                                                           
باحثة جزئية في معهد الدراسات الشرقية بجامعة الدراسات الأجنبية بمقاطعة قوانغدونغ  (Gao Yifei)في قاو يي *

،  في الأدب الدقارن والأدب العربي للصتُ، طالبة لدراسة الدكتوراه في جامعة تيالصتُ العادية الصينية حاليًا ،تخصصها
وية وثقافتها في جامعة الدراسات الأجنبية أستاذ مساعد في كلية اللغات الأفروآسي ،(AI Hexu)آى خو شيو

 (، وتخصصو الدقيق الأدب العربي الحديث، والدراسات العربية.GDUFS,CHINAبمقاطعة قوانغدونغ للصتُ)
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 ، العبثية، الصوفية.أسلوب السردتوفيق الحكيم، " أىل الكهف"،  الكلمات الدفتاحية:
Abstract 

 Tawfiq al-Hakim, renowned as the “Father of Arab Drama,” published his 

renowned work, the play “Men in the Cave,” in 1933. The play is highly 

esteemed for its content and form, earning the reputation as a milestone in 

Arab drama. In terms of narrative strategy, the author has presented two 

intertwined storylines, reflecting his use of absurdity narrative strategy in 

existentialist theory. The first storyline follows three male protagonists who 

escape from the world upon discovering the “absurdity”. The second 

storyline follows a female protagonist who courageously embraces fate and 

overcomes time and space in her struggle against the “absurdity”. These two 

divergent storylines reflect the author's profound contemplation and 

questioning of the predetermined nature of human destiny and the 

consciousness of human resistance, with a touch of Sufism.This article 

attempts to analyze the narrative strategy and ideological content of the play 

using the "Absurdity Theory" of Albert Camus, a renowned contemporary 

French novelist, thinker, playwright, and existentialist literary theorist. 

Keywords: Tawfiq al-Hakim; “Men in the Cave”; narrative strategy; 

absurdity; Sophie mysticism 

  الدقذمة
عنها بالكلمات"  "الدشاعر العميقة، مثل الأعمال العظيمة، تحمل معانٍ أكثر لشا يعبر

. وخاصة عندما يكون الدوضوع الأساسي لتلك الأعمال ىو لزنة البقاء (2137132)كامو، 
الإنساني، فإن شكلها الفارغ يصبح أكثر عبثية، ويصبح معناىا أكثر غتٌ وعمقًا، سواء كان 
الإنسان يشعر بالاشمئزاز من نفسو عندما يجدىا غتَ معقولة، أو يشعر بالاستياء عندما يكتشف 

سواء كان الإنسان يشعر بالحرج عندما يدرك أنو "شخص غريب"، أن "الآخرين ىم الجحيم"؛ 
أو يشعر بالعجز عند مواجهة التناقضات الداخلية والخارجية؛ أو سواء كان الإنسان يستيقظ 
ر الدعاناة   ليؤكد بعدمية حدوده،  أو يعلم أنو ما زال مصممًا على الدضي قدمًا رغم معرفتو بأن بَح

ىذه السلبية والإيجابية الباطلة ىي الفلسفة الحياتية التي يجب أن تعبر  في الدستقبل لا ينتهي. كل
-3898عنها تلك الأعمال الكلاسيكية الساخرة بعمق للعالم. مسرحية توفيق الحكيم )
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( "أىل الكهف" ىي مسرحية عبثية يعتبرىا العالم سامية. منح الدركز الثقافي لدول البحر 3987
"أفضل مفكر وأديب في دول البحر الأبيض الدتوسط" بسبب الأبيض الدتوسط الكاتب لقب 

إبداعو في العديد من الأعمال الفلسفية العميقة، وىو مشهور في الخارج ومشهود لو بجانب 
سارتر. تستمد مسرحية "أىل الكهف" من العديد من الكتب الدقدسة الدينية مثل "كتاب 

اية طويلة بعنوان "الرسائل الفارسية" للكاتب الدوتى" و"الكتاب الدقدس" و"القرآن الكريم"، ورو 
الفرنسي شارل لويس مونتسكيو. تستخدم القصة أسلوب "الإسي" الدتناغم للإبداع لبناء صراع 
مسرحي مثتَ، وتوفر خطتُ قصصيتُ متقاطعتُ، وتصور بطلًا مضحكًا ومثتَاً للعبثية، يصف 

اتي الدنطقي الدثتَ للعبثية والذي الخط الأول ثلاثة أبطال يكتشفون الذروب من العقل الذ
والدوت معًا،  يصف الخط  (1)يخنقهم، مثل الوفاة التي تجذبهم للانضمام إلى "السياج العبثي"

الثاني بطلة تدرك القدر المحتوم، وتقبل القدر المحتوم، وتهرب في النهاية من الروح الدقدرة، مثل 
كرة العبثية التي يطرحها كامو لتفستَ تكوين السباحة في تيار القدر. يحاول الدؤلف استخدام ف

الشخصيات وتطور القصة، ويكشف عن مسار نمو روح العبثية الدتضمنة فيها، ويعكس 
الفلسفة الحياتية التي يكشفها الحكيم للعالم، ومن خلالو يتطلع إلى فهم "التعادليّة" وتشابو 

 فلسفة العبثية لكامو.
إلى أىل أفسس" في العهد الجديد من الكتاب الدقدس،  تأثر توفيق الحكيم بكتاب "الرسالة

واستوحى من قصة "أىل الكهف والرقيم" في سورة الكهف من القرآن الكريم، واستعان 
بوصف "رجال الكهف" في رواية "الرسائل الفارسية"، وتأثر أيضًا بكتاب "كتاب الدوتى" وفكر 

لكهف"، حيث يروي للناس أسطورة الصوفية، وقام بكتابة مسرحية فلسفية بعنوان "أىل ا
 تتكون من خطتُ قصصيتُ متشابكتُ ومتنافرين.

الخط السردي الأول ىو قصة مشلينيا، عاشق الأمتَة بريسكا، وصديقو مورنوش، والراعي 
يدليخا وكلبو، الذين ىربوا من اضطهاد الديانة الدتعددة واستقروا في كهف للملجأ. بعد فتًة 

سنة. من شدة الجوع، خرج  319وا ليكتشفوا أن الوقت قد مر لددة طويلة من النوم، استيقظ
الراعي يدليخا أولًا من الكهف لشراء الطعام. عندما استخرج عملة فضية قديدة من عصر 
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جانوس، اعتبره الناس غريبًا وخشوا منو. ىذا الدوقف أحرجو كثتَاً، لذا عاد إلى الكهف ليعيش 
امو بزوجتو وأطفالو، عاد مورنوش بَماس إلى الدكان الذي  في عزلة وينتظر الدوت. بسبب اىتم

كان يعيش فيو في الذاكرة. ومع ذلك، تغتَ الدكان وأصبح سوقاً لتجارة الأسلحة، وزوجتو 
وأطفالو قد توفوا منذ فتًة طويلة وأصبحوا جزءًا من التاريخ. بسبب ىذا الوضع الحزين، عاد 

ا ىو الشاب الأكثر رومانسية بتُ الثلاثة، وعندما إلى الكهف وىو يجر جسده الثقيل. مشليني
رأى الأمتَة بريسكا، اكتشف أن الأمتَة الحالية ليست حبيبتو السابقة، بل حفيدتها التي تشبهها  
كثتَاً. لم يستطع إحياء حبو السابق، فقد أصبحت الأمتَة القديدة موضوع نقاش الناس كأمتَة 

عودة حبيبها. ودع مشلينيا حفيدة بريسكا وعاد بألم  رقديسة لم تتزوج طوال حياتها في انتظا
شديد إلى الكهف. في خط السرد الأول، عاد الأبطال بالتتابع إلى الكهف للعيش في العزلة، 

 وتسود العديد من الأحداث السلبية التي تظهر الدصتَ العقي.
لحاكمة في ذلك الشخصية الرئيسية في الخط السردي الثاني ىي الأمتَة بريسكا، الأمتَة ا

الوقت. ظهرت في حياتها بعض النبوءات والأحلام على التوالي. في النبوءة، تشبو الأمتَة 
بريسكا الأمتَة القديسة في الجمال والطباع، وفي الحلم، يتم دفنها حية، والكتاب القديم يشتَ 

ا، التي تتميز بروح إلى أن الأمتَة القديسة وحبيبها سيلتقيان مرة أخرى في يوم من الأيام. بريسك
رومانسية وعناد، وتتطلع إلى الحرية، في البداية لم تقبل القدر المحتوم. مع إحياء القديس مشلينيا 
في الخط القصصي الأول، ومع لقاء الاثنتُ، ومع اكتشاف وتقدم الأحداث في الخط القصصي 

مية جثة مشلينيا، الثاني، أختَاً أحبت بريسكا مشلينيا برضا تام ودخلت الكهف بقوة، حا
وأصبح "أىل الكهف" الذي يعيش لضو الدوت. وبهذا، حققت كل النبوءات والعلامات الجميلة 

 التي تتعلق بها.
تتداخل ىاتان القصتان بعد قيام القديس مشلينيا بالقيامة مع الأمتَة بريسكا في عهدىا، 

ا والاستسلام للقدر في حيث يختار ثلاثة أبطال رجال الذروب من العالم والتخلي عن بريسك
أهمية أنو لا يدكن التخلي عنها للقدر والبقاء على قيد الحياة من  النضال، وفي النهاية تظهر

 الناحية الجمالية.
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تحاول ىذه الدراسة التحليل عن أسلوب السرد والفكرة الرئيسية لدسرحية "أىل الكهف" 
الذامة و النظريات الأدبية في العصر ىي إحدى الأفكار الفلسفية  "الوجودية" .لتوفيق الحكيم

الحديث. إن الروائي والدفكر والكاتب الدسرحي والناقد الأدبي ألبرت كامو )ألبرت كامو ، 
(، من بتُ الدمثلتُ الرئيسيتُ للفلسفة الوجودية والأدب الوجودي في فرنسا 3933-3961

تُ على أنو أكثر الدفكرين شمولا الدعاصر، الذي ينظر إليو عموما في الأوساط الأكاديدية والدعلق
وانتظاما في الحديث عن "العبثية" . تسمى فلسفتو "فلسفة العبثية" ،ويتًكز الاىتمام في 
"الفلسفة الخرافية" لدى كامو على قضايا الإنسان، والإنسانية، ورفاه الإنسان، والوجود 

أساسية ذات أهمية  البشري، ومعتٌ الوجود، والأخلاق، وما إلى ذلك، وىي قضايا فلسفية
إنسانية. ان معتٌ كامو النظري ىو إيقاظنا وإعادة التفكتَ في معتٌ الحياة البشرية. ويعتقد كامو 
أن من الأهمية بمكان أن تستند البشرية إلى الواقع وأن تعيش في ظروف خرافية. وفي مواجهة 

يعيش متحديا، وأن يتحمل ىذه الحالة، لا يستطيع الدرء إلا أن يظل واعيا بتلك العجائب، وأن 
 مصتَا مأساويا.

 التعقذ بالعبثية، والذهاب معا إلى الذلاك
ما ىي "العبثية"؟ العبثية ىي الفراغ الذي ينشأ بتُ الإنسان وصمت العالم الغتَ منطقي، 
وىي العبثية التي تواجو "التناقض بتُ الغتَ منطقي والرغبات التي لا يدكن تحقيقها" )كامو، 

يدكن القول أن العالم بأكملو ىو سياج عبثي متفرع ومتشعب. يعتقد كامو أن (. 12 2137
الناس يواجهون العبثية، "سيتبنون نوعتُ من الدواقف1 السلبية التي تظهر باليأس والاكتئاب 
واللاشباع والتعب والدلل، والسلوك الإيجابي الذي يعتمد على الإرادة والحيوية والدغامرة والعمل" 

(. من بينهم، الأشخاص الذين يتبنون موقف السلبية العبثية، غالبًا ما 18 2137)كامو، 
(، وفي نظر كامو، 156 2137يكونون " متمسّكتُ بالعبثية وذاىبتُ إلى الذلاك معها" )كامو، 

ىؤلاء الأشخاص ىم الفاشلون. لذلك، كانت خطوات مشلينيا ومورنوش ويدليخا بعد 
حابهم اللا رجعة عنو إلى العالم الدثالي "الأوتوبيا"، ىي اختناق اكتشافهم للعالم العبثي، ىي انس
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العقل الذاتي والتعذيب الذاتي، وىم فاشلون في نظر كامو، وليسوا حكماء عبثية ذوي مواقف 
إيجابية. الخط السردي الأول لذذه الدسرحية يتطور ويتقدم تدريجياً في إحياء وانسحاب ىؤلاء 

 الأبطال الثلاثة.
و أول شخص يخرج من الكهف وأول من يعود إليو، لأنو في عينيو "الآخر ىو يدليخا ى

الجحيم". يشعر بالذعر في ىذا العالم الدرعب ويشعر بالوحدة بشكل غتَعادي. عندما حاول 
 مشلينيا أن يقنعو بمراقبة ىذا العالم الجديد لفتًة أطول، رد عليو برعب وغضب قائلًا1

حج مشيػ؛ وإن فعمت فلا أحدبى أجج مجيبا بل "يسميخا: لا أستطيع مخاطبة أ
نعخات صامتة فدعة. يخيل إلى أنى أمؽت جؽعا قبل أن يسج إلى أحجىػ يجه بطعام. 
إنيػ يعشؽنشي ولا ريب مؼ خمقة لا تأكل ولا تذخب... ولا شغ أنى إن أردت سكشا فمؼ 

إلى عؼ  يدكششى أحج بجؽاره. وإن هبطت مكانا فالكل ىاربؽن وتاركؽه لي ليشعخوا
: 8102كثب بعيؽنيػ السدتطمعة الححرة التي لا تتغيخ نعخاتيا." )تؽفيق الحكيػ، 

64) 
"يسميخا: ابقيا إذن ما شئتسا في ىحا العالػ لقج صخت وحيجا فيو." )تؽفيق الحكيػ، 

8102 :64) 
لم يتمكن من تحمل معاملة الناس لو بأي شكل، لذا قرر العودة إلى الكهف وكأنو يهرب، 

 يحمل معو كلبو.وىو 
ىذا النوع من السلوك السلبي يتماشى مع الفكر الكئيب لسارتر، حيث يعتقد ىؤلاء 
الأشخاص أنهم " ألقوا في بيئة ما، ألقوا في الوجود دون معرفة السبب، وىذه البيئة بالنسبة لذم 

علاقة (، "ال1441 3986عرضية تدامًا، ومضحكة للغاية، وتثتَ الاشمئزاز" )شيوي تشونغ ون، 
 (.1469 3986الجوىرية مع الآخرين ىي 'تضارب'" )شيوي تشونغ ون، 

ولكن، إذا فكرنا بهدوء، فإن الحذر الذي يظهره الناس في التعامل مع القديس الذي عاش 
لأكثر من ثلاتذائة عام ىو أمر طبيعي. لكن يدليخا يعتبر ردود فعل الآخرين الطبيعية في البداية 
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سو. إنو يتخيل الشر في قلوب الآخرين دون أن يفحص نفسو؛ إنو يشتكي بمثابة تجنب دائم لنف
من العالم البارد بدلًا من أن يحاول التكيف معو. يعتقد كامو أنو "حتى في عالم يدكن تفستَه 

(. "يجب أن يسيطر الاعتقاد في العبثية 17 2137بالشر، فإنو لا يزال عالداً ودودًا" )كامو، 
و. يدكن أن يسأل نفسو بفضول معقول، وأن يتحدث بصراحة بدلًا من من الحياة على تصرفات

(، لكي يتمكن من "التخلص من حالة عدم الفهم 18 2137أن يتحدث بنفاق" )كامو، 
 (.18 2137بأسرع ما يدكن" )كامو، 

مورنوش ىو الشخص الثاني الذي عاد إلى الكهف، وبعد أن علم بوفاة أحبائو في العالم 
ليأس واعتقد أنو ليس لو أي صلة بالعالم وشعر بأنو "شخص غتَ مرتبط" تداما الخارجي، شعر با

 (.13 2137)كامو، 
"مؽرنؽش: ولجي قج مات ولا شيء يخبطشي الآن بيحا العالػ. ىحا العالػ السخيف!" 

 (8102:02)تؽفيق الحكيػ، 
 توجد فيها يعتقد مورنوش أن ىذا الحياة الجديدة التي لا يكون فيها أحد من العائلة ولا

 دفء العلاقات العائلية ىي باردة ولا معتٌ لذا.
"مؽرنؽش: حياة ججيجة ! ما نفعيا ؟ إن مجخد الحياة لا قيسة ليا. إن الحياة 
السطمقة السجخدة عؼ كل ماض وعؼ كل صمة وعؼ كل سبب ليى أقل مؼ العجم، بل 

 (8102:40ليذ ىشاك قط عجم . ما العجم إلا حياة مطمقة." )تؽفيق الحكيػ، 
في مواجهة الشعور بالفراغ الناجم عن تضارب الوقت وعدم انتظار الأحباء، قرر أن يتبع 

 آثار الراعي يدليخا ويعود أيضًا إلى الكهف.
إذا لم يكن الأحباء موجودين، فهذا يعتٍ أن الحياة لا معتٌ لذا بالدطلق، حتى لو كان الأحباء 

يعتٍ ذلك أنو يجب أن يدفنوا معًا ليشعروا بالأمان؟  يتجمعون في العصور القديدة بسعادة، فهل
تتغتَالأزمان، وتتحرك النجوم والقمر، وتتبدل الحياة والدوت، فهذا ىو القانون الطبيعي. علاوة 
على ذلك، تم إخباره أن ابنو كان بطلًا وطنياً وحتى قائدًا، وقد عاش حياة مشرفة ولريدة، وىذا 

لك، لم يشعر مورنوش بالارتياح من ذلك، ولا شعر بامتنان المجتمع يعتبر تكريداً لأسلافو. ومع ذ
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لدعاملتو لابنو. حتى إذا كان الدلك الحاكم يعاملو بلطف شديد ويدنحو خدمة الخدم، فإنو لا 
يشعر بالرضا على الإطلاق، ويظل مغموراً بالحزن على رحيل الأحباء ولا يستطيع التخلص 

 منو. يقول1
ام مزت، وىا ىؽ ذا عالػ آخخ يحيط بشا كأنو بحخ زاخخ لا "مؽرنؽش: ثلاثسائة ع

ندتطيع الحياة فيو، كأنشا سسغ تغيخ ماؤه فجأة مؼ حمؽ إلى ممح." )تؽفيق الحكيػ، 
8102:02 ) 

كما قال كامو "لا يدكن أن يلوم الشخص البيئة على فشلو، يجب أن يلوم نفسو" )كامو، 
عائلة" كذريعة للغرق في بَر الدوت "العبثي" (. من الواضح أن مورنوش يستخدم "ال213714

 دون أن يتحرك.
شهدت رحلة مشلينيا بعض التعقيدات، فقد كان آخر شخص يعود إلى الكهف. قبل أن 
يدرك أن الأمتَة بريسكا لم تعد حبيبتو السابقة، حاول أن يقُنع صديقيو بتقدير ىذه الفرصة 

ف أن الأمتَة بريسكا ىي فقط حفيدة الجديدة التي جاءت بصعوبة. للأسف، عندما اكتش
حبيبتو السابقة وأنها ليست سوى ظلها، لم تتمكن من العودة إلى الحياة معهم. لذلك، تغتَ 

 مشلينيا تدامًا عن ىدوئو السابق، وأصيب بألم شديد، وغضب بشكل كبت1َ
"بخيدكا؟ عديدتي تعالى ... أنت ىي! رباه!! أنت ىي ...! لدت ىي ؟ ومؼ 

ن ... أنت؟ أنائػ أنا؟ أحي أنا ؟! أكؽن في حمػ مزطخب مختمط! إليي. تكؽنيؼ إذ
إليى! أييا السديح! أييا الإلو! أعطشي عقلا أرى بو. أعطشي الشؽر أو أعطشي 

 (28: 8102السؽت!" )تؽفيق الحكيػ، 
"مذميشيا: وبخيدكا يا لميؽل ! إنى أرتعج مسا رأيت في الحمػ! إنيا انقمبت حفيجة 

ذا يجى لا تدتطيع أن تستج إلى جدجىا ويلاه! الجدج الجدج ... أذكخ مؼ أحفادي وإ
ىحه الكمسة. إنيا ىي التي فاىت بيا في ذعخ، وفيست عشجئح أن شيئاً يفرل أحجنا 

 (22: 8102عؼ الآخخ فيخبت يائداً إلى الكيف لأمؽت جؽعا." )تؽفيق الحكيػ، 
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ؤل للهزيدة. ومن الواضح أن رؤية أمام الحب، تتعرض كل تلك الشجاعة والعقلانية والتفا
مشلينيا للحياة والأولوية الدطلقة للحب هما توأم ملتصق لا يدكن أن يعيش أحدهما منفصلًا عن 
الآخر. لذلك، قدم عرضًا مؤكدًا على أن "الحياة تذينة والحب أكثر قيمة" من خلال العودة إلى 

وىو لا يقبل أبدًا العيش "بلا  الكهف للموت. الحب ىو كل اىتمامات مشلينيا في الحياة،
 ( في الحياة.39861413اىتمام" )شيوي تشونغ ون، 

إذا، ىل يدكن للإنسان أن يعيش بتفاؤل "بلا اىتمام"؟ ىذه ىي أحد الدشكلات الذامة في 
فلسفة العبثية لألبتَ كامو. "ما يسمى بالشعور باللامعتٌ ىو السعي القوي للتأنيب والرغبة في 

بة للإنسان، فهم العالم يعتٍ إجبار العالم على أن يكون ذو إنسانية وترك أثر الوضوح. بالنس
( ومع ذلك، "العواطف الأساسية للإنسان تحاصره 139 2137الإنسان في العالم." )كامو، 

وتجعلو يعاني بلا قدرة على التوحيد، وتجعلو يرغب في الوضوح ويرغب في رؤية السياج المحيط 
( التناقض والقلق والعجز والدفارقة والعبثية ىي ثابتة في الحياة، 124 2137بو." )كامو، 

تعيش في دائرة مغلقة، ولا يدكن الذروب منها. لذلك، العبث نفسو ىو شغف يدزق القلب، 
وىو ترالية للمعاناة. مثل سيسيفوس الذي يشرف عليو الآلذة وتلزمو بدفع صخرة ضخمة 

ىدىا وىي تتدحرج إلى قاع الجبل، وىكذا يستمر في باستمرار إلى قمة الجبل، ثم يجعلو يشا
التنقل بتُ قمة الجبل وقاعو، بلا نهاية. سيسخر الناس من ىذا العبث والدلل الذي يعيشو.  
كامو يريد أن يجعل العالم يرى وجود تلك الصخرة إلى الأبد، لأنها تشبو العبء الثقيل 

أن نتعامل معها بنفس الإخلاص والثبات  والتناقضات والمحن التي نواجهها في حياتنا، ونأمل
والذدوء الذي يتعامل بو سيسيفوس معها، بدلًا من الذروب منها. "إن الفلسفة اللاىوتية للوجود 
العبثي التي يعتمدىا كامو لا تثتَ اليأس الحتمي للبشر، بل على العكس تدامًا، لأنها تربط 

ور الإنسان وتبرز تفاؤلو. في المجال الفلسفة العبثية بالتفكتَ السياسي الذي يراعي تط
الديتافيزيقي، ىناك حاجة إلى مبدأ ما، يجب أن يكون ىذا الدبدأ موجودًا. يعتقد ىتَاقليطس 
ونيتشو بشدة أن الحياة ىي لعبة، لكن من الصعب معرفة قواعدىا. يهدف الفلسفة العبثية 

سد ىذه القاعدة للعبة بشكل  ( تتج16 2138لكامو إلى إيجاد قاعدة لذذه اللعبة. " )كامو، 
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كامل في كل خطوة يتقدمها سيسيفوس بقوة لدفع الصخرة لضو قمة الجبل، وتتجسد في كل 
نظرة يلقيها على الصخرة الدتدحرجة، وتتجسد في كل لحظة يغادر فيها قمة الجبل. قد أكمل 

"لست مليئًا بالأحلام  "أنا" الدتفائل ىو الدوضوع الدوجود، وأنا -تفستَاً لدعتٌ وجوده في الحياة 
الجميلة مثل الحمار"، وأنا لن أضع رأسي في السياج العبثي تحت قدمي كما تفعل النعامة، وأنا 
"لن أتساىل مع أكاذيب الخداع الذاتي، وأنا مستعد لقبول 'اليأس' بروح ىادئة وىدوء" 

 (.132 2138)كامو، 
اء متطابقان إلى حد ما. في السرد الثاني فكرة إبداعية توفيق الحكيم واستدراك كامو لعالم الذر 

للمسرحية، يتناقض الوعي الدتنامي للبطلة النسائية وقبولذا الدتفائل للقدر مع اختيار ثلاثة أبطال 
رجال للهروب من ترتيبات القدر، لشا يعكس انتقاد الكاتب للشعورية السلبية للعدمية. ىؤلاء 

لا يدرسون أنفسهم؛ عندما يحظون بالاىتمام، لا الأبطال الثلاثة، عند مواجهتهم للتحقيق، 
يكتفون بالوضع الحالي؛ وعندما يكونون لسلصتُ للحب، لا يكونون عقلانيتُ بما فيو الكفاية. 
أظهروا عاطفية غتَ متحكمة وبسهولة اعتًفوا بقدراتهم المحدودة، واستسلموا بنشاط في 

بطريقتهم الخاصة، وإحضار العبثية والذلاك صراعهم مع الزمن والتاريخ، من أجل "إزالة العبثية 
(. لا يعلم الناس أن "ألم الجلد الذي ينشأ بسبب مقاومة الزمن، ىو 2137156معًا" )كامو، 

(، فقط عندما يقبل 213714العدو الأشد فتكًا، ىو ألم الإنسان العبثي الأبدي" )كامو، 
 نقاط الزمان في حياتو.الإنسان ذلك، يدكنو أن يجد مكانًا لنفسو في أي نقطة من 

الجدير بالذكر أن توفيق حكيم قد شرح في كتابو "التعادليّة" عن العلاقة بتُ الإنسان 
والإنسان والإنسان والكون والإنسان والمجتمع، ودعا الناس إلى التعامل بسلام وتفاؤل مع عدم 
التوازن في لستلف جوانب الحياة. قال مرة1 "الحياة الروحية الصحية ىي توازن الفكر 

(، ويجب على الفرد أن يضمن ألا يبتلعو الظلام. 133 3955توفيق الحكيم، والإحساس" )
بالنسبة للإنسان الدوجود في المجتمع الدوضوعي، "الدهمة الحقيقية للفكر ىي أن تكون قوة 

( لضمان تقدم العمل بسلاسة. 164 2137مستقلة متوازنة للمراقبة كقوة عمل" )لي تشن، 
ب أن يتجاىل الشكل والمحتوى بعضهما البعض، ويجب أن يضمن بالنسبة للإبداع الأدبي، لا يج
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القارئ استخلاص الدعتٌ الإيجابي من الجمال الشكلي، ويعتبر ذلك مسؤولية ومهمة الكاتب. 
ببساطة، عندما يكون الشخص في ظلمة عميقة، يجب أن يسعى للحفاظ على توازن قوتو 

الختَ، وىذا ىو أحد أسس الفكر الإبداعي الداخلية وأن يعيش بشكل متفائل بَقيقة الجمال و 
 للكاتب ومنطقة مشتًكة مع فلسفة العبث لكامو.

 احتضان القذر والتحزر الزوحي
(، يذوب في تيار الدصتَ، يظُهر قوتو في 213719الإنسان "لررد حفنة من الداء" )كامو، 

ليثور بأترل الأمواج في الدقاومة أثناء الطفو والغرق، ويظهر حكمتو في السباحة مع التيار، فقط 
شلال ينحدر بسرعة في قاع التيار. في الخط السردي الأول، يقوم الدسرح بتًتيب الأحداث 
التي يتتابع فيها ثلاثة قديستُ يعودون إلى الحياة ويختارون التخلي عن العالم، وبذلك يبنون 

عاطفة، ويبدو أنو التناقضات والصراعات بتُ الذات والآخر، والذات والمجتمع، والعقل وال
يحاول بشدة تكثيف جو من البيئة السلبية واللاىوت الفارغ الدعارض للمصتَ. ومع ذلك، 
يتمكن الخط السردي الثاني، الذي يتداخل معو، من الكشف والتقدم في الأحداث ذات 

رية الصلة، وتحقيق تنبؤات مصتَ الأمتَة بريسكا تباعًا، وتصبح في نهاية الدسرحية النقطة المحو 
للعمل، لشا يظهر انتقاد الكاتب للقديستُ الثلاثة الذاربتُ من الدصتَ. في رحلة بريسكا من 
الاعتًاف بالدصتَ المحتوم إلى قبولو، وأختَاً تبتٍ روح الذروب من الدصتَ، تتجلى إرادتها الفلسفية 

عن قبول للتمرد "أنا أعتًض، لذلك أنا موجود"، وتحقق القيمة الجمالية لوجودىا، وتعبر 
الكاتب للجانب الجدلي للمصتَ. على الرغم من أنها تحمل لونًا قليلًا من الغموض، إلا أنها 
تتوافق مع وجهات نظر كامو الدتعلقة بعدم العقلانية والتمرد الديتافيزيقي للمقاومتُ للمصتَ. 

ملون في "الثوار الرومانسيون يرفضون حالتهم الحالية، ويضطرون مؤقتًا لقبول الظواىر، ويأ
 (، ىكذا يقول كامو.2138153تحقيق وجود أعمق" )كامو، 

"في الأعمال الدأساوية، يصبح القدر أكثر وضوحًا تحت وجو العقلانية والطبيعية." )كامو، 
( والأكثر فنية ىو تقديم التنبؤ مسبقًا، لتجسيد شعور بالوحشة بغض النظر 1337 2137

ية. على سبيل الدثال، في الدأساة اليونانية، تم عن مدى سخافة التنبؤ، سيصبح حقيقة مصتَ 
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الإعلان مسبقًا عن نتيجة مأساة إديبوس. تم إخبار الناس بالتنبؤ الأول بشأن الأمتَة بريسكا 
 منذ ولادتها، وتم الاعتًاف بو في بداية الخط السردي الثاني للقراء.

غ الأميخة القجيدة "غالياس: ىا أنت ذي قج ذكخت يا مؽلاتي. نعػ ىي ابشتو ... تم
التي تشبأ لغ العخاف ساعة ميلادك بأنغ ستذبييشيا خمقاً وإيساناً." )تؽفيق الحكيػ، 

8102:84) 
بريسكا تصر على أنها ليست شبيهة بالأمتَة القديسة، لكنها لا تستطيع أن تتوقف عن 

تخلصت فيو الاستفسار من الدعلم غالياس عن قصة حب الأمتَة القديسة، وتعتبر سلوكها الذي 
من الزواج من أجل تزاية الحب شيئًا فريدًا وتريلًا. يعكس ذلك أنها، بالإضافة إلى تطلعها إلى 
الحب مثل الأمتَة القديسة وروحها الرومانسية، لديها أيضًا وعي حر وعنادي. بالإضافة إلى 

حب الأمتَة ذلك، ىناك تفصيل آخر يدكن أن يظهر جرأتها في تحدي الإيدان1 بريسكا تعتقد أن 
القديسة وحبيبها لم يستفد من رعاية وترتيب يسوع الدسيح، بل كان لررد تعبتَ عن اتصالذما 

 الثابت. لقد قالت للمعلم غالياس1
"بخيدكا: اسكت أو اذىب أييا الغبي الجاىل الأحسق! إنو يحبيا وتحبو وخطيبيا 

لأبمو. وكانت تشتعخه وخطيبتو وبيشيسا عيج مقجس لا بيشيا وبيؼ الله أييا السؤدب ا
 (20: 8102حتى السؽت ... تشتعخه ىؽ لا السديح..." )تؽفيق الحكيػ، 

لذلك، يعتقد غالياس أن طباعها تشبو كثتَاً الأمتَة القديدة، وأن تنبؤات العراف حولذا 
 صحيحة. وبالتالي، تحقق التنبؤ الأول بشأن بريسكا.

تُ بالعودة إلى الحياة في ىذا العالم. فاستغربت التنبؤ الثاني يتعلق بقيام ثلاثة قديستُ سابق
 بريسكا من أن ىناك فعلًا "أىل الحفرة" يعود إلى الحياة، لذا قام الدعلم غالياس بشرح ذلك لذا.

"غالياس: ألػ أحجثغ يا مؽلاتي فيسا حجثتغ عؼ تاريخ عرخ الذيجاء أن فتية 
لػ يعمػ عشيػ شيء، وقج مؼ أشخاف الخوم ىخبؽا بجيشيػ مؼ دقيانؽس ولػ يعيخوا و 

لبث معاصخوىػ يشتعخون عؽدتيػ ويشذئؽن عشيػ الأساطيخ مؤكجيؼ عؽدتيػ ... 
 (8102:82ولقج قخأتُ كتباً قجيسة تتشبأ بيؽم يعيخون." )تؽفيق الحكيػ، 
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نعم، يدليخا ومورنوش ومشلينيا، الثلاثة مسيحيون، ىربوا من اضطهاد الديانة الدتعددة 
سنة، ظهروا في عصر بريسكا،  319لجأ، وبعد أن ناموا في الكهف لددة واختبؤوا في كهف للم

وأتدوا ىذه النبوءة العبثية التي تتجاوز الزمان والدكان. على الرغم من أن حقيقة قيامة القديستُ 
تأتي في بداية الحبكة الدسرحية، وإشارة ىذه النبوءة تأتي فيما بعد، إلا أنها تثتَ شعوراً بالتنبو 

. بالإضافة إلى ذلك، فإنها تثتَ تساؤلات في ذىن القارئ، حيث يفُتًض أن "ىؤلاء الدفاجئ
الأمتَة القديسة.  -الأصدقاء" الذين ينتظرون عودة القديستُ يشملون حبيبة القديس مشلينيا 

يذكر في الدسرحية أن الدعلم غالياس قد أخبر بريسكا أنو عند قراءتو كتابًا قديداً، علم بالصدفة 
متَة القديسة ىي طاىرة ولسلصة جدًا، وأنها كانت تنتظر عودة حبيبها مشلينيا بفارغ أن الأ

الصبر، وتؤمن بأنو سيعود إليها في يوم من الأيام. على الرغم من أن ىذا السجل في الكتاب 
 القديم لا يدكن اعتباره نبوءة، إلا أنو يضع الأساس للقاء بريسكا والقديس مشلينيا عبر القرون.

نبوءة تكشف عن مصتَ بريسكا عند استقرار الغبار. كانت ىذه النبوءة عملية معقدة  آخر
للغاية لتتحقق، حيث قامت بريسكا، العنيدة والرومانسية، بإثارة الوعي بعد اكتشافها الوجود 
السخيف، وتعاني من صراع داخلي وتحاول مقاومة مصتَىا، ولكن مع تقدم الأحداث، لم 

 ىا المحتوم.تتمكن من تغيتَ مصتَ 
عندما التقت بريسكا بالقديس مشلينيا للمرة الأولى، اعتقد مشلينيا أن الأمتَة التي أمامو 
ىي حبيبتو السابقة التي كان يفكر بها ليلًا ونهاراً، وعبر عن حبو وشوقو لذا. كانت بريسكا 

انتقدتو لعدم تعرف تدامًا أنها لررد ظل الأمتَة القديسة، لذا رفضت بغضب أن تكون حبيبتو و 
احتًامو لذا. وعندما اعتقد الدعلم غالياس أنها قد تكون حقًا وريثة الأمتَة القديسة ولا يدكنها 

 الذروب من مصتَىا المحتوم، قالت1
"بخيدكا: خميفتيا؟ خميفتيا في ماذا؟ يا لمفعاعة؟ أجششت يا غالياس؟ إني أفزل 

 (20: 8102ػ، العحاب والسؽت عمى شيء فعيع كيحا.." )تؽفيق الحكي
إنها حقا ترغب في التخلص من قيود ىذا الحب السخيف. ومع ذلك، فإن شجرة القدر لا 
تزال تلتف حولذا. أخبرت الدعلم غرياس أنها حلمت بأنها دفنت حية في كهف. ىذا الحلم ىو 
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 النبوءة الأختَة.
غم من أنها ولكن بعد عدة لزادثات مع ميشلينا، بدأت مشاعرىا تتغتَ تدريجيا. على الر 

تشعر بالإحباط لأن ميشلينا يعاملها كبديل لحبيبتو، إلا أنها تحسد ترال الحب ورومانسيتو، 
وتستسلم لعزيدة ميشلينا الثابتة. بغض النظر عما كانت تعتقده في السابق من تنبؤات لسيفة 
وسجلات وأحلام، وعن مدى سخافة ىذا الحب، فإن كل مشاعرىا تنفجر فجأة عندما يعود 
ميشلينا وحيدا إلى الكهف للموت. في ىذه اللحظة، يصبح حبها مثل باقة من الورود الدلطخة 
بالدماء، تريلة ومؤلدة في نفس الوقت. عندما يكون ميشلينا على فراش الدوت، تأتي بريسكا إلى 

 جانبو بغض النظر عن كل شيء، تتبعو وتحميو، وتعتًف لو بَبها العميق1
تغ لمسخة الأولى وكأني أحبغ مشح ثلاثسائة عام وسؽف "بخيدكا: إني مشح حادث

 (8102:22احبغ إلى ألؽف الأعؽام." )تؽفيق الحكيػ، 
 في النهاية، تم إغلاق بريسكا والديت معًا في الكهف. ينتهي العرض بالكامل.

في مشاوارة ملتوية، تحققت أحلام بريسكا، حيث ستدفن مع ميشلينا للأبد في الكهف. 
نو عندما يدرك العبثية في العالم وعدم قابلية تغيتَ القدر، يجب ألا يقبل الواقع يعتقد كامو أ

الغامض ولكن يجب تجسيد درجة الحرارة والقيمة الحقيقية للحياة من خلال التمرد الديتافيزيقي. 
من خلال بريسكا، تجاوزت الجهل واكتشفت العبثية، من لزاولة الذروب من حكم القدر إلى 

القدر وأختَاً امتلاك الحب، وبذلك تغلبت على الزمن. ىذه النهاية تنبعث منها قبول ترتيب 
 تجربة ترال الوجود.

القدر الذي لا يدكن تغيتَه ووعي الدقاومة لدى البشر، هما حقًا واحدة من الدسائل 
الأساسية التي يهتم بها الكاتب حكيم في إبداعو. يدكن أن نرى أيضًا بعض الاستكشافات 

ات الأعمق في أعمالو الأخرى. على سبيل الدثال، قام بإعادة كتابة الأسطورة اليونانية والتفستَ 
. تصف ىذه الرواية "أوديبوس الدلك 3949أوديبوس الدلك ونشر رواية بنفس الاسم في عام 

الذي تحاول الوصول إلى أصولو الحقيقية، وبالرغم من أنو تحقق ىدفو، إلا أنو اكتشف أنو قد 
زق لا يدكن الذروب منو، حيث أدت جريدة الزنا المحرمة بقتل الأب والزواج من الأم وقع في مأ
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إلى تدمتَه وتسببت في انتحار الأم )الدلكة(، وأعمى نفسو وتم نفيو من ثيبس." يصف ىذا 
القصة استكشاف الروح البشرية الصغتَة والدقاومة في وجو القدر المحتوم والغتَ قابل للتحقق. 

في "التعادليّة" إلى أنو بسبب ضعف قوة الإنسان وعجزه عن مقاومة الإيدان والقدر، أشار أيضًا 
 يجب عليو الدقاومة بشدة ليجسد وجود إرادة الإنسان.

 في ىذه النقطة، يشتًك كامو وحكيم في نقاط "الشبو" و "الاختلاف".    
كارثة واختفاؤىا، وعدم في أعمالو الأدبية الرائدة "الطاعون"، كشف كامو للعالم أن "ظهور ال

قابلية معرفة الدصتَ وعدم قدرة الدوت على مقاومتو، كلها أمور قدرىا السماء وليست قوة 
الإنسان". في عملية البقاء على قيد الحياة، "الصراع بتُ الناس والدصتَ لا يعدو أن يكون لررد 

طل يواجو الدوت الحتمي لزاولة لجعل عشوائية الدصتَ تظهر استيقاظ الإنسان". ومع ذلك، "الب
والعدم القابل للتجاوز، وهما عاملان نشطان". "في الشخصيات الرئيسية الأكثر أهمية، ريو 
وتارو، قاما بالتصرف عندما ضربت الطاعون، وعرفا بوضوح أنو "يجب أن يكون ىناك نوع من 

لناس لا النضال ولا يجب الاستسلام. الدسألة كلها ىي كيفية جعل أكبر عدد لشكن من ا
يدوتون، وأكبر عدد لشكن من الناس لا يفارقون بشكل دائم. ىناك طريقة واحدة فقط للقيام 
بذلك1 القتال ضد الطاعون". على الرغم من أن كامو يدعي عدم الإيدان بالله، إلا أنو "لم 

و، يصبح أبدًا ملحدًا حقيقيًا. تركت التًبية الدينية التي تلقاىا في شبابو بصمة عميقة علي
وعندما يجد نفسو في تناقض ويأس، يسقط في 'القدرية' مثل العديد من الدثاليتُ". ومع ذلك، 
لم يحلل تلك الإرادة الخارجية التي يدكن أن تحدد مصتَ البشر بشكل شامل، لشا يجعل نفسو في 

 حالة تناقض، وىذا ىو ما يحد من قدراتو.
تحكم القدر بلمسة من الغموض الصوفي. حكيم يقدم تفستَات لستلفة للقوى الخارجية التي 

يعتقد أن ىناك إرادة خارجية أقوى موجودة في الكون، وىذه الإرادة "قد لا تكون بالضرورة 
(. 1335 2137إلذاً، بل ىي كيان روحي سامٍ أعلى وأقوى من الإنسان أو سرّ" )لي تشن، 

فة، بما في ذلك اللاىوت أو "الدتصوفون يؤمنون بهذه القوة، ولكن لذا تسميات وتفستَات لستل
اللاىوت أو الطبيعة. في الواقع، ما يقصدونو ىو شيء واحد، والبشرية لا تزال غتَ قادرة على 
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(، وربما لا يدكن أبدًا 1338 2137التعرف عليو بشكل صحيح ومعاملتو" )لي تشن، 
شتَ حكيم أيضًا تسميتو، تدامًا مثل صعوبة تعرف الإنسان على الخالق، ولكنو موجود بالفعل. ي

إلى أن "الدشكلة في الوقت الحاضر ىي أن الناس دائمًا ما ينكرون ىذه القوة الغتَ مرئية التي 
تؤثر في مصتَ البشر، لذلك يحذرىم من أن العواقب ستكون وخيمة وستؤدي إلى كوارث في 

بوجود (. لتجنب الكوارث، يجب على البشر أن يعتًفوا أولًا 1338 2137العالم" )لي تشن، 
إرادة خارجية في الكون وأن يحافظوا على توازنها، وبذلك يدكنهم تحقيق توازن الروح والعقل 

 والإيدان الخاص بهم وإطلاق القوى الإيجابية للإنسانية والتواجد في العالم.
 الخاتمة

القصة الدسرحية "أىل الكهف" تتداخل خطتُ قصصيتُ بعد قيامة القديس مشلينيا 
ة بريسكا الحاكمة في ذلك الوقت، حيث يختار ثلاثة أبطال رئيسيي الذروب من ومقابلتو للأمتَ 

العالم والانعزال أو الاستمرار في النضال وتقبل الدصتَ والتخلي عنو، لشا يعكس "إذا اعتًف 
الإنسان بأن العالم يدتلأ بالحب والدعاناة في آن واحد، فإنو سيكون ىادئ البال". )كامو، 

أنقاض العالم، تظهر ضحكات الدلوك البائسة فوزاً نهائيًا لروح الثورة."  ( و "على2137139
( يشتَ كامو إلى أن "مقارنة بالعوالم الأخرى، يدكن للعالم الذزلي أن يستمد 2137167)كامو، 

(. "من ناحية ما، يعبر العالم الذزلي عن 2137134نبلو من ىذا الديلاد الدؤسف" )كامو، 
عالم، وىو بالضبط ما يجعل الناس يعيشون أمام الدرآة. لذا فإن الألم الأولي الوحدة الذاتية في ال

يدكن أن يتحول إلى مزاج جيد. يصبح الندوب التي يهتم الناس بها بشكل دقيق في النهاية لشتعة 
( مسرحية "أىل الكهف" لحكيم ىي مرآة لحياة البشر الذزلية، 213817للنظر." )كامو، 

جودة فيها نوعًا من الذروب من الذزل إلى الانعزال، ومن معرفة القدر إلى حيث تدثل الخطوط الدو 
احتضانو، لشا يجعل القارئ "أمام الدرآة" يفهم مسار نمو روح الذزل للكاتب وينظر إلى فلسفتو 

 الحياتية الخاصة.
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 الذىامش

العبارة ىو1 ]فرنسا[ كامو، ترترة  هىنا "السياج العبثي" يأتي من وصف وتشبيو كامو للحياة العبثية. الدصدر لذذ( 3)
 .32، الصفحة 2137شن تشي مينغ1 "أسطورة سيزيف"، دار شنغهاي للتًترة والنشر، طبعة 
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