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 ارزة"الأوقاث الح"انقظت انقظيرة انبىيت انفىيت في 

Geniş Zamanlar  ػائشت كىنين"نهكاتبت انتركيت"  
 "غادة انسمان"نهكاتبت  "انذاوىب انزمادي"و

 مقاروت(أدبيت )دراست 
 ريم محمد ذكي جلالد.

(*)

 

 
 الدستخهض

ع روح العصر تعد القصة القصيرة واحدة من أىم الخطابات السردية التي  تلاءمت م
الحديث وقضاياه، فأودع الأدباء فيها تجاربهم، وعالجوا فيها قضايا مجتمعهم، بفضل ما 
تُؤديو من وظيفة ذات توجيو عميق، وتأثير فاعل في غرس القيم عند الإنساف، فألبسها الأدباء 

 AYŞE KULİN "عائشة كولين"حُللًا شكلية متطورة البناء، وقد كانت الكاتبة التركية 
وكتبوا فيو وأبدعوا.  ،من ىؤلاء الأدباء الذين غاصوا في ىذا الفن "غادة السماف"والكاتبة 

وفي العصر الحديث تطورت أساليب الكتابة في ىذا الفن، وتعدد كُتّابها المبدعوف من 
قاصّين وقاصّات، وزاد إنتاجهم القصصي فأصبحنا أماـ كم ىائل من الإنتاج القصصي الذي 

وبناؤه، واتجاىاتو، فاحتاجت إلى من يقوـ بنقده وتحليلو. ولا شك أف الأدب تعدد أشكالو، 
 ن"عائشة كولي"منذ القدـ، وتعد الكاتبة التركية  اً العربي والأدب التركي قد تأثرا بعضهما بعض

AYŞE KULİN  تاب القصة القصيرة في الأدبين نموذجاً مثالياً لكُ  "غادة السماف"والكاتبة
ويهدؼ ىذا البحث إلى دراسة عدد من السلبيات الاجتماعية المشتركة في  العربي والتركي.

                                                           
 .مصر -جامعة المنصورة -كلية الآداب   -قسم اللغات الشرقية  - أستاذ اللغة التركية وآدابها المساعد - *
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ـــــــ ــــــــــ  5 ــــــــــــــــــ

 Geniş حاضرة"الأوقات ال"مقارنتها من خلاؿ القصة القصيرة و مجتمعي الكاتبتين 

Zamanlar "لػ"عائشة كولين AYŞE KULİN، لػ"غادة السماف "الدانوب الرمادي"و" 
 مقارف.على منهج المدرسة الأمريكية في الأدب ال ةمعتمد

 -المنهج البنيوي  –غادة السماف  –عائشة كولين  -: القصة القصيرة الكممات المفتاحية
 الأدب المقارف. 

Technical structure in the short story (Extended Times) Geniş 

Zamanlar by Turkish writer AYŞE KULIN 

And (Gray Danube) by the writer (Ghada Al-Samman). 
)Comparative study( 

Abstract 
The short story is considered one of the most important narrative 

discourses that fit with the spirit of the modern era and its issues, so the 

writers deposited their experiences in it, and dealt with it the concerns and 

issues of their society, thanks to the function it performs with deep guidance, 

and an effective influence in instilling values in humans, so the writers 

dressed it in formal and sophisticated suits. The Turkish writer (Aisha 

Collin) and the writer (Ghada Al-Samman) were among those writers who 

immersed themselves in this art, wrote about it and created it. In the modern 

era, the methods of writing in this art have evolved, and its creative writers, 

both male and female, have increased, and their fictional production has 

increased, so that we are faced with a huge amount of fictional production 

that has multiple forms, structures, directions, and visions, so it needed 

someone to criticize and analyze it. There is no doubt that Arabic literature 

and Turkish literature have been influenced by each other since ancient 

times, and the Turkish writer (Aisha Cullen) and writer (Ghada Al-Samman) 

are an ideal example for short story writers in Arabic and Turkish literature. 

This research aims to study a number of common social negatives in the 

societies of the two writers by comparing them through the short story 

(Extended Times) Geniş Zamanlar by "Aisha Cullen" and (Gray Danube) by 

"Ghada Al-Samman", based on the descriptive analytical approach and using 

the American School in Comparative literature. 
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Keywords: the short story - narrative discourse - Aisha Cullen - Ghada Al-

Samman - comparative literature. 
 الدقذمت

القصة القصيرة نوع من أنواع السرد القصصي، أىم ما يميزىا ىو عنصر التكثيف الذي 
يمكن من خلالو أف تعبر القصة عن الأحداث الموجودة في كل من الزماف القصصي، 

  رئيسة للعمل الفني قي أقل وقت.والمكاف القصصي؛ حتى تتمكن القصة من إيصاؿ الفكرة ال
من أبرز الشخصيات الأدبية في عصرنا الحاضر، (ـ   - 2:53" )غادة السماف"عد تُ و 

عديدة، تعتبر  آثاراً فتركت لنا عن المشكلات الاجتماعية،  استخدمت الأدب وفنونو للتعبيرو 
ضمن  ب الرمادي""الدانو ومنها القصة القصيرة  ،من أفضل الآثار الأدبية في العصر الحاضر

ـ، فترة ما بعد نكسة حزيراف عاـ 2:84عاـ  المجموعة القصصية "رحيل المرافئ القديمة"
السماف" غادة "على تلك الهزيمة، وفي ىذه المجموعة نجد  ـ،كما كانت شاىداً 2:78

 ا في معالجة القضايا السياسية والاجتماعية.وعمقً  أكثر تطوراً 
القلق، والمعاناة، والضيق، على "الدانوب الرمادي" صة الضوء في ق "غادة السماف"تلقي 

والحصار، والهزيمة، والتفاوت الطبقي، والعمل الفدائي، لتجعل من ىذه القضايا أموراً تتجاوز 
 القيم السائدة، وتستحدث قيماً جديدة تحل محل القيم الزائفة.

الإنساني حتى لو كاف  وتدعو إلى ضرورة غربلة المرافئ القديمة، وإعادة بناءىا بالمعنى
تراثياً، والتخلي عن الهياكل الفارغة الضخمة حتى ولو شفع التراث بها، وأف علينا بناء مرافئ 

 جديدة من صنعنا، ولا ضير أف تكوف جذورىا مغروسة في تربتنا منذ أقدـ العصور. 
عائشة  " الكاتبة التركية وعلى الجانب التركي يمكننا رصد الحالة نفسها عند الحديث عن

 Geniş والقصة القصيرة "الأوقات الحاضرة" ،(ـ  - 2:52) AYŞE KULİN "كولين

Zamanlar  التي عبّرت من خلالها عن طيفٍ واسعٍ من الظواىر الاجتماعية، كما أنها تلقي
 في منزؿٍ  أعلاقة الفقراء بالأغنياء الذين يعيشوف معالضوء على قضية التفاوت الطبقي، و 

الاجتماعي، والرواسب النفسية المتراكمة تفاوت الحياة عليهم، بسبب ال واحد، وتأثير ىذه
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تعرض الكاتبة المشكلات التي تواجهها  ، كمابداخلهم نتيجة لنشأتهم في مجتمعات فقيرة
 . والاجتماعي المرأة، بغض النظر عن مستواىا التعليمي

 Geniş حاضرة"ات الالأوق"القصة القصيرة بعقد مقارنة بين مكوني ىذه الدراسة تقوـ و 

Zamanlar  عائشة كولين"للكاتبة التركية" AYŞE KULİN ،للكاتبة  "الدانوب الرمادي"و
 ."غادة السماف"

، تلك المدرسة التي لا في الأدب المقارف المدرسة الأمريكيةوسوؼ تستند الدراسة منهج 
 "عائشة كولين"عند  تشترط التأثير والتأثر بين وجهي المقارنة، حيث نقارف بين سمات القصة

AYŞE KULİN ، بوصفهما نموذجين من إبداع  "غادة السماف"وسمات القصة عند
الكاتبتين، تتوافر فيهما بعض السمات المتشابهة. فالمدرسة الأمريكية غايتها المزج بين 

 حقلين معرفيين دوف انصهار أحدىما بالآخر.
 تساؤلاث انذراست 

 المدرسة الامريكية؟من منظور ثم مقارنتهما ما آليات نقد العملين الأدبيين، 
 وىل تمكن العملاف الأدبياف أف يتواصلا مع القارئ باستخداـ تلك الآليات؟  

 خر؟ ثم أي من العملين الأدبيين كاف أقوى من الآ
 انذراساث انسابقت

عائشة دوسن، إيماف حاجي: بنية الوصف ووظائفو في رحيل المرافئ القديمة "لغادة  -
ف"، جامعة محمد بو ضياؼ، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، السما

 ـ. 3129-3128المسيلة، الجزائر، 
عبد الله آلبو غبيش: دراسة مقارنة نقدية لقصة من "غادة السماف وأخرى لػ"بيجن نجدي"  -

عدد من منظور المدرسة الأمريكية، إضاءات نقدية )فصلية محكمة(، السنة الخامسة، ال
 ـ.3126ش/آذار24:5السابع عشر ، ربيع 

سعاد عوف: موضعة المحكي في قصة "الدانوب الرمادي" لغادة السماف، مجلة مقاليد،  -
 ـ.3126، جامعة عباس لغرور خنشلة )الجزائر(، ديسمبر :1العدد 
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 أهذاف انذراست
سماف" من الوقوؼ على البنية الفنية في القصة القصيرة عند "عائشة كولين" وغادة ال

إف دراسة الأعماؿ الأدبية من خلاؿ المدرسة خلاؿ المدرسة الأمريكية للؤدب المقارف. 
يكوف الاىتماـ منصباً على النص الأدبي ذاتو نقداً وتقييماً، الأمريكية للؤدب المقارف 

والمدرسة الأمريكية تدرس الظواىر الأدبية من وجهات نظر أدبية متعددة، سواء ضمن النطاؽ 
غرافي الواحد أـ لا، فالمقارنة مبنيّة على أساس الاىتماـ بدراسة الأدب في صلاتو مع الج

تعدّي الحدود القومية، بالاعتماد على علمٍ أو أكثر من العلوـ الأدبية. وبالتالي فالمدرسة 
الأمريكية بتوجهها تتصدى لمقارنة أدب بأدب، فهي تقوـ على ملاحقة التشابو بين الآداب 

الكشف عن وىي تقوـ على البنية الجمالية والتشكيلية للنص المقارف، وىي تهتم ب المختلفة،
الأبعاد الجمالية للؤعماؿ الأدبية وذلك عبر توظيف آليات النقد الأدبي الحديث، ثم عقد 

 المقارنة بينهما. 
 مىهذ انذراست

أداة التحليل من منظور المدرسة الأمريكية مستعينة بمنهج المقارف التعتمد الدراسة على 
 والنقد، وىي لا تشترط التأثير والتأثر حيث تقارف بين سمات السرد عند "عائشة كولين"

AYŞE KULİN "وقد أختارت الباحثة قصة "الأوقات الحاضرة"  لػ "عائشة   و"غادة السماف
وقصة "الدانوب الرمادي" لػ"غادة السماف" بوصفهما نموذجين من  AYŞE KULİN "كولين

اتبتين، وتتوافر فيهما بعض السمات المتشابة في "البنية السردية". ويرتكز المنهج إبداع الك
 على: الجمع، التحليل، والمقارنة.

جمع المعلومات من المصدر التركي والمصدر العربي، وتحليلها وفق منهج تحليل  -
 السرد، ثم تأتي المقارنة الأدبية .

 مادة انبحج
 AYŞE ن"لػ "عائشة كولي Geniş Zamanlar  "ةاضر حالأوقات ال"القصة القصيرة  -2

KULİN "وىي ضمن المجموعة القصصية "الاوقات الحاضرة ، Geniş Zamanlar  التي
 تتكوف من ست قصص قصيرة كالتالي: 
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  Geniş Zamanlarالأوقات الحاضرة  -

  Dar Zamanlarالأوقات الضيقة -

  Son Zamanlarالأوقات الأخيرة -

  Mastektomiاستأصاؿ ثدي -

  Çıkmaz Sokakta Yürümek المشي في طريق مسدود -

  Spassibo İstanbulسباسيبو إستانبوؿ -
 خمس وسبعينتقع في  Geniş Zamanlarالمجموعة القصصية "الأوقات الحاضرة"      

،  Remzi Kitap Eviمن منشورات ،الطبعة الحادي والعشروف -صحيفة من القطع المتوسط
 كترونية(.ـ، )نسخة إل9::2إستانبوؿ، 

وستتناوؿ الباحثة قصة قصيرة واحدة من المجموعة القصصية وىي بعنواف"الأوقات     
 ، وتقع في أربع عشرة صحيفة من القطع المتوسط. Geniş Zamanlarالحاضرة" 

"الدانوب الرمادي"، ضمن المجموعة القصصية "رحيل المرافئ القديمة" القصة القصيرة  -3
 قصيرة بعنواف: التي تتكوف من ثلاث قصص

 الدانواب الرمادي -
 أرملة فرح -
 حريق ذلك الصيف -

المتوسط، من منشورات  عصحيفة من القط ثلاث وثمانينتقع في والمجموعة القصصية     
 ـ، )نسخة إلكترونية(.Akhawia.net ،2:84غادة السماف، 

اف "الدانوب وستتناوؿ الباحثة قصة قصيرة واحدة من المجموعة القصصية وىي بعنو     
 الرمادي"، وتقع في احدى وثلاثين صحيفة من القطع المتوسط.

 كقد قسمت الدراسة إلى مقدمة كتمييد كمبحثيف كخاتمة كالتالي:    
 المقدمة

 التمهيد: القصة القصيرة، الأدب المقارف، المدرسة الأمريكية في الأدب المقارف.
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: 

 المبحث الأوؿ: الدراسة النظرية
نشأتها وحياتها وأعمالها، ملخص قصة "الأوقات  AYŞE KULİNن" "عائشة كولي -أ

 .Geniş Zamanlar الحاضرة"
 ب غادة السماف نشأتها وحياتها وأعمالها، ملخص قصة "الدانوب الرمادي".

 المبحث الثاني: الدراسة التطبيقية
 و"غادة السماف" AYŞE KULİN البنية السردية بين "عائشة كولين"

 نسيج القصة( –المكاف  –السردي  الزماف –الحبكة   –الشخوص  – الحدث –)الراوي 
 وقد أوجزت فيها أىم النتائج التي توصلت إليها الدراسة.الخاتمة : 

 قائمة المصادر والمراجع.
 انتمهيذ : انقظت انقظيرة

"القصة القصيرة جنساً أدبياً حديثاً وىي عبارة عن سرد حكائي نثري أقصر من الرواية، 
إلى تقديم حدث وحيد غالباً ضمن مدة زمنية قصيرة ومكاف محدود غالباً لتعبر عن وتهدؼ 

موقف أو جانب من جوانب الحياة، لا بد لسرد الحدث في القصة القصيرة أف يكوف منتاغماً 
 دوف تشتت.

أصبحت القصة القصيرة دعامة كبرى من دعائم الأدب الحديث تشكل ضرباً قائماً بذاتو 
وفنونو شاعت كتابتها شيوعاً واسعاً حتى غدت في وقت وجيز أىم أبواب  من ضرورة الأدب

 الأدب.
وىذا الفن ظهر في الأدب التركي منذ القدـ متمثلة في الأساطير والملاحم والقصص 

 .(2)الخرافية التي تجسد عقائد الترؾ وبطولاتهم"
، وعلى وجو (3)بدأ ظهور القصة القصيرة في الأدب التركي الحديث منذ عهد التنظيمات

 .(4)ـ معتمدة على الترجمة من الأدب الأوروبي2981التحديد اعتبارا من عاـ 
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والقصة القصيرة تهتم بإظهار العلاقة بين الإنساف والمجتمع ولكنها أقل من الرواية، 
وكُتّاب القصة القصيرة يتناولوف الآخر في أعمالهم، والصراعات بينهم تتبوأ مكاناً مهماً في 

 . (5)القصيرةالقصة 
 الأدب الدقارن

يعرّؼ الأدب المقارف على أنو نوع من أنواع الأدب الذي يهدؼ إلى المقارنة بين أدب أو 
أدبين أو أكثر، شرط انتماء كلّ أدب من الآداب محط المقارنة إلى أمة أو لغة مختلفة عن 

خرى، وذلك الأخرى، وتصلح المقارنة بين عنصر من عناصر الأدب بنظيره من الآداب الأ
 لأسباب مختلفة أىمها ما يأتي:

 الاطلاع على زوايا التشابو أو الاختلاؼ بين الآداب ومعرفة أسباب نشأتها -2
 معرفة تأثير أدب ما على غيره من الآداب الأخرى وتأثرّىا بو في الوقت نفسو.  -3
ابهة المقارنات الفنيّة للؤنواع الأدبية والوقوؼ على أىمّ المضامين المتش -4

 .(6)والمختلفة
وترجع بدايات الأدب المقارف  إلى منتصف القرف التاسع عشر، " ظهر الأدب المقارف 

ـ، وراج وفي محاضرات "فيلماف وبرونتير"، وأطلق على منابر 2951في فرنسا، منذ عاـ 
إلى الخوض  –في ممارستها لدرس تاريخ الأدب الوطني  –وكتب، وجدت نفسها مدفوعة 

فرعية مكملة للآداب الخاصة، دوف أف تدري أنها بصدد الانفتاح على درس  في مقارنات
جديد سيخرج من تحت معطفها، من جراء مقابلاتها بين الظواىر والآداب وتقريبها 

 . (7)للفضاءات والأزمنة وتجميعها للآداب والمصنفات"
 الدذرست الأمزيكيت في الأدب الدقارن:

ب المقارف بعد انتشار المنهج الفرنسي في الأدب نشأت المدرسة الأمريكية في الأد
المقارف الذي يعتمد على الأساس التاريخي في النظر إلى الأعماؿ الأدبية، ومن أبرز رواد 

ـ( و"ىنري 6::2 – 2:14المدرسة الأمريكية في الأدب المقارف، "رينيو ويلك")
نشأت عليها ـ(، ويعدّ "ىنري ريماؾ" مؤسس الأصوؿ التي :311 – 2:27ريماؾ")
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المدرسة الأمريكية، ويمكن تلخيص الإنجازات العملية للمدرسة الأمريكية عبر تسلسل زمني 
يمتد بين القرف التاسع عشر وحتى القرف العشرين، حيث بدأت الإنجازات عندما قدّـ 

ـ قبل أف ينتقل إلى جامعة  :299"تشارلز جيلي" مادتو حوؿ نقد الأدب المقارف عاـ 
ـ ويخصصّ قسمًا للؤدب المقارف، وبعدىا توالت الاىتمامات بحقل 2:13نة كاليفورنيا س

الأدب المقارف في الجامعات الأمريكية وأُسس أوؿ قسم للؤدب المقارف في جامعة ىارفارد 
ـ، وظلّت دراسة الأدب المقارف مختلطة بالأدب العاـ، والعلوـ الإنسانية حتى 2:15عاـ 

 . (8):2:5عها الخاص سنة بدأت تستقل عن غيرىا وتأخذ طاب
 :مبادئ الدذرست الأمزيكيت في الأدب الدقارن

أكّد روّاد المدرسة الأمريكية أىمية دراسة الأدب المقارف مستقلًا عن فكرة العنصرية 
والتّعصب لحدود وقوميّة معيّنة، إضافة إلى أف فكرة ظهور الأدب المقارف بدأت عندما شعر 

الأوروبية عليهم، وقد أكدوا لاحقًا دراسة العلاقات بين الآدآب روّاد ىذه المدرسة بالوصاية 
القوميّة متحررين من أية قيود تحصر الأدب في مجاؿ واحد، وبعدىا بدأت المدرسة تنحى 

ـ قدّـ 2:82منحى الاستقلاؿ عن المنهج التاريخي الفرنسي في الأدب المقارف، وفي سنة 
مدرسة الأمريكية في الأدب المقارف عبر ذكر أىم "ىنري ريماؾ" مقالة اختصر فيها تعريف ال

خصائصها، واستهلها بالتنبيو إلى تجاوز الرؤية الأمريكية المنهج التاّريخي وتوسيع الرؤية في 
دراسة الأدب المقارف، ومن أىم الأفكار التي طرحها في مقالتو: دراسة الأدب تتعدّى حدود 

ة، التأكيد على أىمية دراسة العلاقات ين بلد معيّن ويمكن دراسة آداب من بلاد مختلف
الأدب والفنوف الإنسانية المختلفة مثل النحت والموسيقى وكذلك العلوـ الاجتماعية 
المختلفة، دراسة مناطق التأثر والتأثير عند المقارنة بين الآداب المختلفة، ومعرفة العلاقات 

لى أنوّ رغم التّعثر الذي شهده بين الأدب والمعارؼ الإنسانية الأخرى. وتجدر الإشارة إ
الأدب المقارف في بداياتو في أوروبا حتى أواخر القرف العشرين، ورغم تراجعو في بريطانيا، إلا 

 .(9)أف المُقارنِين الأمريكيّين تمكنّوا من إحراز حضور متميّز وفاعل في مجاؿ الأدب المقارف
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 يف: كالمقارنة مف منظكر المدرسة الأمريكية ليا مجال    
وفي ىذا المجاؿ، لا تعطي أي أىمية للعلاقات السببية في الآداب، المشابية كالتطابؽ: 

يتم التعامل مع النصوص الأدبية ذات السياقات المتشابهة أو الحقائق المتماثلة بغض 
 النظر عن روابط التواصل بينها.

وفيو تتم  وىو مصطلح نقدي يعبر عن التشابو بين نص وآخر أو عدة نصوص،التناص: 
دراسة النصوص المشيرة لغيرىا أو النصوص المركبة على نصوص قديمة، ومن خلاؿ 
ىذا المجاؿ تنظر المدرسة الأمريكية إلى الأدب على أنو عملية مستمرة من خلاؿ 
إعادة صياغة النص القديم، بحيث تكوف النصوص القديمة مواد خاـ في إنشاء المواد 

 حثة في الدراسة المجاؿ الأوؿ )المشابهة والتطابق(.، وسوؼ تعتمد البا(:)الجديدة
 خصائص المدرسة الأمريكية كالتالي:خصائص المدرسة الأمريكية: 

  اعتماد المنهج الوصفي. -
 اعتماد الخياؿ واتساع نطاؽ دراستو، بحيث تتسع المدرسة لأي شيء. -
 اعتبار الأدب المقارف وسيلة تواصل مع الموضوعات المختلفة. -
 لتركيز على مفهوـ العملية أثناء المقارنة وليس الناتج.ا -
 الابتعاد عن السياسة. -
التركيز على أىمية علم النفس والأنثروبولوجيا، واللغويات والعلوـ الاجتماعية، وغيرىا في  -

 دراسة الأدب.
 .(21)تبني النموذج غير القومي -

ورة في وجود علاقة التأثير نستنتج مما سبق أف المدرسة الأمريكية ىدفها ىو لا ضر 
والتأثر بين الأدبين، وترى " جميع الآداب والثقافات المختلفة متساوية في القيمة والعطاء، 
وترفض مبدئياً تميز أدب على أدب، أو سيطرة ثقافة على ثقافة، وتنادي بالانفتاح على 
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عبر مسيرة التاريخ الآداب والثقافات المختلفة، وتفهم التراكم الثقافي والأدبي المختزف 
الإنساني، بوحدة الظاىرة الأدبية على اختلاؼ فضاءاتها الزمانية والمكانية، واختلاؼ 

 .(22)تشكيلاتها اللغوية واختلاؼ حدودىا القومية"
 الدبحج الأول: انذراست انىظزيت    

  ة(حاضر ات الكقكأعماليا، ممخص قصة )الأ  ،نشأتيا كحياتياف" عائشة ككلي" -أ
عاـ  AYŞE KULiNولدت الروائية والصحفية التركية "عائشة كولين" كحياتيا: نشأتيا 
ـ في مدينة إستانبوؿ، وتخرجت في قسم الأدب بكلية البنات الأمريكية بمدينة 2:52

"أرناؤوط كوي". عملت محررة ومراسلة صحفية في عدة صحف ومجلات مختلفة، كما أنها 
 .)23(وإعلانات وأفلاـ سينمائية لسنوات عديدةعملت مخرجة تليفزيونية وكاتبة سيناريو 

واحدة من الكاتبات الأكثر قراءة، وذلك من خلاؿ رواياتها والقصص  تعد "عائشة كولين"
القصيرة والسيرة الذاتية التي ألفتها، كما حازت على العديد من الجوائز. وقد كتبت "عائشة  

بيرة، كما تميز أسلوبها بالبساطة العديد من الكتب والقصص لكتاب يحظوف بإشادة ك كولين"
 .  (24)والطلاقة، ونقلت أعمالها إلى الشاشة الفضية

أوؿ مجموعة قصصية لها  : نشرت "عائشة كولين"ـ7::2 – 2:95اـ و عخلاؿ الأ
      .ـ2:95عاـ  Güneşe Dön Yüzünü بعنواف "أدر وجهك للشمس"

، كما أنها ذكرت  ـ الودي"كتاب بعنواف "السلا ـ نشرت "عائشة كولين"7::2وفي عاـ 
بو قصة حياة "منير نور الدين سلجوؽ"، وفي العاـ نفسو حازت على جائزة القصة لػ"خلدوف 

بسبب  وبعد عاـ حازت على جائزة " سعيد فائق" طانر" بسبب تأليفها لقصة "صور الصباح"
 تأليفها للكتاب الذي يحمل الاسم نفسو.
ن" يليآاسمو: )كاتبة العاـ(؛ بسبب تأليفها كتاب " اختارتها كلية الاتصالات بإستانبوؿ 

ـ ومن خلاؿ ىذا 8::2الذي يحتوي على السيرة الذاتية لػ"آيلين دفري ميل" ونُشر في عاـ 
 الكتاب تعرؼ عليها جمهورىا.
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ـ نشرت قصة "الأوقات الحاضرة"، كما نشرت رواية تحتوي على السيرة 9::2وفي عاـ 
ـ ونشرت :::2ث اختارتها كلية الاتصالات روائية العاـ في عاـ الذاتية لػ"سيفدالينكا"، حي

أيضاً رواية "فوريا" وىي تحتوي على حياة "فوريا كوراؿ" كما أنها تعتبر رواية السيرة الذاتية 
 ـ.3111التي صدرت عاـ 

فترة العصر الجمهوري، كما تناولت أيضاً الأحداث في   تناولت "عائشة كولين"
 ـ، 3112في تركيا وذلك من خلاؿ رواية "الجسر" التي نشرت عاـ  المقاطعات الشرقية

ـ( تحولت ىذه الرواية لمسلسل تليفزيوني بالاسم 3119 – 3117وخلاؿ الأعواـ) 
شجاعة عالجت "عائشة كولين" من خلاؿ قصص الحب  شاشة التلفاز.نفسو وبُث على 
ة الجماعية خلاؿ الحرب العالمية تراؾ الذين أنقذوا مئات اليهود من الإبادالدبلوماسيين الأ

قصة تحولت ـ. كما 3113ونشرت مرت أخرى عاـ  الثانية، من خلاؿ رواية "لاىث"
وبُث على  ،لمسلسل تليفزيوني يحمل الاسم نفسو Geniş Zamanlar ة"حاضر "الأوقات ال

 ثم رواية "أصوات الليل" "ألفت "عائشة كولين ـ3115ـ. وفي عاـ 3118شاشة التلفاز عاـ 
 . (25)ـ(:311  -) 3119حولتها لمسلسل تلفيزيوني وبث على شاشة التلفاز بين عامي

 أػمالذا:
 انزوايت: -أ

  ـ.:::2، عاـ  Sevdalinkaسيفدالينكا
 ـ.3112، عاـ Köprüالجسر
 ـ.Nefes Nefese   ،3113اللاىث

 ـ.Gece Sesleri   ،3115 أصوات الليل
 ـ.Bir Gün  ،3116يوما ما
 ـ.Veda   ،3119الوداع
 ـ.Umut   ،3119الأمل

 ـ.Gizli  Anların Yolcusu   ،3122مسافر اللحظات الغامضة
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 ـ.Bora’nın Kitabı ،3123 كتاب بورا
 ـ.Dönüş   ،3124 العودة

 ـ.Tutsak Güneş،3126الشمس الأسيرة 
 ـ.Kanadı Kırık Koşlar ،3127أجنحة الطيور المكسورة 

 ـ.Kördüğüm ،3128قضية مُعضِلة 
 ـ.Son ،3129اية النه

 ـ.:Her Yerde Kan Var ،312 يوجد دـ في كل مكاف
 انقظت -ب

 ـ.Güneşe Dön Yüzünü ،2:95 أدر وجهك للشمس
 ـ.Geniş Zamanlar  ،2::9 الأوقات الحاضرة

 ـ.Foto  Sabah Resimleri  ،2::9صور الصباح
 ـ.Bir Varmış Bir Yokmuş  ،3118 كاف يا ما كاف

 ـ.Sit Nene’nin Masalları  ،3119حكايات سيت نيني
 انسيرة انذاتيت -د

 ـ.Bir Tatlı Huzur ،2::7السلاـ الودي
 ـ.Adı:Aylin ، 2::8أيلين :اسمو
 ـ.Füreye  ،3111فوريا

 ـ.Babama  ،3113إلى والدي
 ـ.:Türkan ،311 توركاف

 Hayat – Dürbünümdan Kırıkـ(2:75 – 2:52الحياة، أربعوف عاما في مجهري )

Sene ،3122.ـ 
 Hüzün - Dürbünümdanـ(2:94 – 2:75الحزف، اربعوف عاما في مجهري )

Kırık sene ،3122.ـ 
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 ـ.Hayal  ،3125 الخياؿ

 ـHandan ،3125السعيد 
 الدقانت  -د

 ـ.İçimde Kızıl Bir Gül Gibi ،3113مثل الوردة الحمراء بداخلي
 ـ.Kardelenler  ،3115أزىار الثلج

 .(26)ـ:Taş Duvar Açık Pencere  ،311جدار الحجريالنافذة المفتوحة على ال
 Geniş Zamanlarممخص قصة "الأكقات الحاضرة" 

 انفكزة انزئيست نهقظت    
 نسانية. في الحياة الاجتماعية على العلاقات الإأثر التفاوت الطبقي      

 مىرىع انقظت
 .عليهمأثر ذلك احد، و في منزؿ و  أعلاقة الفقراء بالأغنياء الذين يعيشوف معالقصة تحكي 

الاجتماعي، والرواسب النفسية المتراكمة بداخلهم نتيجة لنشأتهم في التفاوت  بسبب
كما تنُاقش القصة قضية غسيل المخ ،  بينهم العلاقات الإنسانيةأثرت على  مجتمعات فقيرة

 من خلاؿ تقديم تعليم ديني خاطئ في بعض الأماكن.للشباب، وخاصة في الفئات المهمشة، 
وأف ىذا  ،ةيالصحالناحية متخلفة من لا زالت رى في تركيا وأوضحت الكاتبة، أف بعض القُ 
 وحياتهم. ىم التخلف أيضاً موجود في أفكار 

 ثانوية،، معاناة الشخصية الرئيسة والشخصيات القصةال هىذمن خلاؿ  وتناولت الكاتبة
 تركيا. في كشف عن البنية الاجتماعية ت هممن خلالو 

التي تواجهها  كلاتالمشكما تعرض الكاتبة من النساء.   القصة شخصيات فيالوأغلب 
 المرأة، بغض النظر عن مستواىا التعليمي.

 مهخض انقظت
ذات صباح، كانت "آيلا" تعاني من صداع شديد ولا تتػذكر أي شػيء. وكػاف المنػزؿ ملػيء 

يػري" يعػيش معهػا فػي بزجاجات الخمور الفارغة المتناثرة. وكاف ىناؾ رجػل إنجليػزي يػُدعى "ج
 المنزؿ.
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وبينما تستجمع "آيلا" نفسها ببطء، يحكي "جيري" ما حدث في الليلة الماضػية لقػد كػاف 
منزعجاً جداً من مكالمة ىاتفية من "آيػلا" فػي ذلػك المسػاء ويريػد فقػط تنػاوؿ المشػروب. لػم 

ئاً مػػا يتحػػدث أصػػدقائها "سػػالي" و"ديفيػػد" بػػأي شػػيء. علػػى الػػرغم مػػن أنهػػم يفهمػػوف أف شػػي
 يحدث، إلا أنهما لا يتطرقاف إليو كثيراً.

تشػعر "آيػػلا" بعػػدـ ارتيػػاح لكونهػػا مػػع "جيػػري" ذلػػك الصػػباح. كػػاف "جيػػري" يجيػػب بلطػػف 
على كل سؤاؿ تطرحو "آيلا"، وفي تلك الفترة، كانت "آيلا" تبحث عن سبب لقسوة وغضب 

 ىؤلاء الرجاؿ الأتراؾ.
"آيػلا". و"فاديقػو" امػرأة تػأتي لتنظيػف المنػزؿ.  في تلك الأثنػاء، تخطر"فاديقػو" علػى ذىػن

ولديها ابنة تُدعى "زىرة". كانت "زىػرة" تقػيم فػي منػزؿ "آيػلا" منػذ انفصػاؿ "آيلا"عػن زوجهػا. 
 وكانت "آيلا" تعتني بجميع احتياجات "زىرة" وتضمن لها حصولها على تعليم جيد. 

لهػا، فػػإف المػرأة دائمػػاك مػا تكػػوف  كانػت "فاديقػو" تعتقػػد أف النسػاء دائمػػاً مكروىػات. ووفقػػاً 
ثانوية في المجتمع. كيف طلّق السيد "أروؿ" "آيلا" الثرية، وذىب إلػى لنػدف مػع ابنػو؟ الحيػاة 
دائماً جميلة على المرتفعات الشاىقة. ذىبػت "زىػرة" إلػى مدرسػة التمػريض فػي ذلػك الوقػت، 

لػزواج منهػا. كػاف سػبب وعاشت حياتها الأولى مع طبيب شاب. لكن فيما بعد رفض الطبيب ا
انفصالهم يرجع إلى وجود اختلافػات فػي الحيػاة الاجتماعيػة. وبعػد ذلػك، تزوجػت "زىػرة" مػن 
شاب في الحي يدُعى "آيدين". كاف "آيػدين" شػخص متػدين ومػتحفغ للغايػة. لا يقتػرب كثيػراً 

ر مػن "زىػػرة" ويػرى كػػل النسػاء شػػياطين. كػاف "آيػػدين" لديػو اضػػطراب نفسػي خطيػػر. ىػذا الأمػػ
يزعج عائلتو وبيئتو. مع مرور الوقت، تتسع الفجوة بين "آيدين" و"زىرة". كانت "زىرة" تعتقػد 
أف إنجػػاب طفػػػل سػػػيجعل الأمػػور فػػػي نصػػػابها الصػػحيح. لػػػذلك قػػػررت "زىػػرة" الاقتػػػراب منػػػو 
بأنوثتها. وفي يوـ من الأياـ، أمسكت بو في إحدى زوايا المطبخ. وكاف "آيدين" غاضػباً للغايػة 

بعيػػداً، لكػػن ىػػذا لا يكفػػي. فأخػػذ سػػكين الخبػػز مػػن جانبػػو، وطعػػن "زىػػرة" فػػي أربعػػة فػػدفعها 
 أماكن متفرقة في جسدىا. 
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عندما علمت "آيػلا" بػالخبر فػي ذلػك المسػاء؛ سػقطت مغشػياً عليهػا علػى الأرض. واليػوـ 
ىػػذا مػػا يحػػدث فػػي كػػل مكػػاف. كانػػت فاديقػػة تقػػوؿ: "كػػل ديػػك يحفػػر بنفسػػو فػػي مسػػتودع 

 القمامة"."
 ةالنفسػيتعكػس الآثػار  Geniş Zamanlar قصػة "الأوقػات الحاضػرة"تنتج ممػا سػبؽ أف نس

الأحػػداث تصػػف و . نسػػانيةالإالناتجػػة عػػن وجػػود تفػػاوت اجتمػػاعي؛ وأثػػر ذلػػك علػػى العلاقػػات 
 ، ما زاؿ يحدث إلى الأف .اً واقع
  (الدانكب الرمادمأعماليا، ممخص قصة )، حياتيانشأتيا ك غادة السماف  -ب 

 وحياتها وشأتها
ـ، والدىا الدكتور "أحمد السماف" حاصل 2:53ولدت غادة السماف في دمشق عاـ 

، ووالدتها "سلمى روكية" توفيت (27)على الدكتوراة من السوربوف في الاقتصاد السياسي
والدتها وىي في سن صغيرة فقاـ والدىا على رعايتها وتربيتها، وتثقيفها حيث أحاطها ورفاقو 

 معة بجو ثقافي وفكري مما كاف لو بالغ الأثر في صقل شخصيتها الأدبية.من أساتذة الجا
" درست "غادة السماف" في مدرسة البعثة العلمانية الفرنسية في دمشق، إلا أف والدىا 
لاحغ أنها تتقن اللغة الفرنسية، ولا تلم باللغة العربية فنقلها إلى مدرسة التجهيز الرسمية، 

الكريم، وقراءة القرآف والشعر وكتب التراث، فترسخت لغتها  ودأب على تحفيظها القرآف
 .  (28)واستقامت"

وقد عبّرت عن دور والدىا وأثره البالغ في طفولتها بقولها:" كانت علاقتي مع والدي عبره 
حفظت القرآف، قرأت التراث، وعبر رفاؽ والدي اكتشفت مزايا ذلك الجيل العربي العتيق 

 .(29)على غرائز الذات والتحكم بها" ومزايا التقشف، والقسوة
"كاف والدىا محباً للعلم والأدب العالمي وللتراث العربي في الوقت نفسو وىذا كلو منح 
شخصية غادة الأدبية والإنسانية أبعاداً متعددة لكنها سرعاف ما اصطدمت بمجتمعها 

 .(:2)المحافغ إباف نشوئها فيو"
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ا للقراءة وىي في المرحلة الثانوية، وكانت لمعلمة بدأ حبها للقراءة منذ صغرىا، وكبر حبه
اللغة العربية أثر كبير في حياة "غادة السماف" إذ كبر حبها للؤدب، وأخذت تشجعها على 
الكتابة، فنظمت الشعر وىي في السادسة عشرة من عمرىا، ثم اتجهت إلى القصة بعد أف 

رىك" وبعدىا كتبت قصتها )من وجدتها أقرب للتعبير عن نفسها، فكتبت أولى قصصها "أك
 .(31) وحي الرياضيات" ونشرتها في مجلة المدرسة

التحقت "غادة السماف " بكلية الحقوؽ التي عمل فيها والدىا عميدا للكلية ، و"رئيساً 
، وفي أثناء دراستها الجامعية، كانت تنشر قصصاً قصيرة (32)للجامعة بدمشق ووزيرا للتعليم"

 وبدأت مشوار التمرد. في بعض الصحف والمجلات
ـ، وحصلت على الليسانس في الأدب 2:74تخرجت من الجامعة السورية عاـ 

الإنجليزي،  وعملت في كلية الآداب بالجامعة السورية، ومترجمة في المكتب الصحفي 
بالقصر الجمهوري، ورئيسة قسم الترجمة في مؤسسة المشاريع الكبرى، وصحفية ومقدمة 

 .(33)ى وغادة السماف"برنامج " شعر وموسيق
ـ إلى بيروت سعياً لتحقيق حلمها في الاستقلاؿ والحرية، 2:75غادرت دمشق عاـ 

، (34)ـ2:75ولتكمل دراسة الماجستير في "مسرح اللامعقوؿ" في الجامعة الأمريكية عاـ 
 .(35)وىناؾ عملت مدرسة في مدرسة ثانوية، ثم صحفية

ة وكاف لذلك أثر في صقل شخصيتها سافرت غادة إلى أوروبا وعملت مراسلة صحفي
 .(36)ـ2:77الأدبية وكتبت مجموعتها القصصية "ليل الغرباء" عاـ 

، وتنقلت في (37)ـ "بعد أف كاف حماية مادية ومعنوية ونفسية لها"2:77توفي والدىا عاـ 
أوروبا لسنوات عدة كاف لها بالغ الأثر في صقل شخصيتها، فقد تعرفت على أناس كثر وىي 

 .(38)وزادت خبراتها، وعرفت أصدقاء كُثر أعانوىا في غربتها ومنهم "غساف كنفاني" وحيدة،
ـ من الدكتور "بشير الداعوؽ" أستاذ :2:7كانت بيروت أولى محطاتها، وتزوجت عاـ 

الاقتصاد في الجامعة الأمريكية، وصاحب "دار طليعة" للنشر وأنجبت ابنها الوحيد حازـ عاـ 
 ـ.2:82
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خاص بها، وىي تنتمي إلى كُتّاب "تيار الوعي"، صدر عنها كتب نقدية لها أسلوب أدبي 
 بعدة لغات، كما ترجمت إلى عدة لغات، ولا تزاؿ غادة تنتج ولها دار نشر خاص بها.

نستنتج مما سبق أنها شخصية نشأت وتربت على الفكر والأدب، وأحبت القراءة والعمل، 
د والمجتمع وكانت صاحبة كلمة ورأي وكانت صاحبة رأي وقرار دافعت عن حرية الفر 

 وكتاباتها تحمل صرخة احتجاج وتدعو إلى الحرية والعدالة الاجتماعية.
 أػمالذا:

 تنوعت أنماط  الكتابة عندىا:    
 مجموعة "الأعماؿ غير الكاملة": –أ 
 ـ.2:89زمن الحب الآخر عاـ  -2
 ـ.:2:8أعلنت عليك الحب عاـ  -3
 ـ.:2:8الجسد حقيبة سفر عاـ  -
 ـ.:2:8السباحة في بحيرة الشيطاف عاـ  -4
 ـ.:2:8ختم الذاكرة بالشمع الأحمر  -5
 ـ.:2:8اعتقاؿ لحظة ىاربة  -6
 ـ.:2:8مواطنة ملتبسة بالقراءة عاـ  -8
 ـ:2:8الرغيف ينبض كالقلب  -9
 ـ.2:91ع غ تتفرس  -:

 ـ.2:91صفارة إنزار داخل رأسي عاـ  -21
 ـ. 2:91كتابات غير ملتزمة   -22
 ـ.2:92الحب من الوريد إلى الوريد عاـ  -23
 ـ.2:92القبيلة تستجوب القتيلة عاـ  -24
 ـ.2:97البحر يحاكم سمكة عاـ  -25
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 ـ.2:99تسكع داخل جرح عاـ  -26
 محاكمة حب. -27

 انقظض انقظيرة
 ـ .2:73عيناؾ قدري" عاـ   -2
 ـ.2:74لا بحر في بيروت عاـ  -3
 .2:78ليل الغرباء عاـ  -4
 ـ. 2:84رحيل المرافئ القديمة عاـ  -5
 زمن الحب الآخر. -6
 القمر المربع. -7

 انزواياث انكامهت
 ـ.2:86عاـ  86بيروت  -2
 ـ.2:87كوابيس بيروت عاـ   -3
 ـ.2:97ليلة المليار عاـ  -4
 الرواية المستحيلة )فسيفساء دمشقية(  -5
 ـ.3114سهرة تنكرية للموتى عاـ   -6

 ـ.3126يفساء دمشقية( عاـ يا دمشق وداعا )فس
 انشؼز

 ـ.2:84حب عاـ  -2
 ـ.2:87أعلنت عليك الحب  -3
 ـ.2:98اشهد عكس الريح عاـ  -4
 ـ.6::2عاشقة في محبرة عاـ  -5
 رسائل الحنين إلى ياسمين  -6
 الأبدية لحظة حب  -7
 الرقص مع البوـ -8
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 الحبيب الافتراضي -9
 ولا شيئ يسقط كل شيء -:

 أدب انزحلاث
 لجسد حقيبة سفر ا 2
 غربة تحت الصفر -3
 شهوة الأجنحة -4
 القلوب نورس وحيد -5
 رعشة الحرية -6

 أػمال أخزي
 ـ.2:98الأعماؽ المحتلة عاـ  -2
 .(39)ـ3::2رسائل غساف كنفاني  -3

 مهخض قظت )انذاوىب انزمادي(
عيػة علػى تمثل قصة "الدانوب الرمادي" عنصر الهزيمػة علػى للػذات الفرديػة العربيػة والجما

مػػدار القصػػة، والماضػػي فػػي القصػػة ىػػو زمػػن اجتمػػاعي مثقػػل بالصػػراعات، والحاضػػر ىػػو شػػبح 
الهزيمػػة المسػػيطرة علػػى سػػلوؾ الشخصػػيات، ولػػذلك اختػػارت الكاتبػػة ضػػمير المػػتكلم بصػػورة 
خاصة في حوارىا مع الذات وتعتمد علػى التػداعي، وتػربط وعػي الكاتبػة بػذاكرتها، وقػد تجلػى 

صػة "الػدانوب الرمػادي"، فالبطلػة فيهػا تعتػرؼ وتهػرب ضػائعة مػن عاصػمة ىذا الأسػلوب فػي ق
إلى أخرى فماضيها المؤسي ىو ماضينا المهزوـ الذي لا منقذ منو إلا الجيل الجديد وإمكانيػة 

 تحولو الثوري مازالت قائمة.
وتحكي الكاتبة القصة بضمير المتكلم فالكاتبػة ىػي البطلػة فػي القصػة تقػوؿ: "يػوـ علمنػي 

دي السفير ست لغات، لم يكن يدري أف ذلك سوؼ يزيد في مرارتي حين أعي فجأة أنني وال
أتكلم لغػات سػتة شػعوب، وأعجػز عػن التفػاىم الكامػل مػع إنسػاف واحػد فقػط... ويػوـ أورثنػي 
أموالو لم يكن يدري سأنفقها لحظة بين أقطار الأرض مػع عشػيق أخػرس بحثػاً عػن أقػواـ نسػي 
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ؼ كلامهػم ولػن يحػاولوا بالتػالي مػد جسػر اللغػة الػذي لػم يقػدـ أحػد أف يعلمنػي لغػتهم ولا أعػر 
على لغمو العلني كما يفعل حكاـ بلادي، أكثرىم يمارس ذلك بنية طيبة وقليلهم يتواطؤ خائن 
وجمػػيعهم مػػؤذ، وأنػػا ...يػػالرعبي ل كنػػت طيلػػة عملػػي فػػي إذاعػػة ذلػػك البلػػد العربػػي بعػػض تلػػك 

 . (:3)الأداة"
ليالي في مدينة "فيينػا"، توقفػت عنػدىا الكاتبػة، وقػد اختارتهػا لأنهػا ثم تصف لنا ليلة من ال

لا تعػػرؼ لغػػة أىلهػػا، ثػػم بػػدأت الكاتبػػة تسػػقط حزنهػػا علػػى مدينػػة "فيينػػا" تقػػوؿ: "فيينػػا حزينػػة 
، فيينا استفزت ذاكرة البطلة، (41)مثلي، فيينا الإمبراطورية الهرمة كقلبي، فيينا المتآكلة كأيامي"

وؿ: "شيء ما في فيينا فجر جرحي منذ لحظة وصولنا، كل مػا فػي فيينػا فجػر فتولد الصراع، تق
، ثػػم تصػػف مشػػهد مرروىػا مػػن المطػػار إلػػى المدينػػة  (42)جرحػي، أـ تػػراه لغػػم الجػػرح قػد نضػػج"

كػػاف حقػػل القبػػور أوؿ مشػػهد تمػػر بػػو، فتػػذكرت حادثػػة استشػػهاد أخيهػػا مػػع رفاقػػو، وبينمػػا ىػػي 
تػػذكرت أف   لػػدانوب الأزرؽ الجميػػل" لػػػ" سػػتراوس"جالسػػة فػػي بهػػو الفنػػدؽ سػػمعت معزوفػػة "ا

، لكػنهم يشػعروف بالخيبػة لأف "نهػر الػدانوب" لػيس  (43)السياح يأتوف لمشاىدة "نهر الدانوب"
 كما في مخيلتهم ليس أزرقاً بل ىو نهر رمادي، ىنا تشعر البطلة بالخيبة.

سػػػيارة أجػػػرة  وخطػػػر ببالهػػػا أف تػػػذىب لتػػػرى "نهػػػر الػػػدانوب" مادامػػػت فػػػي فيينػػػا. اسػػػتقلت
وذىبت فوجدتو مخيب لأحلامها في الواقع ليس أزرؽ إنو "رمادي كامد، بني أسود، ملوث" . 
لقػػد مثػػل الػػدانوب الأزرؽ للبطلػػة القػػيم الغائبػػة، تقػػوؿ: لقػػد " إف كػػل دانػػوب أحببتػػو لػػم يكػػن 

: " وكذلك القيم في أعماقها احترقت وتحولت إلى رمػاد مثػل نهػر مػن الرمػاد، تقػوؿ (44)أزرقاً"
لا أعتقد أف أحد حزين من أجل نهركم. كل منا حزين من أجل دانوبو الذي يظنػو أزرؽ الضػياء 

فػػالنهر تعبيػػر عػػن العمػػر الػػذي تحػػوؿ إلػػى منفضػػة  (45)واكتشػػف أنػػو نهػػر مػػن رمػػاد كهػػذا النهػػر"
سػػجائر. تقػػوؿ: "وفػػي مياىػػو الرماديػػة المطفػػأة نػػرى منفضػػة سػػجائر عمرنػػا المليئػػة برمػػاد أيامنػػا 

 ، ثم انتقلت لتحكي لنا (46)منا"وأوىا
شػػاىدت صػػورة صػػديق لهػػا علػػى الجريػػدة، فخطفػػت الجريػػدة لتقػػرأ الخبػػر "مصػػرع زعػػيم 

، فعرفت أنو صديقها "فواز" وىنا (47)فدائي في بيروت بعد انفجار قنبلة ثبتت في درج مكتبو"



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  35 ــــــــــــــــــ

افػذة كانػت قررت العودة إلى بيروت على أوؿ طائرة، وىي جالسو في الطائرة بجانب زجػاج الن
السماء زرقاء صافية تمتد بلا نهاية مضيئة كالدانوب الأزرؽ العتيق، وتنتهػي القصػة بقولهػا " لا 

 . (48)سعادة خارج إطار الوطن والآخرين"
 الدبحج انخاوي: انذراست انتطبيقيت

و"غةةادة  AYŞE KULiN انبىيةةت انسةةزديت بةةين الأديبةةت انتركيةةت "ػائشةةت كةةىنين"
 انسمان" 

يرة بشػػكل عػػاـ، سػػرد منفػػتح علػػى الروايػػة والشػػعر، والبنيػػة السػػردية الخاصػػة "القصػػة القصػػ
بالقصػػػة القصػػػيرة تحتػػػوي علػػػى بعػػػض السػػػمات التػػػي نجػػػدىا فػػػي الروايػػػة والشػػػعر، و"جميػػػع 
الخصائص الجوىرية التي تتميز بها بنية القصػة القصػيرة تنبػع مػن طبيعػة التقػاء عناصػر كػل مػن 

 . (49)الصورة والخبر"
تتميز القصة القصيرة بعدة سمات، وىي سمات مشتركة تعتمد عليها القصة  :سمات القصة

  القصيرة بصفة عامة وىي:
 الإيجاز  -أ

تتميػػز القصػػة القصػػيرة بقصػػرىا وقلػػة عػػدد صػػحفها، فيتػػراوح طولهػػا مػػابين ثػػلاث صػػحف 
 وعشرين. ويستغرؽ قراءتها ما بين ربع ساعة إلى ساعة.

 البداية كالنياية -ب
ة ووسط ونهاية.أما البداية فهو الشيء الذي بالضرورة لا يجوز أف نفرض "لكل حدث بداي

أف شيئاً آخر يمكن أف يسبقو، والذي يتطلب في الوقت نفسو أف يلحقو شيء، أما النهاية 
 .(:4)فهي العكس"

 قمة عدد الأشخاص -ج
 .(ٓٗ)معالجتيا لأحداث ترتبط بالحياة اليكمية أك متصمة بيا -د
 زمنة.ف أك الأ عدـ تعدد الأماك -ق
 .(ٔٗ)الاعتماد عمى أسمكب السرد أكثر مف الحكار -ك
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 Geniş Zamanlar ومن الملاحغ أف البنية السردية في قصتي )الأوقات الحاضرة(
و)الدانوب الرمادي( بنية سردية واقعية، وسوؼ نقارف بين ىذه البنية عند كلا الكاتبتين من 

المكاف –الزمن السردي –الحبكة  -الشخوص  –الحدث  –خلاؿ العناصر التالية: )الراوي 
 نسيج القصة(. –

 أولاً: انزاوي
الراوي أداة فنية فاعلة يقوـ بمهمة تشكيل النص ومنحو الصورة الأخيرة، ولذا فإف من 

 .(53)الضروري أف يعي الكاتب حقيقة راويو وإمكانياتو
يختلف اختلافاً كبيراً  والراوي أحد السمات التي يمتاز بها السرد، وراوي القصة القصيرة

عن راوي الرواية، حيث إف قلة عدد شخوص القصة القصيرة يُكسب راوي القصة ظهوراً 
أكثر وضوحاً، والراوي ىو الوسيط الذي ينقل لنا أحداث القصة "فالسارد يحكي القصة، 

، أمامو يوجد قارئ يدركها، وعلى ىذا المستوى ليست الأحداث التي يتم نقلها ىي التي تهم
 .(54)إنما الكيفية التي بها أطلعنا على تلك الأحداث"

والراوي لو أىمية عظيمة عند الكُتاب الحداثيين وكُتاب ما بعد الحداثة على اعتبار أنو من 
العناصر المهمة في النص القصصصي ويمكن استخدامو بأشكاؿ مختلفة وثمة كُتاب يرموف 

ي أعماؽ النص ويسبر أغواره، ولذا نراىم إلى أف يخلو القارئ بالقصة، بمعنى أف يدخل ف
يكتبوف مؤلفات يختزلوف فيها دور الراوي ويستعيضوف عن ذلك بالحوار المباشر، والحوار 

 . (55)النفسي الداخلي وتيار الوعي
أنواع الرواة ثلاثة: الأوؿ: الرواية بضمير المتكلم )أنا(، والثاني: الرواية بضمير الغائب 

ية بضمير المخاطب )أنت(، وىذا الشكل ظهر في كتابة القصة القصيرة )ىو(، والثالث: الروا
 منذ منتصف القرف العشرين.

 وتعكس العلاقة بين الراوي والشخوص الرؤية الخاصة بالسرد، وىي ثلاث:
يكوف الراوي أكبر من الشخوص؛ فمعارؼ الراوي تفوؽ معارؼ الشخوص فهو " يرى  -2

، (56)مة البطل، ولا تخفى عليو أسرار شخصياتو"عبر جدراف البيت كما يرى عبر جمج
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وىو الراوي العليم الذي يعرؼ كل الأحداث التي تدور في وقت واحد، ورواية السرد ىذه 
تعكس يقينية لا مراء فيها في عملية القص. وىذه الرؤية سادت في كثير من الأعماؿ 

 الكلاسيكية القديمة.
ى ىذه الرؤية المحايثة، فمعارؼ الراوي لا يكوف الراوي مساوٍ للشخصية، ويطلق عل -3

تتعدى معارؼ شخوص القصة، وقد ظهرت ىذه الرؤية في العصر الحديث، فالراوي ينقل 
الأحداث على لساف الشخوص عبر حواراتهم، وفي الغالب تكوف الرواية باستخداـ ضمير 

 المتكلم )أنا(، وأحياناً باستخداـ ضمير الغائب )ىو(.
أقل من الشخوص، فهو ينقل الأحداث التي تقع تحت عينو فقط، ويجهل يكوف الراوي  -4

الأحداث التي تحدث خارج نطاؽ إدراكو، وىذه الحالة نادرة الحدوث وظهرت بعد 
 الحرب العالمية الأولى بعد أف سيطر الشك على عقوؿ المفكرين.

  في قظت "الأوقاث الحارزة" "انزاوي ػىذ "ػائشت كىنين
يروي الأحػداث ويعػرؼ كػل التفاصػيل التػي تػدور فػي  صة "الأوقات الحاضرة"الراوي في ق    

الأحداث، كما يترؾ تفسيراتو بين الحين والآخر، وىو حاضر في كل تفاصػيل القصػة، وعنػدما 
تتحػػاور الشػػخوص يتػػدخل الػػراوي مباشػػرة فينقطػػع ىػػذا الحػػوار، فطػػواؿ القصػػة لػػم نجػػد حػػواراً 

 تقكؿ البطمة: مكتملًا،
 ؟"كجد حميب في المنزؿترل ىؿ ي"
 "لا يكجد"
 ."القميؿ في الثلاجة. سأذىب كأرل يربما بق"
 ."لا تذىب عبثنا. لا يكجد حميب"
 "في منزلؾ حميبنا قط؟تجدألا "
 "لا"
 "آه، لِمَا؟"
 "الأطفاؿ يشربكف الحميب. كأنا لستُ طفمة."
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 "مف أجؿ كضعو عمى الشال"
 "يُشرب الشال بدكف حميب."
ا ب"  "الحميب. نحف نضع الحميب عمى شاينا.كيُشرب أيضن
 (ٙٗ)".الحميب عمى الشالمف لا يتذكقكف يضعكف نحف لا نضع. "

إلا أف ىذا الحوار ينقل إلينا على لساف البطلة ولا يأتي إلينا على لساف الشخوص وعلى 
ىذا يحتفغ الراوي بمكانتو داخل القصة، وبعد ىذا الحوار لن نجد حواراً مكتمل الأركاف 

مثؿ: "ينظر بتعجب  ،ماً تأتي الكلمات التي ينقلها الراوي في سياؽ تفسيري للؤحداثفدائ
، كلكف ، كتمازح قميلان بقكؿ مدىش كاف ينظر لكجيى  بكؿ تأكيد لكجيي. استاء قميلان

جريح. لماذا يحاكؿ أف يككف حاد الطبع ككقح ىكذا، ككمما يمتؼ حيكاف بعيكف ك 
يتممؽ مثؿ القطة ككمما حكلي،  - ض الحميبالذم مثؿ بيا -كيقؼ بجسده الطكيؿ 

درؾ إنني غاضبة تمامنا حتى صحتُ لا يالصغيرة التي تحبك عمى أقداـ الإنساف 
 .(ٚٗ)غرب عف كجيي"أ"

" كاف يجب أف أتعمـ أف أستيقظ في  وىنا نلاحغ أف الراوي يتدخل مباشرة يقوؿ:
ف الأحباؿ قطعت فإنني سأعترؼ بأأسأؿ بصراحة.  ك أنني منزلي كعمى فراشي. ل

لا أتذكر شيئنا، كلا أعمـ ما الذم سأفعمو كما الذم لا لأجمي ليمة أمس سأقبؿ أنني 
أفعمو بالشخص الذم يتجكؿ كيقؼ في داخؿ ىذه الحجرة... كباختصار إنني سأتقبؿ 

 .(ٛٗ). لا أريد ىذا"قمة حيمتيعدـ إداراكي، كعدـ سيطرتي، ك 
ر الغائب وفي مواضع قليلة ضمير المتكلم استخدمت ضمي الراوي عند "عائشة كولين"

والمخاطب، وىو يشغل مكاناً مركزياً في القصة عن طريق تعليقاتو وتفسيراتو للؤحداث، فهو 
يقدـ أحداث القصة ويقدـ معها ما يدور في عقوؿ الشخوص، وىو راوٍ على يقين بكافة 

 التفاصيل.
من السلطة الفوقية، فهو  وعندما يتحدث الراوي بضمير الغائب تكسب الراوي نوعاً 

يحكي من منظور خلفي، وىو على يقين بالحكاية وشخوصها، فكل الأحداث الدائرة يرويها 
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بعد وقوعها، وىذا ما لا نجده عند "غادة السماف" التي تروي بضمير المتكلم ممزوج في 
باب مفتوحاً مواضع قليلة بضمير الغائب. ودائماً يطرح الراوي الأسئلة على المتلقي ويبقي ال

 أماـ  كافة التأويلات فلا يفرض تفسيره على المتلقي.
 الراكم عند "غادة السماف" في قصة "الدانكب الرمادم"

"رجؿ آخر. يكـ آخر. فندؽ : تبدأ الكاتبة القصة مستخدمة ضمير المتكلم )أنا( تقوؿ
ئرة بفرح ستقؿ الطاأآخر. كأنا في رحمة تخدير جديدة. كفي كؿ مرة، ألممـ أشلائي، ك 

 كترقب مدمف يُعد ابرة المكرفيف ليغرسيا في عركقو.
أعبئ ابرة "مكرفيني" بالمدف النائية، بكجكه الغرباء الراكضة في شكارع ماطرة لـ 

 .(ٜٗ)رىا مف قبؿ"أ
ىنا تسقط القاصة المتلقي من حساباتها فتصديق الرواية أو عدـ تصديقها أمر لا يعنيها 

دت لنا من خلاؿ الراوي المكاف بصورة واضحة، ذلك الوضوح وكأنها تروي لنفسها، وقد حد
 الذي يكسب الحدث السردي نوعاً من الواقعية.

وتستمر في قص أحداث القصة، فلا تقدـ لنا تفسير للؤحداث، أو تعليق تكشف ما يدور 
في عقل البطلة، فالتفسيرات متروكة للقارئ يستنبطها من كلاـ الراوي، وتستمر في الحديث 

كمما جُفّ  –غرسيا في عركقي أتقكؿ:" بذلؾ كمو أُعبئ ابرة ىربي ك  ير المتكلمبضم
  .(ٓ٘)ىرب كلأنسى..أنسى.. أنسى..أ..ف..س..ل.."لأ –حشائي عذاب الصحك أفي 

ماـ أ"فندؽ آخر، كأنا مرمية في بيكه، تستمر في الحديث بضمير المتكمم تقول: 
كتطفك المرئيات خمفو فكؽ برؾ  جدار زجاجي كبير يفصمني عف الشارع حيث المطر،

الماء كالضباب كظلاؿ الصبح الرمادم، زائغة كغير حقيقية... مثؿ حمـ رمادم دامع 
مف تمؾ الأحلاـ الحزينة التي تنساىا فكر يقظتؾ، كتستيقظ منيا دائمان، كدمكع 

حساس مرير برحيؿ الأشياء الجميمة كانزلاقيا ا  مجيكلة الينابيع تغطي كجيؾ، ك 
 .(ٔ٘)كؽ برؾ الكعي، يتأكؿ..."السريع ف
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نستنتج مما سبق أف "الراوي" في القصة يقوـ بوظيفة جمالية بعيداً عن الصدفة والتسلسل 
التقليدي وىو يشكل عالماً آخر بطريقة تبرز قدرتو على التعبير والتأثير ويصنع عالماً متخيلاً 

. بالإضافة إلى ذلك لا بد أف في ضوء ما يراه في الحياة وىذا العالم موجود في مخيلة المبدع
 يكوف لو رؤية انسانية تلمح ولا تصرح لأف المعنى الرمزي يعد من أىم مبادئ الأدب.

 حاوياً: الحذث
"الحدث الذي ترويو يجب أف تتصل تفاصيلو بعضها بعضاً بحيث يكوف لمجموعها أثراً أو 

جموعػة مػن الأفعػاؿ مرتبػة ، وىػو "م(64)، وىو "مكػوف مػن بدايػة ووسػط ونهايػة"(63) معنى كلياً"
ترتيبػػاً سػػببياً، تػػدور حػػػوؿ موضػػوع عػػاـ وتصػػػور الشخصػػية، وىػػي تعمػػل عمػػػلًا لػػو معنػػى، كمػػػا 

 .(65)تكشف عن صراعها مع الشخصيات الأخرى"
  في قصة "الأكقات الحاضرة" "عند "عائشة ككليف -

المػرأة تتعػرض ، )طػلاؽ "آيػلا" البطلػة(ىػو  "الحدث الرئيس في قصػة "الأوقػات الحاضػرة 
للكثير من التساؤلات حوؿ أسباب طلاقهػا، ويعػد "لمػاذا تػم الطػلاؽ؟" مػن أبػرز الأسػئلة التػي 
تجػػد المػػرأة نفسػػها محاطػػة بهػػا، ومطالبػػة بالإجابػػة عليهػػا، وأسػػئلة أخػػرى تجعلهػػا تتقوقػػع علػػى 
نفسها وتخجل من مواجهة العالم الخارجي. وتنظر المرأة المطلقة لنفسها نظرة مشػوىة.  وقػد 

ورت لنا الكاتبة أثر الطلاؽ على البطلة بأنها دائمة السُكر حتى تغيب عن الواقع تحاوؿ أف ص
 .تهرب مما حدث لها 

كصفت نياية الاسػبكع الػذم أمضػيناه فػي القريػة قد  تسبكعيف كانأآيلا، قبؿ  " مثؿ:
 كلماذا طُمقت؟

ا الرجػؿ ككنػت أفكػر بػأنني قػد سػمطت ىػذكشؾ فنجاف القيكة عمى السقكط مف يدل. أ
 ؟عمى رأسي ليمة أمس . بيد أنو كاف مكجكدان قبميا. ماذا حدث لذاكرتي

كػاف يشػعؿ المكقػد ككػاف منزؿ عائمة ديفيد المكجػكد بالقريػة . كنا قد ذىبنا الآف إلى 
 نبكؿ...تاسإقد ذكرىا بمنزلو ب
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 أنفعؿ.، نعـ، يقكؿ الصدؽ، متى أرل المكقد الذم يشعؿ الأخشاب الضخمة 
 في منتصؼ فمى كتحتشد الدمكع في مدمع عينال حتى لا أبكى. تكجد نتكءة

عتقػػد أنػػو أ كنػػت المكاقػػد التػػى تشػػتعؿ تػػذكرنى بػػأعكامى التػػى مضػػت مػػع الػػزكج الػػذل
ظفُ أنو سعيد. أعكامى التى مضت عبثنػا فػي فتػرة كنت أالمنزؿ الذم ذلؾ يحبنى، في 

العلاقػػات غيػػر تمػػؾ ف تعمػػـ مػػأالشػػباب، لكػػف ىػػؿ كنػػتُ أنػػا لػػـ أغمػػؽ ىػػذا الػػدفتر؟ ألػػـ 
 .  (٘٘)"المفيكمة كمف الطرؽ الصعبة كالابتعاد عف الألـ النفسى ؟

 عند "غادة السماف" في قصة "الدانكب الرمادم" -
 مقتػل أخيهػػا ورفاقػو الفػػدائيين بعػػد سػماع خبػػر كػػاذب كانػت قػػد أذاعتػػو عبػر الإذاعػػة تقػػوؿ:   

لتػػػي لا تسػػػمعيا الأذف أعػػػرؼ أف بعػػػض الذبػػػدبات الصػػػكتية شػػػديدة التػػػكتر كا كنػػػت"
المجػػردة، يمكػػف أف تسػػبب مصػػرع الكائنػػات الحيػػة... كلكنػػي لػػـ أكػػف أدرم أف أشػػد 

ذاعػة مػأجكركف، كأقرأىػا كأنػا إالذبذبات الصكتية فتكان، ىػي تمػؾ التػي يكتبيػا مكظفػك 
ذف كتترجميا إلى كممػات ثػـ تمتصػيا دكف كأمثالي مف الخناجر العبية، ثـ تمتقطيا الأ

أكػػف  ـلػػ ...الكػػامف فػػي كػػذبيا المػػدركس ككػػذبيا الجاىػػؿ.. يػػالرعبي  أف تػػدرم سػػميا
حػػدل تػػلاؿ إأدرم أنػػو سػػاعة انسػػاب صػػكتي تمػػؾ الميمػػة الحزينػػة مػػف حزيػػراف عمػػى 

القدس منػذ خمػس سػنكات، ككػاف أخػي كفريقػو الفػدائي يسػتمعكف إلػيّ فػي مخبػئيـ، 
ننػي بعػد أف أتممػت قػراءة الػنص ا لػذم قدمػو إلػيّ كنت أقػكدىـ إلػى ف...ف...فػ... كا 

، مديرم في الإذاعة، كتركت معزكفة الدانكب الأزرؽ تصدح شارة برنامجي التي  حازـ
لأنني أكؿ مرة أكتشفت فييا الرجؿ عبر جسد حػازـ كانػت ألحانيػا  –كنت أتفاءؿ بيا 

 .(ٙ٘)..إنيا ليمتيا كانت المعزكفة الجنائزية لأخي كرفاقو .. لـ أكف أدرم" -تصدح 
"يجب أف يتصف القاص بمهارة فنيػة لينتقػي ويؤلػف ويتعمػق ويتجػاوز بهػا : كاقعية الحدث -أ

 .(68)سرد الوقائع، فتبدو الأحداث واقعية مع أنها مبنية على الإيهاـ أو الخياؿ أو المحاكاة"
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  في قصة " الأكقات الحاضرة " "عند "عائشة ككليف -
عػػف الطبيػػب  انفصػػمتزىػػرة أعػػرؼ أف كنػػتُ قػػد حزنػػتُ كحتػػى ذلػػؾ الكقػػت لػػـ مثػػؿ: ""

 .ذلؾ كلكنني كنتُ أخمف

. فبػػداخميا كػػاف ىػػذا منزليػػا الػػذم بػػو الػػذم كػػاف ملاذىػػا الكحيػػد كػػاف قػػد تبعثػػر منزلنػػا
حجرتيا كتعتبر ما بو كأنيـ عائمتيا. كانت تنتظر اليكـ القانكنى لطلاقي أنا كزكجي. 

اف قػد كطفمنا الذم سيتحمؿ المسؤلية. ككانت تريد أف ترسمو خارج الكطف ليػدرس. كػ
ا لمعمـ كالاخلاؽ كالتربية. كعػدتُ  انيدـ منزؿ السيدة الجميمة التى اتخذتو زىرة نمكذجن
إلػػى نفسػػى كفكػػرتُ فػػي خكفيػػا ككقكفيػػا كحيػػدة فػػي الياكيػػة الفارغػػة كتحطػػيـ حمميػػا 

 .(ٛ٘)...."العميؽ
 عند "غادة السماف" في قصة " الدانكب الرمادم"  -

ككنػت أعمػؿ  ٜٚٙٔيمػة... يػا أنػا ) حزيػراف مثؿ: " حنجرتي المستباحة ...أداة الجر 
فػػي إحػػدل الإذاعػػات العربيػػة... ككػػؿ مػػا اعرفػػو ىػػك الميكرفػػكف لػػـ يكػػف قػػط مكجػػكد 
نني حيف كاف يضيء النكر الأحمر في الاستكديك ايػذانان ببػدء صػكتي  بالنسبة إلي، كا 

 . (ٜ٘)كنت أحس أف ستارة ترتفع بيني كبيف الملاييف..."
كل أديب طريقتو في عرض قصتو، وقد يتبػع أكثػر مػن أسػلوب لطريقة عرض الحدث:  -ب

في القصػة الواحػدة، كمػا أنػو قػد يلتػزـ بأسػلوب واحػد، ومػن طػرؽ عػرض الحػدث: وجهػة نظػر 
الراوي، ويقصد بو من يقص علينا القصة. وقد التزمت الكاتبتاف في عرضهما لقصػتيهما بػأكثر 

. وأحيانػاً أخػرى (71)نػا بعػض أجػزاء القصػة"من أسػلوب. فقػد اعتمػدتا أحيانػاً علػى "راوٍ يػروي ل
ينُحى الراوي جانباً ويترؾ الحدث ويعتمػد علػى حػوار الشخصػيات والزمػاف والمكػاف ومػا ينػتج 

 عن ذلك من صراع يطور الحدث ويدفعو للؤماـ.
  في قصة " الأكقات الحاضرة" عند "عائشة ككليف" -

ككػػأنني كنػػت قػػد  ،فراشػػي سػػفؿأكنػػتُ قػػد انحنيػػتُ لأخػػذ شبشػػبي الػػذل انزلػػؽ " مثػػؿ:
في ذلؾ الفراغ المظمـ الضػيؽ كثيػرنا. كفتحػتُ انحنيت لقد ألاحظ أف ىناؾ أشياء أخرل 

 سفؿ الفراش.ألـ يكؼ لإضاءة  ،لكف الضكء الذل انتشر ،الستائر
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يسػحبكا  ،كلئػؾ الخػدـأخرجتُ مصباح اليد مف درج كحػدة الػتحكـ. بينمػا ينظػؼ أك     
لفراش، كأقكؿ مَفْ يعمـ ما الأشػياء التػى سػتظير مػف ىنػاؾ سفؿ اأالفراش كلا يكنسكا 
بحث عف مشطى، كربما كتػاب أك اثنػاف أنزلػؽ كسػقط مػف حافػة أنا أالآف؟ منذ متى ك 

 ،كشبشػبى ،رأيػتُ المشػط ،كعندما نظػرتُ بمصػباح اليػدعمى الأرض، دتُ دمتالفراش. 
كاستمررتُ بػدفع . ؾ لـ يكف يصؿ ذراعى لينا .ككاف يتلألأ شيئنا أسفؿ فراشي ،كسكار

مسػكتُ بشػيئن أككصمتُ ىػذه المػرة. ك  ، تمددت عمى الأرض مرة ثانية،الفراش بركبتال
نػو إكماسػة... ذلػؾ لػيس لػي، أنػا أعمػـ ىػذا  كاقيػتبارد كحاد كجذبتو. سػكار بثلاثػة ي

. متػى سػقط أسػفؿ الفػراش؟ كظممػتُ لفتػرة دكف أف "كنا"سػ. ىػذا سػكار يسػكار صػديقت
ر فػػي يػػدل. كجمسػػتُ عمػػى الأرض لفتػػرة طكيمػػة... كتكقػػؼ العػػالـ أفكػػر بشػػيء كالسػػكا

 .(ٔٙ)"لمحظة كلا يعكد
 عند "غادة السماف" في قصة "الدانكب الرمادم" -

 مثؿ: " كانت تمؾ الميمة المشؤكمة في الثامف أـ تراه التاسع مف حزيراف؟ 
ركّعػػة كلكػػف لمػػاذا أسػػميو مشػػؤكمان لمجػػرد أننػػي يكميػػا اكتشػػفت مسػػتنقع الحقػػائؽ الم

التي تغكص في قذارتيا، كيصر قادتنا عمى إييامنا بأننا أبطاؿ فػي التػزلج فػكؽ بحػر 
 التاري. كالكجكد، مقابؿ أف يحافظكا عمى كرسي الزعامات كالاستغلاؿ؟..

ىؿ أنساه؟ يكميا أصدر إلي حازـ أكامػره بػإخراج  ٜٚٙٔذلؾ الأسبكع، أسبكع الحرب 
مكسػيقية، كبكتابػة القصػائد الحماسػية لأذاعتيػا كؿ الأغػاني )الكطنيػة( مػف مكتبتنػا ال

 .(ٕٙ)بيف الأخبار كالمكسيقى..."
نستنتج مما سبق أف "أركاف الحدث ثلاثة: الفعل والفاعل والمعنى، فلا وجود لحدث لا 
معنى لو، والقصص التي تقدـ الحدث دوف الإيضاح عن المعنى ىي أقرب إلى التاريخ منها 

تصوير الحدث كاملًا، وىذا يتطلب الإفصاح عن معنى  إلى الأدب، لأف الواقعية ىي
 . (74)الحدث
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والمعنى الجيد يساىم في انتشار القصة، ومن ثمة فإف دوره يكوف أعمق أثراً ويحقق 
 الأديب غايتو.

 حانخا: انشخىص    
"تعد الشخوص بمثابة العمود الفقري للقصة، أو ىي المشجب الذي تعلق عليو كل 

خرى وىي لبنة أساسية في بنية النص، فكل قاص يقدـ لنا جانباً من تفاصيل العناصر الأ
 .(75)جوانب الإنساف والحياة الإنسانية"

و" ما من حدث يقع، إلا نتيجة لوجود شخص معين أو أشخاص معينين يترتب عليو وقوع 
الحدث بطريقة معينة، وبذلك يكوف من الخطأ الفصل أو التفرقة بين الشخصية والحدث، 

كاتب اقتصر على تصوير الفعل دوف الفاعل لكانت قصتو أقرب إلى الخبر منها إلى فلو ال
القصة، لأف القصة إنما تصور حدثاً كاملًا لو وحدة الحدث الذي لا يتحقق إلا بتصوير 

 . (76)الشخصية وىي تعمل"
  ()الأوقاث الحارزةشخظياث قظت 

راب نفسي خطير، ولا يمكنها امرأة ثرية. تسبب لها انفصالها عن زوجها في اضط آيلا:
 التفكير بوضوح. كل مساء تخرج إلى الحياة الليلية مع أصدقائها.

 أصدقاء "آيلا" المقربين. يقضوف معظم وقتهم في السفر.:  ساندم، جيرم كديفيد
  الخادمة تعمل في بيت آيلا ىي وابنتها "زىرة".: فاديقو
رة. تعتقد مثل والدتها أف الحياة جيدة ىي فتاة نشأت في ظروؼ قاسية في منطقة فقي: زىرة

  للؤثرياء.
 شخص شديد التدين، ونتيجة لذلك يسيء تفسير الواقع، وكرّس حياتو للعالم الآخر.: يديفآ

 شخظياث قظت )انذاوىب انزمادي(
 الكاتبة "غادة السماف" ىي الشخصية الرئيسة في قصة "الدانوب الرمادي.البطمة: 

 أخرس".صديق البطلة وىو "جكرجي: 
 :  مدير البطلة في الإذاعة.حازـ
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صديق الطفولة ورفيق أخو البطلة استشهد وكاف لحادثة استشهاده بالغ الأثر على فكاز: 
 البطلة.

 شخصيات ثانوية ساىما في تطور أحداث القصة.السائؽ كالنادؿ: 
 انشكم انظاهزي نهشخظيت

رة؛ أي الأقواؿ والأفعاؿ " يقصد بو الشكل الجسدي والملبس والحركة والملامح المكر 
والسلوكيات التي تكررىا الشخصية كثيراً في القصة والتي تسهم بفاعلية في رسم ملامحها 
سواء بالدرجة المعقولة، أو البالغة، والقصة الحديثة لم تعد تهتم بالجانب الخارجي أو 

 .(77)الجسمي إلا بالقدر الذي يخدـ القصة
  ة"حاضر قات الفي قصة "الأك  عند "عائشة ككليف" -

كالرجػػؿ الػػذم يقػػؼ عنػػد بػػاب  لصػػديقها "جيػػري" تقػػوؿ:للشػػكل الجسػػدي عنػػد وصػػفها 
جسػده  أسػندر كلػـ يػر ىػذا الكجػو المشػرؽ  ك امتػأقامتػو خمسػة كما لك كانت الحجرة 

 .(ٚٙ)الطكيؿ الأبيض كالحميب عمى الباب، كينظر بعيناه الزرقاء العذبو بتشنج
تقػػػكؿ: " خرجنػػػا مػػػف بيػػػت   كب الرمػػػادم"عنػػػد غػػػادة السػػػماف فػػػي قصػػػة "الػػػدان -

بيتيػػكفف... اسػػتقممنا سػػيارة صػػديؽ كػػاف قػػد اعارنػػا اياىػػا، كقادىػػا جػػكجي عبػػر حػػي 
"جرينزيؾ" ممتقى فنػاني فيينػا إلػى تػؿ ممػيء بالغابػات، ثػـ اسػتدار فػي طريػؽ جانبيػة 
مقفرة تمامان، ككانػت عينػاه جمرتػي غضػب مخنػكؽ، كحػيف أكقػؼ السػيارة فجػأة قػرب 

يؼ، خيؿ إلي أنو سيخنقني، كيدفف جثتػي، ثػـ يعػكد كقػد اسػتراح مػف نكبػاتي دغؿ كث
المفاجئة، التي لا يرل ليا مبرران، فأنا لـ اخبره قط بما يتأكمني مف الداخؿ... لكنػو لػـ 
يفعؿ. بدلان مف ذلؾ، ىبط إلى الغابة، كانتقى شجرة كبيػرة عػانؽ جػذعيا بيديػو، كرفػع 

ييػا فػركع الاشػجار، كأطمػؽ مػف صػدره صػكتان كعػكاء رأسو إلى السماء التي كانػت تغط
 .(ٛٙ)ابف آكل في ليالي الصقعيع كالعاصفة..."
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 طزق تظىيز انشخظيت
 لتصوير الشخصية طريقتين:    

 الأولى: الإخبار، وفيها يقدـ القاص كل ما يلزـ عن الشخصية بوضوح ومباشرة.
ؾ عبء استنتاج صفات الشخصية الثانية: الكشف، وفيها لا يقدـ القاص كل شيء، وإنما يتر 

 . (:7)من أقوالها ومواقفها المختلفة في القصة
نلاحغ أف الكاتبة عمدت إلى  لػ "عائشة كولين" من خلاؿ قراءة قصة "الأوقات الحاضرة"    

 الطريقة الأولى في سرد أحداث قصتها من خلاؿ الشخصيات.
 أما "غادة السماف" فقد مزجت بين الطريقتين.

ومما سبق نستنتج أف الكاتبتاف حرصتا على إظهار الشخصية في القصة القصيرة بأبعادىا     
بصورة مكثفة، وىذه الأبعاد ساعدت على رسم الشخصية بطريقة فنية؛ لتعطي دلالة لها 

من خلاؿ علاقة الشخصية  بالبعد الاجتماعي أىميتها في القصة القصيرة، فقد اىتمت
 لوكها،  والطبقة الاجتماعية التي تنتمي إليها الشخصية. كما اىتمتبمحيطها وأثر ذلك في س

والعوامل المؤثرة فيها التي ساعدت في تكوينها والتناقضات التي تشعر بها  بالبعد النفسي
تجاه الحياة أو تجاه حدث معين، أو شخصية معينة. كما اىتمت بالبعد الأيديولوجي الذي 

 ية، وتصوراتها تجاه قضاياىا.يكشف عن الفكر الذي تحملو الشخص
 رابؼاً: الحبكت

يفرؽ النقاد بين الحبكة والحػدث علػى أسػاس أف الحػدث يرتكػز علػى السػرد والتتػابع، أمػا    
 .(70)الحبكة فتعتمد على منطقية تتابع الأحداث

 للحبكة أنماط متعددة منها:    
 الحبكة المتوازنة -
 الحبكة النازلة -
 الحبكة الصاعدة -
 كة الناجحة في النهايةالحب -
 .(71)الحبكة المقلوبة -
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وقد اعتمدت الكاتبتاف على "الحبكة المتوازنة"، وىي التي تبدأ بالوصف، ثم تأخذ     
 الأحداث تتصاعد لتصل إلى الذروة، ثم تبدأ القصة بالهبوط نحو النهاية.

 
"، وما تعانيو بعد "تبدأ القصة بوصف الشخصية الرئيسة " آيلاالحبكة عند "عائشة ككليف": 

طلاقهػػا مػػن آثػػار نفسػػية سػػيئة. تحػػاوؿ الهػػروب مػػن واقعهػػا بشػػرب المسػػكرات، لتغيػػب عػػن 
واقعهػػا، وتقضػػي أوقاتهػػا مػػع أصػػدقاءىا، وكانػػت تهػػتم  بػػػ "زىػػره" ابنػػة الخادمػػة "فاديقػػة"؛ حتػػى 
تعوضػػػها عػػػن حرمانهػػػا مػػػن ابنهػػػا الػػػذي أخػػػذه طليقهػػػا، وسػػػافر بػػػو إلػػػى إنجلتػػػرا . ثػػػم تتصػػػاعد 

لأحػػداث بػػدخوؿ زىػػػرة مدرسػػة التمػػريض، ونظرتهػػػا للبيئػػة الفقيػػرة التػػػي تنتمػػي إليهػػا "زىػػػرة". ا
اضػػطرت "زىػػرة" للػػزواج مػػن  شػػخص ينتمػػي لمنطقتهػػا الشػػعبية، "آيػػدين" المضػػطرب نفسػػياً.  
وىنا تصل الأحداث إلى ذروتها، حيث إف زىرة كانت تطمػح أف تصػل إلػى الطبقػة التػي تعػيش 

. ها لاختلاؼ في المستوى الاجتماعيدكتور من المشفى، لكنو لم يتزوجفيها "آيلا"، فأحبت 
وىنػػا حػػدثت انتكاسػػو لػػػ"زىره" حػػين زوجتهػػا عائلتهػػا مػػن "آيػػدين". وعنػػدما حاولػػت أف ترضػػى 
بالأمر الواقع؛  بدأت الأحداث في النزوؿ، وذلك عندما كاف "آيدين" لا يرغب فيها، ويحاوؿ 

تقتػرب منػػو رغػػم عنػو؛ فكػػاف ردة فعلػو غيػػر متوقعػو حيػػث إنػػو الابتعػاد عنهػػا، لكنهػا حاولػػت أف 
 أنهى حياة "زىرة" تلك الفتاة الصغيرة بعدة طعنات متفرقة في جسدىا.

تبػدأ الكاتبػة بوصػف حالتهػا، ومػا تعانيػو مػن ضػياع بعػد ىزيمػة الحبكة عند "غادة السماف" : 
ي لا تعػرؼ لغتهػا. ولجػأت ـ، وىروبها من واقعهػا بسػفرىا إلػى مدينػة فيينػا، وىػ2:78حزيراف 
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إلى المخدر حتى تنسى واقعها، وما تعانيػة، وكانػت تقضػي أوقاتهػا مػع أصػدقاءىا. ثػم تتصػاعد 
الأحداث عندما تصف لنا سػماعها لمقطوعػة "الػدانوب الأزرؽ" لػػ"شتراوس" فػي بهػو الفنػدؽ.  

تي لػو السػياح فحرؾ فيها حنين للذىاب إلى نهر الدانوب في الواقع، وىو ذلك النهر الذي يػأ
من كل مكاف. وتصل الأحداث إلى الذروة عند حدوث الصدمة؛  فاسػتفاقت البطلػة واصػطدـ 
اللاوعي بالواقع الػذي شػاىدتو إنػو نهػر كػأي نهػر رمػادي ملػوث بػالطين، الحػدث الآخػر الػذي 
أحػػدث ىػػزة عنيفػػة فػػي نفسػػية البطلػػة ىػػو عنػػدما علمػػت باستشػػهاد صػػديق الطفولػػة "فػػواز" إثػػر 

غػػم. وىنػػا تبػػدأ الأحػػداث بػػالنزوؿ عنمػػا قػػررت البطلػػة أف تركػػب الطػػائرة. وتعػػود إلػػى انفجػػار ل
مضػػيئة كالػػدانوب الأزرؽ  ،تمتػػد بػػلا نهايػػة بيػػروت. وخػػلاؿ عودتهػػا رأت السػػماء زرقػػاء صػػافية.

 .      العتيق، وتنتهي القصة بقولها " لا سعادة خارج إطار الوطن والآخرين
 خامساً: انزمه انسزدي

ة البنية الزمنية للنص السردي تتمركز على مستويين: زمن الشيء المحكي، وزمن "إف دراس
السرد ذاتو، وبين الػزمنين تػداخل وترتيػب بحسػب مقتضػيات عمليػة القػص، وأىػداؼ المؤلػف 
أو السارد، وعلى زمن السرد يتحدد زمن النص، وىو الوقػت الػذي نسػتغرقو فػي قػراءة الػنص، 

ص لأنػػو الػػزمن المتجسػػد فػػي الػػنص، وزمػػن الػػنص أو السػػرد ىػػو ويعتمػػد أساسػػاً علػػى زمنيػػة الػػن
مجسد لساني في النص مرصوؼ في كلمات وجمل وتراكيب لغوية تحمػل مػدلوؿ معػين. وإذا 
أمكن فحػص مسػتويات زمػن الػنص الثلاثػة مػن: الترتيػب، الاسػتمرار، والتكػرار أمكػن أف نقػف 

يػة الاسػترجاع فػي اسػتخداـ الػزمن، وىػو وقد يلجػأ القػاص  لتقن .(72)على البنية الزمنية للقصة"
مخالفة فػي سػير القصػة، تقػوـ علػى العػودة إلػى حػدث سػابق، كػأف تسػترجع الشخصػية شػبابها 
وطفولتها أو بعض ذكرياتها  من أجل أف تكشف  عن وقائع مهمة ترتبط بالحدث الذي تعيشو 

 في الوقت الحاضر.
: الإشػارة إلػى أحػداث سػبق للسػرد يحقق الاسترجاع عػدداً مػن المقاصػد الحكائيػة مثػل و"

أف نحاىا جانباً، كما أنػو يعػد وسػيلة لتػدارؾ الموقػف وسػد الفػراغ الػذي حػدث فػي القصػة، أو 
، " والػزمن (84)العودة إلى أحداث سػبقت بغػرض إثارتهػا والتػذكير بهػا، أو حتػى لتغييػر دلالتهػا"
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الػػزمن الطبيعػػي والػػزمن  أحػػد أىػػم التقنيػػات التػػي تػػؤثر علػػى البنيػػة السػػردية، وىػػو يختلػػف عػػن
النحوي، وىو زمن يتحكم فيو الراوي، وقد استخدـ كلا الكاتبين الزمن السردي بالطريقة التي 
تخدـ الحبكة الخاصة بالقصة، فالزمن يكوف زمن سردي مػن تشػكيل الػراوي، فػالزمن يكسػب 

 .(74)أحداث القصة نوعاً من الرمزية، وتتحوؿ الشخصية الأساسية إلى شخصية رمزية"
 داخل العمل القصصي. الكاتبة بو تصرحوقد فالزمف عند "عائشة ككليف":  - 

"كلـ يتـ إكتشافيا مف قبؿ الرجاؿ الإعلامييف كاللاعبيػيف كالسػيدات الشػابات ذك مثل: 
يترككىف حكامػؿ  لاتييستغمكىف كال لاتيالك تى يحضرىف ازكاجيف لا ال-الحظ التعيس 

يف ىكذا بالأدعية كالتعاكيذ. كانت فاديقة تحكى زكاجأىؿ يجذبكف  -كيضربكىف دائمنا
ىكذا ككانت تجعمنى أفكر بيأس ككأف الدكلة لا يكجد بيػا أكقػات ماضػية أك مسػتقبمة 
لأكلئؾ السيدات. ىف كانا يعيشف في الأكقات الحاضرة دائمنا. ككاف الماضى كغدنا ىك 

، جاء ىكذا كذىب ىكذا دكف أف يتغير مطمقنا"   .(٘ٚ)اليكـ
وقد صػرحت بػو داخػل العمػل  ـ2:78الزمن بعد ىزيمة حزيراف  عند "غادة السماف"أما  -

 –" باريس  ،  سافرت إلى "فيينا" وإلى "باريس" تقوؿ في رحلتها إلى باريس، تقوؿ:القصصي
العيد الػكطني، كبػاريس مجنكنػة بػالفرح كالجمػاىير التػي تحتفػؿ  – ٜٚٙٔتمكز  ٗٔ

مزؽ القمب أكثر مف فػرد قػادـ مػف كطػف ميػزكـ بذكرل كتيديـ الباستيؿ... لا شيء ي
ككجد نفسو في مدينة يحتفؿ قكميا بصرىـ كأمجادىـ.. خصكصػان إذا كػاف ذلػؾ الفػرد 

 .(ٙٚ)الميزكـ قد خرج لمتك مف عيادة طبيب
 سادسا: الدكان

"المكػػاف داخػػل القصػػة بعيػػداً عػػن أف يكػػوف محايػػداً نػػراه يعبػػر عػػن نفسػػو مػػن خػػلاؿ أشػػكاؿ   
تسػػػب معػػػاني متعػػػددة إلػػػى الحػػػد الػػػذي نػػػراه أحيانػػػاً يمثػػػل سػػػبب وجػػػود النتػػػاج متفاوتػػػو، ويك

 .(77)نفسو"
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و"المكػػاف فػػي القصػػة القصػػيرة لػػو أىميػػة كبيػػرة، لاف القصػػة القصػػيرة تعتمػػد علػػى التركيػػز     
والتكثيف في كل شيء، لا سيما وصف مسرح الأحداث، ومن ثم يجب علػى الكاتػب حسػن 

 . (78)"الإمكاف، وأف يبرز سماتو الأساسية المرتبطة بالقصة ككل اختياره وأف يصفو بإيجاز قدر

" وحين يلجأ القاص إلى وصف المكاف أو الفضاء السردي، فإنو يرمػي مػن وراء ذلػك إلػى     
بػػث المصػػداقية فيمػػا يػػروي، يجعػػل المكػػاف فػػي القصػػة ممػػاثلًا فػػي مظهػػره الخػػارجي للحقيقػػة، 

 .(79)"وىذا نابع من مرجعيتو الواقعية

يفيد تصوير المكاف في التعرؼ على شخصيات القصة بأحوالها ابلاقتصػادية والاجتماعيػة     
والثقافية ، "واختفاء الكاتب بالمكاف سمة يتكئ عليها في الصياغة، فهو يتحدث عن المكاف 
ولا يمػػل الحػػديث، حتػػى يجعػػل القػػارئ شػػديد القػػرب منػػو، أو أنػػو مقػػيم فيػػو، وبػػذلك يحقػػق 

 .(80)بين القارئ وبين المكاف" الكاتب صلة حميمة
جهػزت الكاتبػة المكػاف تجهيػزاً فنيػاً  "فػي قصػة "الأكقػات الحاضػرة "عند "عائشة ككليف -

 رائعاً تقوؿ:
"بدأتُ بتنظيؼ المنزؿ الصغير، كحمؿ أقداح الخمر المترككة في اليميف كاليسار،     

الجميػدل  سػطؿفػي الكطبؽ الرماد الممتمػيء إلػى المطػب.. نظػرت إلػى الثمػكج المذابػة 
المنسكبة في الأطراؼ، ليمة امس كاف يجب أف نحتسى الخمر في منزلى،  معجناتكال

 عرضتُ عف ىذا لفترة طكيمة لحفظ ماء الكجو...أدكف أف أذىب إلى المطعـ. ك 
سػػتطيع أف أتػػذكر الآف مػػا الػػذم حػػدث، لػػف أسػػأؿ عػػف كػػؿ شػػيء. أنحنيػػت. ألػػك     

 زجاجة الكيسكى غير المرئية في الأجكاء.  كنظرت أسفؿ الكنبة لإيجاد غطاء
في داخؿ الغبار أسفؿ الكنبة. يكجد ىناؾ غطػاء كعػدة دبػابيس شػعر كشػيئنا رقيقنػا    

. كذراعى امتد لأسفؿ الكنبػة، ك  ػا. مَػفْ يعمػـ منػذ متػى أطكيلان سػحب ذلػؾ الشػيء. حزامن
 ىناؾ؟ مَفْ يعمـ مَفْ؟ مَفْ يعمـ؟ مَفْ يعمـ؟

 .(ٔٛ)تستقر غصة بحمقي... 
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 عند "غادة السماف" في قصة )الدانكب الرمادم( تقكؿ: -

" دخمت إلى الاستديك لممرة الأكلى، لاحظت كجكد الميكرفػكف الأسػكد المنتصػب كحيػة 
رقطػػاء كحينمػػا أضػػيء النػػكر الأحمػػر إشػػارة لػػي بػػالكلاـ، تحػػكؿ الميكرفػػكف إلػػى أفعػػى 

ف الشػػكؾ فػػي حنجرتػػي )كػػكبرا( لتسػػعى فػػكرا فػػي حنجرتػػي كمػػع ذلػػؾ كافحػػت لأقػػرأ، لكػػ
ازداد نمكا مثؿ العميؽ الحرافي، كبدأ سـ الكػكبرا يسػرم فػي عركقػي، يملأنػي بالخػدر. 
تماسػكت. بػذلت كػؿ مػا فػػي جيػدم مػف طاقػة لأقػرأ سػػطرا، لكػف العيػكف خمػؼ الجػػدار 

 .(ٕٛ)الزجاجي كانت تزداد تحديقا كضراكة كغضبا...
صة )الدانوب الرمادي( وقد اخترنا نموذج تعددت الأماكن عند الكاتبة غادة السماف في ق    

من داخل الاستديو لنرسم براعة الكاتبة في وصف المكاف، فقد بدأت بوصف الميكرفوف 
وتصف حالتها وىي تشعر بحزف شديد وكأنها أوؿ مرة تدخل الاستديو حين تذكرت حادثة 

الميكرفوف  مقتل أخيها، وأنها ىي من تسبب في ذلك بسبب إذاعتها خبر كاذب، فهي ترى
 أسود للدلالة على حزنها.

 تبدأ بتشبيهات مثل: 
 أداة انتشبيه الدشبه به الدشبه
 الكاؼ كحية رقطاء   الميكركفكف

 مثؿ مثؿ العميؽ الحرافي الشكؾ في حنجرتي
إف المشبو والمشبو بو وأداة التشبيو، كل ىذه العناصر أسهمت في جعل البنية السردية     

 متماسكة.   
 اً: وسيذ انقظتسابؼ
يتألف نسيج القصة القصيرة من العناصر التالية: )الوصف، السرد، الحوار، اللغة( كل ىذه     

 العناصر تساىم في تطور الحدث.
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 (ٖٛ)انىطف -أ
الوصف جزء من الحدث نفسو، وسنعرض لبعض الأوصاؼ التي وظفتاىا الكاتبتاف،     

  راسة.وساىمت في تطور الحدث في القصتين موضوع الد
. بدىشػة ينظػر لػكجيي" تقػكؿ: فػي "قصػة الأكقػات الحاضػرة" عنػد "عائشػة كػكليف" -

، كيتماز  ك بقكؿ مدىش كاف ينظر لكجيى بكؿ تأكيد قميلان أخرل، كلكف  حكيستاء قميلان
جػػريح. لمػػاذا يحػػاكؿ أف يكػػكف حػػاد الطبػػع ككقػػح ىكػػذا، ككممػػا يمتػػؼ حيػػكاف بعيػػكف 

يتممػؽ مثػؿ القطػة ككممػا حػكلي،  -ض الحميػبالػذم مثػؿ بيػا-كيقؼ بجسده الطكيػؿ 
ػػا حتػػى صػػحتُ لا يػػالصػػغيرة التػػي تحبػػك عمػػى أقػػداـ الإنسػػاف  درؾ إننػػي غاضػػبة تمامن

 .)ٗٛ(""اغرب عف كجيي
 عند "غادة السماف" في قصة "الدانوب الرمادي" تقوؿ: -

"لكػػف جػػكرجي لػػـ يكػػف كالرجػػاؿ... كػػاف يمتػػاز عمػػييـ بفحكلػػة الرجكلػػة الأساسػػية     
سػػية: الصػػدؽ ككػػاف حتمػػان يمتمكيػػا مػػا داـ أخػػرس ... أم أنػػو كػػاف عػػاجزان عػػف المن

ف إشارات يديو أكثر تمكنػان فػي التعبيػر عػف الأشػياء إممارسة الكذب  ككنت أقكؿ ليـ 
ف ضػػربات قدميػػو عمػػى الأرض مظػػاىرة احتجػػاج.. أحسػػػد  مػػف المعمقػػات السػػبع.. كا 

ح فػي الغابػػات البكر...حنجرتػػو حنجرتػو التػػي تصػدر ىميمػػات بدائيػػة ليػا حريػػة الريػػا
 .(٘ٛ)"منيعة بسكينتيا الشرسة، منيعة كقمعة ميدمة...

جاء الوصف عندىا جمل مثل: )فحولة الرجولة الأساسية المنسية(، )عاجزا عن الكتابة(،     
 )إشارات يديو(، )ضربات قدميو(...

د، كما أنها تلجأ نستنتج مما سبق أف الوصف عندىا جاء تارة بسيط وتارة آخرى معق      
 إلى الصور التشبيهية للدلالة البلاغية وامتلاؾ أدوات الكتابة والإبداع عندىا فجاءت موفقة.

 انسزد: -ب
"يتميز السرد القصصي بالتشويق ودقة التصوير، بما يتيح للمتلقي تتبع الأحداث وارتباطو     

ثي. والوصف والسرد ىما وجهاف بها بطريقة استمرارية، لما فيها من حركة سريعة للتطور الحد
 . (97)لكياف القصة القصيرة في عالم الأدب"



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  53 ــــــــــــــــــ

والسرد يعني تدخل الراوي في القصة أو أف يجعل إحدى الشخصيات في القصة تقوـ     
 بالحكي لما حدث لها.

عقدت زىرة عقػدة حمػراء ....." تقػوؿ: في قصة "الأوقات الحاضرة" عند "عائشة كولين" -
كانػػت عينػػي آيػػلا كبحيػػرة  . كانػػت عقػػدة محكمػػة.الأبػػيض عرسػػياعمػػى خصػػر فسػػتاف 
لػػـ تمػػتقط صػػكرة ". لػػـ يكػػف زكجيػػا معيػػا. ككتبػػت كالػػدتى قائمػػة راكػػدة يملأىػػا الحػػزف

 فكتكغرافية بسبب أف زكجيا لـ يكف يريد ذنبنا".
 يعرسػؾ". الػدمكع التػى اجتمعػت بعينػتػذكار كانت قد كقعت قائمة "إلى اختى الغالية، 

ستطيع أف أككأنيا تختمط بالفمفؿ ليتنى ييا كتشعؿ عين يساقطت عمى كجنتكانت قد ت
 أككف ىناؾ. ليتنى أمسؾ يد ىذه الفتاة...

 .)ٚٛ(القمامة"مستكدع في ديؾ يحفر بنفسو كانت تقكؿ فاديقة "كؿ 
نلاحغ من خلاؿ المقطع السابق استخدمت الكاتبة السرد لتعرؼ بالشخصية مثل:     

راء(، )مثل الوردة الهادئة(، )عيناىا حزينة(، )كل ديك يحفر في )عقدة زىرة عقدة حم
 مستودع القمامة(.

عند "غادة السماف" في قصة )الدانوب الرمادي( تبدأ الكاتبة قصتها ببداية سردية  -    
 تقكؿ: يكـ آخر. لجذب انتباه المتلقي

شػارع حيػث زجاجي كبيػر يفصػمني، عػف ال فندؽ آخر، كانا مرمية في بيكه أماـ جدار
تمطػر، كتطفػك المرئيػػات خمفػو بػرؾ المػػاء، كالضػباب، كظػلاؿ الصػػبح الرمػادم، زائفػػة 
كغيػر حقيقيػة... مثػؿ حمػػـ رمػادم دامػع مػػف تمػؾ الاحػلأـ الحزينػػة التػي تنسػاىا فػػكر 
حسػػاس مريػػر  يقظتػػؾ، كتسػػقط منيػػا دائمػػان، دمػػكع مجيكلػػة الينػػابيع تغطػػي كجيػػؾ، كا 

 (ٛٛ)السريع فكؽ برؾ الكعي يتآكؿ.. برحيؿ الأشياء الجميمة كانزلاقيا
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نلاحغ أف الكاتبة في ىذا المقطع استخدمت السرد لتعرفنا بالشخصية وحالتها ومكانها     
(، كالضباب(، )عف الشارع حيث تمطر(، )اماـ جدار زجاجي(، ) مرمية في بيكتقوؿ: )

 ( ...زائفة كغير حقيقية(، )ظلاؿ الصبح الرمادمو)
يربطنا بعنواف القصة )الدانوب الرمادي( كل شيء أصبح رمادياً، وىي إف ىذه المقاطع     

تصور لنا الحالة النفسية للشخصية نتيجة للحياة التي تعيشها وما آلت إليو بعد انتقالها من 
 فندؽ لآخر.

 كأف الشخصية تشعر بالندـ نتيجة انحدار أخلاقها وتراجع القيم والمباديء لديها.   
 وار ىي لغة بسيطة، قريبة مما يقولو الناس في حياتهم اليومية.  لغة الح الحكار: -ج

 الحىار وىػان:
أف يجعػػل الكاتػػب الشخصػػيات تتحػػاور مػػع بعضػػها بعضػػاً بحيػػث  الحػػكار الخػػارجي: -أكلا:

 تتطور القصة ويتصاعد الحدث من خلاؿ ىذا الحوار .
ف مػن المواقػف، يقصػد بػو تحػدث الشخصػية مػع نفسػها فػي موقػ الحػكار الػداخمي: -ثانيا:

وىػػذا الحػػوار تريػػد الشخصػػية بػػو توصػػيل فكػػرة معينػػة للسػػامع. وىػػو يعطينػػا البعػػد الفكػػري 
للشخصػػية، ويعلمنػػا مػػا يػػدور بػػداخلها، ويحفػػز المتلقػػي لتبريػػر سػػلوؾ الشخصػػية والتعػػايش 
معها، وكما يهدؼ الكاتب إلى أف يترؾ مسػاحة مػن القصػة لنراىػا بدونػو دفعػاً للملػل الػذي 

 .(89)المتلقي خلاؿ مدة القصةقد يصيب 
 الحىار الخارري -أولاً 

  "في قصة "الأوقات الحاضرة عند "عائشة كولين" - 
خفيفة منبعثة مف الحركة السريعة للأقداـ.  كصحتُ قائمة "يا زىرة ". أصكات" مثؿ:

 زىرة في الحجرة.
 ؟ ألـ يأتي أحد إلى ىذا المنزؿ ، أـ جاء حينما لـ أكف مكجكدة 

 لـ يأت
 مرة أخرل يا زىرة ىؿ جاء؟ مالصدؽ، فكر  يكلق



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  55 ــــــــــــــــــ

 . لا يكجد جكابنا. كننظر إلى بعضنا البعض.حمراء جدان  زىرة يأصبحت كجنت
 نعـ؟

 ثلاثة أياـ...منذ يا أختى لـ أكف مكجكدة 
 مكجكدة؟ يكيؼ لـ تككن

 يأرسمنى السيد أركؿ إلى كالدت
 لما؟

إلى كالدتؾ  يمنزؿ الفارغ، كأذىبفي ال ينياية الأسبكع لا تبق "دا"آقاؿ "سأذىب إلى 
ا".  أنت أيضن
 لي؟ يلماذا لـ تقكل

ليمة أمس ككنتُ  إلى أختؾ مف فضمؾ، لكف جئتِ  ي... كاف يقكؿ "لا تقكلييا أخت
 في الحقيقة". يسأقكؿ لك

 اخرجى يا زىرة
 أقسـ أننى كنتُ سأقكؿ

 .)ٜٓ(اخرجى  اخرجى  اخرجى 
 مثؿ: مادي"عند "غادة السماف" في قصة "الدانوب الر  -
كنت ما أزاؿ أقدس السمطة  "كغادرت الإذاعة كآلاؼ الأسئمة ترتجؼ عمى فمي...     

 كالنظاـ كأؤمف بأف "كطني عمى حؽ  كبأف حازـ ىك التجسيد الحي لتمؾ السمطة.
... كسػػألتو لمػػاذا خػػدعنا النػػاس؟ لمػػاذا أذعنػػا بلاغػػات  كانتظػػرت لقػػائي الميمػػي بحػػازـ

 اليزيمة؟ لماذا لماذا؟.. كاذبة؟ لماذا نمكّه الآف
 صرخ بي: إذف أنت عميمة؟ ..

قمػت لػو بحرقػة: لمػاذا التفكيػر فػي بػلادم مػرادؼ لمعمالػة. أنػا أفكػر، فأنػا عميػػؿ ؟ .. 
 .(ٜٔ)لماذا؟.."
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    حاوياً: الحىار انذاخهي
 في قصة "الأكقات الحاضرة"  عند "عائشة ككليف" -

في عمػر الثالثػة يض كالعيف العسمية بذك الكجو الأ ".... مف التي أحضرت إلى دارم 
نتظػر خركجيػا مػف أعمى يدل. كبينمػا عشر عامان إنيا طفمة إنيا الكجكد الذم تشكؿ 

كجكرابيػا  ةمتحاف مف أبكاب المدرسة كانت تأتى زىرة كىى تركض بعيف براقة لامعػالإ
النػػايمكف كملابسػػيا كحػػذائيا ذك الكعػػب، كبػػالزل المكحػػد لمدرسػػة التمػػريض، كالتػػى 

المغػػة الانجميزيػػة كالتػػى تتمػػرد عمػػى القػػدر، كالتػػى تعػػيش أكؿ حػػب إلػػى دكرة ذىب تػػ
تقػػػكؿ العركسػػػة "اختػػػى الغاليػػػة ذكػػػرل حفػػػؿ  -كتحمػػػؿ فػػػي قمبيػػػا جػػػرح أكؿ قمػػػب...

الآف، أنادل عمى جيػرل ببكػاء صػارخ كأقػكؿ "قُتػؿ  سقط التميفكف مف يدم...."العرس
إلػى قمبػو، إلػى معدتػو، لينػا كىنػاؾ  زكج زىرة بالسكيف". السكيف، السكيف إلى رقبتػو،

 .(ٕٜ) بكؿ مكاف".
 مثؿ: عند "غادة السماف" في قصة "الدانكب الرمادم" -

ميزيػة: جفيميػا. يسػألني بالانألمانيػة النبػرة. لا أ"جرسػكف" آخػر. يخػاطبني بمغػة      
مػػاذا أريػػد طعامػػان لمفطػػكر، فأتظػػاىر بػػأنني لػػـ أفيػػـ. يجػػرب الفرنسػػية كأصػػر عمػػى 

الإسػػبانية. الإيطاليػػة. أظػػؿ مصػػرّة عمػػى عػػدـ الفيػػـ. لػػك جػػرب لغػػات العػػالـ  التجاىػػؿ.
كميا، التي أعرفيا كالتي أجيميا، لظممت أرمقو كطفؿ لـ يتعمـ الكلاـ بعػد. إننػي أصػر 
عمى التفاىـ معو كمع سكاه بمغة الإشارة. لغة العصكر الحجرية. لغة مػا قبػؿ اختػراع 

عبة، كأمارسيا منذ خمسػة أيػاـ، منػذ كصػمت إلػى المغة كالكذب كالزيؼ.. تركؽ لي الم
 .(ٖٜ)فيينا. بؿ إنني  اخترت المجيء إلى فيينا لأنني لا أعرؼ لغة أىميا...

 انهغت: -د
"اللغة السردية ىي إحػدى أدوات الكاتػب الرئيسػة فػي عمليػة الكتابػة، وتقػوـ علػى اختيػار     

يػده الكاتػب وتهػدؼ لغػة السػرد الأسلوب المناسب الذي يساعد على توصيل المعنى الذي ير 
إلػػػػى تحويػػػػل المعلومػػػػة المباشػػػػرة أو الحػػػػدث البسػػػػيط إلػػػػى سلسػػػػلة مػػػػن الأحػػػػداث المتواليػػػػة 
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والمترابطة التي تكوف في النهاية قصة محبوكة ومقنعة وتشمل فػي الوقػت ذاتػو كػل المعلومػات 
 . (94)التي يرغب الكاتب في توصيلها للمتلقي من خلاؿ إطار فني جميل وممتع"

و"تشكل المجازات والعلاقات  ،(95)" اللغة الأدبية ىي التي يكتب بها المؤلفات الأدبية"    
  . (96)بين الكلمات ودقة سرد الخصائص الاساسية لها"

وتلعب اللغة دوراً حيوياً، فاللغة وطابعها الإيحائي غير المباشر كانت السمة التي اتسمت     
ف خلت اللغة من تلك السمات، غابت عنها الحياة بها القصة القصيرة عند الكاتبتين، فإ

والحيوية وبقت جامدة كاللغة اليومية. تحقيقاً لذلك استخدمت اللغة كافة إمكانياتها من 
 دلالات وتشبيهات واستعارات.

 انهغت دلانيت إيحائيت-أ

 Geniş "فػػي قصػػة "الأكقػػات الحاضػػرة AYŞE KULİN "عنػػد "عائشػػة كػػكليف

Zamanlar 
الأـ كالفتاة الحميب بػداخؿ الحمػة ككضػعكىا فػكؽ المكقػد. كمػف أجػؿ ألا سكبت مثؿ: "

، ككانػت فاديقػ ػا تتمػك  وتحمؿ زىرة الحميب، كانت تمسؾ الحمػة فػكؽ المكقػد قمػيلان أيضن
تكاجػػد بيػػا كتكقفػػت. تػػرل ىػػؿ مػػف أبعػػض الأدعيػػة كذىبػػت مباشػػرة إلػػى الحجػػرة التػػى 
يتعمقػػكا بالسػػيدات الأخريػػات ىػػؿ  الحميػػب كػػانكا يتكقعػػكا كػػؿ ىػػذا؟ ىػػؿ الأزكاج الػػذيف

لا تفعمػى  أنػتِ  ،يعكدكا إلى منازليـ كىـ يركضكا كينطككا عمى أقداميـ قائميف أنا أفعؿ
ا يعمنكا العفك كالصمح كيكسبكا الرجاؿ ظاىرينػا بقػكة  كىـ ميذبيف ىكذا؟ كالسيدات أيضن

ا؟ ىؿ ىذه الأفعاؿ تحدث؟  .(ٜٚ)دعاء الحميب أيضن
وأنها مازالت تعاني من  .نا الكاتبة نظرة المجتمع الذكوري للمرأةىذا المقطع تلخص ل    

أمور كثيرة داخل الأسرة نفسها، في علاقتها داخل المنزؿ، ومازالت تعاني من قسوة الرجل 
 إيحائية.لغة وتحكمو ب
نمػػا  (الػػدانكب الرمػػادمقصػػة ) مثػػؿ: "صػػرخ بػػي: رأسػػؾ الصػػغير لػػـ يخمػػؽ ليفكػػر كا 

 .(ٜٛ)كانتظريني... " لينتظرني في فراشي اذىبي
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ىذا المقطع تلخص لنا الكاتبة انعكاس الحياة على نفسيتها، فاختيارىا للفغ صرخ بي:     
)رأسك الصغير ( إشارة إلى نظرة المجتمع إلى المرأة وأنها أقل من الرجل، ثم تواصل حديثها 

طة بيد الرجل. لتخبرنا كيف كانت تعامل المرأة وأنها خلقت لتشبع رغبات الرجل، وأف السُل
 وىذا إشارة أف المجتمع ذكوري يستنزؼ حقوؽ المرأة مقابل إعلاء الرجل.

 انهغت جمانيت -ب
 تقكؿ: في قصة "الأكقات الحاضرة" "عند "عائشة ككليف -
 نا متعبو كثيرنا. سأناـ مجددنا، أريد أف أناـ. ألا تذىب إلى عممؾ؟أجيرل "    

 عمى حافة المدينة. يلأف منز  ييقكؿ"اليكـ ىك الأحد"، تعمم
ػػا مػػا طػػرؽ بمطرقػػة عمػػى رأسػػي، كذىبػػت  لا أعمػػـ. لا أعمػػـ شػػيئنا ىػػذا الصػػباح. شخصن

تػذكر ليمػة أمػس أف أسػتطيع أجميع معمكماتى مف الجرح الذم حدث. لا ىذا كذب، لا 
ا لا  اليكـ الذم يميو كما قبمو؟افقط. ىؿ صب  ح أمس؟ ىذا أيضن

 .(ٜٜ)"يكـ الأحد تقكؿ ال
مقطع اعتمدت فيو الكاتبة على لغة تناسب الشخصية الرئيسة، فقد كانت كثيرة ىذا ال    

الشرب من أوؿ القصة غائبة عن الوعي تارة وتارة أخرى تعود، لا تعي ماتقوؿ في مواضع  
 كثيرة.

مثؿ: )لا أعمـ شيئان ىذا الصباح(، )شخص طرؽ بمطرقة عمى رأسي(، )ذىبت جميػع 
 ر(...معمكماتي(، )لا أستطيع أف أتذك

من خلاؿ ماسبق يظهر الطابع الجمالي في لغة الكاتبة، فقد اختارت شخصيات لها لغتها     
الخاصة، التي تعبر بها عن وعيها وثقافتها ومزاجها النفسي وانتمائها الطبقي، فنجد في القصة 
معاجم لغوية متنوعة بحسب تنوع الشخصيات، وصور تكثف المعاني. فاللغة المستخدمة في 

 صة ىي لغة الحياة الواقعية.الق
 تقكؿ:  (الدانكب الرمادمقصة )عند "غادة السماف" في   -

" كنت ركضت قبميا طيمة أعكاـ ثلاثة فػي حقػؿ كبيػر مفػركش بصػدكر رجػالي الكثػر، 
ككنت أقفز مف صدر إلى آخر شبو ممسكعة. كنت امرأة تركض مسعكرة في الحقػكؿ، 
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عػػف لسػػعيا كنحػػؿ ذاكرتػػي كالنباتػػات  كعمػػى رأسػػيا سػػرب مػػف النحػػؿ الػػذم لا يكػػؼ
 .(ٓٓٔ)الخرافية كمما قتمت بعضو تضاعؼ كتكاثر"

يظهر الطابع الجمالي في لغة "غادة السماف" فقد اعتمدت الكاتبة على الجانب التخيلي،     
 بقولها )مفروش بصدور الرجاؿ(، )على رأسها حط سرب من النحل( .

( للدلالة على أف المجتمع انحدرت فيو أما قولها: )أقفز من صدر لآخر شبو ملسوعة
 الأخلاؽ والقيم والمبادئ العربية والإسلامية.

نستنتج مما سبق أف اللغة أىم ميادين الإبداع القصصي، فاللغة تضفي جمالية على     
 القصة، وىي أداة إنتاج، وأداة سحرية للتّخيييل، تعيد خلق الواقع وتجسده .

 الخاتمت
اتبتين من منظور المدرسة الأمريكية، مع الاستعانة بالاتجاه البنيوي؛ إف المقارنة بين الك

على اكتشاؼ جماليات النص والأبعاد ت ومع وجود سمات متشابهة بين القصتين ساعد
بل و، وفك شفراتنص قف عند حدود الكشف عن جماليات التالمقارنة لا وىذه  ،الفنية فيها

ويبحث عن أعماؿ أدبية ذات جماليات أغزر، كما  ،رفع من مستوى المتلقي ليختار الأفضلت
"الأوقات الحاضرة"  ةاشتملت قص، وقد  يدفع الأدباء لإنتاج أعماؿ قابلة للنقد والمقارنة

و"الدانوب الرمادي" على عدد من السمات الفنية المتشابهة، وىذه السمات تحققت داخل 
 النص السردي عبر عدد من التقنيات منها:

الذي يعرؼ كل (  غادة السماف" ىي الكاتبة نفسها، وىي )الراوي العليمالراوي عند " -
، وىي صاحبة رؤية واسعة تشمل كافة الأحداث، أما الأحداث التي تدور في وقت واحد
 )، ويطلق على ىذه الرؤية(الراوي مساوٍ للشخصية) الراوي عند "عائشة كولين" فكانت

تروي تارة بضمير الغائب  شخوص القصة ، فمعارؼ الراوي لا تتعدى معارؼ(المحايثة
وتارة بضمير المخاطب وتارة بضمير المتكلم، غير أنا كلتا الكاتبتين تصلاف للنتيجة 

 نفسها، وىي وضع النص أماـ المتلقي، وتفتح أمامو كافة التأويلات.
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على مستوى الحبكة تشابهت الحبكة بين القصتين، واقتصرت الأحداث على عدد قليل  -
 خوص، من الش

 إف الكاتبة "غادة السماف" تقدمت من الناحية الجمالية على الكاتبة التركية "عائشة كولين" -
ولا سيما في توظيف الصور والتخيلات التي تحكم القصة من بدايتها إلى نهايتها، عكس 

 ."الكاتبة التركية "عائشة كولين
في اللغة المستخدمة في البنية  "تفوقت الكاتبة "غادة السماف" على الكاتبة "عائشة كولين -

السردية للقصة القصيرة ، فكانت تستخدـ كافة الأساليب البلاغية كالصور والتشبيهات 
لبناء قصتها فجاءت زاخرة بها، على عكس الكاتبة "عائشة كولين" جاءت لغتها بسيطة، 

تطراد سهلة ومباشرة في كثير من المواضع، وتعكس نوعاً من التكثيف وتبتعد عن الاس
 والتكرار.

الحوار عند "غادة السماف" اتخذتو ستاراً تتوارى خلفو وتترؾ للمتلقي  فرصة تلقي  -
الأحداث بصورة مباشرة، أما عند "عائشة كولين" الحوار مبتور، يتدخل الراوي فيو 

 للتعليق.
رصدت الكاتبتاف من خلاؿ قصة "الأوقات الحاضرة"، "الدانوب الرمادي" المجتمع  -

كي وما فيو من سلبيات، وكذا المجتمع العربي، وحاولتا أف تظهرا المرأة وما تعانية من التر 
 قمع واضطهاد وقسوة.
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في  :4-47ية: ثورة فلسطين. تزوج من سيدة دانماركية )آف( ورزؽ منها ولداف ىما فايز وليلى. أعمالو الأدب

 36/23/3133متاح بتاريخ  :m.marefa.org//httpsغساف _ كنفاني فلسطين.  انظر 
28 - https://gadaalsaman.com  36/23/3133متاح بتاريخ  

غادة السماف: الدانوب الرمادي، ضمن "رحيل المرافئ القديمة"، من منشورات غادة السماف،  - :3
Akhawia.net ،2:849ـ، ص – : . 

 .35ص ،رجع سابقغادة السماف: الدانوب الرمادي، م - 41

 .38مرجع سابق،ص غادة السماف: الدانوب الرمادي، - 42

 نهر الدانوب: "اسم نهر في جنوب شرؽ أوروبا، يمر عبر النمسا. انظر: - 43
، جامعة عباس :1سعاد عوف: موضعة المحكي في قصة "الدانوب الرمادي" لغادة السماف، مجلة مقاليد، العدد  

 .312، صـ3126بر لغرور خنشلة )الجزائر(، ديسم

 .42مرجع سابق،ص غادة السماف: الدانوب الرمادي، - 44

 مرجع سابق،الصفحة نفسها. غادة السماف: الدانوب الرمادي،  -45

 مرجع سابق،الصفحة نفسها. غادة السماف: الدانوب الرمادي، - 46

 .49مرجع سابق، ص غادة السماف: الدانوب الرمادي، - 47

 .43مرجع سابق، ص الرمادي،غادة السماف: الدانوب  - 48

 .259، ص3116،  القاىرة، 2عبد الحميد الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط - 49

https://m.marefa.org/
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 . 28ـ، ص3::2رشاد رشدي: نظرية الدراما من أرسطو حتى الآف، القاىرة - :4

 .3:1ـ، ص2:95، 3مجدي وىبة، كامل المهندس: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط - 51

جماؿ السيد أحمد موسى: القصة القصيرة "القصر المسكوف" للكاتب التركي "عمر سيف الدين" دراسة في   - 52
 .22 – :ـ، ص 3121البناء الفني والمضموف، القاىرة 

42 - Necla Aytur: Amerikan Gercekcilik (1870- 1990), Dil ve Tarih – Cografya Fakültesi 

Yayınları, Ankara, 1974,s.46. 
عدد من الكُتاب: طرائق تحليل السرد الأدبي، ترجمة : مجموعة من المترجمين، منشورات اتحاد الكتاب،  - 54

 .53، ص3::2، الرباط ، المغرب، 2ط
44

 -Yildiz Ecevit: Orhan Pamuk’u Okumak, Gercek Yayınevi, İstanbul, 1996,s.116- 123.   
 .89ـ، ص 7::2لدلالة، ترجمة: محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، حلب، تودوروؼ: الأدب وا - 56

46 - “Süt var mı acaba evde ?” 

“Yok.” 

“Belki buzdolabında biraz kalmuştur. Gidip bakayım.” 

“Boşuna gitme. Süt yok.” 

“Hiç süt bulundurmaz mısın evinde sen?” 

“Hayır.” 

“Aaa, neden?” 

“Sütü çocuklar içer. Ben çocuk değilim.” 

“Çaya koymak için...” 

“Çay sütsüz içilir.” 

“Sütle de içilir. Biz çayımıza süt koyarız.” 

“Biz koymayız. Çaya sütü,damak zevki olmayanlar koyar.” 

Bak: Ayşe Kulin: Geniş Zamanlar,21. Basım, Remzi Kitabevi, İstanbul, 1998, s.2. 
47 Hayretle bakıyor yüzüme. Biraz incinmiş, biraz şakaya vurmuş, ama kesinlikle şaşkın bir 

ifadeyle ve yaralı hayvan gözleriyle suratıma bakıyor. Niye böyle hırçın ve edepsiz 

olduğumu anlamayaçalışıyor. Büyük bir sabırla. Süt beyazı uzun gövdesiyle etrafımda 

dolanıp durdukça. İnsanın ayaklarına sürünen bir yavru kedi gibi yaltaklandıkça, 

büsbütün sinir olduğumun farkında değil. Avazım çıktığı kadar bağırarak, “Defol git,” 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s. 2. 
48

- “...Evimde ve yatağımda uyandığını öğrenmem gerekiyor. Açıkça sorarsam, dün gece 

benim için iplerin koptuğunu itiraf ediyor olacağım. Hiçbir şey hatırlamadığımı, bu 

odanın içinde dolanıp Duran kişiyle neler yaptığımı ya da neler yapmadığımı 

bilmediğimi...kısacası bilinçsizliğimi, kontrolsüzlüğümü, çaresizliğimi kabul etmiş 

olacağım. Bunu istemiyorum”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s. 2. 
 8مرجع سابق، ص غادة السماف: الدانوب الرمادي، - :5

 .9مرجع سابق، ص ،الدانوب الرماديغادة السماف:  - 61

 الدانوب الرمادي، المرجع السابق، الصفحة نفسها.غادة السماف:  - 62
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 .25ـ، ص2:81،القاىرة، 4فن القصة القصيرة، طرشاد رشدي:   - 63

 .::ـ، ص3::2، القاىرة، 7الطاىر أحمد مكي: القصة القصيرة "دراسة ومختارات"، ط - 64

 .235ـ، ص2:84، الاردف، 2عبد القادر أبو شريفة، حسين لافي قزؽ، مدخل إلى تحليل النص الأدبي، ط - 65
55

- “Ayla, iki hafta önce, köyde geçirdiüimiz hafta sonu anlattındı ya neden boşandığı.” 

Elimden kahve fincanını düşürmeme ramak kaldı. Ben bu adamı başıma dün akşam musallat 

ettiğimi düşünüyordum , oysa öncesi varmış...Ne oldu benim belleğime? 

Davidler’in köydeki evine gitmiştik hani. Ocak yanıyordu çıtır çıtır. Sana, Dstanbul’daki 

evini 

 hatırlatmıştın. 

Duygulanmıştın...” 

Evet, doğru söylüyor, ne zaman kocaman kütüklerin çıtır çıtır yandığı bir şömine görsem, 

duygulanırım. Boğazımın orta yerine bir yumru oturur, göz pınarlarıma yaşlar birikir. 

Yutkunurum ağlamamak için. 

Yanan şömineler bana hep, mutlu olduğumu sandığım bir evde, beni sevdiğini sandığım bir 

kocayla geçen yıllarımı anımsatır. Boşa geçen , kadir bilmez bir erkeğe akıttığım gençlik 

yıllarımı. 

Ama, kapatmamış mıydım ben bu defteri? Kendime acımaktan vazgeçmeyi, zor yollardan, 

anlamsız 

İlişkilerden, içinden bin pişman çıktığım yataklardan geçerek öğrenmemiş miydim?” 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.5. 
 .:غادة السماف: الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 67

 .4ف، مرجع سابق، ص رشاد رشدي: نظرية الدراما من أرسطو حتى الآ - 68

58  - “Üzülmüştüm. Zehra’nın hangi sebeplerle doktordan ayrıldığını henüz bilmiyor ama 

tahmin edebiliyordum. Tek sığınağı olan, “bizim evimiz” dağılmıştı. içinde, onun da bir 

odasının, bir “örnek” ailesinin olduğu o ev yoktu artık. Kocamla benim  boşanma 

dosyamız, asliye hukukta gün bekliyordu. Daha kendi küçücük bir çocukken, 

sorumluluğunu üstlenmeye sıvandığı oğlumuz, büyümüştü, uzun bir tahsil için yurtdışına 

gönderiliyordu. Zehra'nın eğitmeni, yaratıcısı, örnek aldığı güzel hanımının yuvası 

yıkılmış. Umut bağladığı ilk aşkı hüsranla sonuçlanmıştı. Derin bir hayal kırıklığının ve 

boşluğun uçurumunda yapayalnız durduğunu.......” 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.9. 
 .23غادة السماف: الدانوب الرمادي،  مرجع سابق، ص  - :6

ليّ العلم ويقصد بو الراوي الذي يملك حرية التنقل من شخصية لأخرى ومن استخدمت الكاتبة الراوي ك - 71
 حدث لآخر، وتمتلك القدرة على إعطاء المعلومات أو حجبها والتعليق على الأشخاص مدحاً أو قدحاً. انظر:

 . وانظر أيضاً:237عبد القادر أبو شريفة، حسين لافي قزؽ: مرجع سابق، ص
 .68ـ، ص 3111ترجمة: علي المنوفي، القاىرة  ة القصيرة " النظرية والتقنية"،أنريكي أندرسوف أمبرت: القص

61
-“ Yatağımın altına kayan terliğimi almak için eğilmiştim, orada. O daracık karanlık 

boşlukta başka şeylerin de olduğunu fark ettiğimi almak için eğilmiştim, orada, daracık 

karanlık boşlukta başka şeylerin de olduğunu fark ettiğimde. Perdeleri açtım, ama odaya 
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dolan ışık, yatağın altını aydınlatmaya yetmedi. Konsolun çekmecesinden el fenerini 

çıkarttım. Şu hizmetçiler, temizlik yaparken asla yatağı çekip altını süpürmeyi akıl 

etmezler, kim bilir neler çıkacak oradan şimdi, diyordum. Ne zamandır arayıp durduğum 

tarağım, yatağın başucundan kayıp düşmüş bir – iki ince kitap belki de . Doğru bilmişim. 

Yere uzanıp, el fenerriyle baktığımda, tarağı, terliğimi ve bileziği gördüm, işte, tam o an 

gördüm bileziği. Ama heniz, onun bilezik olduğunu bilmiyordum. Tekrar yere uzandım, 

eriştim bu kez. Soğuk, sert nesneyi tutup çektim. Üç pırlanta bir safır, üç pırlanta, bir 

safır...Benim değil ama, tanıyorum ben bunu. Bu, benim arkadaşımın bileziği. Suna’nın 

bileziği bu. Ne zaman düşürdü yatağımın altına? 

Bir süre, hiçbir şey düşünmeden duruyorum öyle. Elimde bilezik, ben yerde oturmuşum, 

yatak kenara itilmiş. Hiçbir kötü niyet yok içimde, uzun bir süre... Belki de çok kısa bir 

süre. O an, zaman kavramının dışındayım ben. Dünya bir an için durmuş, dönmüyor”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.10.  
 .23غادة السماف: الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 73

 . 67رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، مرجع سابق، ص  - 74
64 - Mehmet Kaplan: Hikaya Tahlilleri, Dergah Yayınları, İstanbul, 1971, s. 10. 

 .41رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، مرجع سابق، ص - 76

 .248أنريكي أندرسوف أمبرت: القصة القصيرة " النظرية والتقنية"، مرجع سابق، ص  - 77
67 - “Odanın kapısında,  boyu beş metreymiş gibi duran, bu güneş yüzü görmemiş adam, süt 

beyazı uzun bedenini kapıya yaslamış, çipçl mavi gözlerini kırpıştırarak tatlı tatlı 

bakkıyor”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.3. 
 .38غادة السماف : الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 79

 س.41رشاد رشدي: فن القصة القصيرة، مرجع سابق، ص - :7

 . وانظر أيضاً:49عبد القادر أبو شريفة، حسين لافي قزؽ: مرجع سابق، ص  - 81
 .232صمرجع سابق، أنريكي أندرسوف أمبرت: القصة القصيرة " النظرية والتقنية"،        

: مقاؿ بعنواف ما المقصود بالحبكة في القصة القصيرة،  - 82 متاح بتاريخ     :e3arabi.com//httpsدانة العتوـ
 ـ37/23/3133

: مقاؿ بعنواف ما المقصود بالحبكة في القصة القصيرةدانة ا - 83  ، مرجع سابق.لعتوـ
73

 - Alemdar Yalçın: Çağdaş Türk Roman (1996- 2000) Aktaç Yayınları, Ankara, 2003,s. 49.  
 .3:1ـ، ص 3131ىشاـ مطاوع : البنية السردية بين كافكا ويوسف أدريس، منشورات مجلة ميزاف الحق،  - 85

75 - “Konduların, sahneciler ya da medyacılar tarafından keşfedilememiş, kara bahtlı genç 

kadınları, kendilerini ya sürekli gebe bırakan ya da sürekli sömüren kocalarını dualar ve 

muskalarla yola getirmeye çalışıyorlardı. Öyle anlatıyordu Fatik ve öyle bir umutsuzluğa 

düşürüyordu ki beni, sanki bu ülkede, o kadınların geçmiş ya da gelecek zamanları 

yoktu. Onlar, hep geniş zamanlarda yaşarlardı, Dünleri de, yarınları da bugündü; böyle 

gelmiş böyle giderdi, hiç değişmeden!” 

https://e3arabi.com/
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Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.8. 

 .46سماف: رحيل المرافئ القديمة، مرجع سابق، صغادة ال - 87
77 - Roland Bourneur be Real Quellet: Roman Dunyası ve İncelemesi, mesi ( Çeviren: 

Hüseyin Gumus), Kültür Bakanliği Yayınları, Ankara, 1980, s.97. 
المجلد الثاني، العدد الرابع،  سامية أسعد: القصة القصيرة وقضية المكاف، سامية أسعد، مجلة فصوؿ، - 89

 .:28ـ، ص2:93
79 - Hulya Bayrak Akyildiz: Ahmet Hamdi Tanpinar in Roman Tekniği, Doktora Tezi, 

Ankara Üniversitesi, Ankara, 2008, s. 449. 
80

- Şevket Toker: Romancı Yönüyle Mahmut Yesarı, Ege Üniversitesi Edebiyat Fakültesi 

Yayınları, İzmir, 1996,s. 184.  
81 - "Ufak ufak evi toparlamaya başlıyorum. Tepeleme dolu kül tabasını, sağda solda 

bırakılmış içki bardaklarını mutfağa taşıyorum. Etraftaki bunca döküntüye, cips 

artıklarına ve buz kovasındaki erimiş buzlara bakılırsa, dün gece tiyatroya gitmeden, 

benim evde içki içmiş olmalıyız. Zevahiri kurtarmaktan vazgeçtim çoktan... 

Pırasa döndüğünde, olanları hâlâ hatırlayamıyorsam, soracağım her şeyi. Dün geceyi bana 

ayrıntılarıyla anlatsın. Viski şişesinin ortalıkta görünmeyen kapağını bulmak için, 

kanepenin altına bakıyorum, eğilip. Kanapenin altı toz içinde. Kapak, birkaç fırkete ve 

ince uzun bir şey daha var, orada. Kolumu kanepenin altına uzatıp, çekiyorum o şeyi. Bir 

kemer. Kim bilir ne zamandır orada? Kim bilir kimin? Kim  bilir? Kim  bilir? 

Boğazıma bir yumru oturuyor…” 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.9. 
 .28 – 27غادة السماف : الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 93

الوصف في اللغة ىو الكشف والإظهار ومعناه الأدبي: تصوير خواص الأشياء الحسية والمعنوية باللغة،  - 94
ىما يتناوؿ الأشياء في حالتها المستقرة والمتغيرة والمتتابعة. والوصف  وينقسم إلى نوعين: واقعي وخيالي، وكلا

 يدخل في تكوين الفنوف الأدبية الأخرى. انظر: –فوؽ مالو من قيمة فنية تظهر في نصوصو نظماً ونثراً  -
 .214ـ، ص2::2أحمد الشايب: الأسلوب/دراسة بلاغية تحليلية لأصوؿ الاساليب الأدبية، القاىرة، 

84 - "Hayretle bakıyor yüzüme. Biraz incinmiş, biraz şakaya vurmuş, ama kesinlikle şaşkın 

bir ifadeyle ve yaralı hayvan gözleriyle suratıma bakıyor. Niye böyle hırçın ve edepsiz 

olduğumu anlamaya çalışıyor. Büyük bir sabırla. Süt beyazı uzun gövdesiyle etrafımda 

dolanıp durdukça, insanın ayaklarına sürünen bir yavru kedi gibi yaltaklandıkça, 

büsbütün sinir olduğumun farkında değil. Avazım çıktığı kadar bağırarak, “Defol git” 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.2. 
 .23 – 22غادة السماف: الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 96

 .429إنركي أندرسوف أمبرت: القصة القصيرة" النظرية والتقنية" ، مرجع سابق، ص - 97
87 - “...Beyaz gelinliğinin beline, kırmızı kurdele bağlamıştı Zehra. Sıkma başlıdı. Ela gözleri 

hüzünlü, durgun göller gibiydi. Kocası yoktu yanıda. “Kocası, günaha girmemek için, 

resim çektirmezmiş.”diye yazmıştı annem. Fotoğrafı,  
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"Değerli ablama, nikâh hatırası, diye imzalamıştı, sıkmabaş gelin. Gözpınarlarıma biriken 

yaşlar, biberle harmanlanmış gibi, gözlerimi yakarak düşmüşlerdi yanaklarıma. Orada 

olabilseydim, bu kızın elinden tutabilseydim... 

Fatik “Her horoz kendi çöplüğünde eşinir,” demişti”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.14. 
 .9غادة السماف: الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 99

جماؿ السيد أحمد موسى: القصة القصيرة"القصر المسكوف" للكاتب التركي "عمر سيف الدين" دراسة في  - :9
 .38فني والمضموف، مرجع سابق، صالبناء ال

90 -“Zehraaa!”  diye bağırıyorum. Pıtır pıtır ayak sesleri. Zehra odada. 

“Ben yokken bu eve hiç mi misafır geldi mi?” 

“Gelmedi.” 

“Doğru söyle, bir kere daha düşün Zehra. Geldi mi?” 

Zehra’nın yanakları kıpkırmızı oldu. Yanıt yok. Birbirimize bakıyoruz. 

“Evet?” 

“Abla, ben üç gündür yoktum da…” 

“Nasıl yoktun?” 

“ Erol Bey ben’ anneme yolladı" 
“Neden?” 

“Ben hafta sonu Ada’ya gideceğim, bomboş evde kalma, sen de annene git, dedi.” 

“Niye bana hiç söylemedin?” 

“Abla...”Ben izin verdikten sonra, ablana söylemesen de olur, dediydi ama, zaten dün gece 

geldin, ben söyleyecektim.” 

“ÇIK DIŞARI Zehra.” 

“Vallahi söyleyecektim.” 

“Çık! Çık! Çııık!” 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.10-11. 
 .24غادة السماف: الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص - 2:

92 - “Evime on üç yaşlarında getirilen, beyaz yüzlü, ela gözlü, can bir kız çocuğu. Elimde 

şekillenen varlık. Okumayı söküşü, okul kapılarında, imtihan çıkışlarını beklerken, içi 

ışıl ışıl pırıltılı gözleriyle koşarak gelişi, ilk naylon çorabını, topuklu ayakkabılarnı 

giyyişi,okul önlüklü, hemşire üniformalı Zehra, Ingilizce kursuna giden Zehra, kaderine 

başkaldıran Zehra, ilk aşkını yaşayan Zehra, ilk gönül yarasını başı yukarda taşıyan 

onurlu zehra, sıkmabaşlı gelin...”Değerli ablama nikâ hatırası...”Telefon da elimden 

dişmiş. 

Şimdi, avaz avaz ağlayarak Gerry’ye bağırıyorum: “Kocası Zehra’yı bıçaklayarak 

öldürmüş,”diyorum, “Dah etmiş bıçağı. Boynuna, kalbine, midesine, orasına burasına, 

her yerine, dah...dah...dah...”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.14 - 15. 
 .9الدانوب الرمادي، مرجع سابق، ص غادة السماف: - 4:
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  :www.addustour.com//httpsدلاؿ عنبتاوي: جماليات اللغة في المجموعة القصصية "ظفائر رومية"  - 5:

 ـ.23/3133/ 37متاح بتاريخ 
95 - Mehmet Onal: Edebi Dil ve uslüp, Üniversitesi Türkiyat Araştırmaları Enstitusu 

Dergisini, Sayı 36, Erzurum,2008,s.25. 
96 - R. Wellek – A. Warren: Edebiyat Biliminin Temelleri, )Cev.Ahmet Edip Uysal), Kultur 

Bakanlığı Yayınları, Ankara, 1983, s. 23. 
97

- “Ane kız, tencerenin içine doldurdukları sütü, taşım taşım kaynatıp duruyorlardı ocağın 

üstünde. Başa çıkamayınca,”Ne haliniz varsa görün, yeter ki beni bu işe 

bulaştırmayın,”demiştim. Zehra, sütü taşırmamak için, ateşin az üzerinde tutuyordu. 

Nasıl bir medet umuyorlardı acaba sütten?Başka kadınlara takılan koalar koşa koşa 

evlerine mi dönüyorlardı? Ben ettim sen eyleme diyerek ayaklarakapanıyor ve bundan 

böyle uslu mu duruyorlardı?  Kadınlar da af ve barış ilan edip, hemen koyunlarına 
giriyor, en cilveli halleriyle ve tabii süt duasının da gücüyle, geri kazaniyorlardı zahir 

erkeklerini. Bu işler, böyle oluyordu demek ki kondularda”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s.8. 
  .25غادة السماف: الدانوب الرمادي، ص -9:

99 -“Gerry, çok yorgunum. Ben yine yatıp uyumak istiyorum. Sen işine gitmiyor musun.” 

“ Bu gün Pazar,” diyor pırasa, Evim şehrin taa öbür ucunda, biliyorsun.” 

Hayir b’lm’yorum. Bu sabah, hiçbir şey bilmiyorum. Biri kafama çekiçle vurdu, açılan 

yaradan tüm bilgilerim aktı gitti. Yok yalan bu, sadece dün geceyi hatırlayamıyorum. Ya 

dün sabahı? O da yok! Daha “Bu gün Pazar, demek!”. 

Bak: Ayşe Kulin: (a.g.e), s. 5. 
 .22غادة السماف: الدانوب الرمادي، ص - 211
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