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ُالبستنكارسلوبُصياغةُقالبُالسماعيُفيُمقامُأُ 
ُُ(دراسةُمقارنةُالهاديُالجوينيُ)وُسُجميلُعويعندُكلُمنُ

ُد/ُشيماءُالشحاتُعمارةُأ.م.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
 

 مقدمةُ:
بداع رواد التلحين  إية و ؤ ر و   نتاج لفكرالتي كانت    ئيةو الغنا  الآلية تتميز الموسيقي العربية بتعدد القوالب  

  ومنها السماعيات واللونجات والبشارف   التأليف الموسيقي العربي بالوطن العربيوالغناء في التلحين و 
 1التي أثرت المكتبة الموسيقية العربية .

حيث بدأ هذا العصر مع ظهور بعض رواد الموسيقى العربية الذين اطلعوا على الثقافة الموسيقية  
كبر فى التأليف الموسيقى  الأثر  لأد موسيقيين اجانب , مما كان له االغربية أو تلقوا تعليمهم على ي

لية  عمالهم الفنية سواء كانت الاأ ثروا بالثقافة الغربية فى تأليف  الخاص بهم ومن هؤلاء الرواد الذين تأ
  ،أتقن اللغة الفرنسية واللغة التركية والذي    حد رواد الموسيقي السوريةكلا من جميل عويس أأو الغنائية  

 2.ما يجهله في الموسيقي الغربية والموسيقي الشرقية علىسهلت له الاطلاع 
الموسيقي رواد  كأحد  الجويني  الهادي  فالتونسية    وايضا  الجويني  الهادي  الأسلوب  تخصص  ي 

ين أن يقلد هذا اللون  ديدا في الأغنية التونسية لم يستطع غيره من الملحنجالاسباني، فأحدث ذلك ت
 3.من الألحان

في تدريس الموسيقي العربية أن الأعمال الموسيقية الالية    ها خلال خبرت  من  الباحثة  ت لقد لاحظ  " 
محدودة وخاصة في أجيال المؤلفين المعاصرين و ربما يرجع ذلك للتشابة القوي  البستنكار  في مقام  

سوريا  بهذه الدراسة التي جمعت ما بين مؤلفين موسيقيين من    هكان ذلك محركا رئيسيا لقيام الباحث
) وتونس   أختيار  تم  حيث  مختلفين  جيليين  عويسفي  عام  جميل  ولد  الذي   )1890 ( و  الهادي  م 
 م .1909( الذي ولد عام الجويني  

 العديد من الاعمال الالية والغنائية في مختلف المقامات العربية الشائعة  وقد الف كل منهما  

 
ُُُجامعةُالزقازيقُُُ–أ.م.د/ُشيماءُالشحاتُعمارهُالسيدُأستاذُالموسيقىُالعربيةُالمساعدُبقسمُالتربيةُالموسيقيةُ,ُكليةُالتربيةُالنوعية
أسلوب صياغة قالب السماعي في مقام الفرح فزا عند كل من الشريف محي الدين حيدر و محمد عبد  رضوي محمود محمد علي :1

، العدد  6كلية التربية النوعية , جامعة المنيا , المجلد  , مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية بحث منشور ,  الوهاب : دراسة مقارنة
 .ص38، 582-545(، ص ص. 2020مايو/أيار  31) 28

 119ص.م2011صميم الشريف: الموسيقي في سورية أعلام وتاريخ ، دمشق، الهيئة العامة السورية للكتاب،2

 74. ص  2008تشرين الثاني )نوفمبر(  4محمد بوزينة: الهادي الجويني , جامعة متشيغان , 3
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 بستنكار جميل عويس(  أهمها )سماعي  ابرزها و  ومن( البستنكار مقام ) الاستخدام والغير شائعة ك
ان تفتح    ة تمني الباحثتن ذلك منطلقا لهذه الدراسة التي  كا,    (بستنكار الهادي الجويني)سماعي  و

 نا العربية .اأثراء الحركة التأليفية في موسيقالباب للتأليف في هذا المقامو 
ُمشكلةُالبحث:

)مقام   المؤلفات في هذا  ( في موسيقانا العربيالبستنكار  تنبع مشكلة هذا البحث من أهمية  ة وندرة 
المتمثلة في  السورية القديمة    الاختلاف مابين المدرسةأيضا في اسلوب التحويل المقامي و و  المقام  

دعي الباحثة للقيام بهذه  (, كل ذلك    الهادي الجويني المتمثلة في )   التونسية المدرسة  و   ( جميل عويس ) 
 .  الدراسة 

ُأهميةُالبحثُ:
  جميل عويس وكذلك أهمية مؤلفات  التأليففيهوندرة    البستنكار هذا البحث من أهمية مقام    أهمية تنبع  

 .المدرسة التونسية التي تمثل فكرا  الهادي الجويني ومؤلفات  فكر المدرسة السورية  التي تمثل 
في   الكتب و المراجع , بل يستعين بها أساتذة الموسيقي العربية ري مؤلفات كل منهما في فالباحثة  ت

  ين في مناهج العزف و التحليل و التأليف وبدراسة مثل هذه المؤلفات يستفيد الدارس  الوطن العربي  
 الحقل الموسيقي. اءأثر  فى تسهم  التيو السورية و التونسية مؤلفات المن 

ُأهدافُالبحثُ:
 يهدف هذا البحث الي :  
صياغة قالب السماعي في  في  الهادي الجويني  و    جميل عويس كلا من  التعرف علي أسلوب    .1

 مقام البستنكار .
صياغة قالب السماعي في  في  الهادي الجويني  و    جميل عويس كلا من  أسلوب  المقارنة بين   .2

 مقام البستنكار 
ُأسئلةُالبحثُ:

 ؟  صياغة قالب السماعيفي  الهادي الجويني و    جميل عويسكلا من ما أسلوب  .1
صياغة قالب  الهادي الجويني في  و  جميل عويس  كلا من  أسلوب  بين  ماهي عناصر المقارنة   .2

 ؟ السماعي في مقام البستنكار
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ُأجراءاتُالبحثُ:
ُأولاُ:ُمنهجُالبحث:

  وهو وصف وتفسير في هذه الدراسة المنهج الوصفي التحليلي )تحليل محتوي (    ة الباحث  ت استخدم   
موضوع    راري لظهور المادة المدروسة سواء كانت كلمة أوالظاهرة المراد دراستها من خلال الرصد التك

ولا يقتصر هذا النوع من مناهج البحث علي جمع    ,  أو قياس أو زمن  أو شخصية أو أسلوب عزفي
 1البيانات , بل ايضا يتناول تحليل النتائج وتفسيرها .

ُثانياُ:ُأدواتُالبحثُ:
 المدونات الموسيقية . ▪
 تسجيلات صوتية . ▪
 استمارة استطلاع رأي الخبراء و الاساتذة في عينة البحث وعناصر التحليل  ▪

ُثالثاُ:ُحدودُالبحثُ:
 ين .( والتي ظهرت فيها المؤلف1987-1928زمانية: الفترة مابين عامي ) حدود  .1
 .وتونس حدود مكانية : مصر  .2

 رابعا : عينة البحث :
 .  بستنكار جميل عويسسماعي  .1
 .  بستنكار  الهادي الجوينيسماعي  .2

ُمصطلحاتُالبحثُ:
o ُأسلوب:ُ

ا وطريقة  المؤلف  أسلوب  ومشاعر هو  أفكاره  عن  حدود    سلوباهو  و .ه لتعبير  ويضبط  التقنية  يحكم 
هي الوسائل الطبيعية التي ينقل بها الفنان حسة للاسلوب    Techniqueو التقنية    التفسير المبدع

 2ورؤيتة التخيلية لجمهوره.
 ُ:الصياغة •

العالمي مثل السيمفونية و الكونشرتو و ا  الموسيقى  التأليف  لصوناتا ويطلق  اسم يطلق علي انواع 
 3نواع وغيرها .الداخلي للحركات المكونة لهذه الأو التصميم البنائي الصياغة أ ايضا علي 

 
 26.ص1998القاهرة ، علي ماهر خطاب : "مناهج البحث في التربية وعلم النفس". طابعة تجريبية ،  1
 25ص.م1992القاموس الموسيقى الهيئة العامة للمركز الثقافى بدار الأوبرا القاهرة : حمد بيومى 2
 16ص.م2000عواطف عبد الكريم واخرو ن:المعجم الموسيقي ، مركز الحاسب الالي ، مجمع اللغة العربية ، القاهرة ,-3
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مثل السماعيات و البشارف و اللونجات و    ة العربيالتصميم البنائي للمؤلفات    ويطلق ايضا علي انواع
 1غيرها  

o القالب: ُ
 1هو ماتفرغ فيه المعادن وغيرها ليكون مثالا لما يصاغ منها، أما القالب كمصطلح موسيقى لغويا 

  .2لحان بترتيب معين متعارف عليهفهو شكل أو صيغة تصب فيها الأ
o التلحين:ُُ

 3 .صناعة الألحان وتشمل تأليف الموسيقى سواء آليه أو غنائية
o ليفأُالت: ُ

الموسيقى التى تكشف عن فهم عناصر الموسيقى من جانب    والإبداع  بتكارالإمن أشكال    ل هو شك
 4 .المؤلف من جانب أخر وإحساسوذوق 

 :المرتبطةُبموضوعُالبحثُالسابقةُالدراسات
ُولي:ةُالُالدراس

 5أسلوبُصياغةُقالبُالسماعىُللشيخُعلىُالدرويشُ"دراسةُتحليليةبعنوانُ:ُ
ى وأسلوب صياغتة  التعرف على أعمال الشيخ على الدرويش لقالب السماعتهدف هذه الدراسة إلى   "

ل الدراسة التحليلية لبعض  لا لموسيقى العربية بالكليات والمعاهد المتخصصة من خل وإثراء التحليل  
الراه  أعمالة،  البحث  موضوع  مع  الدراسة  تلك  أوتتفق  عند  السماعي  لقالب  تناولها  في  رواد  ن  حد 

سلوب كلا من جميل عويس ممثلا عن وتختلف عنه في أن البحث الراهن يتناول أ  التلحين العربي 
المدرسة السورية و الهادي الجويني ممثلا عن المدرسة التونسية في التلحين العربي لقالب السماعي  

ُيضا في مقام البستنكار الغير شائع الاستخدام في الموسيقي العربية .أ و
ُ
ُ
ُ

 
 من الباحثة بتصرف  تعريف اجرائي 1
 753م ،ص 1972، باب القاف مجمع اللغة العربية ، 2،ط 2المعجم الوسيط ج2
هبه محمد رضا :أسلوب صفر على فى التلحين دراسة تحليلية ،رسالة ماجيستير غير منشورة ،كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان,  3

 4. ص 2005
 52ص .م1985سمحة الخولى :تاليف الموسيقى المصرى المعاصر ، سلسلة بريزم للموسيقى ، القاهرة 4
، يناير  4،العدد  36وائل وجيه طلعت :بحث منشور ، مجلة علوم وفنو ن الموسيقى ، كلية التربية الموسيقية،جامعة حلوان ، المجلد 5

 ..م2017
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ُالثانيةُُ:ُالدراسة
أسلوبُصياغةُقالبُالسماعيُفيُمقامُالفرحُفزاُعندُكلُمنُالشريفُمحيُالدينُحيدرُُ:"ُُبعنوانُُ

1ُوُمحمدُعبدُالوهابُ:ُدراسةُمقارنةُ
 لتلحين لهذ القالب  والتعرف  واشهر رواد ا التعرف علي قالب السماعي   الى هدفت تلك الدراسة

 ن في تأليف  اثن، وقد أبدعا الأالدين حيدر الشريف محي سلوب كلا من  محمد عبد الوهاب  و علي أ
قالبي السماعي في مقام الفرح فزا مما دعا الباحثة إلى إلقاء الضوء على هذين المؤلفين في تأليفهما  

 لقالب السماعي في نفس المقام و استخراج السمات الفنية لهما من خلال الدراسة التحليلية المقارنة
الشريف محي الدين حيدر  وتتفق تلك الدراسة مع موضوع البحث الراهن في تناول شخصيتين وهما  

من خلال دراسة مقارنة     أسلوب صياغة قالب السماعي في مقام الفرح فزا   في   و محمد عبد الوهاب 
حد  يتناول شخصيتي جميل عويس أن البحث الراهن البحث في أ وتختلف تلك الدراسة  عن موضوع

السماعي في الموسيقي السورية و أيضا الهادي الجويني أحد رواد التلحين التونسي    رواد التلحين لقالب 
 يضا مقام البستنكار الغير شائع الاستخدام  وأ

 الثالثةُ:ُالدراسة
الموسيقىُُليفُُتأفىُالستفادةُمنهاُُللقالبُالسماعىُعند"مدحتُعاصمُ"وادراسةُتحليلةُُُُُ:بعنوان

2ُالعربىُلىُلآا
لية والتعرف على  لآالذاتية لمدحت عاصم وأهم مؤلفاته  يهدف هذا البحث إلى التعرف على السيرة ا

و أسمات   السماعى  قالب  فى صياغة  فى  الاسلوبه  منها  تلك  ،  العربي  الآلي التأليفستفادة  وتتفق 
السماعي   قالبأسلوب صياغة  الدراسة مع موضوع البحث الراهن في تناول شخصيه مدحت عاصم

ن  تلك الدراسة  عن موضوع البحث في أ وتختلف  ىلي العربفادة منة في التأليف الموسيقي الآوالاست
فالبحث الراهن   بارزتين  أيتناول شخصيتين  الموسيقي العربيسة  جميل عويس  التلحين  ي  حد رواد 

التلحين التونسي وذلك من  حد رواد ة و أيضا الهادي الجويني ألقالب السماعي في الموسيقي السوري
يضا مقام البستنكار  أ   خلال دراسة مقارنة للوقوف علي التحويلات النغمية و الانتقالات اللحنية  و

 الغير شائع الاستخدام  
ُ

 
، 6كلية التربية النوعية , جامعة المنيا , المجلد   , مجلة البحوث في مجالات التربية النوعيةرضوي محمود محمد علي : بحث منشور ,  1

 .ص38، 582-545(، ص ص. 2020مايو/أيار  31) 28العدد 
،العدد   48سعيد عبد الفضيل أحمد محمود:بحث منشور ، مجلة علوم وفنون الموسيقى ، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، المجلد 2
 .م2022، يوليو4
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ُالدراسةُالرابعةُُ:
قالبُالسماعىُفىُمادةُالتأليفُُُفيستفادةُمنُأسلوبُتناولُالخانةُالثالثةُُليةُابعنوانُ:ُكيف

1ُالعربى
تأليف سماعى من قبل الباحثة  يضا  أسلوب تناول الخانة الثالثة ,  أهدف هذا البحث إلى التعرف على  ي

, ويتفق مع موضوع البحث الراهن في تناول الجانب  هصياغه التفاعل فى الخانة الثالث  ح كيفيةيوض
تختلف عن موضوع  يضا التركيب الفني لقالب السماعي و و السيرة الذاتية  لجميل عويس وأ  التاريخي 

ي الموسيقي العربيسة  جميل عويس  يتناول شخصيتين بارزتين ف البحث الراهن في أن البحث الراهن
حد رواد التلحين  السماعي في الموسيقي السورية وأيضا الهادي الجويني أ  حد رواد التلحين لقالب أ

يضا  قالات اللحنية  وأالنغمية و الانتالتونسي وذلك من خلال دراسة مقارنة للوقوف علي التحويلات 
 مقام البستنكار الغير شائع الاستخدام  

 ارُالنظري:طالإ
o ُُ:ُ2ُقالبُالسماعي

لي  ق الاتراك, ويتميز هذا القالب الآعرف قالب السماعي الثقيل في مصر و الشام وذلك عن طري
 تقانة .إداء ورشاقتة مع  بسرعة الأ

 التركيب البنائي للسماعي الثقيل:
ولي و الثانية  كرر بعد كل خانة خاصة الخانات الأربعة خانات وتسليم يتأيتركب السماعي الثقيل من  

 و الثالثة .
ُُ4ُ+ُخانة3ُ+ُخانة2ُ+خانة1ُُخانة ُويتكرر التسليم بعد كل خانة.ُ
 ولي:الخانة الأ -

 الغماز.صلي وغالبا مايمتد من غماز المقام الي قرار استعراض للمقام الأ      
 التسليم : -

نها جزء يتكرر ,وعادة ما  يقاعي , وذلك نظرا لأو الإجملة لحنية رشيقة جذابة في بنائها النغمي      
 تكون استعراض نغمي للمقام في المنطقة الوسطي .

 

 
يناير   -ربعون لأالمجلد التاسع وا  -ة التربية الموسيقية كلي  -شيرين صالح محمد مصطفى : بحث منشور , مجلة علوم وفنون الموسيقى 1

 م2023
 17ص.م2006لى والغنائى مصر للخدمات العلمية القاهرة لاالتأليف الموسيقى العربى انبيل شورى:2
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 الخانة الثانية : -
 تحويل مباشر من نفس العائلة المقامية ثم يعود "للمقام"الاصلي .      

 : الخانة الثالثة  -
 عادة ماتكون استعراضا للمقام في منطقة الجوابات و تكون في مقامات أخري .      

 الخانة الرابعة : -
 خر .آة الوسطي وعادة ماتكون في ميزان صلي في منطقتعودة للمقام الأ      

o 1ُ:جميلُعويس
عام    حلب  قرب  الشغور"  "جسر  قري  من  قرية  في  عويس  جميل  عام و 1890ولد  فى  توفى 

تعلم كزميله  و   كان "جميل عويس" من أعمق الموسيقيين وأكثرهم فهما لواقع الموسيقي العربية، م1955
الصباغ"   أعلامها  على "توفيق  التركية  ,أيدي شيوخ حلب و  واللغة  الفرنسية  اللغة  له    ،أتقن  سهلت 

 ما يجهله في الموسيقي الغربية والموسيقي الشرقية.   علىالاطلاع 
مركز مرموق في مصر    علىوحصل    ، مصر قبل اندلاع الحرب العالمية الأولي بعدة أشهر  إلىنتقل  إ

آلة الكمان. لمهارته في تدوين الأعمال الغنائية    على لبراعته في التدوين الموسيقي ومهارته في العزف  
لولا "جميل    ،فكان له الفضل في تعليم "سيد درويش" التدوين الموسيقي الذي كان لا يفقه فيه شيئا

عويس" لضاعت مؤلفات "سيد درويش" الذي كان يعتمد عليه في تدوين أعماله الغنائية  ولما بقي  
  ،سرير النوم دلعني" لسمحة العراقية   علىعماله الخفية أغنية "أ إلا المحفوظ في الاسطوانات ومن    منها

 2وأغنية "فين حزامي يا نينه" لفريده مخيش.
بعد وفاة "سيد درويش" اتصل "محمد عبد الوهاب" ب"جميل عويس" واستعان به في تدوين أعماله  

 وتشكيل فرقته الموسيقية )التخت الشرقي( . ،وتعليم التدوين الموسيقي ، الموسيقية والغنائية الأولي 
وشخصيته   الوهاب"  عبد  "محمد  في  فوجد  أهدافه  لتحقيق  تمويل  إلي  يحتاج  عويس"  "جميل  كان 

نهاية   حتى وهذا كان سر العلاقة ما بين الاثنين التي استمرت  ، ما يريده لتحقيق طموحاته  الطموحة 
 3. 1937عام 

واحتل مكانه    ،محمد عبد الوهاب في تحقيق أهدافه الموسيقيةو  "جميل عويس"    ساعد التعاون بين  
تخدام مختلف  قنع محمد عبد الوهاب في اس أ و   ،وعلمه الغزير  ،وثقافته الواسعة  ،مرموقة لقوة شخصيته

 
 120ص.مرجع سابقصميم الشريف: الموسيقي في سورية أعلام وتاريخ ، 1
ــــــــــ2    .121:  116ص  مرجع سابقم وتاريخ "،لا:" الموسيقي فى سوريا أعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 56م ، 1815المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، العرب ، الهيئة علام محمود أحمد الحفني : " سيد درويش " ، سلسلة أ 3
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يقاعية الغربية المعروفة وقتها مع آلتي الكمان الجهير "فيولونسيل" و"الكونترباص"  أنواع الآلات الإ
 الكمان الأجهر.

التخت الشرقي مثلما حاول "أنطوان الشوا" منذ أواخر    علىدخال آلة الكمان  إحاول جميل عويس في   
واجه "جميل عويس" صعوبات في   ،القرن التاسع عشر ولم ينجح في بلاد الشام بل نجح في القاهرة

التخت الشرقي لتصبح    إلىدخالهم  إلكن بإصراره وقوة شخصيته استطاع  دخالها مثلما واجه الشوا و إ
 آلة الكمان الجهير )فيولونسيل( ثم آلة )الكونترباص( الكمان الأجهر من آلات التخت الشرقي.

)الكاستنييت( الذي    و لم يقف لذلك بل ادخل أيضا بعض الآلات الايقاعية  للتخت الشرقي مثل 
يقاع الأخرى المستخدمة  وآلات الإ ، كان اول استخدام لها في أغنية "أهون عليك" لمحمد عبد الوهاب 

في الموسيقي الغربية الراقصة مثل )العصوين( التي استخدمت في قصيدة الأخطل الصغير "جفنة  
 .  علم الغزل" غناء محمد عبد الوهاب

 عمل :
 رئيس لفرقة محمد عبد الوهاب   -
 رئيس فرقة ماري جبران  -
 رئيس فرقة ام كلثوم -
ُالموسيقيةُ:شهرُاعمالةُأ

 المؤلف نوع القالب  سم العمل إ
 جميل عويس  بشرف بشرف كرد

 جميل عويس  سماعي سماعي نواثر 
 جميل عويس  سماعي سماعي بستنكار 

 جميل عويس  سماعي سماعي نهاوند

 جميل عويس  سماعي سماعي فرحفزا 

 جميل عويس  سماعي سماعي شد عربان 

 جميل عويس  لونجا  لونجا كرد 
 جميل عويس  لونجا  حجازكاركردلونجا 

 جميل عويس  لونجا  لونجا عجم عشيران 

 جميل عويس  لونجا  لونجا حجاز كار 

 جميل عويس  مقطوعة موسيقية موسيقي قلب العاشق 
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 جميل عويس  مقطوعة موسيقية موسيقي الغزلان

 جميل عويس  مقطوعة موسيقية موسيقي افراح 

 عويس الالية ( يوضح اهم اعمال جميل 1جدول رقم )
والمقطوعات   - اللونجات   و  السماعيات  و  البشارف  من  الالية  القوالب  من  العديد  لحن 

 .  الموسيقية
o 1ُ:هاديُالجوينيال

، وبدأ دراسته في "الكتّاب" بحي سيدي  م  1990وتوفي عام    م بتونس1909ولد الهادي الجويني سنة  
تونس، حيث تعلّم ما تيسر من القرآن الكريم. وانتقل  المشرف بمنطقة الحجامين بالمدينة العتيقة في  

إلى مدرسة باب الجديد ثم بفرع المدرسة الصادقية. كان يتعلم في الوقت نفسه العزف على العود،  
 ويحفظ الأغاني القديمة لمشاهير الفنانين العرب.

تعلم الترقيم الموسيقي من عازف الفيولونسيل الإيطالي "بونورا"، ثم التحق بمعهد فرنسي للموسيقى  
 وعمل به معلماً للعود للتلاميذ المبتدئين.

 الهادي الجويني كان له نشاط حثيث بالمسرح، فقد مثل مع "جمعية الاتحاد المسرحي" و"جمعية
 الكوكب التمثيلي" و"جمعية نجوم الكواكب" وشارك في تلحين عدة مسرحيات، منها رواية "مجنون   

 2حجازي.يم القباني ولحنها الشيخ سلامة ليلى" التي كتبها إبراه
حدهما لبيرم التونسي "اعطفي عادل قوامك"  أ ي المعروفة ثلاثة موشحات ودورين  لحن إلى جانب الأغان 

الأول  والثاني للمرحوم علي الدوعاجي "العتاب من فم حبي حلو سكر" وسجله بصوته بينما سجل  
 .لي حيث لحن ثلاث سماعيات  في التراث التونسيتأليف الآواهتم بال  بصوت المطربة عليّة 

كانت أولى الأغاني التي لحنها قطعة فرانكو أراب وضع كلماتها مع المطربة شافية رشدي وسجلاها  
 والأغنية هي  1933معا بأسلوب الحوار فنالت شهرة عريضة لبساطتها وخفة لحنها، كان ذلك سنة 

 شيري حبيتك .. وأنا من يوم اللي ريتك 
 قلبي زي الفلة .. أنا حطيتك في وسط 

وأمام نجاح أغنيته الأولى استمر في التلحين، التفت إثر ذلك إلى الشعر الأصيل ودرس النغمات  
التي   فانضم إلى جماعة تحت السور الشهيرة  التونسية؛  للنهوض بفن الأغنية  التونسية، سعياً منه 

ر" ومنهم  أخذت على نفسها أن ترتقي بالشعر الغنائي. لحّن الهادي الجويني لرواد "جماعة تحت السو 
ومصطفى خريّف، ومحمد العريبي، ومحمد المرزوقي، وعلي   والهادي العبيدي،  عبد الرزاق كرباكة،

 
1 Hedi Jouini, du livre La musique en Tunisie de Mustapha CHELBI(2002 pages 102-103 
2https://forum.kooora.com/?t=7739454 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%8C&action=edit
https://forum.kooora.com/?t=7739454
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الدوعاجي، ومحمود بورقيبة، وغيرهم. ثم انضم إلى جمعية "الرشيدية" ينهل منها الأنغام الأندلسية  
 1.الأصيلة

لى جانب  إ  برامجها بألحانه وأغانيه، و إلى الإذاعة الوطنية عند تأسيسها وأثرى    1938م سنة  ضنإ
سباني،  الأغاني التي لحنها في اللون التونسي والشرقي، تخصص الهادي الجويني في الأسلوب الأ

لون من الألحان.  فأحدث ذلك تحديدا في الأغنية التونسية لم يستطع غيره من الملحنين أن يقلد هذا ال
سبانية زارت تونس مع فرقتها وأعجبت بما سمعته من أغاني الجويني وسعت إليه  أويذكر أن راقصة  

 2وطلبت الرقص على أنغامه.
وأقامت له جمعية الموسيقيين استقبالا كبيرا حضره العديد من الشعراء والفنانين    1950زار مصر سنة  

من بينهم بيرم التونسي وزكريا احمد، وسجل في نفس السنة عدة أغان لمحطة الشرق الأوسط ومحطة  
م إلى فرقة الإذاعة عازفا  ضن إ,  صوت العرب، كما قام بسفرات فنية إلى باريس والجزائر والمغرب

قر  الإوملحنا عندما  قارة، وبعد  فرقة  أول  تكوين  ثم  رت  المطربين  المبتدئين من  يكون  بقي  ستقلال 
 أصبح مشرفا على التسجيلات.

سمه  إ  و عمل تقريبا مع جميع المطربات شافية رشدي وفضيلة ختمي وحسيبة رشدي وفتحية خيري  
سمه ورددها العديد من الفنانين بعده في  إمناسبات بما تركه من أعمال خلدت  ال  من  عديداليردد في  
 ي الشرق ونالوا بها شهرة ونجاحا.تونس وف

سبانية. فقد لحَّن مجموعةً من الأغاني  الأاص، متَّصل بالأغاني ذات الروح  ميزت أعماله بطابع خ
النغمات التونسيَّة مستعملًا في ذلك بعض الإيقاعات الإسبانية الحديثة. تأثره بالفلامنكو، يبدو  ذات  

هراتهم  س  اسبانيةـ أمضو الأمن الجالية    انها، ومعظم سكMercados  واضحاً، خصوصاً أنّه ولد في حارة
 .3سيرناداالليلية برفقة موسيقى الـ

السورإ بجماعة تحت  الجويني  عبد  ،  ختلط  أمثال  والشعراء  والكتاب  الصحافيين  نخبة من  وضمّت 
الرزاق كراباكة والهادي لعبيدي ومحمود بورقيبة وجلال الدين نقاش وعلي الدوعاجي ومحمود بيرم 

لاموني  تألق. إذ تجلّى إبداعه في أغنية  التونسي وغيرهم... مكّنت هذه المرحلة الهادي الجويني من ال
  . اللي غاروا مني 

 
 74ص  مرجع سابق محمد بوزينة: الهادي الجويني , جامعة متشيغان , 1
 57ص  مرجع سابق الهادي الجويني , جامعة متشيغان , ـــــــــــــــــــــــ:2

3https://al-akhbar.com/Literature_Arts/123832 

 

https://al-akhbar.com/Literature_Arts/123832
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تتالت إبداعاته، فوضع ألحان مسرحيات غنائية لاقت إعجاب الجماهير في الأربعينيات والخمسينيات،  
»تحت   جماعة  لزعيم  نومين«  »بين  ومسرحية  كرباكة  الرزاق  لعبد  القادرة«  »عائشة  مسرحية  مثل 

رين  تش  30السور« علي الدوعاجي. كما مثّل الهادي الجويني في أفلام سينمائية عدة... ورحل في  
 .1990الثاني )نوفمبر( 

ُشهرُاعمالةُ:أ
 المؤلف   القالب   سم العمل  إ

 الهادي الجوييني  سماعي سماعي صبا 
 الهادي الجوييني  سماعي سماعي بستنكار 

 الهادي الجوييني  سماعي سماعي زنكولاه 

 الهادي الجوييني  طقطوقة عادل يا عدوله

 الجوييني الهادي  طقطوقة تحت الياسمينه في الليل 

 الهادي الجوييني  طقطوقة خلخال بو رطلين 

 الهادي الجوييني  طقطوقة لاموني اللي غارو مني 

 الهادي الجوييني  طقطوقة لو كان موش الصبر يطفي ناري 

 الهادي الجوييني  طقطوقة كي بغيت تطير يا حمامه 

 الهادي الجوييني  طقطوقة اللّي تعدّى وفات 

 الهادي الجوييني  طقطوقة كنت نظنّ حبّي هناني 

 الهادي الجوييني  طقطوقة سهم الشفر قتّال 

 الهادي الجوييني  طقطوقة هذه غنايه جديدة 

 الهادي الجوييني  طقطوقة قوللها عينك تخطاني 

 الهادي الجوييني  طقطوقة يا كاسي وينهم جلّاسي 

 الهادي الجوييني  طقطوقة حبّي يتبدّل يتجدد

 الهادي الجوييني  طقطوقة جريتو ودّعتك والدمع 

 الهادي الجوييني  طقطوقة نحكي لك كلمة 

 الهادي الجوييني  طقطوقة الصبر لله والرجوع لربّي 

 الهادي الجوييني  طقطوقة يا خنّابه 

 الهادي الجوييني  طقطوقة وين الدنيا 
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 الهادي الجوييني  طقطوقة يا عين ما تبكيش 

 الهادي الجوييني  طقطوقة سلم على الأحباب 

 الهادي الجوييني  طقطوقة طير إن سمحت نواحو

 الهادي الجوييني  طقطوقة دور العتاب 

 الهادي الجوييني  طقطوقة علاش تخمّم

 الهادي الجوييني  طقطوقة صبر يا قلبي المسكين أ

 الهادي الجوييني الالية و الغنائية( يوضح اهم اعمال 2جدول رقم )
o 1ُُ:مقامُالبستنكار

 
 تحليل مقام البستنكار و الخلايا اللحنية الخاصة به( يوضح 1رقم ) شكل 

 
 تي :يتكون من الآهو مقام من عائلة مقام السيكاه مصور من درجة العراق  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ طبع سيكاه من درجة العراق.صل الخلية الأ -
 الدوكاه .علي  و جنس الفرع الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جنس صبا  الخلية أ -
 الكردان  . علي  و جنس الفرع الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جنس حجازالخلية أ -
 كاه .جهار ال علي   حجاز ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ جنس  الثالثو جنس الفرع أالخلية -
 . علي العجمو جنس الفرع الرابع ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ عقد نواثر  الخلية أ -
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 بطاقة التعريف:

 سماعي بستنكار  سم المؤلفة إ
 لي آ نوع التأليف 
 سماعي نوع القالب 
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 العراق  من درجة بستنكار  مقام المقام  

 
 ’  الميزانُيقاعالإ
 السماعي الثقيل  الضرب  

 افرنجي اقصاق 
 جميل عويس  الملحن

 مازورة  36 عدد الموازير
 التحليل النغمي:

المقياسُُجزاءُال رقمُ
ُ)الموازيرُ(

ُالخلاياُاللحنيةُأوُالمقام

 طبع سيكاه من درجة العراق ركوز علي درجة العراق  22: م11م ولي الخانة الأ
صبا من درجة الدوكاه بالاضافة الي وجود طبع سيكاه  جنس  32م : 23م

 من درجة العراق ركوز علي درجة الصبا 
 جنس صبا من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الجهاركاه  42: م33م
 طبع سيكاه من درجة العراق ركوز علي درجة العراق  410: م43م

 درجة الدوكاه جنس صبا من درجة الدوكاه ركوز علي  510: م51م التسليم
 مقام بستنكار من درجة العراق ركوز علي درجة العراق  610: م61م
جنس راست من درجة الراست بالاضافة الي وجودجنس صبا   710: م71م

 من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الراست 
العراق   810:81م  درجة  من  سيكاه  طبع  الدوكاه  درجة  من  جنس صبا 

 ركوز علي درجة العراق  
استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام البياتي من درجة الدوكاة   102:91م الخانة الثانية  

 ركوز علي درجة الدوكاه 
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درجة  1010:103م من  السوزدولار  لمقام  وهابط  سلمي صاعد  استعراض 
 درجة النوا الراست ركوز علي 

استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام البياتي من درجة الدوكاة   1110:111م
 ركوز علي درجة الدوكاه 

سلمي صاعد وهابط لمقام بستنكار من درجة العراق    استعراض  1210:121م
 ركوز علي درجة العراق 

درجة النوا  درجة نم حجاز ركوز علي  طبع سيكاه مصور من 3110:311م الخانة الثالثة  
 بالاضافة للمس درجة العجم )لا#(

5110:411م
استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام النيرز المصور من درجة  

 لدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه 
درجة  712:611م علي  ركوز  البوسليك  درجة  من  مصور  نهاوند  جنس 

 الاوج 
 جنس راست مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه   7110:713م

912:811م
جنس راست مصور من درجة النوا بالاضافة الي وجود جنس   

 كردانركوز علي درجة  الكردان راست مصور من درجة
 جنس نهاوند مصور من درجة النوا ركوز علي درجة النوا  9110:913م
 العراق ركوز علي درجة العراق طبع سيكاه من درجة  2010:201م

 مقام البياتي من درجة الدوكاة ركوز علي درجة الدوكاه  239:211م الخانة الرابعة  

طبع سيكاه مصور من درجة العراق ركوز علي درجة العراق   629:421م
 بالاضافة للمس درجة العجم )لا#(

 الدوكاه مقام صبا من درجة الدوكاه ركوز علي درجة  329:301م

استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام بستنكار من درجة العراق   359:331م
 ركوز علي درجة العراق 
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399:361م
استعراض سلمي هابط لمقام راحة الارواح من درجة العراق   

 ركوز علي درجة العراق 
449:041م

استعراض سلمي هابط لمقام راحة الارواح من درجة العراق   
مقام الشوري من درجة الحسيني عشيران ركوز  مع وجود طابع  

 علي درجة الاوج
489:451م

استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام بستنكار من درجة العراق   
 ركوز علي درجة العراق 

 
 لمساحة الصوتية :ا

 
 المنطقة الصوتية :

 و الجوابات  الوسطي القرارات و 
 يقاعية :شكال الإالأ

 , ,   ,   ,   , , , , , ,

,,, 
 يقاعية :التراكيب الإ

   ,  , , 
ُالتناولُالمقاميُ:

العراق  درجة  من  سيكاه  الدوكاه  طبع  درجة  من  صبا  العراق  جنس  درجة  من  بستنكار  مقام 
 الراست درجة  من  راست  الدوكاة جنس  درجة  من  البياتي  درجة  مقام  من  السوزدولار  لمقام 

  لمقام النيرز المصور من درجة لدوكاه    طبع سيكاه مصور من درجة نم حجاز   الراست  
 جنس راست مصور من درجة الدوكاه  جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك  

النوا درجة  الكردان  جنس راست مصور من  درجة  نهاوند  جنس راست مصور من  جنس 
 لمقام راحة الارواح من درجة العراقمصور من درجة النوا
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 بطاقة التعريف:

 سماعي بستنكار  سم المؤلفة إ
 لي آ نوع التأليف 
 سماعي نوع القالب 
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 السيكاه من درجة  بستنكار  مقام المقام  

 
 , الميزان يقاعالإ
 سماعي ثقيل   الضرب  

 اقصاق تركي 
 الهادي الجويني  الملحن
 مازورة32 الموازيرعدد 

 التحليل النغمي:
المقياسُُجزاءُال رقمُ

ُ)الموازيرُ(
ُالخلاياُاللحنيةُأوُالمقام

من درجة السيكاه ركوز  استعراض سلمي هابط لمقام البستنكار   22: م11م ولي  الخانة الأ
 علي درجة السيكاه 

 السيكاهمقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز علي درجة  210م : 22م
 مقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز علي درجة النوا 310: م31م
استعراض سلمي هابط لمقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز   410: م41م

 علي درجة السيكاه 
 علي درجة العجمركوز  العجممصور من درجة  حجاز  جنس 510: م51م التسليم

 علي درجة العجمركوز  العجممصور من درجة  حجاز  جنس 610: م61م
 مقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز علي درجة النوا 710: م71م
 مقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز علي درجة السيكاه   810:81م

مقام البستنكار من درجة السيكاه مع وجود جنس حجاز غريب   910:91م الخانة الثانية 
 درجة الاوج  ركوز علي درجة السيكاه مصور من 

 مع لمس درجة نم الحجاز , الصبا , الماهور , تك زيركولاه
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جنس حجاز غريب مصور من درجة الاوج ركوز علي درجة  1110:101م
 الكردان 

 مقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز علي درجة السيكاه 1210:121م
 الماهور , تك زيركولاهمع لمس درجة نم الحجاز , الصبا , 

درجة  1310:131م الخانة الثالثة   علي  ركوز  البزرك  درجة  من  مصور  راست  جنس 
 الكردان 

 مقام سوزناك مصور من درجة السيكاه ركوز علي درجة الاوج  158:141م

درجة  1610:159م علي  ركوز  السيكاه  درجة  من  مصور  سوزناك  مقام 
 السيكاه 

جنس حجاز غريب مصور مندرجة العجم ركوز علي درجة  205:171م الخانة الرابعة  
 النوا بالاضافة الي وجود جنس صبا مصور من درجة النوا 

استعراض سلمي هابط لمقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز   245:211م
 علي درجة السيكاه 

285:521م
 درجة النواجنس صبا مصور من درجة النوا ركوز علي  

325:291م
استعراض سلمي هابط لمقام البستنكار من درجة السيكاه ركوز   

 علي درجة السيكاه 

 لمساحة الصوتية :ا

 
 المنطقة الصوتية :

 و الجوابات  الوسطي
 يقاعية :شكال الإالأ

 ,,  ,   ,  ,,,, , 
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,,   , 
 يقاعية :التراكيب الإ

 , , ,   ,, 

 
ُالتناولُالمقاميُ:

جنس حجاز غريب مصور  العجممصور من درجة    حجاز   جنسمقام البستنكار من درجة السيكاه 
مقام سوزناك مصور من درجة السيكاه  جنس راست مصور من درجة البزرك  من درجة الاوج

  جنس صبا مصور من درجة النوا 
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 نتائجُالبحثُ:
 وكانت علي النحو التالي جابة علي تساؤلات البحث  وتم فيها الإ

 ؟ صياغة قالب السماعي الهادي الجويني في و   جميل عويس  كلا من  ما أسلوب .1
صياغة قالب  الهادي الجويني في  و  جميل عويس  كلا من  أسلوب  بين  ماهي عناصر المقارنة   .2

 ؟ السماعي في مقام البستنكار
ُالسؤالُالاولُ:

 ؟  صياغة قالب السماعيالهادي الجويني في  و جميل عويس  كلا من ما أسلوب  -
 والتطبيقي للعينة المختارة   وتم الاجابة علي هذا السؤال في الإطار النظري 

ُ  السؤالُالثانيُُ:
صياغة  الهادي الجويني في  و  جميل عويس  كلا من  أسلوب  بين  ماهي عناصر المقارنة   -

 ؟ قالب السماعي في مقام البستنكار
 والتطبيقي للعينة المختارة  جابة علي هذا السؤال في الإطار النظري وتم الإ
أوحيث   بين  المقارنة  علي اعتمدت  الجويني  الهادي  و  عويس  جميل  من  كلا  و    سلوب  المقامات 

الانتقالات اللحنية  والتحويل النغمي والضروب والإيقاعات والمساحة الصوتية للأعمال المستخدمة  
ُفي عينة البحث 

ُعينةُالبحث:ُالعمالُنتائجُخاصةُبالمقاماتُالمستخدمةُفيُ
 المقامات المستخدمة   سم العمل  إ

ُسماعيُبستنكارُُ
ُجميلُعويسُُ

 البستنكار من درجة العراق سلم مقام 

 
ُسماعيُبستنكارُُ

ُالهاديُالجويني
 السيكاه من درجة البستنكار سلم مقام 

 
 

 في سماعي البستنكار عند كلا من جميل عويس و الهادي الجوييني مقام البستنكار ( يوضح 3جدول رقم )
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ُ
ُتعليقُالباحثةُ:

مقام البستنكار مقام فرع من مقام السيكاة مصور علي درجة العراق واستخدمة جميل  أن  تري الباحثة  
الجويني صور  مقام  عويس من نفس الطبقة الصوتية للمقام  من درجة العراق  بينما تناول الهادي  

 البستنكار من درجة السيكاه.
ُنتائجُخاصةُبالضروُبُوُالايقاعاتُالعربيةُُالمستخدمةُفيُالاعمالُعينةُالبحث:

 المقامات المستخدمة   سم العمل  إ
ُسماعيُبستنكارُُ

ُجميلُعويسُُ
 السماعي الثقيل 

 اقصاق افرنجي         
ُسماعيُبستنكارُُ

ُالهاديُالجويني
 سماعي ثقيل  
 اقصاق تركي 

 الضروب المستخدمة  في سماعي بستنكار عند كلا من جميل عويس والهادي الجوييني ( يوضح 3جدول رقم )
ُتعليقُالباحثةُ:

جميل عويس و الهادي الجويني  تناولا ضرب السماعي الثقيل قي    كلا من  نأتري الباحثة   -
 جميع اجزاء السماعي الخانة الاولي والثانية و الثالثة و التسليم  

في الخانة الرابعة  قصاق الافرنج ميزان    يل عويس في تناول ضرب الأاستخدم  جمكما   -
 في الخانة الرابعة . بينما استخدم الهادي الجويني ضرب الاقصاق التركي ميزان  

ُالسؤالُالثالثُ:
 نتقالات المقامية والمسارات  اللحنية والنغمية في قالب الموشح عينة البحث؟ ماهي  الإ -
ُنتقالاتُاللحنيةُوالتحويلُالنغميُمنُخلالُالعينةُالمختارةُُوتبينُالاتي:الُإ
ُسماعيُبستنكارُُُجزاءُُال

ُجميلُعويسُ
ُسماعيُبستنكارُُ

ُالهاديُالجويني
  الخانة

 ولي  الأ
 طبع سيكاه من درجة العراق  -
 جنس صبا من درجة الدوكاه  -

 مقام البستنكار من درجة السيكاه  -
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 جنس صبا من درجة الدوكاه  - التسليم
 مقام بستنكار من درجة العراق   -
 جنس راست من درجة الراست  -

 العجم مصور من درجة  حجاز  جنس -
 مقام البستنكار من درجة السيكاه  -

الخانة  
 الثانية  

 مقام البياتي من درجة الدوكاة  -
 مقام السوزدولار من درجة الراست   -
 مقام بستنكار من درجة العراق  -

 مقام البستنكار من درجة السيكاه  -
درجة   - جنس حجاز غريب مصور من 

 الاوج
الخانة  
 الثالثة  

 طبع سيكاه مصور من درجة نم حجاز  -
 مقام النيرز المصور من درجة لدوكاه   -
 جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك    -
 جنس راست مصور من درجة الدوكاه  -
 جنس راست مصور من درجة النوا -
 الكردانجنس راست مصور من درجة  -

 جنس راست مصور من درجة البزرك   -
 مقام سوزناك مصور من درجة السيكاه   -
 

الخانة  
 الرابعة 

 البياتي من درجة الدوكاة مقام  -
 طبع سيكاه من درجة العراق  -
 مقام صبا من درجة الدوكاه  -
 مقام راحة الارواح من درجة العراق   -
 مقام شوري من درجة الحسيني عشيران   -
 مقام بستنكار من درجة العراق  -

درجة   - جنس حجاز غريب مصور من 
 الاوج

 جنس صبا مصور من درجة النوا  -
 السيكاه مقام البستنكار من درجة  -

 في سماعي بستنكار نتقالات اللحنية والتحويل النغمي الإ( يوضح 4جدول رقم )
 عند كلا من جميل عويس و الهادي الجوييني 

ُتعليقُالباحثةُ:
لب سماعي  جزاء قاأن هناك تنوع في التحويل المقامي و الانتقال اللحني داخل المقام في  أتري الباحثة  

عتمد سماعي بستنكار الهادي الجويني  علي المقام  بستنكار جميل عويس كما هو موضح بينما إ 
 الاصلي وتعامل مع التحويل المقامي و الانتقالات اللحنية بشكل مبسط 

ُنتائجُخاصةُبالمساحةُالصوتيةُمنُخلالُالعينةُالمختارةُُوتبينُالاتي:
ُسماعيُبستنكارُُُسماعيُبستنكارُُ
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ُالهاديُالجوينيُجميلُعويسُ

  
ُالمساحة الصوتية المستخدمة  في سماعي بستنكار عند كلا من جميل عويس والهادي الجوييني ( 5جدول رقم )

ُتعليقُالباحثةُ:
سماعي بستنكار منطقة القرارات و الوسطي و الجوابات  ن جميل عويس تناول في ألاحظت الباحثة 

بستنكار منطقة الوسطي و الجوابات ولم يتطرق لمنطقة   الهادي الجويني تناول في سماعي  بينما 
 القرارات 

ُمنُخلالُالعينةُالمختارةُُوتبينُالاتي:ُبصياغةُوالتركيبُالبنائيُلسماعيُبستنكارنتائجُخاصةُ
ُجزاءُال
ُ

ُسماعيُبستنكارُُ
ُجميلُعويسُ

ُسماعيُبستنكارُُ
ُالهاديُالجويني

 موازير 4 موازير 4 ولي  الخانة الأ
 موازير 4 موازير 4 التسليم  

 موازير 4 موازير 4 الخانة الثانية  
 موازير 4 موازير 8 الخانة الثالثة  
 موازير 16 موازير 16 الخانة الرابعة  
 مازورة  32 مازورة  36 عدد الموازير 

ُالتركيب البنائي  في سماعي بستنكار عند كلا من جميل عويس والهادي الجوييني ( يوضح 3جدول رقم )
ُتعليقُالباحثةُ:

التقسيم الن  أالباحثة    لاحظت تناول  الهادي الجويني  و  صياغة  منطقي في  كلا من جميل عويس 
 موازير . 8ن جميل عويس زاد عدد الموازير في الخانة الثالثة الي سماعي البستنكار إلا أ

ُ:التوصياتُالمقترحة
 دراجها بمقررات الموسيقي العربية  و إ هتمام بدراسة المدارس المتنوعة في التأليف العربي الإ .1
في مناهج  و الدراسات    البكالوريوس مرحلة  و أدراجها  السماعي الثقيل  هتمام بالتلحين في قالب  الإ .2

 .العلياب لا لط والتذوق الموسيقي العربية  التحليل و العزف 
  لتأليف الموسيقي لرواد التلحين و بتكار و المحاكاة  بصفة عامة  في اتشجيع الدارسين علي الإ .3
 حياء التراث العربي التقليدي و المحافظة علية.إ
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ُ:العربيةُالمراجع
 .م 1972، باب القاف مجمع اللغة العربية ، 2،ط  2ج المعجمُالوسيطُُ:ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ .1
أسلوبُصياغةُقالبُالسماعيُفيُمقامُالفرحُفزاُعندُكلُمنُُرضوي محمود محمد علي :   .2

مجلة البحوث في  بحث منشور , ,  الشريفُمحيُالدينُحيدرُوُمحمدُعبدُالوهابُ:ُدراسةُمقارنة
مايو/أيار   31)  28، العدد 6كلية التربية النوعية , جامعة المنيا , المجلد  , مجالات التربية النوعية 

2020 ) 
ستفادةُُدراسةُتحليلةُلقالبُالسماعىُعند"مدحتُعاصمُ"والسعيد عبد الفضيل أحمد محمود:  .3

بحث منشور ، مجلة علوم وفنون الموسيقى ، كلية التربية  ,    لىُالعربىمنهاُفىُالتاليفُالموسيقىُالُ
 .م2022، يوليو4،العدد  48الموسيقية، جامعة حلوان، المجلد 

اُلمعاصرسمحة الخولى :  .4 اُلمصرى اُلموسيقى  م1985، سلسلة بريزم للموسيقى ، القاهرة    تاليف
. 
5.  : الشيرين صالح محمد مصطفى  قالبُُكيفيةُ فىُ الثالثةُ الخانةُ تناولُ أسلوبُ ستفادةُمنُ

العربى التأليفُ مادةُ فىُ الموسيقى  ,السماعىُ وفنون  علوم  مجلة   , منشور  التربية    -بحث  كلية 
 م 2023يناير  -المجلد ال تاسع واألربعون  -الموسيقية 

الشريف:   .6 وتاريخصميم  أعلامُ سوريةُ فيُ السورية    الموسيقيُ العامة  الهيئة  دمشق،   ،
 م. 2011للكتاب، 

، مركز الحاسب الالي ، مجمع اللغة العربية    المعجمُالموسيقيعواطف عبد الكريم واخرو ن:  .7
 .م2000، القاهرة ,

8.   : النغميةُفيُسماعيُجهاركاةُُمحمد أحمد فتحي العشي  المساراتُ المقاميةُوُ التحويلاتُ
مقارنة ()دراسةُ شورهُ )نبيلُ ُُ)صفرُعلي(ُوسماعيُجهاركاةُ "علوم وفنون  , بمجلة  منشور  بحث 

جامعة حلوان , المجلد الثالث والعشرون الجزء الثاني في يونيو    –التربية الموسيقية  الموسيقى كلية  
 م. 2011

حمد  أ.    2008تشرين الثاني )نوفمبر(   4, جامعة متشيغان ,    الهاديُالجوينيمحمد بوزينة:   .9
 .م1992القاهرة  , الهيئة العامة للمركز الثقافى بدار الأوبرا , القاموسُالموسيقىبيومى : 

، سلسلة أعلام العرب ، الهيئة المصرية العامة للكتاب    "ُسيدُدرويشُُ"محمود أحمد الحفني :  .10
 . م 1915، القاهرة ، 
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شورى:   .11 والغنائىنبيل  الالىُ العربىُ الموسيقىُ القاهرة    ,  التأليفُ العلمية  للخدمات  مصر 
 17ص.م2006

الياقوتةُالثالثةُفيُقواعدُالموسيقيُُمحمد أحمد العشي :    –نبيل محمود عبد الهادي شورة   .12
 م.   2015, دار اسامة للطباعة و النشر , مصر ,  العربية

،رسالة ماجيستير غير منشورة    أسلوبُصفرُعلىُفىُالتلحينُدراسةُتحليليةهبه محمد رضا :  .13
 .  2005،كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان, 

بحث  ,أسلوبُصياغةُقالبُالسماعىُللشيخُعلىُالدرويشُ"دراسةُتحليليةوائل وجيه طلعت :  .14
،العدد    36منشور ، مجلة علوم وفنو ن الموسيقى ، كلية التربية الموسيقية،جامعة حلوان ، المجلد  

 .م2017، يناير 4
ُالمراجعُالاجنبيةُ:

15. Hedi Jouini, du livre La musique en Tunisie de Mustapha CHELBI(2002 pages 

102-103 

ُمواقعُانترنت
16. https://forum.kooora.com/?t=7739454 
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 ملاحق البحث

سماعي بستنكار عند كلا من  جميل عويس و الهادي  ارسال خطابات لعرض العينة المقترحة  تم  
استطلاع رأي    الجويني  استمارة  الخبراء لإبداء رأيهم من خلال  الأساتذة  السادة  البحث علي  عينة 

 السادة الخبراء .
 

 الرحيم  الرحمن الله    بسم  •
ُجامعةُالزقازيق

ُكليةُالتربيةُالنوعيةُ
 التربيةُالموسيقيةُقسم

 ..... ........... ........................................ السيدُالستاذُالدكتورُُ/

 وبعد ،  ..  تحية طيبة •
 " بعنوان: موسيقي عربيةفي التربية الموسيقية تخصص " بحث انتاج بإعداد  الدارسةقوم ت
ُ

ُالهاديُالجوينيوُسُجميلُعويعندُكلُمنُُالبستنكارُُأسلوبُصياغةُقالبُالسماعيُفيُمقامُ
ُ(ُُدراسةُمقارنةُُُ)
 

سماعي بستنكار عند كلا من  جميل عويس و  نرجو من سيادتكم التكرم بإبداء الرأي حول  
ومرفق لسيادتكم الاستمارات الخاصة بذلك التي تشتمل عليها العينة مختارة  الهادي الجويني  

 . 
 وتفضلوا سيادتكم بقبول وافر الاحترام والتقدير ,, 

 

 الباحثة                                                                       
ُ
ُ
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حولُتحديدُالمستوىُُُالموسيقيُالعربيةُأسماءُالسادةُالمحكمينُخبراءُتدريسُ(ُيوضح40ُجدولُرقمُ)
ُسماعيُبستنكارُعندُكلاُمنُُجميلُعويسُوُالهاديُالجوينيُالتعليميُ

 الدرجة العلمية والمهنية  الاسم  م

الموسيقي العربية بكلية التربية الموسيقية جامعة    أستاذ أ.د/ حسام صلاح   . 1
 حلوان . 

جامعة    أستاذ أ.د/ محمود عبد الفتاح محسب   . 2 النوعية  التربية  بكلية  العربية  الموسيقي 
 بورسعيد

جامعة    أستاذ أ.د/ محمد احمد العشي   . 3 النوعية  التربية  بكلية  العربية  الموسيقي 
 بورسعيد

جامعة    أستاذ أ.د/ ايهاب عاطف عزت   . 4 النوعية  التربية  بكلية  العربية  الموسيقي 
 الزقازيق

جامعة    أستاذ أ.د/ صلاح عبد الله   . 5 النوعية  التربية  بكلية  العربية  الموسيقي 
 دمياط.

التربية    أستاذ عكاشة    أميرةأ.م.د/  . 6 كلية  الموسيقية  التربية  بقسم  مساعد 
 النوعية جامعة كفر الشيخ
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ُُعينةُالبحث
ُالمدونةُالموسيقية

ُ

المستويُُ
التعليميُ

ُالمقترحُ

ُراءُالخبراءُآ
ُأوافقُ

ُ
ُأوافقُلاُُ

سماعيُُ
ُبستنكارُ

 جميلُعويسُ

 

الطالب   تناسب 
بمرحلة 

 البكالوريوس 

 

ُ
 

ُ

مرحلة   تناسب 
 الدراسات العليا 

 

ُ
ُ

سماعيُُ
ُبستنكارُ

ُالهاديُالجويني

ُ

الطالب   تناسب 
بمرحلة 

ُس البكالوريو 

 ُ

مرحلة   تناسب 
ُالدراسات العليا 

 ُ
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 ملخص البحث 

ُالبستنكارأسلوبُصياغةُقالبُالسماعيُفيُمقامُ
ُُ(دراسةُمقارنةُالهاديُالجوينيُ)وُجميلُعويسُعندُكلُمنُ

ُمقدمةُ:
بداع رواد التلحين  إية و ؤ ور   التي كانت نتاج لفكر  ئيةو الغنا  الآلية تتميز الموسيقي العربية بتعدد القوالب  

ومنها السماعيات واللونجات والبشارف    بالوطن العربيالتأليف الموسيقي العربي والغناء في التلحين و 
 التي أثرت المكتبة الموسيقية العربية .

له العصركان  تأالأثر  لأا  ذا  الذين  الرواد  هؤلاء  بهم ومن  الخاص  الموسيقى  التأليف  فى  ثروا  كبر 
كلا من جميل عويس أحد رواد  لية أو الغنائية  عمالهم الفنية سواء كانت الاأ بالثقافة الغربية فى تأليف  
ما يجهله في    علىسهلت له الاطلاع    ، أتقن اللغة الفرنسية واللغة التركيةالموسيقي السورية والذي  

 .الموسيقي الغربية والموسيقي الشرقية
ُمشكلةُالبحثُ:

المؤلفات في هذا   ( في موسيقانا العربية وندرة  البستنكار  )مقام  تنبع مشكلة هذا البحث من أهمية 
المقام و أيضا في اسلوب التحويل المقامي والاختلاف مابين المدرسة السورية القديمة المتمثلة في  

   للقيام بهذه الدراسة   سبب  وهو المدرسة التونسية المتمثلة في )الهادي الجويني (, و  (جميل عويس) 
ُأهدافُالبحثُ:

 يهدف هذا البحث الي :  
صياغة قالب السماعي في  الهادي الجويني في  و  جميل عويس  كلا من  التعرف علي أسلوب    .1

 مقام البستنكار .
صياغة قالب السماعي في  الهادي الجويني في  و  جميل عويس  كلا من  أسلوب  المقارنة بين   .2

 مقام البستنكار 
و الاطار النظري الذي تناول قالب السماعي وتركيبة البنائي    التساؤلات وتناولت ايضا اهمية البحث و  

ثم الاطار التطبيقي  الحياة الفنية لكلا من جميل عويس و الهادي الجوييني و تحليل مقام البستنكار  
بالتحليل   الجوييني  الهادي  و  بستنكار عند كلا من جميل عويس  تناول سماعي  ثم  الذي  النغمي 

المقارنة من المقام و التحويل النغمي و المساحة   الوصول الي نتائج البحث التي تناولت عناصر 
واختتمت   الصوتية و التركيب البنائي لقالب السماعي عند كلا من جميل عويس و الهادي الجوييني 

 ت و المراجع العربية و الاجنبية  بالتوصيا 
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Research Summary 

How to formulate the Sama’i template in Maqam al-Bastankar 

According to Jamil Owais and Al-Hadi Al-Juwayni (a comparative 

study) 

 

introduction :  

Arabic music is characterized by the multiplicity of instrumental and lyrical forms that 

were the product of the thought, vision, and creativity of the pioneers of Arab composition 

and singing in the Arab world, including headphones, dialects, and basarafs that enriched 

the Arab music library . 

This era had the greatest impact on their music composition. Among these pioneers who 

were influenced by Western culture in composing their artistic works, whether 

instrumental or lyrical, is Jamil Owais, one of the pioneers of Syrian music, who mastered 

the French and Turkish languages, which made it easy for him to learn what he did not 

know in Western music. And oriental music . 

Research problem: 

The problem of this research stems from the importance of (maqam al-bastankar) in our 

Arabic music, the scarcity of compositions in this maqam, and also in the method of 

maqām transformation and the difference between the old Syrian school represented by 

(Jamil Uwais) and the Tunisian school represented by (Hadi al-Juwayni). All of this 

prompted the researcher to do this. the study     .  

research aims : 

   This research aims to : 

1. Getting to know the style of both Jamil Owais and Al-Hadi Al-Juwayni in 

formulating the template of Al-Sama’i in Maqam Al-Bastankar. 

2.   .Comparison between the style of both Jamil Owais and Al-Hadi Al-Juwayni in 

formulating the template of al-Sama’i in Maqam al-Bastankar 

It also addressed the importance of research, questions, and the theoretical framework 

that dealt with the Sama’i template and the structure of the constructivist, the artistic life 

of both Jamil Uwais and Al-Hadi Al-Juwayni, and the analysis of the Maqam Al-

Bistinkar, then the applied framework that dealt with Sama’i with Denunciation according 

to both Jamil Uwais and Al-Hadi Al-Juwayni with tonal analysis, then arriving at the 

results of the research. Which dealt with the comparative elements of maqam, tonal 

transformation, vocal space, and the structural structure of the auditory template 

according to both Jamil Owais and Al-Hadi Al-Juwayni, and concluded with 

recommendations and Arabic and foreign references. 

 

 

 


