
  

 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2066 

االغناءاالعربيافياالصولفيجاوااوبريتاالسندباداعندامحمدافوزياأاستفادةامنالاا
   ما.اداا/اأميرةامحمداعبداالعزيزاعبداالعزيزا.

 
المكتبة    الوطن العربي لما تحتويه العربية محور اهتمام الدارسين والباحثين في مصر و   الموسيقي تعتبر  

العربية   ا  علي  الموسيقية  الآلأالعديد من  للبناء  عمال  التركيب  في  والمتنوعة  الثرية  الغنائية  و  لية 
 عمال .اللحني و النغمي لتلك الأ

عن متطلباته واماله  همية كبري فهو وسيلة تعبر أ يمثل فن الغناء لدي المجتمع العربي وخاصة مصر 
تمازج وتزاوج النص الكلامي مع النغم و   وعناصرة  حيث  لوان يتميز بتعدد أساليبه فهو فن متنوع الأ

, يفرز   التقنيات  و  التقاليد  و  البيئية  الغناء له ثوابت  سلوبا للأأالايقاع و الظروف  وتقاليد  داء في 
 .(  1) وضوابط وله فكر وذوق خاص به 

الكلامي  نموذج مصغر من الاوبرا تتخلله الوان غنائية خفيفة و مواقف من الحوار    وبريت ويعد الأ
التي  الغنائية  برز الاشكال أمن وهو  ,( 2 ) الناحية الهزلية وعادة ما تكون الحانها بسيطة  تغلب عليها

العديد من   السينما المصرية وكانت سببا في نجاح  السينمائية قدمت في  وبداية ظهور    ,  الاعمال 
ول من القرن العشرين  الربع الأوبريت الغنائي في النصف الثاني من القرن التاسع عشر و حتي  الأ

فهو لون من الغناء مميز في التعبير عن المواقف الدرامية داخل العمل وهو اشبه بالفصول المسرحية  
 (3).وبريت السندباد أ كما في  الغنائية 

الغنائية  بالرشاقة و  الالية و   عمالة أ   حيث تنوعت وتميزت  حد رواد التلحين العربي أويعد محمد فوزي  
الخفة و التطوير فكان له روي فنية في التعامل مع النصوص الكلامية و كيفية التعبير باللحن عن  

ال الموسيقي و التحويل النغمي و معناها من خلال  اللحنية كما برع في  الإنغم  وقد نوع في  نتقالات 
خص الرقص النقري )الكلاكيت( الذي  يقاعات و رقصات و بالأإ ساليب الغربية من  استخدام بعض الأ

البوليرتم  يقاعي  يضا تعدد التصويت الإأو    Polyphonyبوليفوني  التعدد التصويت اللحني     فيه  استخدام
polyrhythm     عمالة  أ وذلك في  ونوع وبرع  في الجمع بين تعدد التصويت اللحني و الايقاعي معا

 وبريت السندباد  أخص وبالأوبريتات الغنائية الأئية سواء كانت استعرضات غنائية و الغنا

 
اجامعةاالزقازيقاا–كليةاالتربيةاالنوعيةاا-استاذاالموسيقىاالعربيةاالمساعدااا
ايهاب احمد توفيق : اساليب اداء الغناء العربي في مصر في النصف الثاني من القرن العشرين . رسالة دكتوراة غير منشورة , كلية   1

 3م , ص2002التربية الموسيقية , جامعة حلوان , القاهرة , 
 115م . ص 2006نبيل عبد الهادي شورة : التأليف الموسيقي العربي الالي و الغنائي , دار علاء الدين للنشر و الطباعة , القاهرة ,  2
 16زين نصار : موسوعة الموسيقي و الغناء في مصر , الجزء الثاني , ص 3
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 مشكلةاالبحث:
 وبريت الغنائي من القوالب الغنائية  التي لم تنال الاهتمام الكافي من قبل الباحثين في  يعتبر الأ

منها  الا  والتطبيقية  فى  ستفادة  النظرية  العربية  الموسيقي  فيمناهج  الصولفيج    مقررات  وبالأخص 
حتواء الأوبريت  إلاحظت    فوزي   لحان محمدأوبريت السندباد من  وباستماع الباحثة لأ  الغناء العربيو 

إرتقاء  في  منها    ستفادة يمكن الالحنية    نتقالاتإلحني وتحويلات نغمية و يقاعي و إ تعدد تصويت    علي
 لاب المستوي الثاني في الصولفيج والغناء العربي .مستوى أداء ط
اأهدافاالبحث:ا

 يهدف هذا البحث الي :  
 سلوب محمد فوزي في تلحين الأوبريت الغنائى السندباد .أالتعرف علي  .1
 .السندباد عند محمد فوزي وبريت الغنائي صولفائية مستنبطة ومستوحاه من الأتدريبات   اعداد .2
ا:هميةاالبحثاأ
داء الطلاب في المستوي الثاني بكلية التربية النوعية  أيمكن تحسين مستوي    هداف البحثأ بتحقيق   

  ين الدارسمنها يستفيد فتح مجالات جديدة  صولفيج و الغناء العربي كما يمكنجامعة الزقازيق  في ال
اوبريت الغنائي .من خلال الأ الباحثين  في الموسيقي العربية  و 

االبحثا:اتساؤلت
 ؟السندباد  وبريت الغنائيالأتلحين سلوب محمد فوزي في أ ما .1
 ؟ وبريت السندباد أسلوب محمد فوزي في أستفادة من ما مدي الا .2
اجراءاتاالبحثا:إ

اأولا:امنهجاالبحث:
المحتوى ( وهو يعتمد على وصف وتحليل كل ماهو   ) تحليل الوصفى  استخدمت الباحثة المنهج    

كائن وتفسيره ، كما يهتم بتحديد العلاقات التى توجد بين الوقائع ، ولا يقتصر هذا النوع من مناهج  
 ( 1البحث على جمع البيانات بل يتناول تحليل النتائج وتفسيرها .)

اثانياا:اأدواتاالبحث:ا
 المدونات الموسيقية . ▪
التدريبات الصولفائية المستنبطة  فى    والمتخصصين  ساتذة الخبراءاستمارة استطلاع راي السادة الأ ▪

 
 195، ص  1998التربية وعلم النفس " طبعة تجريبية ، القاهرة ،  على ماهر خطاب : " مناهج البحث فى  - 1
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  والمستوحاه من أوبريت السندباد لمحمد فوزى  
ا:ثالثاا:احدوداالبحثا

 1950حدود زمانية:  -1
 جمهورية مصر العربية حدود مكانية :  -2
 قسم التربية الموسيقية بكلية التربية النوعية جامعة الزقازيق    حدود بشرية : طلاب المستوى الثانى -3

 رابعاا:اعينةاالبحثا:
 السندباد لمحمد فوزى   وبريتأ •
امصطلحاتاالبحثا: •

 styleاأسلوب
ا وطريقة  المؤلف  أسلوب  ومشاعر هو  أفكاره  عن  حدود   سلوب اهو  و .لتعبير  ويضبط  التقنية  يحكم 

المبدع التقنية    التفسير  الفنان    Techniqueو  بها  ينقل  التي  الطبيعية  الوسائل  للاسلوب    حسه هي 
 (1)ورؤيتة التخيلية لجمهوره. 

 :Operetوبريتاالا

الناحية    مواقف من الحوار الكلامي تغلب عليها برا تتخلله الوان غنائية خفيفة و نموذج مصغر من الاو 
 ( 2). ا مستوياتهترديدها من الجماهيرعلي اختلاف  الهزلية وعادة ما تكون الحانها بسيطة يسهل 

ا:ا(Collective Songغنيةاالجماعيةا)اال
غنية جماعية عادة ما تكون بين مجموعة  أ وبريت الغنائي ( وهي  ظهرت في المسرحيات الغنائية ) الأ

برز من تناولها  أكثر و او بين مجموعتين اوأ  فردين و مجموعةو بين  أ  واحدة أو بين فرد ومجموعة
 .    (  3)ونشرها سيد درويش  

ا

 

  أستاذ الموسيقى العربية المتفرغ بكلية التربية الموسيقية جلمعة حلوان  أ.د/ صالح رضا ، 
 ، أستاذ الموسيقى العربية بكلية التربية النوعية جلمعة بورسعيد أ.د/ محمود محسب  –
 ،أستاذ الموسيقى العربية بكلية التربية النوعية جلمعة الزقازيق  أ.د/ احمد بديع  –
 أستاذ الموسيقى العربية بكلية التربية النوعية جلمعة الزقازيق  ،أ.د/ايهاب عاطف عزت  –
 ، أستاذ الموسيقى العربية المتفرغ  بكلية التربية النوعية جلمعة دمياط     أ.د/ صلاح عبد الله-
 25ص.م1992الهيئة العامة للمركز الثقافى بدار الأوبرا القاهرة  القاموساالموسيقىااحمد بيومى :  1
    115ص مرجع سابق  نبيل عبد الهادي شورة :  2
, رسالة ماجستير غير منشورة , كلية  أسلوباصياغةافريداالطرشاللاوبريتاالغنائيافياافلامهادراسةاتحليليةسونيا سامح يوسف :  3

 44, ص 2001التربية الموسيقية , جامعة حلوان , القاهرة , 
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اArabic Solfegeاالعربىاالصولفيجا
ستماع للنغمات بطريقة  ولي الهامة في دراسة الفن الموسيقي لتدريب وتربية الإساسيات الأهو علم الأ

والالمام بالرموز والعلامات المستخدمة في كتابة الموسيقي والقواعد التي تحكمها من حيث    سليمة,
 ( . 1)    يقاع, وهو تدريب غنائي يستخدم فيه المقاطع والنغمات الموسيقيةوزان الإأضبط النغمات و 
اArabic Singing  الغناءاالعربى

 أو يصدر عن الحنجرة البشرية ، سواء كان ذلك على أى من القوالب الغنائية من   هو كل مايغنى 
وهو يعتبر من أحد وسائل التعبير الفنى الذى يستطيع من  ( ، دور   - قصيدة  -موال  -طقطوقة ) 

حن  الكلمات ثم اللخلال المغنى أن يعبر عن احساسه وذلك من خلال منظومة كاملة مكونة من  
 ( . 2  ) بجانب الصوت القادر على ترجمة هذه الكلمات  

ا:اا polyrhythmالبوليرتما
 يقاعي  إكثر من خط أوهي فن كتابة وهو تعدد الايقاع وهو الاستخدام المتزامن لإيقاعين او اكثر 

 . (3)بحيث تسمع في ان واحد, هذه الخطوط تكون عملا فنيا مناسبا ذا نسيج متشابك ايقاعيا  مستقل بذاته,
ا:ا monophonicالنسيجاالمونوفونيا

حادي الصوت وهو  الأصوت, وهذا النسيج  تعني   phone تعني واحد mono ي صوت واحد فقطأ 
العربية حيث   ىمعظم الموسيق وهذا ينطبق على  ,يتركب من خط لحني واحد بدون اي مصاحبة معه

 (4  )العربية القديمة غانيثل الأخرى مأ ت لا آت كلها بعزف لحن واحد دون مصاحبة لالآتقوم ا
هي تعدد التصويت بشكل افقي وهي فن كتابة اكثر من خط لحني مستقل  اا:ااPolyphony ااالبوليفونيا

ا.(5  )الحني ن واحد , هذه الخطوط تكون عملا فنيا مناسبا ذا نسيج متشابكأابذاته , بحيث تسمع في 
هو نوع من أنواع الرقص الذي يؤدى باستخدام  ااا:ااTap Danceااريا)االكلاكيتا(رقصاالنقال •

ا.(ااا6)اااااالتصدر نوع من الإيقاع رض النقري للأ الحذاء الناتجة من ضرب الأصوات 

 
 380ص مرجعاسابقااحمد بيومي:  1
، مكتبة الأسرة ، القاهرة  ، الهيئة المصرية   صوت مصر أم كلثوم والأغنية العرية  والمجتمع المصرى فى القرن العشرينعادل هلال عدلى :  2

 .  152، ص  2005العامة للكتاب ، عام  
3 New Harvard Dictionary of Music : cambridge,Massachusetts: Harvard University press . 1986:646 

, بحث منشور ,   العنصراالدراميافياالحركةاالثانيةامناسيمفونيةاالحسينابناعلياليوسفاخاشو،ادراسةاتحليليةهيثم ياسين سكرية:  4
 235- 205، 2020،الجامعة الأردنية، عمان، الأردن 2،عـدد  13المجلــة الأردنيــة للفنــون، مجلـد 

م .  2000عواطف عبد الكريم و اخرون  : معجم الموسيقا ,  مركز الحاسب الالي , مجمع اللغة العربية , المطابع الاميرية , القاهرة ,  5
 119ص

6 Sommer, Sally R. (1998), "Tap Dance", in Cohen, Selma Jeanne (ed.), The International Encyclopedia 

of Dance, Oxford University Press, doi:10.1093/acref/9780195173697.001.0001, ISBN 978-0-19-517369-
7, retrieved 2023-10-31 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B0%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B1%D8%B6
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/acref/9780195173697.001.0001/acref-9780195173697-e-1709
https://en.wikipedia.org/wiki/Doi_(identifier)
https://doi.org/10.1093%2Facref%2F9780195173697.001.0001
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-19-517369-7
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-19-517369-7


  

 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2070 

 : ستقوم الباحثة بترتيب الدراسات السابقة ترتيبا زمنيا من الأقدم للأحدث كما يلي  :اااالسابقةاالدراساتا
االدراسةاالولىاا
ا(ا1")ااحليليةالمؤلفاتامحمدافوزىاالغنائيةاتبعنوانا"ادراسةا

الفنى التاريخ  تسلسل  إلى عرض  الدراسة   له    هدفت  المعاصرين  التلحين  فوزى وأهم رواد  للمحمد 
وتتفق تلك    ، وتصنيف أعمال محمد فوزى والتوصل لأسلوب محمد فوزى فى صياغة الألحان العربية 

الدراسة مع موضوع البحث الراهن في تناول التاريخ الفني لمحمد فوزي و تختلف عنه في ان البحث  
الراهن يتناول أحد أعمال محمد فوزي أوبريت السندباد بالدراسة و التحليل بينما تناولت تلك الدراسة  

الأخرى   الغنائية  الأعمال  تحليليةبعض  دراسة  البحث    خلال  هذا  يتناول  تدريبات  وأيضا  استنباط 
 صولفائية مستوحاه من أوبريت السندباد 

 :ااثانيةاالاالدراسة
ا(2)دراسةاتحليليةاا"ا–وبريتاعلاءاالديناالمحمدافوزيااأبعنوانا"ا

 علاء الدين  والتعرف   لأوبريت محمد فوزي في تلحينة أسلوب الدراسة الي التعرف علي هدفت 
وبريت الغنائي وتتفق تلك الدراسة مع موضوع  التعرف علي فن الأعلي التاريخ الفني لمحمد فوزي و 

البحث الراهن في تناول التاريخ الفني للاوبريت الغنائي بالدراسة والتاريخ الفني لمحمد فوزي و تختلف  
ليل بينما  وبريت السندباد بالدراسة و التحأعمال محمد فوزي  أ حد  أفي ان البحث الراهن يتناول  عنه  

استنباط    الراهن  يضا يتناول البحثأو وبريت علاء الدين من خلال دراسة تحليلية  أتناولت تلك الدراسة  
 . وبريت السندبادأتدريبات صولفائية مستوحاه من 

ا:اةالثلثاالدراسةاا
ا(3)دراسةاتحليليةااا"ا–ابعنوانا"اأوبريتالحناالوفاءا

الفني   التاريخ  علي  والتعرف  الوفاء  لحن  الغنائي  الأوبريت  علي  التعرف  الي  الدراسة  تلك  هدفت 
وبريت في السينما المصرية وتتفق  وبريت و ايضا التعرف علي القوالب الغنائية المستخدمة في الأللأ

وبريت الغنائي و تختلف عنه في  تلك الدراسة مع موضوع البحث الراهن في تناول التاريخ الفني للأ
يتناول  أ التحليل وايضا يتناول  السندباد بالدراسة و عمال محمد فوزي أوبريت  أ حد  أن البحث الراهن 

 .  إستنباط تدريبات صولفائية مستوحاه من أوبريت السندبادالبحث 

 
لمؤلفات محمد فوزى الغنائية : رسالة ماجستير غير منشورة ، كلية التربية النوعية ، جامعة طنطا ،   أكرم محمد نمير : دراسة تحليلة  1

1997 
 م 2002جلال محمد محمود شهاب : بحث منشور بمجلة علوم وفنون الموسيقي , المجلد السابع , كلية التربية الموسيقية , جامعة حلوان  ,  2
 م. 3020, كلية التربية الموسيقية , جامعة حلوان , 7كتاب المؤتمر العلمي منشور بحث :   هدى خليفة محمد خليفة  3



  

 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2071 

ارابعةاالدراسةاال
ا(1)"اافياالسينمااالمصريةالوبريتاالصيغاالبنائيةافيابعنوانا"ا

هدفت لك الدراسة الي التعرف علي الصيغ البنائية للاوبريت الغنائي في السينما المصرية  والتعرف  
للاوبريت  الغنائي في السينما    علي اشهر الاوبريتات الغنائية في القرن العشرين  والأشكال الغنائية

السينما المصرية وتتفق تلك الدراسة  وبريت في  ضا التعرف علي القوالب الغنائية المستخدمة في الأوأي
وبريت الغنائي بالدراسة و التعرف علي الصيغ  مع موضوع البحث الراهن في تناول التاريخ الفني للأ

البنائية الخاصة به في السينما المصرية و تختلف عنه في ان البحث الراهن يتناول أحد أعمال محمد  
إستنباط تدريبات صولفائية مستوحاه    سة و التحليل وأيضا يتناول البحثفوزي أوبريت السندباد بالدرا

 . من أوبريت السندباد

 :اااخامسةالاالدراسة
ا(ا2)وبريتاالغنائياسندريلاالمحمدافوزياا"بعنوانا"ادراسةاتحليليةاللا

التاريخ  علي فوزى والتعرف عند محمد وبريت الغنائي سندريلاالألك الدراسة الي التعرف علي هدفت 
وبريت في السينما المصرية  التعرف علي القوالب الغنائية المستخدمة في الأ  أيضاو اوبريت  الفني للأ

وبريت الغنائي بالدراسة و  وتتفق تلك الدراسة مع موضوع البحث الراهن في تناول التاريخ الفني للأ
عمال محمد  أ حد  أن البحث الراهن يتناول  عنه فى أتختلف  و   الفني لمحمد فوزي التاريخ  التعرف علي  

ستنباط تدريبات صولفائية مستوحاه  إ  يتناول البحث  وأيضاوبريت السندباد بالدراسة و التحليل  أفوزي  
 وبريت السندباد أمن 

ايتناولاهذااالبحثاجزئينا:
ا:ويتضمن  اا:النظرياأولاالإطارا

   Operette"وبريت الغنائيالأ  -1
 محمد فوزي وتاريخة الفني   -2
   بعض نماذج من أعمال محمد فوزى   -3
 ى الرقص النقر  -4
 الصولفيج العربى   -5

 
 م 2007نسرين فتحي محمد موسي : رسالة دكتوراة غير منشورة , كلية التربية الموسيقية , جامعة حلوان ,  1
يوليو   كلية التربية الموسيقية , جامعة حلوان ,  4العدد  , 50منشور مجلة علوم وفنون الموسيقي , المجلدبحث مي محمود الشرقاوي  :  2

 م.2023
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ا:االتطبيقياالطاراثانياا
 ويتضمن :

 وبريت السندباد  المدونة الموسيقية للأ -6
 وبريت السندباد  الجزء التحليلي لأ -7
 ت السندباد  ن أوبري التمارين الصولفائية المستوحاه م -8
 اراالنظري:الطولااأ
اOperette"لغنائياالوبريتاا -1
نوع من المسرحيات الغنائية كان محبوباً في الفترة بين أواسط القرن التاسع عشر حتى العشرينيات   هو

تطور الأوبريت من الأوبرا الهزلية الفرنسية ولكنه يختلف عنها في أنه  ,  من القرن العشرين الميلادي
الغنائي، وعلى أغاني بدلًا من ألحان. وغالباً ما تكون   يحتوي على حوار كلامي بدلًا من الحوار 
مقدمة الأوبريت خليطاً من أغان منتزعة من العرض وليست شيئاً مؤلفاً مستقلًا كما هو الحال في  

ا.(ا1)  الأوبرا
الغرض من الأوبريت هو الترفيه وإدخال السرور على النفوس وليس إثارة العواطف القوية أو الكشف  
عن قضايا مهمة أو مناقشة قضية ذهنية أو جدلية. وفي كثير من الأوبريتات نجد أن عقدة القصة  

غير  إما عاطفية رومانسية أو ساخرة. وفي معظم الحالات تتضمن نوعاً من الارتباك حول أخطاء  
 .  (2) مقصودة، كما تنتهي بنهاية سعيدة كثيراً ما تعكس شيئاً من المغزى الأخلاقي

 وبريتاالغنائيافيااوروبا:الا
ازدهرت عدة مدارس قومية خلال الفترة التي انتشر فيها الأوبريت واستقبلت بلهفة شديدة. وازدهر هذا  

 Jacques جاك أوفنباك   ريتات التي كتبت هي تلك التي ألف النوع في فرنسا، وكانت أجمل الأوب

Offenbach    مؤلفاته بين  المولد. ومن  ألماني  فرنسي،  العالم  ,    وهو مؤلف موسيقى  في  أورفيس 
 La لابيريشول  م و1864لابيل هيلين عام    م و1858عام   Orpheus in the Underworld الأرضي

Perichle  (3) م1868عام  . 
اوبريتاالغنائيافيامصراواالوطناالعربي:الا

الفكر الشرقي    يلائمكي  في العالم العربي انتشر فن الأوبريت نقلًا عن أوروبا ولكن بمزيد من التعريب ل

 
1 Sterling Mackinlay: Origin & development of light opera - Hutchinson & Company Limited, London 

1927 
2 E. T. Kirby: Total Theatre: A Critical Anthology - Dutton Publisher – New York 1969 
3 Sterling Mackinlay: Origin & development of light opera - Hutchinson & Company Limited, London 
1927 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%83_%D8%A3%D9%88%D9%81%D9%86%D8%A8%D8%A7%D9%83&action=edit&redlink=1
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جاء سليم النقاش في    حيث   اللون من المسرح الغنائي في مصر   وقد بدأ هذا,    والمتلقي في الشرق 
ليقدم أعمال عمه مارون فانضم لفرقته سلامة حجازى بينما قدم وأعد يعقوب صنوع مسرحا    1879عام

وقدم عليه    بكيةز الأالقباني الدمشقي مسرحيات تحتوى علي رقصات وقصائد بين الفصول بحديقة  
مسرحيات من تأليفه مرة و أخري مقتبسة من مسرحيات عالمية، ثم جاء سلامة حجازى بعد اكتسابه  

ليؤسس ملامح الغناء التمثيلي في    المسرحية الخبرات والمهارت الاساسية من خلال عمله مع الفرقة  
الموسيقي من التخت إلي المسرح وجعل للغناء المسرحي جماهيره و أضاف الالقاء المنغم و الانشادى  

في الثلث الأول من القرن العشرين الميلادي  ,   ة  واعتمد المسرح الغنائي عنده علي البطولة الفردي
، ثم سرعان ما انتقل إلى بلدان عربية أخرى  داود حسني  يد الملحن  انتشر المسرح الغنائي علي   على

 .   (1)  مثل لبنان وسورية 
 "اوتاريخهاالفنيا:فوزىاامحمد -2

 ولد "فوزي حسين عبد العال الجو" والذي اشتهر بعد ذلك بـ"محمد فوزي" في كفر سكاروس بمدينة 
 كان والدة مزارعا كما كان حافظا للقرأن الكريم , يغني التواشيح  م ,1918طنطا في اغسطس عام 

 غاني الصوفية في موسم السيد البدوي .و الأ 
بن  بن  الحادي و العشرين في قائمة والدة الذي تزوج من ثلاث نساء كما يعتبر الإيعتبر فوزي هو الإ

اشتهرت بأسم "هدي  شقاء هي "حورية" و "بهيجة "والتي  خواتة الأأو كبر لامة وهي الزوجة الثالثة  الأ
 شقاء هو أحمد .صغر الأأسلطان" و 

 غاني الدينية , وكان هو لا يزال بتهالات وبعض الألإاالعديد من حفظ  بيئة دينية و وترعرع في  نشأ
 .   (2)صغيرا يشارك في الموالد و الافراح في بلدة طنطا  

 شار علي أساس علمي و أن ينمي مواهبه الفنية وينميها علي أستاذة "عباس الخردالي " بأنصحه 
الموسيقي   ن يستعين بعسكري من فرقة موسيقي المطافئ بطنطا ليتولى تعليمة مبادئأفوزي الحلو ب

 النظرية .
وقرر محمد فوزي ان يقدم شيئا    ول لبدء الدراسة ,فقد كانت شهرتة كمطرب قد سبقته في اليوم الأ 

جديدا , ففاجا الطلبة ذات يوم وقد امسك بقصيدة من قصائد الشعر المقررة وراح يلحنها وقوبلت هذه  

 
البروكة" لسيد درويش وأوبريت "محمد عبد القادر سيد أحمد : المسرح الغنائى المصرى وتأثره بفن الاوبريت العالمي من خلال أوبريت  1

الجزء  - 2021يوليو  14مسلسل العدد   –العدد الثاني –المجلد السابع, دراسة مقارنة ) Edmund Audran "ال ماسكوت" ألدموند أودران
  977. ص 2016التربية النوعية , جامعة الزقازيق ,  كلية   مجلة دراسات وبحوث التربية النوعية ,الثالث, 

م , 2006نوفمبر  1من مهرجان الموسيقي العربية الخامس عشر , دار الاوبرا , العدد الاول , القاهرة ,  "انشرةايوميةا"رتيبة الحفني  2
 . 6ص 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%88%D8%AF_%D8%AD%D8%B3%D9%86%D9%8A
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المحاولة من زملائه الطلاب بالإعجاب و التصفيق , وفي تلك الفترة وقع في حياته خبر هام اضفي  
 .(1)علي اسمة الشهرة الواسعة في اوساط الطلاب 

 بدأت مرحلة  , ة وعشقة للفنمحمد فوزي فنان عصامي شق طريقة بنجاح بفضل قوة ايمانة وذكائ
له الحظ فتعاقد مع "بديعة مصابني" للعمل بفرقتها , ثم غادر فرقة بديعة    جديدة في حياة فوزي  ابتسم

بعض   "فاطمة رشدي"  الفنانة  لأختهما  لحن  وهناك  وإنصاف رشدي"  "رتيبة  الاختين  بفرقة  ليلتحق 
 .   (2)   المنولوجات التي كانت تؤديها في برنامج الفرقة

وبعد عام التحق بالفرقة القومية المصرية التي سميت بعد ذلك المسرح القومي وعين محمد فوزي في  
الغنائية "شهرزاد" ل" سيد   المسرحية  يقوم ببطولة  "ابراهيم حموده" الذي كان  للمطرب  الفرقة كبديل 

حاله اذا   درويش" وكان عمل محمد فوزي ان يكون جاهزا ليحل محل المطرب " ابراهيم حمودة " في
حدث له اي طارئ غير متوقع , ولم يخطر علي بال احد ان " ابراهيم حمودة "سوف يمرض فعلا  
ليلة الافتتاح , وكان علي محمد فوزي ان يقوم بدور البطولة بدلا منة , ونظرا ان المفاجأة لم تكن  

لي  إواضطر  جزاء كثيرة من الحوار  أن صعد علي المسرح حتي نسي  إن محمد فوزي ما  إمتوقعة ف
قرر  أنلا  إالارتجال , ورغم تقبل الجمهور لة   الغنائي وعاد للعمل  أ  محمد فوزي  المسرح  ن يترك 

اعة ذة لم ينجح كمطرب في اختبارات الافي ذلك الوقت الا انكمطرب , وبالرغم من شهرتة كمطرب 
المصرية , وربما كان يرجع ذلك لوجود بعض اصحاب العقليات المتحجرة الذين كانوا يتمسكون بكل  

 (3)ما هو تقليدي وقديم ويعادون كل محاولة للتطور و التقدم والتجديد. 
م عهد الية يوسف وهبي بدور في فيلم " سيف الجلاد" الي جانب قيامة بوضع    1944وفي نفس عام  

لحان الفيلم , وبدأت حياتة الفنية تحت اسم " محمد فوزي " وتخاطفتة شركات السينما , فظهر في  أ
العديد من الافلام منها ) صاحب السعادة , مجد ودموع , قبلني يا ابي , صاحبة العمارة , وعدو  

 المرأة(  ببطولة اكثر من ثلاثين فيلم سينمائي.
اتجة الي الانتاج السينمائي وأنتج عشرين فيلما كان اولها )العقل في اجازة( الذ ي قاسمته بطولته  

لوان  ليلي فوزي وتعرض لخسارة فادحة بعد فشل  فلمي ) نهاية قصة , بابا عريس ( اللذان صورا بالأ
 .   (4)الطبيعية 

نسبة الي مصر وبعد تأميمه    سم )مصر فون ( إول مصنع للاسطوانات تحت  أنشأ محمد فوزي  أو 
 

 . 114,  113م , ص1990", الهيئة المصرية للكتاب , القاهرة , أعلاماالموسيقياالعربيةعبد الحميد توفيق زكي : "  1
 .  114صامرجع سابقعبد الحميد توفيق زكي : "  2
 .62" , موسوعة الموسيقي والغناء في مصر , القاهرة ,ص  "االملحنونا:  زين نصار 3
 . 298, القاهرة , ص قراءاتافياتاريخاالموسيقياالعربيةنبيل شورة :  4
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 )صوت القاهرة للصوتيات( عندما تحول نشاطها الي شرائط كاست وبعد ان   صبح نواة لشركةأ
 .(1) اضيف الي نشاطها انتاج الفيديو تحولت الي شركة )صوت القاهرة للصوتيات و المرئيات( 

وفي قمة نجاح محمد فوزي كمنتج سينمائي وصاحب مصنع اسطوانات وملحن مرموق في الاذاعة  
و السينما و التلفزيون داهمة مرض غريب لم يستطع الاطباء ان يتعرفوا علية ثم سافر الي لندن  
للعلاج وقضي هناك ثلاث اشهر ثم عاد الي مصر ظل ينتقل من بلد الي اخري ليعرض نفسة علي  

  20ن توفي يوم  أ  إلىسابيع  أولما تملك من الياس عاد الي مصر ليلازم فراشة بضعة    الأطباءشهر  أ
 .   (2) م, وشيعت جنازتة التي حضرها الاف المشيعين في نفس اليوم 1966اكتوبر عام

كثر من التنوع  أيقاعي  لحان الخفيفة ذات الطابع الإالأسلوب فوزى بالتلحين المعاصر حيث  أوتميز  
عماله مثل (التانجو في راح توحشيني )الفالس( في يوم ميلادك  أ يقاعات غربية في  إالمقامي فاستخدم  

حلي عيد)، وكان  ألحان ليس تقليديا حيث لحن اغنية فرانكو اراب  دائما متجدد في أسلوب صياغته لأ
  يامصطفي للمطرب اللبناني بوب عزام) صنع لنفسه مكانة بين جيله حيث انتج في الغناء الشعبي  (
 .ايوة وهللا) وتميز بأسلوب خاص وبصمة واضحة في التلحين -مال القمر)
 محمدافوزيا:ااأعمالاماذجامنبعضان -3

اةالمناسباالمؤديااسماالعملا
 فيلم محمد فوزي  مال القمر ماله 

 فيلم محمد فوزي  حبيبي وعنية 
 فيلم محمد فوزي  اي والله 

 فيلم محمد فوزي  تعب الهوي قلبي 
 فيلم محمد فوزي  الشوق 

 إذاغة  محمد فوزي  كلمني طمني 
 فيلم محمد فوزي  فاطمة وماريكا وراشيل 

 فيلم محمد فوزي  طير بينا ياقلبي 
 فيلم محمد فوزي  الي يهواك اهواه 
 فيلم محمد فوزي  تملي في قلبي 

 
 .61- 60" ,مرجع سابق,ص "االملحنونا:  زين نصار 1
 .  116ص امرجع سابقعبد الحميد توفيق زكي : "  2



  

 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2076 

 إذاغة  محمد فوزي  وطني احببتك 
 فيلم محمد فوزي  راح توحشيني 

 اغنية مصورة   محمد فوزي  ماما زمنها جاية
 فيلم محمد فوزي  ذهب الليل 

 فيلم ليلي مراد يا اعز من عيني 
 فيلم محمد فوزي + ليلي مراد شحات الغرام 

 فيلم محمد فوزي + نعيمة عاكف  لوب الق عين ايابي
ا:اوبريتل لعمال محمد فوزى أأهم 

ااسماالعملاامشاركةاالعملااغناءاالوبريت
 يا حلاوة الحب  نعيمة عاكف   محمد فوزي   علاء الدين

 اوبريت غنائي   شريفة فاضل   محمد فوزي  دكتور الحب 
 غرام راقصة   تحية كاريوكا   محمد فوزي  السندباد

 اوبريت غنائي  عصمت عبد العليم   محمد فوزي  بدر البدور 
 الانسة ماما  اسماعيل ياسين   - صباح  محمد فوزي  ابطال الغرام 

 مجد ودموع نور الهدي  محمد فوزي  سندريلا
 غرام راقصة   نور الهدي  محمد فوزي  الف ليلة وليلة 

ا(1(اTap Dance )االكلاكيتا(االنقرياالرقصاا -4
من اشكال  الرقص الذي يستخدم اصوات احذية النقر التي تضرب علي الارض  كشكل   شكل  هو  

من اشكال الايقاع  غالبا تكون مصحوبة بالموسيقي ويمكن ايضا ان يكون رقص النقر بدون مصاحبة  
 من الالات الموسيقية وبدون مصاحبة موسيقية.

  انة شكل من اشكال الفن الامريكي الذي بدأ بمزيج من تقاليد الرقص في غرب افريقيا و بريطانية 
 هما: الرقص النقري  يوجد نوعان مختلفان من

على الموهبة الموسيقية، بحيث أن ممارسوا هذا النوع يعتبرون    يركز  فهو) الجاز ) النقر الإيقاعي   اولا : 
 أنفسهم جزء من تراث الجاز.  

 
1  Sommer, Sally R. (1998), "Tap Dance", in Cohen, Selma Jeanne (ed.), The International Encyclopedia 

of Dance, Oxford University Press, doi:10.1093/acref/9780195173697.001.0001, ISBN 978-0-19-517369-
7, retrieved 2023-10-31 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%B2
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/acref/9780195173697.001.0001/acref-9780195173697-e-1709
https://en.wikipedia.org/wiki/Doi_(identifier)
https://doi.org/10.1093%2Facref%2F9780195173697.001.0001
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-19-517369-7
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-19-517369-7
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 .يؤدى بكثرة على المسرح الموسيقي نقر برودواي يركز على الرقصة نفسها، فهو ثانيا : 
القدم. وهناك أنواع   ويخرج صوت النقر بواسطة أحذية مصممة بلوح معدني على الكعب ومقدمة 

 . مختلفة من هذه الأحذية والتي أحيانا تصدر أصوات مختلفة
الناعم إحدى  الحذاء  ينتج   رقصات  هي  ذلك  ومع  حذاء مخصص،  تحتاج  لا  التي  الإيقاعي  النقر 

أحيانا يستخدم الانزلاق كثيراً في الرقص النقري الإيقاعي الحديث حتى    الصوت من خلال القدم، أو 
أنهم أحيانا يستخدمون رمال متناثرة على المسرح لتعزيز صوت الانزلاق. وهذا النوع قد سبق ما يعتبر  

 . )1)  حاليا بالرقص النقري الحديث، إلا أن شعبيته انخفضت

ترجع أصول الرقص النقري إلى اندماج عدة رقصات إيقاعية عرقية، وفي الأصل إلى قبائل أفريقية  
 وإسكتلاندية وإيرلاندية ورقصة القبقاب الإنجليزية ورقصة المزمار ورقصة الجيغ. و أن بداية ظهور  

 الرقص النقري كانت في منتصف القرن الثامن عشر خلال الحفلات الغنائية  
ا(2):الحذاءاالنقريا

في بدايات الرقص النقري، كانت نعال أحذية الرقص النقري مصنوعة من الخشب، ولكن فيما بعد  
أصبحت معظمها مصنوعة من الجلد، ولا زال لومنا هذا يصنع العديد من المنتجين هذه الأحذية.  

بناءً على  النقر إلى حد كبير  المنتجة وتختلف مميزات  المثال: بعض   الشركة  الطراز، فعلى سيبل 
الأحذية النقرية تكون خفيفة الوزن نسبياً وباطن القدم صغير، كما أن هناك نوع آخر يكون أسمك  

 وباطن القدم ممتلئ للحواف مما يجعلها أثقل وزناً.
أما نوعية النغمة   الحذاء بوزنه وشكل السطح أيضاً، والذي قد يكون مقعر أو محدب  تتأثر نغمة   و

أو بالغراء أحياناً، وتثبت البراغي    نعل الحذاء بالراغي  فتتأثر بالمادة المصنوع منها الحذاء، ويتم تثبيت 
وهو لوح ليفي رقيق متحد مع نعل الحذاء والذي يتم تثبيته بإحكام    -اللوح الصوتي لتتعلق بالحذاء  

، وعند عدم استخدام الغراء، قد تترخى البراغي أو تضيق لانتاج أصوات مختلفة،   -باستخدام البراغي
 .ام الغراءبينما تكون نوعية النغمة ثابتة عند استخد

 الصولفيجاالعربىاا -5
ساسيات موسيقانا العربية  أدراك مقومات وخصوصيات و إالتدريب علي دراسة وفهم واستيعاب و هو  

 مما يساعد علي رفع مستوي حاسة الذوق والتقدير لدي الدارسين. 

 
1  Craine, Debra; Mackrell, Judith (2010-01-01), "tap dancing", The Oxford Dictionary of Dance, Oxford 

University Press, doi:10.1093/acref/9780199563449.001.0001, ISBN 978-0-19-956344-9, retrieved 2023-

10-31 
2 Gates, Henry Louis. "Harlem Renaissance lives from the African American national biography." Oxford 
University Press, 2009, pg. 429. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%B5
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%AA%D8%B3%D8%AC%D9%8A%D9%84%D8%A7%D8%AA
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/acref/9780199563449.001.0001/acref-9780199563449-e-2299
https://en.wikipedia.org/wiki/Doi_(identifier)
https://doi.org/10.1093%2Facref%2F9780199563449.001.0001
https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/978-0-19-956344-9
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دراك  والإخلال تنشيط الحس    جناس والمقامات في الموسيقي العربية مندراك الأإنه تميز و أو يعرف ب
يقاع  من والإز بعاد والمسافات اللحنية المكونة لها من الداء نوتة موسيقية متنوعة بالأآالذهني لغناء و 

 . (  1)    داء بطريقة منظمة وسليمةوصولا لآ

االعربي:والغناءاالصولفيجا مقررهدافاأ
وكفاءة موسيقية للعزف    عدادا موسيقيا كاملا من حيث الكتابة والقراءة والغناءإ عداد الطالب  إ   -1

 .على الآلات الموسيقية  
 تنمية الحس السمعي لدي الطلاب. -2
 إدراك الطالب للأبعاد والمسافات اللحنية المختلفة   -3
 التمييز بين  الأجناس والمقامات الأساسية والفرعية   -4
 التدريب على الغناء فى المقامات الأساسية والفرعية   -5
 .(  2) تنمية قدرة الطلاب علي الغناء الوهلى والتدوين الفورى   -4

االمبادئاالساسيةالغناءاتمريناصولفائي:
 التعرف علي المقام المصاغ منه التمرين. -
 التعرف علي الميزان والوحدة المستخدمة. -
 الايقاعات المكونة للتمرين ومحاولة تخيلها قراءة التمرين الصولفائي. القاء نظرة سريعة علي  -
 غناء المقام صعودا وهبوطا للاحساس بنغمات هو الخلايا اللحنية المكونة له. -
 ( . 3)   غناء التمرين مع استخدام اشارة الميزان المصاغ منه  -
 

اثانيااالإطاراالتطبيقىاا
نى  حيتضمن الإطار التطبيقى النوتة الموسيقية للأوبريت الغنائى السندباد والتحليل المقامى  والل

للأوبريت والتدريبات الصولفائية المستوحاه من الأوبريت وهدف كل تمرين مستوحى والتعليق من  
 .قبل الباحثة على الجانب التحليلى للأوبريت والتدريبات المستوحاه 

 
أسلوباصياغةامقاماالمخالفاالعراقياواستنباطاتدريباتاصولفائيةاوالستفادةامنهافيامادةاالصولفيجااسميرة احمد السيد محمد عسكر:  1

 . 22099, ص2022بحث منشور,المجلد السابع والاربعون, مجلة علوم وفنون الموسيقي, جامعة حلون, يناير  العربي,

برنامجامقترحالتحسيناالغناءافيامادةاالصولفيجاالعربياعنابعدالمواجهةاالمتغيراتاالتياتحدثامناالتباعدااصلاح محمد عبدالله السيد:   2
 . 2521م, ص2022المجلد السابع والاربعون, مجلة علوم وفنون الموسيقي, جامعة حلوان الجتماعي,

بحث منشور, مجلة علوم وفنون, المجلد    العربيالستفادةامنالونجااجميلاالطنبوريافياالصولفيجاوالغناءاايهاب عاطف عزت:  3
 . 2018الثامن والثلاثون, كلية التربية الموسيقية, جامعة حلوان, القاهرة, يناير 
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ااابطاقةاالتعريف:ا

   وبريت السندبادأ سم المؤلفة إ
 غنائي  نوع التأليف 
 وبريت غنائي أ نوع القالب 

 مقام نهاوند الدوكاه   المقام  

 
 مقام عجم الدوكاه  

 
 مقام عجم الحسيني 
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ااابطاقةاالتعريف:اتابعا
االإيقاع
 الميزان

 الفوكس

 السامبا 
 البمب  

 محمد فوزي  المطرب / الملحن
 مازورة  472 عدد الموازير

 الصوتية   المساحة
   

 )من درجة الراست إلى درجة جواب الحسينى(  و الجوابات الوسطي المنطقة الصوتية 
ا:للمشهداالولاااالتحليلاالنغميا
رقماالمقياسااالجزاءا

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

مقدمة 
 موسيقية   

 18: م 11م
 مقدمة موسيقية

 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه 

   122م :  82م مذهب 

 
جنس نهاوند من درجة الحسيني ركوز علي درجة الحصار  

 )صول #(
عقد نواثر مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة   172م :  131م 

 الجهاركاه 
درجة   عقد نواثر مصور من درجة الدوكاه ركوز علي 202م :  181م 

 الحسيني 
استعراض سلمي هابط لمقام العجم من درجة الدوكاه ركوز   261م :  211م 

علي درجة الجهاركاه بالاضافة الي لمس درجة الحصار  
 )صول #(

مقام العجم من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه   302م :  261م 
 بالاضافة الي لمس درجة الكردان
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االتحليلاالنغمي:تابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

 :  311م 
 322م

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة  
 الحسيني 

 :  331م 
 342م

 جنس كرد مصور من درجة الحجاز ركوز علي درجة النوا

 :  351م 
362م

 

درجة   جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك ركوز علي
 الحجاز 

 :  371م 
 382م

 جنس عجم من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الحسيني 

 :  391م 
402م

 

جنس نهاوند مصور من درجة الماهور ركوز علي درجة  
 الماهور 

 :  411م 
 422م

 جنس عجم من درجة النوا ركوز علي درجة النوا

 :  431م 
 442م

جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك ركوز علي درجة 
 البوسليك 

 :  451م 
 462م

 جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك ركوز علي درجة الحسيني 

 :  741م 
 842م

 جنس عجم من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه

 :  941م 
 522م

 درجة الحسيني  جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك ركوز علي

 :  531م 
 652م

استخدم تفعيلة ايقاعية  ارتجالية تؤدي باستخدام الرقص النقري 
في اجزاء من  >)كلاكيت( مع التأكيد علي الاضغوط الايقاعية 

 الايقاع 
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 :  562م 
572م

 

 في المقطع الكلامي )عيونها( في صيغة سؤال ↗ك3مسافة 

 :  581م 
612م

 

ايقاعية ارتجالية تؤدي باستخدام الرقص النقري  استخدم تفعيلة 
في أجزاء من   مع التأكيد علي الضغوط الايقاعية   )كلاكيت(

 الايقاع

االتحليلاالنغمي:تابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

  

 
مقام نهاوند ذو الحساس مصور من درجة الدوكاه ركوز علي   662م :  612م 

 درجة الجهاركاه 
فاصل  

موسيقي و  
 ايقاعي 

  مقام نهاوند ذو الحساس مصور من درجة الدوكاه ركوز علي 702م :  662م
درجة المحير مع وجود مصاحبة ايقاعية للحن الموسيقي تؤدي  

 باستخدام رقص النقرات  

 
 في المقطع الكلامي )جفونها( في صيغة سؤال ↘ت4مسافة  712م :  702م 

فاصل  
موسيقي و  

 ايقاعي 

مقام نهاوند ذو الحساس مصور من درجة الدوكاه ركوز علي   572م :  271م
بالاضافة الي وجود طابع مقام النكريز المصور  درجة المحير  

من درجة النوا مع وجود مصاحبة ايقاعية للحن الموسيقي  
 تؤدي باستخدام رقص النقرات  

 
 جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة النوا 802م :  572م 
842م :  812م 

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   
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الحسيني مع وجود مصاحبة ايقاعية للحن الموسيقي تؤدي  
 باستخدام رقص النقرات  

 
852م :  842م 

 تأكيد علي درجة الحسيني   
ا:االمشهداالثانيااالتحليلاالنغمياتابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

جنس نهاوند مصور من درجة الماهور ركوز علي درجة   892م :  861م 
الماهور الحسيني مع وجود مصاحبة ايقاعية للحن الموسيقي  

 تؤدي باستخدام رقص النقرات 

 
982م :  982م 

استعراض سلمي ل صاعد وهابط مقام العجم من درجة    
 الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه 

1132م :  991م 
استعراض سلمي ل صاعد وهابط مقام العجم من درجة   

 الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه 
لازمة 

 موسيقية  
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  1172م :  1141م
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  2012م :  1811م
 مقام نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  2611م :  2111م
جملة موسيقية  مع وجود فاصل ايقاعي مع وجود تنويع   7212م :  2612م

ايقاعي يؤدي باستخدام رقص النقرات  

 
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  3011م :  2811م مذهب  

وجود تنويع ايقاعي يؤدي باستخدام رقص  فاصل ايقاعي مع  3111م :  3012م 
 النقرات 
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3312م :  3111م 
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الجهاركاه 

6132م :  4131م 
جنس عجم مصور  من درجة الجهاركاه ركوز علي درجة  

 النوا
ا:االمشهداالثانيااالتحليلاالنغمياتابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

 مقام نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الجهاركاه  9131م :  7131م 
4111م :  9131م 

 مقام نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الجهاركاه  
4611م :  4111م 

استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام نهاوند من درجة الدوكاه   
 ركوز علي درجة النوا

 من درجة النوا ركوز علي درجة السهمجنس نهاوند مصور  4812م :  4611م 
استعراض سلمي صاعد وهابط لمقام نهاوند من درجة الدوكاه   5611م :  4812م 

 ركوز علي درجة الدوكاه 
لازمة 

 موسيقية  
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  1602م :  1571م

 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  1632م :  1611م 
 جنس عجم من درجة الجهاركاه ركوز علي درجة النوا 1662م :  1641م 
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  1691م :  1671م 
 فاصل ايقاعي نقري  1702م :  1692م 

 
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  1731م :  1711م 
 فاصل ايقاعي نقري  1742م :  1732م 

 
جنس كرد مصور من درجة الحجاز بالاضافة الي وجود   1781م :  1742م كوبلية
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 جنس عجم مصور من درجة النوا ركوز علي درجة الماهور
فاصل موسيقي جنس نهاوند من درجة البوسليك ركوز علي   1802م :  1782م 

 درجة الحسيني 
ا:االمشهداالثانيااالتحليلاالنغمياتابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االلحنيةاأواالمقامالخلاياا

جنس نهاوند من درجة البوسليك ركوز علي درجة الحسيني مع   1841م :  1811م 
 لمس لدرجة العجم

 جنس نهاوند من درجة البوسليك ركوز علي درجة الحسيني 1881م :  1842م 
  فاصل موسيقي جنس نهاوند من درجة البوسليك ركوز علي 1902م :  1882م 

 درجة الحسيني مع وجود طابع صبا زمزمة
 علي درجة الحسيني نس نهاوند من درجة البوسليك ركوز ج 1941م :  1911م 
جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   1971م :  1942م 

 الشهيناز  
لازمة 

 موسيقية  
جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   2021م :  1971م

 الحسيني 
6201م :  2022م 

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   
 الحسيني 

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   1021م :  2062م 
 الحسيني 

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   1421م :  2102م 
 الحسيني 

8211م :  1422م 
جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   

 الحسيني 
جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   2221م :  1822م 

 الحسيني 



  

 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2091 

2521م :  2222م 
 جنس كرد مصور من درجة الحجاز ركوز علي درجة الماهور  

2821م :  2522م 
 جنس كرد مصور من درجة الحجاز ركوز علي درجة الماهور  

ا:االمشهداالثالثاالتحليلاالنغمياتابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

3421م :  2822م 
 مقام كرد مصور من درجة الحجاز ركوز علي درجة الحجاز  

 جنس كرد مصور من درجة الحجاز ركوز علي درجة عجم 3622م :  3422م 
4222م :  3721م 

 جنس عجم مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  
4622م :  4321م 

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   
 الحسيني 

جنس عجم مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   6422م :  4721م 
 المحير 

فاصل  
ايقاعي و  
 موسيقي  

 فاصل ايقاعي  علي ايقاع السامبا  2682م :  2651م

 
الدوكاه ركوز  استعراض سلمي هابط لمقام النهاوند من درجة   2801م :  2691م 

 علي درجة الدوكاه 
استعراض سلمي هابط لمقام النهاوند من درجة الدوكاه ركوز   2841م :  2802م 

علي درجة الكردان مع لمس لدرجة الماهور و وجود طابع  
 جنس عجم مصور من درجة النوا 

مقام النهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه   8821م :  8422م 
 بالاضافة الي وجود طابع مقام الطرزالجديد من درجة الدوكاه 

9222م :  8822م 
 مقام النهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة جهاركاه  

مقام النهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الحسيني مع   9621م :  9222م 
 لمس درجتي الحجاز و الشهيناز 

مقام نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الجهاركاه   3002م :  9622م 
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 بالاضافة للمس درجة الماهور 
ا:االمشهداالثالثاالتحليلاالنغمياتابعا
رقماالمقياسااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

3082م :  3002م 
الي وجود  جنس حجاز مصور من درجة الحسيني  بالاضافة 

جنس كرد مصور من درجة الشهيناز وايضا جنس عجم 
 مصور من درجة البوسليك  ركوز علي درجة الحسيني 

جنس حجاز مصور من درجة الحسيني  بالاضافة الي وجود  3162م :  3082م 
جنس كرد مصور من درجة الشهيناز الشهيناز وايضا جنس 

 عجم مصور من درجة البوسليك    ركوز علي درجة الحسيني 
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  3202م :  3171م 
 جنس نهاوند من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  3242م :  3211م 
3431م :  2531م 

الي   استعراض لمقام النهاوند من درجة الحسيني بالاضافة 
 وجود جنس كرد مصور من الحسيني ركوز علي درجة الدوكاه 

4331م :  3432م 
استعراض سلمي لمقام النيرز المصور  من درجة الدوكاه ركوز   

 علي درجة الدوكاه 
5231م :  4332م 

استعراض سلمي لمقام النيرز المصور  من درجة الدوكاه ركوز   
 علي درجة الدوكاه 

راست مصور من درجة النوا بالاضافة لوجود جنس جنس  5631م :  5231م 
 بياتي من درجة الدوكاه مع لمس درجة الشهيناز  

جنس نهاوند مصور من درجة النوا بالاضافة الي وجود جنس   6031م :  5631م 
 كرد مصور من درجة النوا مع لمس درجة الحجاز  

6332م :  6031م 
جنس نهاوند مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   

 الحسيني 
 عقد نواثر مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  7362م :  4361م 
مقام النيرز المصور  من درجة الدوكاه ركوز علي درجة   7532م :  8361م 



  

 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2093 

 الحسيني 
ا:االمشهداالرابعاالتحليلاالنغمياتابعا
المقياسارقمااجزاءاال

ا)الموازير(ا
االخلاياااللحنيةاأواالمقام

لازمة 
 موسيقية  

8732م :  7631م
 جنس نهاوند مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  

 موازير تمهيدا للمشهد الرابع   8استعراض للايقاع في  5932م :  8831م 
ركوز علي درجة   من درجة الدوكاه راست مصور جنس  4002م :  9631م 

 البوسليك 
 دوكاه ركوز علي درجة المحير المقام راست مصور من درجة  4082م :  4002م 
 مقام ماهور مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  1341م :  8402م 
 مقام ماهور مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  2342م :  1342م 
 مقام ماهور مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة المحير  8242م :  2342م 
مقام حسيني مصور من درجة البوسليك ركوز علي درجة   3242م :  2942م 

 جواب بوسليك 
4041م :  3242م 

 مقام راست مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  
8441م :  0442م 

مصور من درجة الحسيني ركوز علي درجة   جنس راست  
 الحسيني 

 مقام راست مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة المحير  6042م :  4842م 
مقام راست مصور من درجة الدوكاه بالاضافة جنس بياتي   6742م :  6142م 

 مصور من درجة البوسليك ركوز علي درجة الحسيني 
 مصور من درجة الدوكاه ركوز علي درجة الدوكاه  جنس راست  7242م :  6841م 

اتعليقاالباحثة
تقالات المقامية بدأ من   لإنوبريت السندباد العديد من الخلايا اللحنية واأناول محمد فوزي في  ت -

عقد نواثر مصور من درجة   جنس نهاوند من درجة الحسيني     جنس نهاوند من درجة الدوكاه
جنس كرد    جنس عجم مصور من درجة الحسيني    لمقام العجم من درجة الدوكاه    الدوكاه  
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جنس نهاوند مصور من      جنس نهاوند مصور من درجة البوسليك  مصور من درجة الحجاز 
مقام نهاوند ذو الحساس مصور من درجة الدوكاه      جنس عجم من درجة النوا    درجة الماهور  

  من درجة الجهاركاه  جنس عجم مصور     جنس حجاز مصور من درجة الحسيني    جنس كرد
لمقام النهاوند من درجة    جنس عجم مصور من درجة البوسليك     مصور من درجة الشهيناز

جنس    جنس راست مصور من درجة النوا  لمقام النيرز المصور  من درجة الدوكاه  الحسيني
مقام حسيني مصور من    مقام ماهور مصور من درجة الدوكاه  راست مصور من درجة الدوكاه

 جنس راست مصور من درجة الحسيني  درجة البوسليك
 البمب و الفوكس و السامبا نوع في استخدام الضروب العربية و الغربية  حيث تناول ايقاع  -
متعددة مثل تفعيلة ايقاعية منفردة او    شكالألوب الرقص النقري  ببأس  يقاعيةإ  يلةتناول تفع  -

يضا التنويع داخل الخط  أوتكرر اكثر من مرة و ة ايقاعية  كلحن تفعيلة لحنية مصحوبة بلحن تفعيل
 اللحني الميلودي بين الجملة الموسيقية و التفعيلة الايقاعية معا   

اشكال الايقاعية :الأ

 , ,   ,  ,   ,,,, , ,  

 , ,   ,  ,   ,,,   , 
 التراكيب الايقاعية :

   ,   , ,    ,    ,   
   ,, 

 :وبريتاالسندبادأمناامستوحاهتدريباتاصولفائيةا ▪
 20:ام1المشهداالولاامنامامستوحيامناالول:ااالتمرين ❖

 
 الهدفامناالتمرينا: •
   صعودا وهبوطا    راست  درجة المن  يغني الطلاب مقام النهاوند الكردي 
 و غناء  راست صل نهاوند الجنس الأ) وغناء ن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام يتق
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 (كرد ال معجو جهاركاه و نهاوند ال النوى  جنس الفرع كرد 
  صعودا وهبوطا   ص6,  ت 5ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة 
 غناء علامات التحويل  درجة الحجاز   ❖
 :ااا52:ما21ولامالمشهداالاامستوحيامناالتمريناالثانيا ❖

 

ا:ااالهدفامناالتمرينا •
  صعودا وهبوطا  العجم يغني الطلاب مقام 
  م على درجة العجصل عجم غناء جنس الأن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام يتق  
 على الجهاركاه .عجم جنس  غناء جنس الفرع و
  صعودا وهبوطا ت  5ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة 
  القدرة علي غناء بعض الدرجات الصوتية باستخدام الرباط الزمني 
 :ااا,ااا65:ما53المشهداالولامامستوحيامناالتمريناالثالث ❖

 
االهدفامناالتمرينا: •
  صعودا وهبوطا     عجم عشيرانال من درجةلعجم امقام  في يغني الطلاب 
 ن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام  يتق 
  ص,  3ص , 2التأكيد علي مسافة 
 الإيقاعي معا من خلال التمرين .تخدام اللحن المونوفوني اللحني و التنويع في اس 
 . الربط بين الغناء و الأداء الإيقاعي للأشكال الإيقاعية داخل التمرين 
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 :ااا174:ام167المشهداالثانيامامستوحيامناالرابعاالتمرين ❖

 

 الهدفامناالتمرينا: •
   صعودا وهبوطا   الراستيغني الطلاب  في مقام النهاوند الكردي من درجة 
   يتقن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام 
  ت ,  4ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة 
   ضرب البمب  آداء    من خلال التنويع في استخدام اللحن المونوفوني اللحني و الإيقاعي معا 

 .المصاحب للغناء الصولفائى فى التمرين 
 :ااا76:ما66ولامالمشهداالاامستوحيامناالخامساالتمرين ❖

 
 الهدفامناالتمرينا: •
   يغني الطلاب  في مقام النهاوند الكردي من درجة الراست صعودا وهبوطا 
   يتقن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام 
  ت 4ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة   
 الإيقاعي معا من خلال التمرين .تخدام اللحن المونوفوني اللحني و التنويع في اس 
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 . الربط بين الغناء و الأداء الإيقاعي للأشكال الإيقاعية داخل التمرين 
 التدريب علي تنفيذ الأشكال الإيقاعية  باليدين أثناء الغناء 
 :ااا84:ماا80المشهداالولامامستوحيامنااالسادساالتمرين ❖

 
 الهدفامناالتمرينا: •
   غناء الخلايا اللحنية  و صعودا وهبوطا  الكردي  على درجة الراست    مقام النهاوندفي    يغني الطلاب

 داخل المقام  
  ت5,ت 4ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة   
  تعدد تصويت(التدريب علي أداء تمرين صولفائى مصحوبا بإيقاع منغم على ضرب الفوكس ( 
 :اا343:ما334المشهداالرابعاماالتمريناالسابعامستوحيامنا ❖

 
 الهدفامناالتمرينا: •
   خلايا  غناء التحويل النغمي للويتقن  صعودا وهبوطا     الراستمن درجة    الراستيغني الطلاب مقام

 ( طبع سيكاه على درجة السيكاه  و  راست الراست  اللحنية داخل المقام مثل ) جنس راست النوا و  
 ت  4ص ,3ص , 2لتأكيد علي مسافة ا    

  غناء ايقاع   التأكيد علي 
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 :ااا414:ما401المشهداالرابعامامستوحيامنااالثامناالتمرين ❖
 

 
 الهدفامناالتمرينا: •
  صعودا وهبوطا  لراست من درجة ا الراست في مقام  يغني الطلاب 
 است النوا و جنس  مثل ) جنس ر خلايا اللحنية داخل المقام  التحويل النغمي للن الطلاب غناء  يتق

 (راست الرست  
  ت   5 ت ,4ص ,3ص , 2التأكيد علي مسافة 
  ضرب السامبا   أداء   التأكيد علي 
   من خلال  باستخدام ضرب السامبا  التنويع في استخدام اللحن المونوفوني اللحني و الإيقاعي معا  

 التمرينأداء 
اتعليقاالباحثة:

 من أوبريت السندباد والتى هدفت إلى   بعض التدريبات الصولفائية المستوحاهوضعت الباحثة 
   الراست درجة  على  مقام النهاوند الكردي  لبعض مقامات الموسيقى العربية وهى  الطلاب    غناء -

 ومقام الارست والعجم صعودا وهبوطا 
و غناء   است صل نهاوند الر جنس الأن يتقن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام وغناء ) أ -

وعجم الجهاركاه وعجم  على العشيران  وطبع    نهاوند الجهاركاه و عجم الكردجنس الفرع كرد النوى و 
 سيكاه على درجة السيكاه (  

 , صعودا وهبوطا ت 4ت  ,   5ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة  -
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 الحجاز غناء علامات التحويل   -
 غناء بعض الدرجات الصوتية باستخدام الرباط الزمني  القدرة علي  -
 من خلال التمرين . التنويع في استخدام اللحن المونوفوني اللحني و الإيقاعي معا   -
مثل  داخل التمرين  والضروب المتنوعة    الأداء الإيقاعي للأشكال الإيقاعية  الربط بين الغناء و  -

 .ضرب البمب والفوكس والسامبا وبعض التنويعات الإيقاعية 
 التنويع في استخدام اللحن المونوفوني اللحني و الإيقاعي معا من خلال التمرين . -
 التأكيد علي غناء ايقاع   -
 التدريب على آداء تعدد التصويت من خلال الإيقاع المنغم باستخدام الضرب   -
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 :اوتفسيرهاانتائجاالبحث •
 :  علي النحو التالي جابة علي تساؤلات البحث  وكانت وتم فيها الإ

االسؤالاالولا:
 وبريت الغنائي ؟ سلوب محمد فوزي في الأأما   -

 وكانت الإجابة متمثلة فى :
انتائجاخاصةابتحليلاالعينةا -

قامت  وبريت السندباد  أالتحويلات النغمية في  الإنتقالات اللحنية و فوزي في  سلوب محمد  أللتعرف علي  
عليها وهي    رئيسيةر  عدة عناص  الباحثة بعرض  والتحويل  الإو   المقاماتوالتعليق  اللحنية   نتقالات 

 وكانت كالتالى :   وبريت السندبادلأالنغمي والضروب والإيقاعات والمساحة الصوتية 
اوبريتاالسندباد:اأالمقاماتاالمستخدمةافيانتائجاخاصةابا:اأول

 مقام نهاوند الدوكاه 

 
 مقام عجم الدوكاه  

 

 
 الحسيني مقام عجم 

 

 
اوتبيناالتي:ااوبريتاالسندبادالنتقالتااللحنيةاوالتحويلاالنغميامناخلالاثانياا:ا

االمشهداالولاا
ا)المركباواالبحارةا(

االمشهداالثانيا
ا)اسبانيا(اا

االمشهداالثالثاا
ا)المكسيك(

االمشهداالرابعا
ا)مصرا(

جنس نهاوند من درجة  
 الدوكاه 

جنس نهاوند من درجة  
 الدوكاه 

من   النهاوند  لمقام 
 درجة الدوكاه 

مصور   راست  جنس 
 من درجة الدوكاه 

مصور   جنس نهاوند من درجة   عجم  مصور  جنس  حجاز  مصور  جنس  ماهور  مقام 
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 من درجة الدوكاه  من درجة الحسيني    من درجة الجهاركاه  الحسيني 
عقد نواثر مصور من  

 درجة الدوكاه 
درجة   من  نهاوند  مقام 

 الدوكاه 
جنس كرد مصور من  

 درجة الشهيناز 
مصور   حسيني  مقام 

 من درجة البوسليك 
لمقام العجم من درجة  

 الدوكاه 
مصور    نهاوند  جنس 

 من درجة النوا
جنس عجم مصور من  

 درجة البوسليك 
مصور   راست  جنس 

 من درجة الحسيني 
مصور   عجم  جنس 

 من درجة الحسيني 
جنس كرد مصور من  

 درجة الحجاز 
جنس نهاوند من درجة  

 الدوكاه 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

جنس كرد مصور من 
 درجة الحجاز 

جنس عجم مصور من  
 درجة النوا

من   النهاوند  لمقام 
 درجة الحسيني 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

مصور   نهاوند  جنس 
 من درجة البوسليك 

جنس نهاوند من درجة  
 البوسليك 

المصور    النيرز  لمقام 
 من درجة الدوكاه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

جنس عجم من درجة  
 الدوكاه 

جنس عجم مصور من  
 درجة الحسيني 

مصور   راست  جنس 
 من درجة النوا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

مصور   نهاوند  جنس 
 من درجة الماهور 

جنس كرد مصور من  
 درجة الحجاز 

جنس بياتي من درجة  
 الدوكاه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

جنس عجم من درجة  
 النوا

مصور   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ نهاوند  جنس 
 من درجة الحسيني 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

ذو   نهاوند  مقام 
من   مصور  الحساس 

 درجة الدوكاه 

عقد نواثر مصور من   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ
 درجة الدوكاه 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

مصور   عجم  جنس 
 من درجة الحسيني 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

برز  أوبريت السندباد و أ  في التحويل المقامي و الانتقال اللحني داخلنوع     فوزي محمد    تري الباحثة ان 
الخلايا اللحنية المناسبة للجملة اللحنية لكل مشهد من  تعامله مع المقامات و لد من خلال  طبيعة كل ب

 .  وبريت السندبادأالمشاهد الاربعة داخل 
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اوتبيناالتي:ااثالثاا:نتائجاخاصةابالضروباالمستخدمة
االمستخدمةاااالضربااوبريتاالسندبادأ

 المشهد الاول  
 )المركب و البحارة (

 الفوكس

 الثاني المشهد 
 )اسبانيا(

 الفوكس

 المشهد الثالث   
 السامبا  )المكسيك(

 المشهد الرابع  
 )مصر (

 البمب  

وبريت السندباد وابرز طبيعة كل  أ داخل يقاعات و الضروبالإفي نوع   محمد فوزي  تري الباحثة ان
نتقاء  إربعة داخل اوبريت السندباد و بلد من خلال تعامله للجملة اللحنية لكل مشهد من المشاهد الأ

 عن طبيعة الموسيقي في كل بلديقاع المناسب الذي يعبر الإ
امناخلالاالعينةاالمختارةااوتبيناالتي:اارابعا:نتائجاخاصةابالمساحةاالصوتيةاو

اوبريتاالسندباداأ

 
الباحثة   فوزي   ن أتري  الطبقات  إ   محمد  في  التنوع  في  الطبقة  أ   داخلعتمد  بين  ما  السندباد  وبريت 

الفواصل و واللزم الموسيقية  للجملة اللحنية لكل مشهد من  الوسطي و الجوابات وذلك اثناء الغناء و 
 وبريت السندبادأالمشاهد الاربعة داخل 

ا:وتبيناالتياخامسا:نتائجاخاصةابعلاماتاالتحويلا
االمشهداالولاا

ا)المركباواالبحارةا(
االثانياالمشهدا
ا)اسبانيا(اا

االمشهداالثالثاا
ا)المكسيك(

االمشهداالرابعا
ا)مصرا(

)فا   (الماهور درجة )سي  درجة)صول#(الحصار  (الماهور درجة )سي  (نم  درجة 
 جواب حجاز 

)دو   درجة )دو#( شهيناز  ( العجم درجة )سي  درجة)صول#(الحصار  (تك  درجة 
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 شهيناز 
)سي  وج(الاسي درجة )  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ (الجهاركاه درجة )فا   درجة 

 (الماهور 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ درجة)صول#(الحصار  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ (الماهوراندرجة )فا  

(نم جواب  درجة )فا   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ 
 حجاز 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ

اوبريت السندباد وذلك اثناء    داخلنوع في استخدام العلامات العارضة    محمد فوزي   تري الباحثة ان
الغناء والفواصل و واللزم الموسيقية  للجملة اللحنية لكل مشهد من المشاهد الاربعة داخل اوبريت  

 السندباد
االسؤالاالثانيا:ا -
 ؟ وبريت السندباد أسلوب محمد فوزي في أما مدي الاستفادة من  -
في   - السؤال  هذا  علي  الاجابة  لأوتم  باعداد  وبريت  التطبيقي  الباحثة  قامت  حيث  السندباد 

 التي هدفت الي :ربع المشاهد الغنائية  و الأمستوحاه من صولفائية تدريبات 
   مقام    و صعودا وهبوطا     من درجة الرست مقام النهاوند الكردي    على غناء   الطلابتدريب

 العجم  من درجة العجم  صعودا وهبوطا ومقام الراست من درجة الرست .
  راست وراست  جنس الاصل نهاوند ال) وغناء  يتقن الطلاب غناء الخلايا اللحنية داخل المقام

 الجهاركاه وطبع السيكاه( مو غناء جنس الفرع كرد الحسيني و نهاوند النوا و عجالنوا 
  ص, صعودا وهبوطا 6ت  , 5ص , 3ص , 2التأكيد علي مسافة 
  الحجاز  غناء علامات التحويل  في 
  القدرة علي غناء بعض الدرجات الصوتية باستخدام الرباط الزمني 
 . التنويع في استخدام اللحن المونوفوني اللحني و الإيقاعي معا من خلال التمرين 
   على الطلاب  الإيقاعيةو   الصولفائى   الغناءتدريب  للأشكال  الإيقاعي  والضروب    الأداء 

 التمرين . داخل والتدريب على الإيقاع المنغم 
 الإيقاعي معا من خلال التمرين .تخدام اللحن المونوفوني اللحني و التنويع في اس 
   التأكيد علي غناء ايقاع 
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االتوصياتاالمقترحة:ا
 وبريت   عمال الغنائية غير المتداولة كالأبالأوخاصة  التحليلية  هتمام بالدراسات الإ .1
وإدراجها ضمن    بمحمد فوزي ورواد تلحين فن لأوبريت اصة  الغنائية الخ   وبريتاتالأب هتمام  الإ .2

 مقررات  الصولفيج والغناء العربي و التذوق و التحليل 
الدارسين .3 المحاكاةالإتنمية    عليوالباحثين    تشجيع  المؤلفات  من خلال  بصفة عامة      بتكار و 

 دى .التراث العربي التقلي وإحياء لرواد التلحين  الموسيقية 
 
 
 

ا
ا
ا
ا
ا
ا
ا
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ا:العربيةاالمراجع
1.   : بيومى  الموسيقىاحمد  الأوبرا    ,    القاموسا بدار  الثقافى  للمركز  العامة    ,القاهرة,  الهيئة 

 .م1992
رسالة ماجستير غير منشورة    ،   دراسةاتحليلةالمؤلفاتامحمدافوزىاالغنائيةأكرم محمد نمير :   .2

 1997، كلية التربية النوعية ، جامعة طنطا ، 
3.    : توفيق  احمد  القرنااايهاب  الثانيامنا النصفا فيا فيامصرا العربيا الغناءا اداءا اساليبا

 م 2002معة حلوان , القاهرة , رسالة دكتوراة غير منشورة , كلية التربية الموسيقية , جا ،العشرينا
بحث     الستفادةامنالونجااجميلاالطنبوريافياالصولفيجاوالغناءاالعربيايهاب عاطف عزت:   .4

منشور, مجلة علوم وفنون, المجلد الثامن والثلاثون, كلية التربية الموسيقية, جامعة حلوان, القاهرة,  
 . 2018يناير 

بحث منشور    ,اادراسةاتحليليةاا–اوبريتاعلاءاالديناالمحمدافوزيااجلال محمد محمود شهاب :   .5
 م2002بمجلة علوم وفنون الموسيقي , المجلد السابع , كلية التربية الموسيقية , جامعة حلوان  , 

من مهرجان الموسيقي العربية الخامس عشر , دار الاوبرا , العدد   "انشرةايوميةا"رتيبة الحفني  .6
 . م 2006نوفمبر  1ول , القاهرة , الا
 . 2000" , موسوعة الموسيقي والغناء في مصر , القاهرة , "االملحنونا:   زين نصار .7
 . 1990, الجزء الثاني , موسوعةاالموسيقياواالغناءافيامصرا:  _______  .8
عسكر:   .9 محمد  السيد  احمد  تدريباتاسميرة  واستنباطا العراقيا المخالفا مقاما أسلوباصياغةا

منشور,المجلد السابع والاربعون, مجلة  , بحث  صولفائيةاوالستفادةامنهافيامادةاالصولفيجاالعربيا
 22099, ص2022علوم وفنون الموسيقي, جامعة حلون, يناير 

أسلوباصياغةافريداالطرشاللاوبريتاالغنائيافياافلامهادراسةاتحليليةااسونيا سامح يوسف :   .10
 . 2001, رسالة ماجستير غير منشورة , كلية التربية الموسيقية , جامعة حلوان , القاهرة , 

برنامجامقترحالتحسيناالغناءافيامادةاالصولفيجاالعربياعنابعدااصلاح محمد عبدالله السيد:  .11
, المجلد السابع والاربعون, مجلة علوم وفنون  لمواجهةاالمتغيراتاالتياتحدثامناالتباعداالجتماعيا

 , م 2022الموسيقي, جامعة حلوان
 . م1990لمصرية للكتاب , القاهرة ,", الهيئة ا  أعلاماالموسيقياالعربيةعبد الحميد توفيق زكي : "   .12
,  مركز الحاسب الالي , مجمع اللغة العربية ,   معجماالموسيقااخرون  : عواطف عبد الكريم و  .13

 م .   2000المطابع الاميرية , القاهرة , 
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14.   "  : ماهر خطاب  النفسعلى  التربيةاوعلما فىا البحثا ،    مناهجا القاهرة   ، تجريبية  " طبعة 
1998 . 

15.   : القرنااعادل هلال عدلى  فىا المصرىا العريةااوالمجتمعا كلثوماوالغنيةا أما صوتامصرا
 2005مكتبة الأسرة ، القاهرة  ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، عام  العشرينا،

المسرحاالغنائىاالمصرىاوتأثرهابفناالوبريتاالعالميامناخلالاامحمد عبد القادر سيد أحمد :  .16
دراسةاااا Audran ( Edmund البروكة"السيدادرويشاوأوبريتا"الاماسكوت"األدمونداأودرانا"أوبريتاا
الجزء الثالث,مجلة دراسات  -  2021يوليو    14مسلسل العدد    –العدد الثاني   –, المجلد السابعمقارنة
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 ملخص البحث
 

اوبريتاالسندباداعندامحمدافوزيافياالصولفيجاواالغناءاالعربياأاستفادةامناالا
 

مواقف من الحوار الكلامي تغلب  خفيفة و   لوان غنائيةأوبرا تتخلله  نموذج مصغر من الأ  يعد الأوبريت 
شكال الغنائية التي قدمت  برز الأأ, وهو من    الناحية الهزلية وعادة ما تكون الحانها بسيطة    عليها
وبريت  وبداية ظهور الأال السينمائية ,  عمالسينما المصرية وكانت سببا في نجاح العديد من الأفي  

الغنائي في النصف الثاني من القرن التاسع عشر و حتي الربع الاول من القرن العشرين فهو لون  
ية الغنائية   شبه بالفصول المسرحأمن الغناء مميز في التعبير عن المواقف الدرامية داخل العمل وهو 

 .وبريت السندباد أكما في 
حد رواد التلحين العربي فكان له روي فنية في التعامل مع النصوص الكلامية و  أويعد محمد فوزي  

تقالات اللحنية كما  معناها من خلال النغم الموسيقي والتحويل النغمي والإنكيفية التعبير باللحن عن 
خص الرقص  يقاعات و رقصات و بالأإساليب الغربية من  برع في وقد نوع في استخدام بعض الأ

)الكلاكيت( الذي استخدام فيه تعدد التصويت اللحني    وايضا        Polyphonyالبوليفوني  النقري 
جمع بين تعدد التصويت اللحني  في ال  ونوع وبرع   polyrhythmالبوليرتم  تعدد التصويت الايقاعي  

الإ في  و  وذلك  معا  الأ  عمالةأ يقاعي  و  غنائية  استعرضات  كانت  سواء  الغنائية  الغنائية  وبريتات 
 .وبريت السندباد  أخص وبالأ

الباحثة  وفى هذا البحث   السندباد واستنباط    حاولت  التعرف على أسلوب محمد فوزى فى أوبريت 
 .  محمد فوزى  عند من أوبريت السندباد المستوحاه  التدريبات الصولفائية بعض 

تم عرض الإطار النظرى  ، جراءات البحث ومصطلحاته إهدافه وأهميته و أ و بعد عرض مشكلة البحث  و 
والصولفيج الغنائى    الغنائى ومحمد فوزى ونماذج من بعض أعماله    الأوبريت الذى تناولت فيه الباحثة  

  النوتة الموسيقية   ثم بعد ذلك تم عرض الإطار التطبيقى للبحث والذى اشتمل على تدوين،    العربى  
السندباد    الموسيقىلأوبريت  التد  والتحليل  بعض  واستنباط  والمقامى  الصولفائية  ر النغمى    يبات 

،  المستوحاه من الأوبريت   العربى  الطلاب فى الصولفيج  تساهم فى ارتقاء مستوى  وتوضيح  التى 
نتائج البحث  وفى النهاية قامت الباحثة بعرض  ى التدريبات المستنبطة  هدف كل تمرين والتعليق عل

 والتوصيات والمراجع  
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Research Summary 

Benefiting from Muhammad Fawzi’s Sinbad operetta in solfege and 

Arabic singing 

 The operetta is considered a miniature model of opera, interspersed with light 

singing colors and situations of verbal dialogue dominated by a comic aspect, and its 

melodies are usually simple. It is one of the most prominent forms of singing presented 

in Egyptian cinema and was the reason for the success of many cinematic works, and 

the beginning of the emergence of lyric operetta in the second half. From the nineteenth 

century until the first quarter of the twentieth century, it is a distinctive form of singing 

in expressing dramatic situations within the work, and it is similar to the musical theater 

chapters, as in the Sinbad operetta . 

Muhammad Fawzi is considered one of the pioneers of Arabic composition. He had an 

artistic vision in dealing with verbal texts and how to express their meaning in melody 

through musical melody, tonal transformation, and melodic transitions. He also excelled 

in using some Western styles of rhythms and dances, especially tap dancing (clacket). ) 

in which he used polyphony and also polyrhythm, and he excelled in combining 

melodic and rhythmic polyphony together in his lyrical works, whether they were 

singing reviews and operettas, especially the Sinbad operetta . 

In this research, the researcher tried to identify Mohamed Fawzi’s style in composing 

the Sinbad operetta and devise some Solfaic exercises inspired by Mohamed Fawzi’s 

Sinbad operetta . 

After presenting the research problem, its objectives, importance, research procedures 

and terminology . 

The theoretical framework was presented in which the researcher dealt with the 

operetta, Mohamed Fawzi, and examples of some of his works and the Arab lyric 

solfege  . 

Then, the applied framework of the research was presented, which included recording 

the musical score of the operetta Sinbad, analyzing the tonal and maqama music, 

devising some solfege exercises inspired by the operetta that contribute to raising the 

students’ level in Arabic solfege, clarifying the goal of each exercise, and commenting 

on the devised exercises. In the end, the researcher presented Research 

 

 

 

 


