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 " لآلة البيانو( عندمتقدم تمرين  51) دور القيم الجمالية والوظيفية بالكتاب 
" لتنمية المهارات العزفية لدي العازف المصاحب بكلية التربية   يوهانس برامز

 الموسيقية        
 باسنت عادل حسن صالح  أ.م.د

  مقدمة
مختلفُُُُمنُُتعلمُالموسيقىُُُلجميعُالراغبينُفيُآلةُالبيانوُضروريةُُالعزفُعلىُُعدُدراسةُُتُ 

ُُوالذهنيّةُالمهاراتُالموسيقيةُُُُةتنميتسهمُفيُُالتيُُُشاملةالموسيقيةُُاللةُُالآُُأنهاُ،ُحيثُُُالفئاتُالعمريّة
اُلكلياتُوالمعاهدُُُُفهيُُُ،ُُلذاُُُعازفيها،لدىُُ اُلأساسيةُفيُجميع اُلمقررات ،1ُُالمتخصصةُُُالموسيقيةُمن

التدريسُُأصولُُفنُُّوقدُشهدُالقرنُالتاسعُعشرُظهورُأمثلةُونماذجُمنُالنظرياتُالحديثةُفيُمجالُُ
اُلبيانو،ُوُ اُلعزفُعلىُآلة بُدأتُُُُأن2ُُُّ(2023،ُُُُحسامُحسنُ)ُُذكرتُدراسةوتنميةُمهارات اُلنماذج هذه

هتمُالعديدُمنُُإُُُبينماُ،ُُبدايةُالقرنُالسادسُعشرُُُمنذُُالمحترفينالعازفينُُمنُُجتهاداتُُإُُفيُصورةُ
تنميةُُُُتسهمُفيُُالتيُُُُوالطرقُالتدريسيةُُالتعليميةُُعدادُالكتبإبُُآلةُالبيانوُالتربويينُُمؤلفيُوعازفي

فيُالنصفُالثانيُمنُالقرنُذروتهاُُالأساليبُالتقنيةُُستخدامُُإبلغتُبراعةُُحتىُُ،ُُُُلتقنيةُتُاالمهارُ
مختلفةُعماُكانُمتعارفُعليهُفيُالجزءُالأولُمنُالقرنُُُُاُطرقُ ُُنعازفيالُُتّبعُإحيثُُُُ،التاسعُعشرُ

ُُُُنفسه ُُإوُ، وعزفيه تقنيةُ صعوباتُ علىُ أعمالهمُ ُُحتوتُ التقنياتتتطلب لتلكُ والتدريبُ ُُوُُُ،التحليلُ
حركةُعضليةُيتمُتعلمهاُبشكلُُُُتتطلّبُكلُتقنيةُُُُبهُأثناءُعزفُُلإسترشادواستيعابهُُإختزانُماُتمُُإ

ُ.3منفصلُعنُالأخريُ
إُُ اُلمهاراتُُومنُخلال اُلتدريسُوتنمية أُصول بُمجالات اُلخبراءُوالمتخصصينُوالباحثين هتمام

إلىُأهميةُُُُمُُGat Jozef "  •ُُُُ(1913-1967)ُُجوزيفُجاتُ"ُُأشارُُُ،ُُالتقنيةُلدارسيُآلةُالبيانو
ُُکتسابُإُُىُعلُُدارسيُآلةُالبيانوُُُفيُمساعدةالتيُتشتملُعلىُتمريناتُتسهمُُطرقُالتدريسُُستخدامُُإ

ُُمُفيُمديُالشدُّكتحقدرةُالُُمنُخلالُزيادةُُُتعطيُثقةُوقوةُللأصابعُأثناءُالعزفُوُُُ،ُالمهاراتُالعزفية
 

 جامعه حلوان . -كلية التربية الموسيقية  -قسم البيانو و المصاحبة  -د باسنت عادل حسن صالح : أستاذ مساعد . م أ 
1 ( Barsamyan , Mari : Piano education in adults , Research Paper, Department of Music Teacher 

Education, Faculty of  Education , Marmara University , Istanbul , Turkey , 2019 , P. 8. 
،  مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية، طريقة كارل تشيرني لتعليم المبتدئين العزف على آلة البيانوحسام حسن أبو السعود : ( 2

   . 633م ، ص. 2023يناير  التربية النوعية ، جامعة المنيا ،ية ، كل 50العدد  10المجلد 

ُُ.38صُمُ،1997ُُ،ُالقاهرةُ–ُالطريق إلى عزف البيانوحسن:ُُنادرةُهانمُالسيدُمحمد(3ُ
البيانو والهاربسيكورد التربوي المجري، كان طالباً لبيلا بارتوك ، أول من اهتم بالآلات    :  (Gat Jozef)  جات  جوزيف  • عازف 

المكبرة وفكر بمساعدة صديق مهندس له بتثبيت مكبر صوت سري للمس الأوتار، قدم هذه المجموعة من الآلات في القاعة الكبرى  
 . المنهجية طوال حياته ؛ إلا أنه كان لديه إحساس ممتاز في العزف م ، بالرغم من أنه ركز على 1955لأكاديمية الموسيقى عام 
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الإ الأوُ الحرکاتُ وأداءُ المناسبُ العضليُ ُُكسترخاءُ إُُُ،والدقيقةبيرة دراسُُلىُبالإضافةُ ُُأنُ لُُكُبشتها
ُُ•ُ Johannes Brahmsُيوهانسُبرامزُ،ُكماُأكّدُ"ُالأداءفيُُُجودةللُالوصولصحيحُيؤديُإليُ

أُنُُُُّمُ(1833-1897)ُُ تُواجالمشاكلُُُُأكثرُعلى اُلتي تُكونُُالتقنية اُلبيانو ناجمةُعنُضعفُُهُعازف
يمكنُالتغلبُعليهاُبمرورُالوقتُمنُخلالُالتدريبُُوُ،ُُُُالذراعوُُُالعضلاتُُوُأُُباليدمرونةُالأصابعُُ

ُُُُيوهانسُبرامزُ"ُُُ"الىُمعرفةُفلسفةُُُُالعديدُمنُالدراساتُُهدفتُُلقدُُو1ُُُُُُ.بشكلُعلميُسليمُُُالمستمرُ
،ُُُُتدريباتُوُالتمارينُعلىُآلةُالبيانوالتناولُُُُكيفيةُُُفيُُأسلوبهُالمبتكرُُازوإبرُُُُ،ُُالنهائيةُُأعمالهُُفي

ُ.لديهُُُالمؤلّفُالتربويةُالتيُتعكسُالمزيجُبينُالأساليبُالتقنيةُوالبراعةُالعزفيةُكماُطرحتُرؤيةُ
ُُ سياق ُُالوفيُ تهتمُُالسابقةُنتائج دراسةُ بإعدادُ الباحثةُ تركيزُ جاءُ الجماليةُُُُبدورُُ،ُ القيمُ
(ُ قدُيسهمُفيُاكتسابُُ،ُمماُُُ"يوهانسُبرامزُ"لآلةُالبيانو(ُعندُُمتقدمُُتمرين51ُُُُوالوظيفيةُبالكتابُ

اُلتربويينُ اُلمحترفين اُلمصاحبُُُويسمح،ُُخبراتُالعازفين اُلذاتيُُُللعازف اُلعزفُعلىُُلُُبالاستكشاف فن
رتجالُوتوظيفُإمكانياتهُالعزفيةُفيُالتركيزُعلىُالقيمُُعلىُالتحليلُوالإُُ،ُوتنميةُقدراتهالبيانوُآلةُُ

ُ.ُُ،ُوالوصولُالىُالهدفُالنهائيُالمتمثّلُفيُالأداءُالمتقنُُالجمالية
 البحث: مشكلة  

بكليةُُفيُمرحلةُالدراساتُالعلياُُُُالبيانوُالمصاحبُُدارسيبعضُُأنُُتكمنُمشكلةُالبحثُفيُُ
الموسيقية ُُُُالتربيةُ ُُإُُيحتاجونُ، ُُلى التقنية المهاراتُ ُُبتنميةُ المزج تعكسُ الجماليةُُطرقُ القيمُ بينُ

الموسيقيةُُوالوظيفية المؤلّفاتُ يتطلّبُطرقُُ،ُُُُلأداءُ ستعانةُُوتمريناتُجديدةُوغيرُتقليديةُوالإمماُ
ُ.ُُبتجاربُالعازفينُالمحترفين،ُوتجاربُالمؤلّفينُالتربويين

 البحث: أهداف  
 .عندُبرامزلآلةُالبيانو(ُتمرينُمتقدم51ُُُ)الكتابُبعصُتمارينُفيُتحديدُالقيمُالجماليةُ -1
 برامزُ.تمرينُلآلةُالبيانو(ُعند51ُُُالكتابُُ)ُبعضُتمارينُُفيالتوصلُإلىُالقيمُالوظيفيةُ -2
 .ُُالبحثعينةُُفيُالكتابُتصنيفُالمستوىُالمهاريُللتمريناتُ -3
 : البحثأهمية 

الكتابُُتقديمُرؤيةُُ متقدمُُتمرين51ُُُُُ)تحليليةُتهدفُإلىُاستثمارُالقيمُالجماليةُوالوظيفيةُفيُ
ُُوتنميةُقدراتهُ،ُُُُفيُتنميةُالمهاراتُالتقنيةُللعازفُالمصاحبُبكليةُالتربيةُالموسيقيةلآلةُالبيانو(ُُ

 
أهم ما قيل عنه أنه  الكلاسيكية الحديثة و، من أصحاب المدرسة  ألماني مؤلف موسيقي :    Johannes Brahmsيوهانس برامز  •

 .  يمكن اعتبارها السيمفونية العاشرة لبيتهوفن  ز، أي أن السيمفونية الأولى لبرام  لبيتهوفن  استمرار 
1) Gat, Jozsef: “ The technique of piano playing ”, Budapest published in cooperation with corvina press, 

Hungary, 1965  , P.13. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%81%D9%8A%D8%AC_%D9%81%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%8A%D8%AA%D9%87%D9%88%D9%81%D9%86
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،ُوالوصولُالىُُُُعلىُالتحليلُوالارتجالُوتوظيفُإمكانياتهُالعزفيةُفيُالتركيزُعلىُالقيمُالجمالية
ُ.ُُُُُجودةُالأداءُوالإتقان

 :  البحث تساؤلات
 ؟ُعندُبرامزُلآلةُالبيانو(ُمتقدمُتمرين51ُُالكتابُُ)فيُبعصُتمارينُالقيمُالجماليةُُما -1
اُلوظيفيةُُيفيدُُكيفُُ -2 اُلقيم إُلى تُمارينُُفيُُالتوصل اُلبيانو(ُُُُمتقدمُُُتمرين51ُُُالكتابُُ)بعض لآلة

 ؟ُُوأدائيةُماُبهاُمنُصعوباتُتقنيةُالتغلبُعلىُفيُُعندُيوهانسُبرامزُ
 ؟ُُفيُالكتابُعينةُالبحثتصنيفُالمستوىُالمهاريُللتمريناتُالاستفادةُمنُماُمدىُ -3

 .مُ(1893ُ)عامُ،ُفيُالنصفُالثانيُمنُالقرنُالتاسعُعشرُُحدود الزمانية: ال - البحث:حدود 
 :ُمدينةُلايبزيغُبألمانيا.حدود المكانيةال  -

 إجراءات البحث: 
وصفُُُُالمنهجُالـذيُيقـومُعلـىُُُوهوُ) تحليلُمحتوىُ (المنهجُالوصفيُُالبحثُُُيتبعُُُ:   منهج البحث

ويشملُذلكُتحليلُبياناتهاُُ،ُبوصفهاُوبيانُخصائصهاُُويعبرُعنهاُكيفياُ ُدقيقاُ ُعلمياُ ُوصفاُ الظاهرةُ
علميُمنظمُمنُأجلُُُُليقةُمنُطرقُالتحليلُوالتفسيرُبشكُوبيانُالعلاقاتُبينُمكنوناتهاُوهيُطرُ

 1.غراضُمحددةُويعتمدُعلىُدراسةُالظاهرةُكماُتوجدُفىُالواقعالوصولُإلىُأُ

ُعينة البحث:  
ُُ.)ُعينةُمنتقاهُُ(ُُتمرينُمنُالتمارينُالتقنيةُالمتقدمة51ُكتابُبرامزُللتكنيكُعبارهُعنُ

المسموعةُالتسجيلاتُالموسيقيةُُ-الخبراءُوالمتخصصينُُُستطلاعُرأيلإنموذجُ:ُ أدوات البحث
ُلتدوينُالموسيقي.لبرنامجُُ-الجداولُ-والمرئية

 البحث:مصطلحات 
تُميزهُعنهيُسماتُوعناصرُالعملُُ:Values Aestheticُُ  الجماليةالقيم   اُلتي نتيجةُُُُغيرهُُالفني

ُُمبادئُُُبفهمُُالجمالُُعلمُُيهتموُ.ُ،2ُُفيهستخدامُالوسائلُوالطرقُالفنيةُالتيُتبرزُالناحيةُالجماليةُُلإ
ُُالموسيقىُُجمالياتُُتشمل وُالموسيقىُُذلكُُفيُُبماُ،ُالمختلفةُُالفنُُأشكالُُفيُالفنيُُوالتعبيرُالجمالُ

ُُالأفرادُُُعلىُُلموسيقىتأثيرُاوُُُوالشكلُ،ُُ،الزمنُُوُُُُ،ُوالإيقاعُُُ،الهارمونيُُوُُُاللحن،ُمثلُُمختلفةُُُعناصرُ

 
مكتبة الأنجلو المصرية،    ،مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية والإجتماعية:  أبو حطب    فؤاد  – صادق آمال ( 1

 . 102صم ،  1966  القاهرة ،
 .  11م ، ص . 2010القاهرة ، ، دار الفكر العربي ،  في الفنون التشكيليةالقيم الجمالية  محسن محمد عطية :( 2
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السماتُوالخصائصُالفنيةُُالعناصرُالموسيقيةُوُُُيقصدُبالقيمُالجماليةُفيُهذاُالبحث،ُو1ُُُوالمجتمع
ُ.ُُللتمريناتُبالكتابُعيّنةُالبحث

تستخدمُلتحقيقُالغايةُُُالتيالمختلفةُوالأنماطُُالأساليبُ:Values Functionalُة الوظيفيالقيم 
ُُوالأساليبُالإرشاداتُالعزفيةُبالقيمُالوظيفيةُفيُهذاُالبحثُُويقصدُ،2ُُُُلهاُالمناسبةُمنهاُبالطرقُ

ُ.المتمثّلُفيُالأداءُالمتقنُ،ُوُتحقيقُالغايةُالتيُنفذتُلهاُالمقترحةُل

صـــــــابعُُعبارةُعنُ"ُتمريناتُرياضـــــــيةُلأُُأنهاعلىُُُالتقنيةُالعزفيةعرفُُتُُ:Technique التقنية  
لإكتســـــــابُالمرونةُوالمهاراتُوالعاداتُُُُُ،ُُتاموتركيزُُُُلةُكلُيومُبعقلُواعُ اليدُيؤديهاُالدارسُعليُالآ

ــليةُوالذهنيةُ ــحيحةالعضـــ ــبحُتلقائيةُأوُُُُ،ُالتيُُالصـــ ــعورُبالتمرينُاليوميُحتيُتصـــ تختزنُفيُاللاشـــ
 3ُ.أوتوماتيكية

عمالُالحركيةُالمعقدةُبدقةُوسهولةُمعُُللأالمنظمُالمتكاملُُُُالأداءُُعلىهيُالقدرةُُُُ:   Skillالمهارة  
ُُ ُُالتكيف ُُُُالظروفُمع المحيطة والسرعُُأيضاُ ُُتعنيُوُُُ،ُُبالعملُالمتغيرةُ ُُالسهولةُ اُُةوالدقة داءُُلأفيُ
 4وسلاسة.بمرونةُداءُفعلُحركيُمعقدُُأالفردُمنُُُتمكنُالتيُُالعضلي

وهيُحركةُتهدفُُُُ،ظهرتُنهايةُالقرنُالتاسعُعشرُُُ:New Classicism الكلاسيكية الحديثة  
اُلمغالاهُفيُُ اُلحدُمن إُوُالرومانتيكيةُُإلى اُلقديم،ُوُالعودة اُلكلاسيكي اُلأسلوب لُمُتهدفُمطلقاُ لى ُُلكنها

 5الرومانتيكية.كانُالهدفُمنهاُإحياءُالكلاسيكيةُمعُقدرُمنُُولكنُ،التعبيرإلىُالتحررُمنُ
 البحث:  وضوعمالدراسات السابقة المرتبطة ب

 :  العربيةالدراسات  : أولا 
  "  الفلسفة الجمالية للموسيقى في بعض أعمال يوهان برامز السيمفونية"  :ُبعنواندراسةُ

ُُ الى الدراسةُ تلكُ ُُهدفتُ وفكر فلسفةُ علىُ داخلُُالتعرفُ الكورنوُ آلةُ توظيفُ فيُ برامزُ
توضيحُأهمُعناصرُُ،ُوُُ،ُوكذلكُأهمُالعواملُالتيُأثرتُفيُتكوينُشخصيتهُالموسيقيةُُُسيمفونياته

المنهج الوصفي   الدراسة مت ، استخدالتحليلُالأدائيُفيُالحركةُالرابعةُمنُالسيمفونيةُالرابعةُلبرامزُ

 
1) https://www.m5music.hk/en/dictionary/aesthetics-of-music/. 
2) Tekman, Hasan Gürkan : Values, Functions of Music, and Musical Preferences , Yaşar  University , 

Psychology Department,Turkey , 2012 , P. 372. 
 .  21، مرجع سبق ذكرة , ص  الطريق إلى عزف البيانو:   حسن نادرة هانم السيد محمد (  3

4) Agay, Denes &Ghazarian,Hazel: "Teaching Piano"  , Vol.2- York town music press inc , 1981, P.327. 
 .  383م ، ص. 1996،  دار الكمال للطبع و النشر ، الزقازيق ، قاموس الإنسان و الألحان :  فتحي عبد الوهاب الصنفاوي ,( 5
 ) مجلة    –بحث منشور  ،  الجمالية للموسيقى في بعض أعمال يوهان برامز السيمفونيةالفلسفة إسكندر:  جون حنا المصري جاد

 . 2022يوليو   -  جامعة حلوان ،كلية التربية الموسيقية   العدد الثاني ،   48المجلد  ، علوم و فنون الموسيقى 
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والتقنيُللعازفُمنُخلالُالتعرفُعلىُالفلسفةُالجماليةُللموسيقىُُتحسينُالأسلوبُالأدائيُُواهتمتُب
برامزُ إعندُ عنُ النتائجُ وأسفرتُ لأ،ُ المؤلّفُ ُُستخدامُ والتعبيرية الموسيقيةُ السماتُ اهمُ لعصرُُفيُ

،ُالميزان،ُالسرعة،ُُُُ)المقامُستمارةُالتحليلُالبنائيُوالعزفيُللعناصرُُإستخدمُالباحثُإ.ُُُُالرومانتيكي
،ُُُُاللحن،ُالإيقاع،ُالسلالم،ُالأربيجات،ُالقفزاتُوالحليات،ُالموسيقي،ُالصيغة،ُالطولُالبنائيالنسيجُ
اُلصوتيةُ(ُُالتظليل اُلمساحة اُلأداءُُثمُُُُ، اُلعزفُومتطلبات لُتقنيات تُفصيلي اُلصعوباتُُوُتحليل توضيح

ُ.ُُالتقنيةُومحاولةُإيجادُحلولُللتغلبُعليهاُ

المؤلّفُومنهجيةُالبحثُُُُتتفق منُُ  تختلفوالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُتناولُشخصيةُ
دمةُفيُُتمارينُيوهانسُبرامزُالتقنيةُالمتقتناولُالبحثُالراهنُدورُالقيمُالجماليةُوالوظيفيةُفيُُُُحيث

ُ.ُُعازفُالمصاحبُبكليةُالتربيةُالموسيقيةتنميةُالمهاراتُالعزفيةُلدىُ

  Karlبعنوان " التقنيات العزفية ذات الطابع التعليمي عند كــــــــــــــــــارل تـــــــــــــاوزج  ُ:ُدراسةُبعنوان

Tausig (1814–1871"والإستفاده منها في تنمية المهارات العزفية لدارسي آلة البيـانو )  

اُلدراسةُُ اُلعلياُُهدفتُتلك اُلدراسات اُلبيانوُفي إُثراءُمناهج ُُجامعةُُُ–ُُلنوعيةاالتربيةُُُُبكليةُإلى
ُمُKarl Tausigُُُ"ُُ•ُُُُُ(1841-1871) تاوزجُُكارلُ"ُُتمريناتُُخلالُُُمنُُُالمتقدمهُُالعزفُُبتقنياتُُُدمياط

ُُُللطالبُ،ُُُُالعزفيُُداءالأتوىُُمسُُرفعُُأنهاشُُُمنوالتيُُُُالتعليميُُالطابعُُُذات اُلمنهجُُوُُُُ اُلباحثة اتبعت
جُُاوزُحتوىُ(ُ،ُوتضمنُالجانبُالتطبيقيُعلىُدراسةُوصفيةُلكتابُ"ُكارلُتُالوصفيُ)ُتحليلُم

"vol.1 ُُُُنُشرهُفيُعام تُم اُلعزفيُ،ُُم1873ُُالذي بُالتحليل تُمرين تُناولتُكل أُداؤهُُُُثم معُوضعُُوكيفة
وتوصلتُُتحقيقُالهدفُالتقنيُمنهُ،ُُوُ إرشاداتُعزفيهُللوصولُإلىُأداءُالتمرينُبالشكلُالصحيح

ُُالكتابُُفيُالمتنوعهُالتمارينُعليهاُتحتويُُيُالعزفيةُالتُُلتقنياتالباحثةُفيُنتائجُالدراسةُإلىُتحديدُا
ُُ و البحثُ أُُالوصولُُفيُُتساهمُُأنُُيمكنُُُالتيُُُالعزفيهُُرشاداتُالإُُوضعموضوعُ ُُأداءُُُسلوبإلىُ

لتقييمُمدىُُستمارةُإستطلاعُرأيُالخبراءُُ،ُكماُقامتُبتصميمُإُُالعلياُُساتُالدراُُمرحلةُمعُُُُيتناسب
ُُمختلفةُُُأهدافُُذاتُُمتنوعهُُتمارينخلالُُُُمنُُقنيةُالتُُُتُلمهاراتنميةُاُُفيُُُجوزُتاُُكارلُُطريقةفاعليةُُ

هذهُالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُُُُتتفقو  . البيانوُالعلياُعلىُآلةُُُُبمرحلةُداءُالطالبُُأُمستويُُُرفعُُفي
منُُُُتختلف وتناولُتمارينُذاتُأهدافُتقنيةُترفعُمنُمستوىُأداءُالطالبُفيُالعزفُعلىُالبيانو،ُُ

 
  ) تاوزجكارل التقنيات العزفية ذات الطابع التعليمي عند : الغماز السيدرحاب الدسوقيKarl Tausig (1814 –1871  والإستفاده )

كلية التربية   –  47المجلد  – مجلة علوم و فنون الموسيقى   –بحث منشور  -  منها في تنمية المهارات العزفية لدارسي آلة البيـانو"
 . 2022 ، جامعة حلوان  –الموسيقية 

  تليسفرانز  تلميذ أنه عمومًاعلى ينُظرإليه ،  موهوب   بولنديومعلم ومؤلف  بيانو عازف :  Karl Tausig  تازوجكارل  •
 . البيانو عازفيأفضل  الأكثرتميزًاوأحد 
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تمارينُيوهانسُبرامزُالتقنيةُالمتقدمةُفيُُتناولُالبحثُالراهنُدورُالقيمُالجماليةُوالوظيفيةُفيُُُُحيث
 .ُُُتنميةُالمهاراتُالعزفيةُالعازفُالمصاحبُبكليةُالتربيةُالموسيقية

ُ." البيانو آلة  على الأداء  فى منها والإستفادة العزفية التقنيات لبعض " تصنيفات:ُبعنواندراسة 

ُُ الدراسة تلكُ ُُهدفتُ الأولىُُُالعزفيةُُالتقنياتُُتحديدإلى الفرقةُ لطلابُ البيانوُ آلةُ ُُُُُبمقررُ
لُتصنيفُُوُ مُقترح أُسلوب وُضع وُ بُجامعةُعينُشمس اُلموسيقية اُلتربية قُسم اُلنوعية اُلتربية بُكلية الثانية

هجُُ"ُالمنُُُسليمُ،ُوُإتبعتُالباحثةُُالعزفُبشكلُجيدُوُلأداءُالطالبُوُتلكُالتقنياتُالعزفيةُاللازمةُُ
التقنياتُُدراسةُتحديدُالمشاكلُالتكنيكيةُوُتضمنُالجانبُالتطبيقيُللالوصفيُ"ُ)ُتحليلُمحتوىُ(ُ،ُوُ

ووضعُالإرشاداتُاللازمةُلهاُمنُخلالُمقررُالبيانوُُالعزفيةُلمقرراتُآلةُالبيانوُللطلابُالمبتدئينُُ
لبعضُُُحليلتخلالُُمنالمحددُلهمُبكلُمرحلةُدراسيةُبالكليةُ،ُوُتوصلتُالباحثةُفيُنتائجُالبحثُ

ُُإلىُُالبيانوُُآلةُُُىأدائهاعلُوبُالمطلُالعزفيةُُاتُالتقنيُُمعرفةوُُوالثانيةُالأولىُُرقةللفُُالبيانوُآلةمقرراتُُ
النغماتُالمتباعدةُُُُُ–النغماتُالمتعامدةُُُُ–ومنهاُ)ُالسلالمُُُُالعزفيةُُالتقنياتُُُلبعضُُُتصنيفاتُُُعمل

التقنياتُُتناولُهذهُالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُُوتتفقُُُ.النغماتُالمترابطةُ(ُُ–ُالأقواسُاللجنيةُ–
تناولُُُُمنُحيثُُتختلف،ُوُمستوىُالطالبُُُلتنميةُمهاراتُالتقنيةُلرفعُفيُالعزفُعلىُالبيانوُُُُالعزفية

ُُ الراهن ُُالبحثُ في والوظيفيةُ الجماليةُ القيمُ المتقدورُ التقنيةُ برامزُ يوهانسُ تنميةُُتمارينُ فيُ دمةُ
ُ.ُعازفُالمصاحبُبكليةُالتربيةُالموسيقيةالمهاراتُالعزفيةُلدىُ

 الأجنبية:الدراسات  ثانيا:
 مرة لدى عازفي البيانو المحترفين التدريبات اليومية التقنية المست: تدريبات البيانو : دراسةُبعنوان

Piano Practice: practice routines and techniques for concert pianists 

ُُاُالعزفيةُالمتعارفُعليهُالتقنيةُوُالطرقُالتقليديةُلتنميةُالمهاراتُُُُدمجإلىُُُُهدفتُتلكُالدراسة
ُُالأفكارُوُالطرقُُُُوبينالتدريباتُالموضوعةُلتنميةُالمهاراتُالتقنيةُُالتمريناتُوُالتيُتكونُمنُخلالُُوُ

فيماُيتعلقُُُُعازفينُ(8ُُُ)ُُمنُعازفيُالبيانوُوعددهمُُهمجموعةُمختارُُُمنُخلالُُُاالتيُتمُجمعهاُحديثُ 
أكثرُسهولةُمنُالتمارينُُوُُُللوصولُإلىُالعزفُبطريقةُأفضلُُبأساليبُوتقنياتُوأنظمةُممارستهم
جتمعواُأنُردُلعددُمنُآراءُالعازفينُالذينُإتضمنُالبحثُس،ُُُُالمعقدةُالموضوعةُللتقنياتُالعزفية
 

 مجلة علوم و    –بحث منشور  –الإستفادة منها في الأداء على آلة البيانوتصنيفات لبعض التقنيات العزفية و عبد الله :  ( هبة كامل سالم
 م . 2021جامعة حلوان ،  – كلية التربية الموسيقية   – 44المجلد    –فنون الموسيقى 

  Wallick , Bryan: Piano Practice: practice routines and techniques for concert pianists, Submitted in 

partial fulfillment of the requirements of the degree DMus (Performing Art) , University of Pretoria , 
South Africa , 2013 . 
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اُلعزفيةُُ اُلتمارين اُلتدريبُمنُخلال تُتوفرُفي اُلعازفُلا لُها أُنُيلتفت يُجب تُقنية هناكُتفاصيلُدقيقة
زفُيجبُأنُيطلعُُجاءتُنتائجُالدراسةُفيُأنُالعاوُاليوميةُ،ُولكنُتأتيُبممارسةُالعزفُنفسهُ،ُُ

والتعرفُعلىُمزاياُُُُانظريُ وُليسُُُُسبقتهُمنُالعازفينُبطريقةُعمليهُُالتجاربُالتيعلىُجميعُالطرقُوُ
يمكنهمُتطويرُمهاراتهمُُُوالتيُمنُخلالهاالخبراتُالمتعلقةُبهذهُالأفكارُوالطرقُ،ُوُُُوعيوبُكلُتقنية

هذهُالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُالتقنياتُالعزفيةُفيُُُُتتفقوُُ.ورفعُمستوىُالأداءُلديهمُُالعزفيةُُ
تناولُالبحثُُُمنُحيثُ تختلف ،ُوُُرفعُمستوىُالعازفُوُلتنميةُالمهاراتُالتقنيةُالعزفُعلىُالبيانوُ

تمارينُيوهانسُبرامزُالتقنيةُالمتقدمةُفيُتنميةُالمهاراتُُالراهنُدورُالقيمُالجماليةُوالوظيفيةُفيُُ
ُ.ُُُالمصاحبُبكليةُالتربيةُالموسيقيةُالعزفيةُالعازفُ

 دراسة تحليلية لتقنيات البيانو في البيانو التربوي لبرامز: تمارين يوهانس برامز ُدراسةُبعنوانُ:
Johannes Brahms’  Ubungenfiir das Pianoforte: An Analytical Study of Pianistic 

Techniques In Brahms’ Pedagogical Piano Lterature 

،ُمعُالتركيزُعلىُُُُلأسلوبُبرامزُفيُتناولُالتدريباتُوثيقةُتحليليةُُهدفتُتلكُالدراسةُالىُتقديمُُ
ُُستخدمتُالدراسةُالمنهجُ،ُإهدافُالتقنيةُُالمؤلّفُوتعليقاتهُعلىُصياغةُالأُُالنظريةُوأسلوبُالبنيةُُ

ُُ"منُأهمُّالخبراءُالتربويينُالذينُساهمواُبرامزالوصفيُ)تحليلُالمحتوى(ُوأسفرتُالنتائجُعنُكون"ُُ
وضوحُأسلوبهُالمتطوّرُمنُُعلىُالرغمُمنُُوُالقرنُالتاسعُعشر،ُُُُخلالفيُتطويرُموسيقىُالبيانوُُ
منُُالبيانوُُالتقنيُلمؤلّفاتُُالموسيقيُوُُُىُمبتكرةُعلىُالمستوُُُرؤيةُأظهرُُالتقليدُالكلاسيكي،ُإلّاُأنّهُُ

مؤلّفي أساليبُ بينُ الدمجُ الآخرينُُخلالُ البيانوُ ُُُُموسيقىُ ،ُُ وليست،ُُأمثال وشومان،ُ مندلسون،ُ
ُىُأغراضهاُالتدريبية.ُُمعُتعليقاتُعلُُأساليبهُفيُتحقيقُالكمالُالفنيُوأضافتُوُأنُوشوبان،ُ

هذهُالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُأسلوبُالتقنياتُالعزفيةُوُالتدريباتُفيُالأداءُعلىُُُُتتفق
بُرامزُ،ُو اُلبيانوُعند اُلجماليةُوالوظيفيةُفيُعينةُُُُمنُحيثُُُتختلف آلة اُلقيم اُلراهنُدور اُلبحث تناول

(ُ العازفُالمصاحب51ُُُُمنتقاةُمنُالكتابُ تمرينُللبيانو(ُعينةُالبحثُفيُتنميةُالمهاراتُالعزفيةُ
ُ.ُُبكليةُالتربيةُالموسيقيةُ

 

 
 Hang-Fong Au): Johannes Brahms’  Ubungenfiir das Pianoforte'. An AnaLytical Study Of Pianistic 

Techniques In Brahms’ Pedagogical Piano Literature, Ph.D of the Moores School of Music, Houston 

University, Texas, USA, 2003. 
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 . "  الذهنية والتدريباتعازف البيانو ما بين التدريبات التقنية "   عنوانبدراسةُ
The Pianist his Manual Technique, his Mental Technique 

التقنياتُالذهنيةُلدىُُةُالعمليةُوُإلىُإلقاءُالضوءُُعلىُالتقنياتُالعزفيهدفتُتلكُالدراسةُُ
مRaymond Thiberg•(ُ1880–ُُ1968ُ)وذلكُمنُخلالُمؤلفات"ريموندُثيبرجُُ،ُُعازفُالبيانوُُ

والحواسُُ والأعضاءُ للعازفُ الحركيُ للجهازُ شاملُ وصفُ وضعُ منُ تمكنُ والذيُ البيانوُ لآلةُ
ناءُالعزفُماُبينُُالمستخدمةُفيُالعزفُوأشار"ُريموندُثيبرج"ُُإلىُالتآزرُالحركيُلدىُالعازفُأثُ

ستخدامُالقدمُفيُبعضُالمؤلفاتُالتيُتحتويُعلىُُإستخدامُتقنياتُنقلُثقلُالزراعُُمعُُقراءةُالنوتةُوإ
استخدامُالدواسُالأيمنُ،ُكماُتناولتُالدراسةُالتقنياتُالذهنيةُودورهاُفيُتجنبُبعضُالمشاكلُالتيُُ
قدُتنتجُعنُالإستخدامُالخاطئُللجهازُالحركيُللعازفُأثناءُالعزفُعلىُالبيانوُ،ُوجاءتُنتائجُُ

اُيؤدىُإلىُالوصولُلأفضلُُالتقنياتُالذهنيةُمعُ يةُوُتمامُالعازفُبالتقنياتُالعزفإهفيُأنُُالدراسةُُ
تناولُالتقنياتُُهذهُالدراسةُمعُالبحثُالراهنُفيُُُُوتتفقطرقُالأداءُفيُالعزفُعلىُآلةُالبيانو.ُُ

دورُالقيمُُفيُتناولُالبحثُالراهنُُُُتختلففيُالعزفُعلىُالبيانوُلرفعُمستوىُالعازفُ،ُوُُُالعزفية
ُُ في والوظيفيةُ العازفُُالجماليةُ العزفيةُ المهاراتُ تنميةُ فيُ المتقدمةُ التقنيةُ برامزُ يوهانسُ تمارينُ

ُ.ُُُالمصاحبُبكليةُالتربيةُالموسيقيةُ
 جزئين: ينقسم هذا البحث إلى 

ُُ:ويشمل النظري،الإطار  الأول:الجزء   •
 فنُأداءُالمصاحبةُ. -

 .ُُتنميةُقدراتُالمصاحبُعلىُآلةُالبيانو -

 .ُمؤلفُالألمانيُ"ُيوهانسُبرامزُُ"للُالسيرةُالذاتيةنبذةُعنُ -

 .ُموسيقاهُُوُطابعُُأسلوبة -

 .عندُبرامزعلىُالبيانوُُالتقنياتُالعزفية -

 .ُالمنفردللبيانوُُنبذةُعنُأهمُأعمالهُ -

 يشمل : الإطار التطبيقي ، و  الثاني:الجزء   •
 ُ"زُيوهانسُبرامُُ"عندُمتقدمُُتقنيُتمرين51ُُلعينةُمنتقاةُمنُكتابالتحليلُالعزفيُ -

 
 ( Singres , Pamela - Karen : The Pianist his Manual Technique , his Mental Technique , PhD, the 

University of  Nebraska Lincoln , U.S.A , 1995.  
يعمل  كان   ع ،من فرنسا غير معروف على نطاق واسكفيف  مؤلف موسيقي وعازف بيانو : RaymondThibergeريموند ثيبرج•

 . العزف مدرسًا للبيانو حقق نجاحًا كبيرًا بأساليب بسيطة اكتشفها عندما كان طالبًا، وضع يديه على أذرع معلميه ليشعر بعضلاتهم أثناء  
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 .ُُللتمارينُعينةُالبحثُ)ُعينةُنتقاهُُ(ُالوظيفيةُوالإرشادُالعزفيالجماليةُوُالقيمُ -

 .ُُبأكملةُعينةُالبحثُفيُالكتابُتصنيفُالمستوىُالمهاريُللتمريناتُ -

 والتوصيات. نتائج البحث  •
 الأجنبية. العربية و المراجع  •

 النظري الإطار 
ُالمصاحبة على آلة البيانو: أداء فن 

،ُوأحياناُُاللحنُالأساسيُُُُفيالتنويعُُمقتصرةُعلىُفيُعصرُالباروكُُبدأُظهورُالمصاحبةُ
الغناءُ لخطُ مماثلُ لحنيُ خطُ مجردُ الكلاسيكيةُُتكونُ ظهورُ ومعُ المصاحبةُُُُ،،ُ مؤلفاتُ انتشرتُ

الكونشرتوُُ أداءُ وبراعةُ وبيتهوفن،ُ موتسارتُ مؤلفاتُ خلالُ منُ الآليةُ والأعمالُ الغنائيةُ للأعمالُ
أُُوالص لُتوضح اُلسائدة اُلكمانُوالبيانوُهي بُينُآلة تُجمع اُلتي اُلمصاحبُوناتا اُلبيانو ُُهميةُدورُعازف

حيثُُُنتقلتُالأهميةُمن،ُوإ1ُُالعازفُالمنفرداُمعُ،ُحيثُجاءُُدورُعازفُالبيانوُالمصاحبُمساويُ 
المصاحبُمهمُُصبحُعازفُالبيانوُُوأ،ُُُُىُالأعمالُالغنائيةاجدهاُفيُمصاحبةُالأعمالُالآليةُإلُتوُ

اُلأساسيُسواءُكانُمغنيُُُُةُلمساند تُُُ،ُُوُكورالُأوُعازفُُأالمؤدي اُلأحيان المصاحبةُُنفردُُوفيُبعض
فيُبدايةُالقرنُالعشرينُُ،ُوُُبمقدمهُمنفردةُلأداءُالبيانوُالمصاحبُُأأوُتبدُبأداءُفقرةُإرتجاليةُمنفردةُ

ُُُ–Koldofsky ُGwendolyn ُ•ُُُ(1906ُ- كولدفسكي"ُدولينين"جوُُعازفُالبيانوُالمصاحبُقام
ُُم1998ُُ الأولية( الأسسُ يحتاجُُُُ،ُُللمصاحبةُُُبوضعُ التيُ الموسيقيةُ القدراتُ أهمُ منُ أنُ مؤكدا ُ

،ُوالقدرةُعلىُخلقُُُُهيُقدرتهُعلىُالتفكيرُكشخصينُفيُآنُواحد،  المصاحبُالجيدُإلىُتنميتها
اُلخاصُُ يُنسجُسحره أُن اُلعازف اُلذيُيستطيعُفيه اُلمشاركُوكأنهماُُالسياقُالفني ويكونُهوُوالمؤدي

ُُ السيطرة يتطلبُ مماُ واحدا ُ القراءةُُشخصا ُ فيُ والبراعةُ البيانوُ آلةُ علىُ الكاملةُ والتكنيكيةُ الآدائيةُ
اُلأداء أُثناء لُهاُالمصاحب يُتعرض اُلتيُقد اُلمواقف اُلتصرفُفي بُالإضافة2ُُالفوريةُحتىُيتمكنُمن ،

،3ُُُُبتكارُمصاحباتُبسيطةُللأغانيُالشعبيةُالتيُلمُيكتبُلهاُمصاحبةالىُقدرتهُعلىُالإرتجالُوإ
تُساع أُنها اُلإنتقالُمنُمقامُلآخر،ُوإكما اُلمؤلفةُسواءُُدهُعلى إُيقاعيةُتتماشيُمعُروح تُنويعات بتكار

آليةُأوُغنائيةُكماُأنهاُتساعدةُفيُحالةُإنُضلُالعازفُالمنفردُطريقهُأوُقفزُصفحةُأوُسطرُُ
 

1 ) https://timtopham.com/6-essential-skills-for-beginner-accompanists-guest-post/ . 
  أستاذة وهي مجالها،  في اشتهرت  موسيقى   ومعلمة كنديةمصاحبة  بيانو عازفة :  Koldofsky Gwendolyn  كولدفسكي جويندولين •

 . كاليفورنيا جنوب  جامعة في
2 ) https://timtopham.com/6-essential-skills-for-beginner-accompanists-guest-post/ . 
3 ) Tobin. T. Raymond: How To Improvise Piano Accompaniments, Oxford University Press, London, 

1970, Pg 13. 

https://timtopham.com/6-essential-skills-for-beginner-accompanists-guest-post/
https://timtopham.com/6-essential-skills-for-beginner-accompanists-guest-post/
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المنفردُُعلىُتداركُالمواقفُوإرتجالُالجزءُالذيُفيهُحتىُيتمكنُمنُالوصولُإليُمكانُالعازفُُ
ُُُُويتحدُمعهُفيُالأداء يجبُأنُيكونُالمصاحبُلهُالقدرةُعلىُالتصويرُأوُتغييرُالأماكنُُ،ُكما

اُلمصاحبةُأحيثُُ تُغييرُسلم يُطلبواُمنُعازفُالبيانو نُادرا ُما اُلآلات بُعضُعازفي اُلمغنينُُُُن ،ُولكن
لُتتلاءمُمعُطبقتهمُُ أُخرى بُالتصويرُعلىُدرجات اُلسلالم تُغيير اُلمصاحبة يُطلبونُمنُعازفي غالبا ُما

اُلمقطوعةُفيُُ اُلمصاحبُعزف يُجبُعلى اُلحالة أُصواتهمُوفيُهذه الأصليُُالسلمُُالصوتيةُومساحة
هلُعليهُُست،ُويمكنُأنُيضعُرموزُأوُترقيماتُُُُأولا ،ُثمُتصويرهاُفيُسلمُآخرُأوُعلىُدرجةُأخرىُ

ُُوبراُأوُعازفُالأُنيُلمغُماكنُالنفسلأ،ُبالإضافةُإللىُضرورةُملاحظةُالمصاحبُُُعمليةُالتصوير
مفاتيحُإبرازُمعنيُالمؤلفةُالموسيقيةُلديُُُُالتيُقدُتعطيُأحيان اُبلغةُالجسدُوالإيماءاتُُُُآلاتُالنفخ
1ُالمصاحب.

 : على آلة البيانوالمصـاحب  قدراتتنمية 
التقنيةُُ،ُولتنميةُالمهاراتُُُإنُبناءُالشخصيةُالموسيقيةُيتطلّبُتنميةُالمهاراتُالتقنيةُوالحسيّه

ُُ يجب المصاحبُ العازفُ بالعناصرُألدىُ كافيةُ درايةُ علىُ يكونُ النظريةُُنُ للمؤلّفةُُُُالموسيقيهُ
هتمامُبتنميةُُوالدراساتُالعلميةُعلىُضرورةُالإُُوقدُأجمعتُمعظمُالمراجعالموسيقيةُوطابعُأدائها،ُُ

اُلمصاحبُُ بُالعازف اُلأساسيةُوالمرتبطة بُيكرُُتُ"ُُكماُقامالمهارات بتجميعُُُُُُ•Robin Bakerُُروبن
ُكماُيليُ:ُوأدائهاُمعُفنانينُآخرينُالتدريبيةقائمةُمنُالمهاراتُالتيُتركزُعلىُممارستهاُ

اُلإتطوُ (1 اُلمتصلُوالقدرةُعلى اُلأداء اُلمهارةُُير السبيلُُوأنُُ،ُُُُالإيقاعيةُالدقيقةُحتفاظُبالسرعهُمع
منُخلالُأداءُُيكونُُتدريبُالأصابعُوخاصةُالإبهامُواكتسابُالمرونةُُالوحيدُلتحسينُالأداءُُ

ُُعادُمختلفةُبكلتاُاليدين،ُأوُأبتجاهينُالمتشابهُوالعكسيُعلىُُالسلالمُالكبيرةُوالصغيرةُفيُالإ
بةُمعُُجزاءُكثيرةُعلىُهذاُالنحوُفيُالمصاحأنُهناكُُأدونُالبدءُمنُدرجةُالاساسُحيثُُ

داءُالصوتُالقويُالثريُُأمكانيةُُإلمصاحبُُنُيكونُلدىُاأاُُيض ُأاستخدامُالميترونومُ،ُيجبُُ
داءُالسلالمُُأُُيمكنُللتدريبُعلىُذلكُُوُ،ُُُ،ُالذيُلاُيفقدُقيمتهُوبريقهُُُوالصوتُالهادئُوالجميلُ

العكس.ُويمكنُالتدريبُعلىُُ،ُثمُُُُخرىُحديُاليدينُوبصوتُخافتُباليدُالأإبصوتُقويُب
مختلفةُ بايقاعاتُ ُُُُالسلالمُ وتغيير والضعيفُأ،ُ القويُ النبرُ ُُُُماكنُ قوةُُُُوكذلكُ، فيُ بالتدرجُ

وُُأُُُنُيكونُفيُصورةُجماعيةأيمكنُُُُقاُ ولجعلُالتدريبُعلىُالسلالمُشيُُُ،ُُوخفوتهالصوتُُ
 .ُُوبسرعاتُمختلفةُ،ُثنائيةُ

 
1 ) Kuehun, Jacquelyn: The Basics of Accompanying, Clavier Magazine, Vol.34, No.9, November, 1995, 

P.32. 
،   واحدة من أكثر ذوي الخبرة في المصاحبة للعزف على البيانو، وتعد  ةمدرب   ةومعلم  بيانو ة عازف:  Robin Baker بيكر روبن •
 .  وسهولة  بثقة موسيقاهم   عن التعبير  كيفية  الآخرين  بتعليم شغوفةو
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يقاعيةُُتفهمُالتقسيماتُالإيتطلبُالدراسةُالنظريةُلُُُبالمؤلّفةُقدالتأكيدُعلىُالعنصرُالإيقاعيُُ (2
بُينُُُُالمتساويةُوالغيرُمتساويةُ اُلمتساويهُوالغيرُمتساوية اُلايقاعية اُلمقابلات تُفهم ،ُعلاوةُعلى

 .الخطُاللحنيُللمغنيُوبينُالمصاحبُوالتدريبُعليها
والمزيدُمنُالمعارفُعنُالتآلفاتُُُللهارمونيُواكتسابُأساسياتُالبناءُالتوناليالدراسةُالنظريةُ (3

ُُُُُ،ُُالهارمونية المصاحب ُُالإوعلىُ ُُأهتمام دون يؤديهاُ ُُإُنُ التآلفُأُغفال نغماتُ منُ نغمةُ ُُيُ
دائهاُُأُُوأُُُُُُفيُصورةُاربيجيةوالتدريبُعليهاُُُُ،ُوكيفيةُتطبيقهاُعملياُ ُُوالتمييزُبينهاُبسهولة

 .1ُُتآلفاتشكلُعلىُ
ُ:ُُ"Johannes Brahmsُمؤلف الموسيقي " يوهانس برامزالسيرة الذاتية للنبذة عن 

حيثُُُُعشر،واحدا ُمنُأعظمُمؤلفيُالقرنُالتاسعُُالمؤلفُالموسيقيُ"ُيوهانسُبرامزُ"ُُيعدُُ
"ُُُُُُُُفيُمدينةُولدُ"ُبرامزُ"ُُُُُ،ُالكلاسيكيةتجمعُموسيقاهُبينُالرومانسيةُوُتعقيدُوُصرامةُالقوالبُُ

ُُُُلقدُنشأُنشأةُموسيقيةُعلىُيدُوالدهُ،ُوُم(1833ُُمايوُعامُ)7ُُُُفيُُُُ“ُبألمانياHamburgُُهامبرجُ
يُوهانُجاكوبُُ "Johann Jacobُُ"ُُُُتُبنيُموهبته فُي اُلفضل اُلكونتراباصُوالذيُكانُصاحب عازف

وُتنميتهاُوذلكُبتلقيهُدورسُفيُالبيانوُوُهوُفيُالسابعةُمنُعمرهُ،ُكماُتلقىُمنُبعدهاُدروسا ُفيُُ
 Ottoمُوضعُأستاذُالبيانوُ"ُأوتوُكوسيل1840ُُفيُعامُُُُالعزفُعلىُآلتيُ"ُالهورنُوُالتشيللوُ"ُ.

Cosselُُُُ(ُ"1813–ُُ1865ُحجرُالأساسُفيُتعليمةُتقنياتُالعزف)ُعلىُالبيانوُإلىُأنُبلغُُُُم
إُدواردُماركسنهُُالعاشرُ أُستاذهُ" إُلى أُرسله ثُم ،Edward Marxesenُُُ"ُُُُ(ُ1806ُُ–ُُُ1887ُُُرائد)ُم

امزُ"ُعلىُيديهُدروسةُالرسميةُالجيدةُفيُالنظرياتُُمعلميُالموسيقىُفيُهامبرجُوُالذيُدرسُ"ُبرُ
2ُُُُ.التأليفُُوُ

بُيانوُمنفردُ،ُكماُقام1848ُُعامُُُُفي بُرامزُ"ُأولُمقطوعة أُلفُ" ،ُُمُبعزفُواحدةُمنُمؤلفاته1849م
مُ،ُكماُألف1851ُُعام4ُُُُبنشرهاُكانتُإسكرتزوُالبيانوُمصنفُُُُعنُالمؤلفةُالأولىُالتيُقامُُُأما

ُُُ.1852ُعامُثلاثُصوناتاتُبيانوُوُالكثيرُمنُالأغانيُ
تأليفُالموسيقيُوُهوُفيُسنُالتاسعةُعشرُمنُعمرهُ،ُحيثُقامُبجولهُقصيرةُلعدةُُبدأُالعملُبال

ريميني إدواردُ ُ" الفيولينةُ عازفُ بصحبةُ ألمانياُ شمالُ فيُ صغيرةُ  -Edwardمدنُ
Remenyi"•(ُ1828ُ–ُ1898ُ)ُوُمنهاُمدينةُ"ُهانوفرُمHanover ُُ"ُُُُُُُليقابلُعازفُالكمان"

 
1 ) Wier. E. Albert. Ed: The Macmillan Encyclopedia Of Music And Musicians, Vol 1, The Macmillan 
Compamy, U.S.A, 1938, Pg 765 . 
2) Loges, Natasha & Hamilton, Katy :Brahms in Context , Published by Cambridge University Press , 

London , 2019 , P. 80 - 83 . 
: مؤلف موسيقي و عازف كمان مجري ، كان عازف الكمان المنفرد للملكة البريطانية فيكتوريا  Edward Remenyiإدوارد ريميني  •

 فرانس جوزيف " بالمجر . و عازف منفرد للإمبراطور " 



 م 2024 يوليو  - الثاني والخمسون المجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
216 

 

يُواكييم بُرامز"ُمعهُصداقةُُمُJoseph Joaschimُُُُ"••ُُ(1831ُُ–ُُُ1907ُُ) جوزيف اُلذيُكونُ" و
ُُدارُالنشرُُتُوافقوُ"Leipzigُُُمُزارُ"ُبرامزُ"ُمدينةُ"ُلايبزغ1853ُفيُعامُوُُقويةُدامتُطويلا ُ.

هناكُُوُُُُُُُُُُعلىُنشرُالعديدُمنُأعمالهُ،ُُ•••ärtelHُُُُ&"  Breitkopfُُُُهارتيلُُُُ&ُُفُب"ُبرايتُكوُ
"ُومنذُهذهُاللحظةُأصبحُأصغرُمؤلفيGewandhausُُُُأيضا ُأقامُحفلا ُموسيقيا ُعلىُمسرحُ"ُُ

ُ.اُالموسيقىُبألماني
ُُُمُُRobert Schumannُُ"•ُُُُ(1810-ُُ1856)روبرتُشومانُُ"ُُُُعلىُُمُتعرف1854فيُعامُُ

)ُمنقذُُوُ "ُيواكييمُ"ُفىُ"ُهانوفيرُ"ُوُتحمسُحماسا ُكبيراُلبرامزُوُأطلقُعليهُ هوُفيُزيارةُلُ
الموسيقىُالذيُطالُإنتظارهُ(ُوُأخرجُهذاُالشابُالذيُيبلغُعمرهُعشرونُعاما ُإلىُالنورُُوالأهمُُ

عملاُ(ُُم1816-1896ُ)ُُ••"Clara Schumannُُمنُذلكُأنُشومانُوُزوجتهُ"ُكلاراُشومانُ"ُُ
"ُُُُُعلىُتوسيعُآفاقُبرامزُالموسيقيةُوُالأدبيةُوُقدماهُلأصدقائهماُالذينُأصبحواُلهمُدورا ُفيُحياةُُ

اُلبيانو1859ُُفيُعامُُوُُُ،برامز"ُفيماُبعدُُ بُتدريبهمُوُمصاحبتهمُعلى يُقوم نُسائيُوُكان أُنشأُكورال م
ُُُُ.كعازفُمحترف

بُرامزُوُ اُلألماُُمنشوراُمشهورُ م1860ُُفيُعامُُيواكييمُ"ُُأصدرُ" اُلمدرسة اُلجديدةُغيرُُيعتزلونُفيه انية
فيُوُ(ُُم1813-ُُ1883)ُُ•••"Richard Wagnerُُُُريتشاردُفاجنر""ُوستفرانزُليُُذاكرينُأسماءُُ"

ظهرُفيهُحبهُللأعمالُُقدُألقيادةُالأوركستراُوُالكورالُفيُفييناُوُلعرضا ُُمُتلقىُبرامز1871ُُعامُُ
"ُيوهانُُُُُُ"ُللمؤلفُالموسيقيChrist LaginTodesbandenُُُوُقدمُلأولُمرةُمقطوعةُُالقديمةُُ

بُاخُُ أُخرىُُ )مJohann Sebastian Bachُُُ"ُُ••••ُُ(ُ1685-ُُ1750سبيستيان أُعمال إُلى بالإضافه
"ُالدكتوراةُالفخريةBreslauُُُ،ُكماُمنحتهُجامعةُ"ُبريسلومنُعصرُالباروكُكانُمنُالنادرُعزفهاُ

فخريةُُُُالسفرُإلىُإنجلتراُلقبولُدكتوراهُُُبعدُأنُرفض،ُُم1897ُُعامُُفيُمدينةُ"ُفييناُ"ُبالنمساُفيُُ
الرابعُُُُهُقبلُميلاد(ُُم1897أبريلُعامُ)3ُُُُوُتوفيُفيُُ"،Cambridgeُُُُمنُجامعةُ"ُكامبريدجُُ

1ُ،ُوأعلنتُمدينةُ"ُفييناُ"ُبأسرهاُالحدادُعليهُ.بوقتُقصيرُالستونُوُ
 

: مؤلف موسيقي و قائد فرقة موسيقية و معلم وعازف كمان مجري ، ذاعت شهرته في   Joseph Joaschim جوزيف يواكييم ••
 مدينتي هانوفر و برلين ، و يعد أحد أهم عازفي الكمان في القرن التاسع عشر . 

لايبزيغ على يد بيرنهارد  في مدينة م  1719: دار نشر موسيقية ألمانية تأسست عام   Härtel   &Breitkopf هارتيل &  برايتكوبف  •••
 كريستوف برايتكوبف ، و هي أقدم دار نشر للموسيقي في العالم. 

 .  الرومانتيكي العصر  في  ألمانياً موسيقيًا  وناقدًا بيانو وعازف  مؤلف موسيقي:    Robert Schumannروبرت شومان  •
  تميزًا البيانو  عازفي  أكثر من   واحدة تعتبر . ألمانية بيانو ومعلمة  مؤلفة موسيقيةو بيانو  عازفة:  Clara Schumannكلارا شومان  ••

 الرومانتيكي .  العصر  في
  عكس  علىو ،بأوبراه رئيسي  شكل اشتهرب موسيقية ،  فرقة  وقائد ،ناقدًا،و مسرحياً  ومخرجًامؤلف موسيقي ألماني   نر:فاجريتشارد •••

 .  المسرحية  أعماله  من  لكل والموسيقى  المكتوب   فاجنرالنص كتب  ، الأوبرا  مؤلفي  معظم
 الآلية و الغنائية .  الغزيرللموسيقى   بتأليفه معروف  أواخرعصرالباروك من   ألمانيًامؤلف موسيقي    : باخ سيباستيان   يوهان ••••

1) Loges, Natasha & Hamilton, Katy :Brahms in Context , Op .Cit , P. 83 – 85. 
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 و طابع موسيقاه : أسلوبه
التعبير بينُ بالجمعُ برامز"ُ ُ" عندُ التأليفُ أسلوبُ التلوينُُُُيتميزُ وُ المتأملُ العميقُ العاطفيُ

الغ الموسيقالهارمونيُ يميزُ الذيُ الثراءُ فيُ الكلاسيكيُُايةُ البناءُ متانةُ بينُ وُ الرومانتيكيةُ ُُُىُ
ضلُربطُالموسيقىُبعناصرُغيرُموسيقيةُمثلُُكانُلاُيفطرةُعلىُالكتابةُالبوليفونيةُ،ُوُالسيوُ

يُعتمدُفيُجمالهاُعلىُُ لُلموسيقىُو اُلموسيقى يُكتب أُدبيُ،ُفكانُكلاسيكيا  بُبرنامجُوصفي ربطها
إبداعُالصيغةُوُإتقانهاُوُإمكانيةُالأصواتُالموسيقيةُعلىُالتعبيرُالجمالىُالمجردُُ،ُأيُأنهُُ

مُ(ُفي1770-ُ1827ُُ)ُ"Ludwig van Beethovenُُسارُعلىُنهجُ"ُلودفيجُفانُبيتهوفنُ
المؤرخينُالموسيقيينُمصطلحُ"ُُوُلذلكُأطلقواُعليهُالنقادُُونواحيُكثيرةُفيُالتأليفُالموسيقيُ،ُُ

1ُوُطابعُموسيقاهُ.ُهالذيُيعبرُعنُأسلوبNeo Classicismُالكلاسيكيةُالحديثةُ
 : الموسيقيأسلوب " برامز " في التأليف  في القيم الجمالية أهم 

الذيُأخذهُمنُالأسلوبُُ"Variationُُبرعُ"ُبرامزُ"ُفيُإستخدامُ"ُالتنوعُ:Melodyُُاللحن  •
كانُيميلُفيُكثيرُمنُالأحيانُإلىُإخفاءُاللحنُفيُالأصواتُُالكلاسيكيُالنمساويُ،ُكماُُ

إُستخد،ُوُُُالداخلية اُلهابطةُ،ُكماُأكثرة اُلثالثة تُسامُمسافة يُجعلُمنُكلُنغمةُمهمة اهمُُنهُكان
،ُمماُُُُالمؤلّفةلُُاستخدامةُللتلوينُنغميُمستمرُبأشكالُمتعددةُطوُفيُتطورُالعملُوُتنوعُإ
ستخدامُأدواتهُالموسيقيةُبشكلُثريُُكانتُهذهُالطريقةُتمكنهُمنُإُيجعلُالعملُمتماسكا ُ،ُوُ

ال ُُفيُ ، أثارتأليفُ شونبرجُُ"ُُإعجابُُُممّاُ ُُ•"Arnold Schoenbergُُُُأرنولدُ (1874-
"ُبمعنىُ"ُبرامزُالتقدميBrahms  the Progressiveُُعالمُبمقالتهُ"ُُالأُُ(ُالذيُفاجم1951

 .م1933ُأو"ُتصاعدُبرامز"ُفيُعامُُ"
ُُُُ:Rhythm   الإيقاع • برامز ُُُُبالعنصرإهتمُ في يستخدمُُكثيرُ وُُُمؤلّفاتهُ،الإيقاعيُ كانُ ماُ اُ

)المقابلاتُُ بنسيجُُُُالإيقاعيةُ ُ" يعرفُ ماُ هوُ وُ ُ) ثنائيُ زمنُ مقابلُ ثلاثيُ زمنُ
Hemiolaُُُُ الهيميولا "إ كماُ ُ،ُُ الأصلية مواضعهاُ عنُ القويةُ الضغوطُ تأخيرُ ُُستخدمُ ُُُ"

Syncopeُُُو ُ، أُ"ُ الموسيقيةُمنُحيثُُتميزتُ العباراتُوُالجملُ تساويُ عمالهُأيضا ُبعدمُ
  2ُ.ُُالطول

 
، مجلة آفاق )موسيقي، أوبرا، بالية(، وزارة الثقافة، لجنة الموسيقي  موسيقي القرن العشرين )نظرة شاملة(ُ: عبدُالكريمعواطفُ( 1

 )بتصرف(.97ُُُُُ،ُصُم1998والأوبرا جمهورية مصر العربية، 
 . نمساويًا ورسامًا، مُرتبطاً بالحركة التعبيرية في الشعر والفن الألماني، ورائدًا للمدرسة الفيينية الثانية مُؤلف موسيقي ارنولد شونبرج :•
 الهيميول  Hemiola  :   أي المقابلات الإيقاعية في زمن ثلاثي مقابل زمن ثنائي غير منتظم في الأيقاع ، أما في    2:   3هو مصطلح يعنى النسبة بين

   ( لإيقاعية الغير منتظمة ) العرجاءوتعني المقابلات ا  Sesquilterالطبقة الصوتية يعني الفاصل الزمني ، و هو مكافئ في المعنى إلى المصطلح اللاتيني  
2) Latham , Alison : The Oxford Companion to Music , Oxford University Press , Inc , New York , 2002, 

P. 161-162. 
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برامزHarmonyُُ الهارموني   • إستخدمُ ال:ُ خلالُُُُهارمونيالثراءُ المطعمةُُمنُ التآلفاتُ
Alliterationُُ،الكبيرُوُالصغير،ُب المستمرُبينُالسلمُ المتواصلُُالُإوخلطهُ اللمسُ ضافهُإلىُ

تأخيرُالهارمونيُأوُ"ُُلُُهطعم،ُوُمنُأبرزُإستخداماتالمُ اتُالأساسيةُبشكلهاُالدياتونيُأوُُللتآلفُ
"ُحتىُُ Tonicتفادىُالتصريحُبالأساسُ"ُلدرجة Suspended Harmony الهارمونيُالمعلقُ

اُلعمل،ُوإ بُسابعتهانهاية اُلخامسة أُعمال7Vُُستخدامُتآلف اُلتوناليُلمعظم كماُُ"ُبرامزُ"ُ،ُُُُهُالمحور
Hugo Wolfُُ"ُهوجوُفولفُُذكرُُ لسلمُُلجميعُتآلفاتُاُُهُمُ(ُأنُإستخدام1903ُُ-1860ُ)ُُ•"

  ُ.1يهدفُإلىُالتأكيدُعلىُالسلمُ
بُالاكانُُوُ اُلمستمع إُحساس لُضمان اُلعمل نُهاية فُي إُلا وُاضح بُشكل اُلتامة اُلقفلات ستمرارية،ُُيتفادى

الصوناتاُ،ُُُُ،ُ)السيمفونيةلتزمُبأشكالُالتأليفُالكلاسيكيُإوُُُأعمالة.وكذلكُالقفلةُالمفاجئةُبكثرةُفيُُ
بالتنويعات (ُمعُالإهتمامُالواضحُ البنائُُ،الكونشيرتوُ علاوةُعلىُُُُخليةُلدايةُاوقامُبتوسيعُالصيغُ

2ُ.التعاملُمعهاُبحريةُتصلُإلىُالإلتزامُفقطُبخطوطهاُالعريضةُُُ
 عند برامز : التقنيات العزفية على البيانو أهم القيم الوظيفية و 

ُُ البيانو للبيانوُُُبعضُيواجهُمعظمُعازفيُ الموسيقيةُ المؤلفاتُ أثناءُعزفُ وتأتيُُُُعامةُُالصعوباتُ
أعمالُبرامزُكانتُُُُلأنُُنظر اوُُُباليدُوالذراعُُ،ُُوالعضلاتُُُالأصابعُُضعفُُُأوُُالمرونةُُقلةُُمنُُغالباُ 

ُُمنُُُاُ كبيرُُُقدر اُُتطلبتحتويُعلىُتقنياتُعزفيةُعاليةُُتشملُالمساحاتُالصوتيةُللبيانوُبأكملهُوُت
ُُُ:نُأنُنلخصهاُفيُالنقاطُالتاليةيمكناحيةُالتقنيةُوالتعبيريةُ،ُوُالنضوجُالفنيُمنُالوُُللأيديُالمرونة
 وُيعدُثانويا بالنسبةُلبرامزُ.Brilliant Finger Techniqueُُأسلوبُالعزفُالبراقُ -
اليد،ُبمروروُالإصبعُالخامسُفوقُالإبهامُأوُمرورُالإبهامُتحتُُ - إستخدامُكلُإمكانياتُ

 الخامسُ.الإصبعُ
استخدامُالمصطلحاتُالتعبيرةُبكثرةُللتعبيرُعنُروحُالمؤلفةُكمتطلبُرئيسيُفيُالأداءُ،ُُ -

3ُمماُيستلزمُمنُالعازفُالتحكمُبقوةُالذراعُوضغطُالأصابعُلتحقيقُالتعبيرُالمطلوبُ.ُُ
ُُالسببُُُولهذاُُ،ُُحياته،ُُطوالُُُمثالي اُُبيانوُُعازفُُيصبحُُُأنُُُإلىُُدائم اُُيطمحُُنفسه"ُبرامزُ"ُُُُكانُوُُُ

ُُبعزفهُُُليصلُُُأولاُ ُُنفسهُُُعلىُُُذلكُُُتطبيقُُُهدفبُُ،ُُمفيدةُُُدراساتُُُإيجادُُوُُُأسلوبهُُلتحسينُُأبحاث اُُأجرىُ
ُُالشديدُُُهتمامه،ُوُذلكُمعُإُُُيريدُُُماُُعزفُُعلىُُالقدرةُوُيكونُعندهُُُُمثاليُُُمستوىُُُإلىُُُالبيانوُُُعلى

 
  من   فريدة كانت  مركزة  تعبيرية  كثافةالتي احتوت على    الفنية   بأغانيه اشتهر: مؤلف موسيقي نمساوي   WolfHugo هوجوفولف  •

 . التقنية  كبيرفي  بشكل تتباينو الإيجاز حيث من  الثانية   فيينا بمدرسة ما  حد إلى  ،وترتبط المتأخرة  رومانسيةلموسيقى  ا  في نوعها
1) Latham , Alison : The Oxford Companion to Music , Op.Cit , P. 161-162. 

 )بتصرف(.98ُُُُُصُ،ُمرجعُسبقُذكرةُ، موسيقي القرن العشرين )نظرة شاملة(ُ:ُعواطفُعبدُالكريم( 2
3(Loges, Natasha & Hamilton, Katy : Brahms in Context , Op .Cit , P.86 – 87. 
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ُُالاستماعُإلىُبُُوإهتمامةُ ُ،ُبهُُالخاصةُوناتاتالصُعزفُفيُُورغبتهُالمبكرةُالفترةُُفيُلبيتهوفنُوحبه
ُُبالإضافةُُُباخُُوكذلكُُمُُChopin Frédéricُُُُ"•ُُُُ(1810ُُ–ُُ1849)ُُشوبانفريدريكُُوُُُشومانُُأعمال

ُُالقليلُُُسوىُُُلديهُُُيكنُلمُُ،،ُولكنُبسببُإنشغالةُبالتأليفُالموسيقيُوُالتدريسُُُالخاصةُُُمؤلفاتهُُُإلى
منُشأنهاُزيادةُقوةُالزراعُوُالرسغُُُُتمارينُُدفعهُلإبتكارُ،ُمماُُالبيانوُُُعلىُُُالعزفُوُُُللتدربُُُالوقتُُُمن

ُُثناءُأوُفيُالعزفُ،ُُُُأسلوبهُُُلتحسينُوُمرونةُالأصابعُوُتعملُوُتحتويُعلىُتقنياتُعزفيةُمختلفةُُ
طلابةُلذلكُكانُيطلبُمنهمُُُُلدىُُوُالتقنيةُفيُالعزفُُالفنيةُُُالضعفُُنقاطُُُكانُيلاحظُُُُالتدريس
فيُالتدريبُوُتساعدُعلىُتنميةُُُُمفيدةُُأنهامنُخلالُذلكُُُبرامزُُأدركأيضا ُ،ُوُُُالتمارينُُهذهُُممارسة

أوُجمعهاُفيُكتابُ،ُلأنُُُنشرهاُُفيُُمطلق اُُيفكرُُلمُالمهاراتُالعزفيةُللعازفُعلىُالبيانوُومعُذلكُ
ُُالبيانوُُُعازفةُُالمقربةُُُصديقتهُُُمنُُوبإصرارُمعظمُهذهُالتمارينُكانتُمرتجلةُوُغيرُمكتوبةُولكنُُ

Carl Czernyُُ"ُكارلُتشيرنيُُ وقامُبرامزُبدراسةُشاملةُلدراساتُُ،ُُشومانُُكلارا "••ُُُُ(1791-ُ
مُ(ُالمختلفةُللحصولُعلىُأفكارُشاملةُللتقنياتُالعزفيةُأثناءُإبتكارةُللتمارينُالخاصةُبهُ،1857ُُ

ُُحسبُُُمختلفةُُتمارينُُووضعُُُكثير اُُُوأصابعهُُالبيانوُُعازفُُيدُُبنيةكماُحرصُ"ُبرامزُ"ُعلىُدراسةُُ
ُُلأنهُُ،ُالتمارينُهذهُُتنفيذُُُفيُكبيرةُُأهميةُُأنُللعقلُوُتوصلُبرامزُمنُخلالُذلكُإلىُُُ"ُُُبنية،ُكل

وُأنُتحقيقُالهدفُمنُهذهُُُُالأصابعُُُوُُالذراعُُحركاتفيُُُُأيضاُ ُُيتحكمُُوُُُكلهُُللجسمُُالأمرُُيعطي
ُُالشديدينُُُوالتفكيرُُالعنايةُُُفإنُُُالسببُُولهذا"ُُُُالبيانوُُُلعازفُُالدماغيُُبالإدراكُُيرتبطُالتمارينُالتقنيةُُ

اُلبيانوُ،ُُُُعندُُمطلوبان اُلعزفُعلى ُُالتمارينُُُمنُُالكثيرُُُخلالُُمنُُالمهارةُُُهذهُُتحقيقُُويمكنالتدريبُو
اُلتمارينُُُأنُقررُُ  ثم1ُُُ." sEdition Peter ُُزبيترُ"ُُُُنشرُُُدارُُطريقُُُعنوقامُبنشرهاُُُُيجمعُهذه
تمرينا ُ"ُُوتميزتُهذهُالتمارينُبأنهاُلحنيةُبشكلُملحوظ51ُُُمُتحتُعنوانُ"1893ُُُعامُفيُ•••"

ُُ) التيُلاُتحتويُعلىُلحنُواضحُ التقنيةُ التمارينُ المتعارفُعليهُفيُ هذهُُُُتضمنت)ُعلىُغيرُ
التمارينُتقنياتُعزفيةُمختلفةُمنهاُالقفزاتُاللحنيةُوُالفقراتُالسلميةُالتيُتحتلُنطاقُواسعُمنُُ
لوحةُالمفاتيحُوُالتتابعُالنغميُوُتثبيتُالأصواتُوُالثالثاتُالهارمونيةُوُالنغماتُالمزدوجةُ...ُوُُ

التيُُ العزفيهُ التقنياتُ العزفيةُبشكلُُُُفيُُالبيانوُُعازفُُتساعدُُغيرهاُمنُ تنميُمهاراتهُ التدربُوُ
2ُ.كبيرُ

 
  المقام في كتب  وقد ،العصر الرومانتيكي   في متميز بيانو وعازفبولندي  موسيقي مؤلف  : Chopin Frédéricشوبان  فريديريك •

 .   عصره في رائدًا  موسيقيًا  باعتباره  عالمية شهرة، وأخذ  المنفرد  للبيانو الأول
  الضخم  الموسيقي  إنتاجه  بلغتشيكي ،  أصل من نمساوي   بيانو وعازف  ومعلمًا مؤلف موسيقي  كان:  Carl Czernyكارل تشيرني  ••

 . البيانو  على  العزف تعليم  في  واسع  نطاق على  تستخدم البيانو  على العزف  بدراسات الخاصة  كتبه  تزال ولا  عمل، ألف من أكثر 
1) Johannes , Behr : Brahms 51 Übungen für das Pianoforte, Schott Universal Edition, Vienna, 2002,P.8  

••• Edition Peters  1800 عامتأسست  بألمانيا"  لايبزيغ مدينة "   في تأسس  الكلاسيكية للموسيقى  : دار نشر  . 
2) Johannes , Behr : Brahms 51 Übungen für das Pianoforte, Op,Cit,P.8 . 
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 1: المنفردللبيانو  برامزأعمال بعض نبذة عن  -
 (1جدول رقم ) 

ُسنةُالتأليفُُالسلمُالرقمُُالمصنفُُإسمُالعملُ
ُمُ(1851)ُُدوُ/ُالصغيرُُ-4ُُاسكرتزو

ُُ(م1853ُ–1852ُُ)ُدوُ/ُالكبير1ُ1ُُُللبيانوُالمنفردُصوناتا
ُمُ(1852)ُُفا#ُ/ُالصغير2ُ2ُُُصوناتاُللبيانوُالمنفرد
ُمُ(1853)ُُفاُ/ُالصغير5ُ3ُُُصوناتاُللبيانوُالمنفرد

ُمُ(1853)21ُ2ُُُُتنويعاتُعلىُلحنُمجريُ
ُمُ(1854)ُُفا#/ُالصغيرُُ-9ُُتنويعاتُعلىُلحنُشومانُ

ُمُُ(1854ُ)ُرىُ/ُالصغير10ُ1ُُُبالاد
ُمُ(1854)ُُرىُ/ُالكبير10ُ2ُُُبالاد
ُمُ(1854)ُُسي/ُالصغير10ُ3ُُُبالاد
ُمُ(1854)ُُسيُ/ُالكبير10ُ4ُُُبالاد

ُمُ(1855)ُُلاُ/ُالصغبرُُ-ُ-ُسارابندُ
ُمُ(1855)ُُسيُ/ُالصغيرُُ-ُ-ُسارابندُ
ُمُ(1855)ُُلاُ/ُالصغير1ُُُ-ُجيج
ُمُ(1855)ُُسيُ/ُالصغير2ُُُ-ُجيج

ُمُ(1857)ُُ-21ُ1ُُتنويعاتُعلىُلحنُمبتكرُ
ُمُ(1861)ُُ/ُالصغيرbُُُسيُ-24ُ تنويعات و فيوج على لحن هاندل  5

ُمُُ(1863-1862)ُُلاُ/ُالصغيرُُ-35ُُتنويعاتُعلىُلحنُبجانينيُ
ُمُ(1865)ُُ-ُ-39ُُفالس16ُ

ُمُ(1872)ُُ-ُ-ُ-ُرقصاتُهنجارية10ُُ
ُمُ(1878)ُُدوُ/ُالصغير76ُُُُمقطوعةُللبيانوُ

ُمُ(1879)ُُسيُ/ُالصغيرُُ-76ُُرابسودية
ُمُ(1879)ُُصولُ/ُالصغيرُُ-76ُُرابسودية

 
1(Slonimsky , Nicolas : The Concise Edition of Baker's Biographical Dictionary of Musicians , 

Schemer book , Macmillan , Inc, U.S.A , 1984 , P. 124 . 
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ُمُ(1979)ُُ-ُ-79ُُمقطوعةُللبيانوُ
ُمُُ(1892ُ)ُ-ُ-116ُُمقطوعةُللبيانوُ
ُمُ(1892)ُُ-ُ-117ُُمقطوعةُللبيانوُ
ُمُ(1892)ُُ-ُ-118ُُمقطوعةُللبيانوُ
ُمُ(1892)ُُ-ُ-119ُُمقطوعةُللبيانوُ

ُمُ(1892)ُُ/ُالكبيرbُُُميُ-117ُُإنترميتزوُ
ُمُ(1892)ُُالصغيرُُ/bسيُ-117ُُإنترمتزوُ
ُمُ(1892)ُُدو#ُ/ُالصغيرُُ-117ُُإنترميتزوُ

ُ-ُرىُ/ُالصغير1ُُُ-ُكادنزاُلكونشرتوُبيانوُباخ
ُ-ُصولُ/ُالكبير453ُ17ُُُموتسارتُكادنزاُلكونشيرتوُ

ُ-ُرىُ/ُالصغير466ُ20ُُُكادنزاُلكونشيرتوُموتسارتُ
ُ-ُدوُ/ُالصغير461ُ24ُُُكادنزاُلكونشيرتوُموتسارتُ
ُ-ُصولُ/ُالكبير58ُ4ُُُكادنزاُلكونشيرتوُبيتهوفن

ُم (1893) ُ-ُ-ُ-ُمتقدمُللبيانوُُتمرين51ُكتابُ
ُ

 الإطار التطبيقي 
ُُبعضهاُُُ،تمرين ا88ُُُُمنُفعليّاُُُُيتكونُُُأنهُُإلاُُ"ُُمتقدماُ ُُتقني اُُتمرين ا51ُُ"ُُعنوانُُيحملُُُالعملُُأنُُرغم

ُُالهدفُمنهاُتنميةُالمهاراتُالتقنيةُفيُوُُُوهكذاُ،...a،ُb،ُcُُُُُُأقسامُُإلىُُُمقسمُُُوبعضهاُُُمنفردةُُتمارين
خاصةُُوُُُ،ُُمختلفكلُإصبعُمنُخلالُتمرينُُمعُالتركيزُعلىُُُُ،ُُكلتاُاليدينُالأصابعُفيُُُُحركات

اُعازفل ُُوالثالثُُُوالثانيُُُالأولُُأصابعهمُُبينُُالمرونةُُمحدودةمسافاتُُالوُُُُ،ُُالصغيرةُُُالأيديُُُذويُُُلبيانوُي
قوّةُوحريّةُُوُُُُالنطاقُُُواسعةُُيدُُُحركةُُتتطلبُُالتيُُالأعمالُعزفُُُُفيُُصعوباتُُُيواجهونُوُُُُ،ُُوالرابع

ُ.ُُواستقلاليةُأكبرُللأصابع
 :  عينة البحث للتمارين  التحليل العزفي

ُُُُُُُتتضمّنتقنيةُمختلفةُالأشكالُاللحنيةُوُالإيقاعيةُُتمارينُعدةُويشتملُعلىُُ(  1) تمرين رقم 
(ُ1a,1b,1cُ)ُُُمثالُالشكلُالتالي:ُ
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 ( :  1b - 1aتمرين ) 

ُ
 1a&1b ( تمرين برامز  1شكل رقم ) 

 الثلاثية المفككة و الفقرات السلمية في كلتا اليدين بحركة عكسيةالتدريب على التآلفات يوضّح 

رىُُُُُُُُُُُفيُسلم(ُُمازورةُفيُميزانُ)28ُُيتكونُكلُتمرينُمنُُُُُ:التقني الهدف  القيم الجمالية و 
اُلُُوُُُالكبيرُُ،ُُُ/ إُلى تُآلفاتُثلاثيةُمفككةُ(ُُالأربيجنغماتُُتدريبُعلىُعزفُُيهدف السلميةُُالنغماتُُوُ)

اُعلىُُوهبوطا ،ُوالتدريبُأيض ُُُصعوداُ ُُبحركةُعكسيةُبينُاليدُاليمنىُواليسرىُُُالأوكتافُفيُنطاقُُ

 ُ.للنموذجُُعزفُالمقابلةُالإيقاعيةُُ
ُ:العزفي الإرشاد القيم الوظيفية و 

ُُ علىُتمرينُُمثلاُُالتدريبُُكُأشارُالمؤلّفُالىُضرورةُالتدريبُعلىُهذهُالتمارينُفيُسلالمُأخرىُ
1bُُُُ،ُ1وُتمرينُُفيُسلمُلاُ/ُالكبيرcُُُُفيُسلمُميُ/ُالكبيرُ..ُوهكذاُ،ُكماُإقترحُأنُتؤدىُالتمارين

ُ(ُ.mp, mf ُُp , fُُ ,بسرعاتُمختلفةُوُتعبيراتُمختلفةُُ)
ُُ المرئيّة التسجيلاتُ نغماتُُأُُإلىُوتشيرُ تجميعُ معُ بطيئةُ بسرعةُ التدريبُ يتطلّبُ التمرينُ هذاُ نُّ

تُالسلميةُبقوةُضغطُواحدةُ،ُكماُُفيُتآلفُواحدُلحفظُالنغماتُمعُعزفُالنغماُهارمونيا ُُالأربيجُُ
ُبالشكلُالآتيُ:

ُ
 (  2شكل رقم ) 

ُبتجميعها هارمونيا في تآلف واحدالتدريب على التآلفات الثلاثية المفككة يوضّح 
قيمتهاُالزمنيةُوُأنُُُُكاملُبنُتأخذُالنغماتُُأُُالطريقةُفيُالتدريبُوُتقترحُُُهذهُوتتفقُالباحثةُمعُُ

اُليدُوُ اُلمفاتيحُوُتعزفُُوُإستدارةُكاملهُُُُالأصابعُفيتكون لُوحة أُصابعُمناسبُقريبةُمنُسطح ،ُُبترقيم

المقابلةُالإ لهااُُتُقاعيةُيوالتدريبُعلىُعزفُ ،ُُُوُيمكنُُُُُُُُوالناتجُالسمعيُ
ُ.بكلُيدُعلىُحدىُُأيضا ُالتدريبُعليهُبإستخدامُإيقاعاتُمختلفةُوبسرعاتُمختلفةُ

 
 ) https://www.youtube.com/shorts/Q8_MEdGFRTE  

https://www.youtube.com/shorts/Q8_MEdGFRTE
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  الهدف التقنيورىُ/ُالكبيرُُُُسلمُُ(ُفيمازورةُفيُميزانُ)28ُُُُرينُمنُُيتكونُالتم(1cُُ) تمرين  
السلميةُُالنغماتُُالأربيجُ)ُتآلفاتُرباعيةُمفككةُ(ُوُنغماتُُتدريبُحركةُالأصابعُعلىُعزفُُمنهُُ

اُُصعودُ ُُفيُسلمُرىُ/ُالصغيرُبحركةُعكسيةُبينُاليدُاليمنىُوُاليسرىُرابعةُُوُُُفيُنطاقُالأوكتاف

ُُ.5ُُمقابل4ُُالتدريبُأيضاُعلىُعزفُالمقابلةُالإيقاعيةُوُُ،ُُُُوُهبوط ا

ُ
 1c ( تمرين برامز  3شكل رقم ) 

ُالمفككة و الفقرات السلمية في كلتا اليدين بحركة عكسية  الرباعيةالتدريب على التآلفات يوضّح 
يجبُعلىُالعازفُالتدريبُُيعدُمنُالتمارينُالصعبةُوُلذلكُوُ:ُة العزفي اتالإرشادالقيم الوظيفية و 

تجميعهاُهارموني اُ،ُكماُذكرتُالباحثةُُُوُبسرعةُبطيئةعلىُعزفُنغماتُالتآلفاتُالرباعيةُالمفككةُ
معُُ(Portatoُُُُبالعزفُالمتقطعُالثقيلُ)ُُلحني اُُالنغماتُالسلميةُُهيُوُُُهاعزف(ُ،ُثم1ُُبالشكلُرقمُُ)

لُلحنيُُثقلُمفصلُالذراعُوذلكُلعزفُجميعُالنغماتُبقوةُضغطُواحدةُعندُعزفهاُبشكُإستخدامُُ
ُعلىُكلُموتيفهُللإحساسُبالإيقاعُوُالميزانُ.Accentُ (>)،ُمعُإظهارُمواضعُالضغوطُسريعُ

ُُُُُُُللنماذجُالمستخدمةُالتاليةُُ:ُالناتجُالسعميُوُُالإيقاعيةُتالتدريبُعلىُعزفُالمقابلُايجبُوُ
ُ.ُوُالناتجُالسمعيُلها5ُُُُُُمقابل4ُُ

(ُكماُفي1dُُ–ُ1eُُ–ُ1fُُُعلىُباقيُالتمارينُ)ُيمُالوظيفيةُوالإرشاداتُالعزفيةُوتطبقُهذهُالق
ُالشكلُالآتيُ:ُُ

ُُُُ

ُ
 (  1d – 1e – 1f   )( تمرين برامز 4شكل رقم ) 

ُفي كلتا اليدين بحركة عكسية المقابلات الإيقاعية المختلفة  التدريب على يوضّح 
ُُومعرفةُالناتجُالسمعيُلهاُشكالهاُالمختلفةُبأُيةُعلىُالمقابلاتُالإيقاعُعملي اُوتقترحُالباحثةُللتدريبُ

ُعلىُالرابطُالمشارُإليهُُ.ُُ(Videosُُ)ُُُالتسجيلاتُالمرئيةُمنُخلالُالإستعانةُبُوكيفيةُأدائهاُ
 

  https://www.youtube.com/watch?v=YswL_D6HN70 . 

https://www.youtube.com/watch?v=YswL_D6HN70
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 :  (  3) ،    (   2a – 2bتمرين رقم ) 

ُُُُ

ُ
 ( 2a)  - 2b – 3( تمرين  5شكل رقم ) 

 بشكل متصلة في كلتا اليدين (Third) التدريب على مسافة الثالثة الهارمونيةيوضح 

اُلتمارينُُ)ُُُ:  التقني الهدف  القيم الجمالية و  تُمرينُمن ُُ(Cُمازورةُفيُميزانُُ)14ُُمنُُ(2aُُُُيتكونُكل
/ُُ  (ُُبإيقاعCُُمازورةُفيُميزانُُ)14ُُ(ُمن2bُُُ)ُُتمرينوُُُُ،بإيقاعُُ فيُسلمُُُُلاُ
ُُالثالثاتُالهارمونيةُُُُالتدريبُعلىُآداء/ُالكبيرُوُتهدفُإلىُُُميُفيُسلمُُُ(3ُ)ُوُتمرينُرقم،  الكبيرُ

ابشكلُمتصلُدونُرفعُاليدُأوُقطعُالصوتُوُذلكُُ ُ.ُوُاليسرىُُُاُفيُاليدُاليمنىُهبوطُ وُُصعود 
مُالتمرينُبنفسُالأصابعُُاأنُيكررُنفسُنظُإلىُأشارُالمؤلّفُ:ُُةالعزفي اتالإرشادالقيم الوظيفية و 

ُ.ُُُُُُُُُُُُُ(ad libtumالأشكالُالإيقاعيةُبإستمراريةُفيُالأوكتافاتُالمختلفةُبإرتجاليةُ)ُوُ
اُلمرئيّةُُُ اُلتسجيلات بُطيئةُُإلىوتشير بُسرعة اُلتدريب يُتطلّب اُلتمرين لُلتأكيدُُُُأنُّهذا اُلمتقطع بالعزف

أنُتعزفُُتقترحُُُُتتفقُالباحثةُمعُهذةُالطريقةُفيُالتدريبُوُُعلىُأرقامُالأصابعُوُحركةُاليدُ،ُو
عزفهاُمجمعةُُُضغطُواحدةُعنعزفهاُبقوةُُوُُُلحفطُالنغماتُُنغماتُمسافةُالثالثةُمفردةُبإيقاعُُ

الأصابعُفيُإستدارةُكاملةُمعُفتحُمفصلُالكتفُإلىُالخارجُللتمكنُمنُالأداءُُيجبُأنُتكونُاليدُوُ
ُالمتصلُللمسافاتُوُالتركيزُعلىُقوةُضغطُالأصابعُبالترقيمُالمحددُمنُقبلُالمؤلفُ.ُُ

ُُُُ:ُُ(   4تمرين رقم ) 

ُ
 (   ( 4( تمرين  6شكل رقم ) 

   في كلتا اليدين Slurالقفزات اللحنية بالقوس اللحني القصر  العزف المتصل و التدريب على يوضح 

 
 https://www.youtube.com/shorts/Jr9Xy_WDP70 
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اُلكبيرbُُ(ُفيُسلمُلامازورةُفيُميزانُ)14ُُيتكونُمنُُ:ُُالهدف التقني  القيم الجمالية و  بإيقاعُُُُ/
تدريبُُوهوُيهدفُإلىُال،ُُُخرىُبهمرينُمرةُأوُيعادُالتيتمُفيهُالتحويلُإلىُسلمُسي/ُالكبيرُُوُُُ

تُثبيتُُ اُللحنيةُمع اُلقفزات اُليمنىُوُعلىُعزف اُليد اُلخامسُفي اُلرابعُو الثانيُوالأولُُالإصبعُُالإصبع
اليسرىُُ اليدُ ُُُُنغماتُلالعزفُالمتصلُُبفيُ العزفُُأوكتاف2ُُُُالسلم القوسُُءُُمعُالتدريبُوأداأثناءُ
(ُهوfُُُُوُيؤدىُبقوةُ)ُُُُالمتقطعالثانيةُمنُالمسافةُبالعزفُُُُةمعُعزفُالنغمSlur اللحنيُالقصيرُُ

ُُ(ُويعنيُالعزفُبقوةُنسبيةُ,ُوذلكُبالضغطُبثقلُالذراعُبقوةُعلىُالنوتاتforteُاختصارُلمصطلحُُ)
ُ.Molto   legatoُُمعُعزفُالجملُاللحنيةُبشكلُمتصلُبشئُمنُالمبالغةُلوجودُمصطلحُ

الوظيفية و  ُُُُالعزفية : الإرشادات  القيم  التمرينُيساعد المؤلفُإلىُأنُهذاُ ُُلتدريبُعلىُفيُاأشارُ
اُلنغمةُُ اُتجاهُصاعدُو فُي اُلحادة اُلنغمات اُللحنيةُوأكدُعلىُعزف اُلسادسة اُلمسافةُُُالغليظةمسافة ُُمن

ُ.فيُإتجاهُهابطُُتكونُتعزفُبنفسُاليدُُالتيُُ
ُُالسلمُُُنغماتفُُتعزُُُالتمرينُبشكلُسليمُيمكنُأنأداءُُإلىُأنُُُُوتشيرُالتسجيلاتُالمرئيةُُُُُُُُُُ

ُُ ُُُُُ/ bلا) ُُُُأوكتاف2ُُُالكبير( ُُالتي ُُعلى ُُُُلإيقاعانموذج المتصل بالعزفُ  -Moltoُ)بمفردهاُ
Legatoُُ)ُالإصبعُالرابعُوُالخامسُفيُُُُالمحددةُمنُقبلُالمؤلفُُفيُكلتاُاليدينُبأرقامُالأصابع(

ُُ و اليمنىُ ُُاليدُ ُُالإصبع بطيئة بسرعةُ اليسرى(ُ اليدُ فيُ والأولُ موضحAndanteُُُُالثانيُ هوُ كماُ
عزفُالمسافاتُبشكلُهارمونيُمجمعُبشكلُُثمُُوُتتفقُالباحثةُمعُذلكُ،ُوتقترحُُ(ُ،4ُُبالشكلُرقمُُ)

اُلمسافةُ،ُثمُعزفهاُمجمعةُهارمونياُ  اُلأصابعُوُحفظ أُرقام لُثبيت ُُالأولُُُالإصبعإطلاقُُوُُُغيرُمتصل
اُلثانيةُُل اُلنغمة اُلسريعُُبالعزفعزف ثُقُ Staccato المتقطع إُستخدام يُستلزم اتُُالنغمُالذراعُعلىُُُُلمما

ضغطُالإصبعُعلىُالنغمةُالثانيةُبسرعةُ)ُتطبقُطريقةُالعزفُعلىُُلتحكمُبقوةُُالعلياُالمتصلةُوا
Slurُُ،ُكماُيجبُأنُيراعىُرفعُاليدُبعدُكلُقوسُلحنيُقصيرُُُكلُيدُبأرقامُالأصابعُالمحددةُلهاُُ(

وهيُمرحلةُمنُمراحلُتكنيكُالوزنُ،ُوتؤديLifting free fullُُُُوهذاُماُيسمىُ)بمرحلةُالسقوط(ُُ
(ُبرفعُاليدُبرشاقةُللإستعدادُلعزفُالجملةُالتيُتليهاُ،ُويظلُثقلُاليدُعلىُسطحSlurُُفيُنهايةُُ)

ُ.البيانوُإلىُنهايةُالجملةُحتىُترفعُاليدُفيُنهايتهاُلبدايةُأوُللإستعدادُلبدايةُجملةُجديدةُ
 :  (   5a -  5تمرين رقم ) 

 
 يوضح التدريب على الأوكتافات اللحنة المتصلة بكلتا اليدين     ( 5( تمرين رقم ) 7شكل رقم )

 
             https://www.youtube.com/shorts/oHbtDs4S3Vk     
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8ُُ(ُمنُُ(5aرقمُُُُوُتمرينُُمازورة13ُُ(ُمن5ُُُ)رقمُُُُيتكونُتمرين  القيم الجمالية والهدف التقني : 
مُيزان)ُُ فُي مُيبإيقاعُُُ(Cموازير إُلىُُُُ/bفيُسلم وُتهدف اُلأوكتافاتُُالكبير التدريبُعلىُعزف

)ُ ُُعلىُنغماتُبإيقاعاتُمختلفةُُاللحنيةُُبشكلُمتصلُ)ُبالعزفُالأولُوُالخامسُفيُكلتاُاليدينُ
استخدامُأطرافُُ،ُويحتويُهذاُالتمرينُعلىُأوضاعُتجعلُمنُالصعبُ(pُُُوعزفهاُبخفوتُ)ُُسلمال

 الأصابعُوُالذراعينُبشكلُمريحُ.
المشارُإليهاُفيُالمدونةُُُُُ(أنُعلامةُُ)ُُأشارُالمؤلفُإلىُ  الإرشادات العزفية : القيم الوظيفية و 

ُُُُُُُُُُُُُُ.أوكتافُأعلىُأوُأغلظُمنُالمكتوب2ُُُالموسيقيةُتعنيُعزفُكلُنموذجُلحنيُفيُُأوكتافُأوُُ
ُُالنغمةُُُعزفترينُبشكلُسليمُيمكنُأنُُللتدريبُعلىُأداءُالتماإلىُأنُُوتشيرُالتسجيلاتُالمرئيةُُ

بإيقاعُالتمرينُوتثبيتُإرقامُالأصابعُالمحددةُمنُُُُفقطُللإحساسُُالأولىُوالثالثةُمنُإيقاعُُ
اُبشكلُغيرُمتصلُللتدريبُُهارمونيُ ُُعهمجمُُاعزفهوُتتفقُالباحثةُمعُذلكُوتقترحُُ،ُُُُالمؤلفقبلُُ

بسرعةُأكثرُفأكثرُحتىُنصلُإلىُُُُلحني اعلىُحركةُاليدُوالإنتقالُمنُأوكتافُإلىُآخرُ،ُثمُعزفهاُُ
معُُُُفيُالعزفلإعطاءُحريةُلليدُُبالشكلُالمطلوبُ،ُوُيجبُفتحُمفصلُالذراعُإلىُالخارجُُُُالأداء

(.وتطبقُهذهُالإرشاداتpُُُُ)Pianoُُإستخدامُثقلُالأصابعُفقطُأثناءُالعزفُلتحقيقُالعزفُالخافتُُ
ُ.ُُنيإشتراكهمُفيُالهدفُالتق ( 6a -  6تمرين رقم ) العزفيةُعلىُ
 :  (   7a - 7b - 7تمرين رقم ) 

 

  
 (  8شكل رقم )

 في كلتا اليدين  صعوداً و هبوطاً   ) مسافة نصف التون (الكروماتية التغماتعزف يوضح التدريب على  

فيُسلمُُُُبإيقاعُ(Cُُُُموازيرُفيُميزانُ)7ُُُُويتكونُمنُُُُ:   الهدف التقني القيم الجمالية و 
اُوُهبوط اُتغماتُالتدريبُعلىُالعزفُاليهدفُإلىُوُُدوُ/ُالكبير ،   فيُكلتاُاليدينُالكروماتيةُصعود 

 .ُعزفُالمكتوبُأكتافُأعلىُلوجودُعلامة7aُُوُيراعىُفيُتمرينُ

 
 https://www.youtube.com/shorts/7_fB5hONGn4 
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اُلتمرينُُاويمكنُُُُ:  العزفيةالإرشادات  القيم الوظيفية و  أُداء اُلخمسُبلتدريبُعلى لنموذجُُلُُنغماتُُُعزف

تقترحُُكماُُ،ُُُُالنغماتُبقوةُواحدةُُجميععزفُُُُومراعاةُ،ُُُُمجمعةُبضغطةُواحدةيُلإيقاعا
اُعزفُالثلثُنغماتُالوسطى كماُفيُُبشكلُمفردُُُُالنغمةُالأولىُوُالأخيرةُُمجمعةُمعُعزفُُُُأيض 

ُالشكلُالآتيُ:

ُُُ
 (  9شكل رقم )

ُالتغمات الكروماتية بتجميع النغمات  عزف يوضح التدريب على  
أثناءُالعزفُمعُتقويةُكلُإصبعُعلىُحدةُمعُمرونةُفيُُوذلكُيساعدُعلىُُُ الشكلُالدائريُلليدُ

عزفهاُبشكلُلحنيُبسرعةُبطيئةُبحركةُدائريةُمنُمفصلُالرسغُوبحركةُحرةُُيعادُُحركةُالرسغُ،ُثمُ
التمارينُمنُُترىُالباحثةُأنُُُُ،ُومنُالذراعُ،ُوالتدرجُفيُالسرعةُحتىُنصلُإلىُالأداءُالسليمُلهاُُ

8a ُُُُُ8إلىbُُُُفيُنفسُالهدفُالتكنيكيُمعُإختلافُالأشكالُالإيقاعيةُوُالتلوينُالنغميُ،ُُتشترك
مُ وُاحد لُتمرين اُلعزفية اُلإرشادات اُلباحثة تُستعرض اُلأخلذلكُسوف اُلتمارين بُاقي لُتطبقُعلى ُُ.رىُنهم

 ( : 9b - 9a تمرين رقم )

ُ
 (  10شكل رقم )

 في كلتا اليدين   ( صعوداً و هبوطاً pedal note ) مع عزف نغمات متكرره التدريب على التآلفات المفككة المتصلة  يوضح
تمرينُمنهمُمنُُوُ  :   الهدف التقني القيم الجمالية و ُ)15ُُيتكونُكلُ Cُُُُ)مازورةُفيُميزانُ

احبهُُلفاتُالمفككةُبطريقةُمتصلهُمعُمصآُإلىُعزفُنغماتُالتُُيهدفوُدوُ/ُالكبيرُُُُفيُسلمبإيقاعُُ
يؤديهاُإصبعُالإبهامُفيُكلتاُاليدينُثمُعلىُكلُإصبعُمنُُمتكررةُُُُلهاُبنفسُاليدُفيُشكلُنوتاتُ

ُ.فيُحركةُعكسيةُبينُاليدُاليمنىُوُاليسرىُُُهبوطاُ وُُصابعُفيُكلُيدُصعوداُ لأا
بفصلُاللحنُعنُالمصاحبةُأيُعزفُُويمكنُالتدريبُعليها الإرشادات العزفية : القيم الوظيفية و 

كررةُبسرعةُبطيئةُ،ُإماُبشكلُمتصلُأوُُتالمالمصاحبةُُنغماتُالتآلفُفيُكلُيدُبدونُالنغماتُُ
اءُُثنُأبالعزفُالمتقطعُلحفظُارقامُالأصابعُوُتقويةُالأصابعُوُالحفاظُعلىُحركةُالرسغُالدائريةُُُ

ُكماُفيُالشكلُالآتيُ:،ُ(legatoُُالعزفُالمتصلُ)ُ
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ُ
 (  11شكل رقم )

 ( في كلتا اليدين  pedal note )  عزف نغمات متكررهالتمرين عزف اللحن بدون المصاحبة التدريب على  يوضح
اُلباجثةُُ تُقترح اُلتآلفُُكما نُغمات أُثناءُعزف تُثبيته يُمكن اُلإبهام إُصبع اُلنغماتُو بُين اُلمسافة لحفظ

ُ.ُُلتمرينُُنصلُإلىُالأداءُالمطلوبُباتعزفُبشكلهاُاللحنيُبتدرجُبالسرعةُحتىُ،ُثمُ
دوُُُُُُُُُُفيُسلمُ بإيقاع) فيُميزانُ)ُُوازيرُم8ُُمنُُالتمرينُُيتكونُُوُ:ُُُُ(  13تمرين رقم )  

رُمنُالتمارينُالصعبةُفيُالعزفُلأنهُيتطلبُتمريرُالإصبعُالثالثُوُالرابعُفيُُويعتبالصغير،ُُُ/
اُلثانيُ،ُُكماُُ اُلأولُو بُالإصبع اُلمزدوجة اُلنغمات اُليدينُمعُتثبيت لُلأصواتُفيُكلتا حركةُعكسية

ُفيُالشكلُالتاليُ:ُُ

 
 (  12شكل رقم )

 صعوداً و هبوطاً في كلتا اليدين   مسافات لحنيةالمتصلة مع عزف  المزدوجةمسافات التثبيت التدريب على  يوضح
أُنُُُُوللتدريبُعلىُهذاُ  الإرشادات العزفية :القيم الوظيفية و  يُجب اُليدُُيالتمرين ثُقل اُرتكاز علىُُكون

بشكلُمتصلُُبحريةُُلعزفُباقيُالنغماتُُوُُُوالساعدُُالكتفُُُعضلاتُالتآلفُالأولُُثمُعملُاسترخاءُل
(ُben legatoُ)ُالثانيُ،ُُوُُُُُُُُوبتحكمُفيُقوةُالأصابعُالثالثُوُالرابعُأثناءُتثبيتُالإصبعُالأول

ويةُضغطُُقعزفهاُمجمعةُفيُآنُواحدُلتعُالنغماتُوُوُيمكنُتقسيمُكلُوحدةُإلىُجزءينُوُتجميُ
مطلوبُفيُالتمرينُُكماُهوModeratoُُُُصبعُوُحفظُالنغماتُ،ُثمُأدائهاُمفرطةُبسرعةُمعتدلةُُالإ
العضليُُُُالإجهادالىُُُُذلكُُلايؤديحتىُُُُالمنطقهُُهذهُُشدُُوعدمُُوالرسغُُاليدُُبثباتُُيجبُالإحتفاظُُو

 ،ُكماُهوُموضحُبالشكلُالآتيُ:

 
 (  13شكل رقم )

 في كلتا اليدين  لحنية نغماتالمتصلة مع عزف  تثبيت مسافات المزدوجة  كيفيةالتدريب  يوضح
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بالعزفُُالإصبعُالخامسُوُالثانيُُُُتدريبُُمنهُ(ُوالهدف14ُُتمرينُُ)يشتركُمعهُفيُالهدفُالتقنيُُوُ
إثناءُُبالعزفُُالإصبعُالأولُوُالرابعُُُُتدريبأثناءُتثبيتُالإصبعُفيُالثالثُوُالرابعُُاليدُاليمنىُوُُ

اُليسرىُُ اُليد فُي اُلثالث اُلثانيُو اُلإصبع تُمرينُ)ُُتثبيت فُي اُلإصبع15ُُُُ،ُوُكذلك تُثبيت إُلى يُهدف )
ُ.الإصبعُالثالثُفيُنطاقُالأوكتافُالثالثُوالسماحُللأصابعُالأخرىُبالعزفُالمستقلُعنُ

 ( :16a-16b- 16c) تمرين رقم 

 

 
 (  14شكل رقم )

 في كلتا اليدين  المختلفة الأصابعتثبيت ب  التدريب على التآلفات
بإيقاعُُ(Cُفيُميزانُُ)موازير8ُُيتكونُكلُتمرينُمنهمُمنُوُُ: الهدف التقني القيم الجمالية و 

الكبير عزفُنغماتُاتهدفُإلىُُوُُُفيُسلمُدو/ُ أثناءُ الأصابعُ لتمرينُوُكلُتمرينُيختصُُتثبيتُ
 .إصبعُمختلفُلتدريبُجميعُالأصابعُعلىُالتثبيتُُبتثبيتُ

بُعندُعزفُُيجلذلكُُُُتعتبرُمنُالتمارينُالصعبةُفيُالأداءُُُالإرشادات العزفية :القيم الوظيفية و 
معُعدمُشدُأوتارُاليدُوُُ(leggierُُُُبخفهُفيُالأداءُ)ُُالتمارينُالحفاظُعلىُالحركةُالدائريةُللرسغُُ

لتثبيتُُُُ c -16 b 16وخاصةعلىُالمدونةُُوذلكالأصابعُأثناءُتثبيتُالإصبعُعلىُالنغمةُالمحددةُُ
التدريبُُُن،ُويمكُبسهولهُُموُتثبيتهُمالثالث)ُالأوسط(ُالذيُمنُالصعبُالتحكمُبهُالثانيُوُُالإصبع

بسرعةُبطيئةُللغايةُلكلُيدُعلىُحدهُ،ُمعُالحفاظُعلىُالحركةُالدائريةُللذراعُبأكملهُبحريةُليساعدُُ
لباقيُالنغماتُوُيجبُالإلتزامُبأرقامُالأصابعُالموضوعةُمنُقبلُُ العزفُبشكلُايسرُ ذلكُعلىُ

وُيمكنُالتدريبُمنُخلالُتجميعُالنغماتُفيُتآلفُواحدُوُعزفهاُهارمونيا ُأوُتقسيمهاُإلىُُالمؤلفُُ
،ُكماُفيُالشكلُُللوصولُللأداءُالسليمُللتمارينُُمعُتثبيتُالنغمةُوذلكُمجمعتينُعلىُإيقاعُُُ

ُالآتيُ:ُُ

ُ
 (  16شكل رقم )

 اليدين التدريب على تثبيت الإصبع الرابع و عزف النغمات هارمونيا مقسمة على مجموعتين  بترقيم أصابع مقترح من قبل الباحثة  في كلتا 
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تدريبُجميعُالأصابعُبهدفُتقويتهاُُُُتهدفُإلىمعُالتمارينُالسابقةُوُجميعها17ُُُُُينُُشتركُتمرُيوُ
معُإختلافُالأشكالُالإيقاعيةُُُُوُزيادةُمرونةُالرسغُوُالتأكيدُعلىُعزفُالنغماتُفيُكلتاُاليدينُُ

ُ.،ُوُيمكنُالتدريبُعليهاُبنفسُالطريقةُفيُشكلُُوُالتلوينُالنغميُ
 (  18a–18bتمرين ) 

 
 (  17شكل رقم ) 

 الأصابع المختلفة المسافات الهارمونية المتصلة مع تثبيت الأيقاع المصاحب ب التدريب على 

(ُفيCُُُُ)ُُ(ُوُموازيرُفيُميزانُ)5ُُإلى4ُُُُُُيتكونُكلُتمرينُمنُُُ:الهدف التقني القيم الجمالية و 
اُلكبيرُ،ُوُُُسلمُُ أُنهدوُ/ أُدائهاُحيث اُلصعبةُفي اُلتمارين إُلىُُُُيعتبرُمن اُلثانيُُيهدف اُلإصبع تدريب

وُالثالثُوُالخامسُوُالرابعُفيُشكلُتبادلُنغميُعلىُإيقاعاتُمتنوعةُبشكلُمتصلُمعُعدمُرفعُ
وذلكُفيُمقابلةُُُُاليدُإلاُفيُنهايةُكلُجملةُلحنيةُوذلكُدونُالعزفُبإصبعُالإبهامُطوالُالتمرين

 .   3مقابل6ُُإيقاعيةُ
ُُسفلُولأُُعليلأُُواحدهُُُكوحدهُُُوالساعدُُاليدُُُحركةُُتكونُُُانُُيراعىُُُ:  الإرشادات العزفيةالقيم الوظيفية و 

وُتشنجُُُُمعُفتحُمفصلُالكتفُوُعدمُشدُأوتارُاليدُُُُالمختلفهُُُالصوتيةُُُالمناطقُُبينُُالإنتقالُُُأثناءُ
وذل العزفُ أثناءُ منُُكالأصابعُ ُُُُصابعُوالأُُلليدُُالسليمهُُُالوضعيةُُيأتيُ أثناءُُُُالمفاتيحُُلوحةعلىُ

فصلُالأصواتُُيبُلكلُيدُعلىُحدةُبسرعةُبطيئةُوُزمنُمتساويُ،ُويمكنُالتدرُُُفيالتدريبُبقوةُوُ
ينطبقُُلإحساسُبالحركةُاللحنيةُللتمرينُ،ُوُأرقامُالأصابعُوُاوُعزفُكلُخطُلحنيُبمفردةُلحفظُُ

السادسةُ(ُوعدمُُُُ-الثالثةُُُُ–(ُالذيُيتصمنُالمسافاتُالهارمونيةُ)ُالثانية19ُُهذاُعلىُتمرينُرقمُُ)
(ُالذيُيبدأُفيُسلمُدوُ/20ُُوُكذلكُتمرينُرقمُ)ُُإستخدامُإصبعُالإبهامُفيُالعزفُطوالُالتمرينُُ

الكبيرُإلىُنهايةُالتمرينُوُيهدفُإلىُتدريبُالأصابعُبالعزفُعلىُُُُ/bُُإلىُسلمُرىُالكبيرُوُينتقلُ
 مسافاتُواسعةُفيُكلتاُاليدينُ.

 (  21a–21bتمرين ) 

 
 slurالمسافات الهارمونية مع القفزات الأكثر من أوكتاف المتصلة بالقوس اللحني القصيرالتدريب على   ( 18 شكل رقم ) 
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ُُبإيقاعُُُُُ()مازورةُفيُميزان19ُُُتكونُكلُمنهمُُوي  :  الهدف التقني الجمالية و القيم  
يهدفُإلىُالتدريبُعلىُعزفُُُُرُمنُالتمارينُالصعبةُفيُأدائهاُحيثُأنهُبُيعتفيُسلمُدو/ُالكبيرُوُ
التدريبُعلىُُُُهُمماُيتطلبُعاشرُالوكتافُحيثُجاءُفيُالتمرينُمسافةُُكثرُمنُأالمسافاتُالواسعةُالأ

 توسيعُالمسافاتُبينُالأصابعُوُجعلهاُأكثرُمرونهُوُذلكُفيُكلتاُاليدينُ.
للتدريبُعلىُهذاُالتمرينُيمكنُعزفُالنغماتُبالعزفُُ :  الإرشادات العزفيةالقيم الوظيفية و 

لُمتصلُوُنغمةُُبشكُوُالثالثةُعزفُالنغمةُالأولىُوُالثانيةُالمتقطعُللإحساسُمسافةُالقفزةُ،ُثمُ
رجُفيُبدايةُكلُمازورةُُ،ُوذلكُبالتدالقفزةُبالعزفُالمتقطعُمعُحركةُدائريةُمنُالكتفُوُالساعدُ

وذلكُُُ(ُويرمزُلهاdiminuendoُُهوُاختصارُلمصطلحُُ)dimُ منُالقوةُإلىُالخفوتُ
وُُُبخفةُُبتخفيفُثقلُاليدُعلىُالنوتاتُتدريجيا ُحتىُنصلُإلىُالعزفُالخافتُفيُنهايةُالمازورةُ

 .وهذاُيتطلبُالتحكمُفيُثقلُاليدُعلىُالنوتاتُتدريجيا leggiroُُرشاقةُفيُالأداءُلوجودُمصطلحُ
 ( :   23a–23b–23cتمرين) 

سيُُُُُفيُسلمُُُبإيقاعُ(Cُُُُموازيرُفيُميزانُ)8ُُُُيتكونُمنُُالهدف التقني :  القيم الجمالية و  
الرابعُُوُثالثُوُالخامسُوُالإصبعُالثانيُُمرينُإلىُعزفُالثالثاتُبالإصبعُالالكبيرُوُيهدفُالتُُُ/

تثبيتُإصبعُالإبهامُأثناءُالعزفُإلىُنهايةُالمازورةُمعُالتدريبُعلىُالأقواسُاللحنيةُُبالتناوبُمعُُ
كماُسبقُُُُلكلُموتيفُلحنيُمماُيستلزمُتحكمُفيُقوةُضغطُالأصابعُوُحركةُالرسغslurُُالقصيرةُُ

 .ُُوأنُذكرتُالباحثةُمنُقبلُ

 
 (  19 شكل رقم ) 

 مع تثبيت إصبع الإبهام في كلتا اليدين  المتصلة الثالثات الهارمونية التدريب على 

يُمكنُعالإرشادات العزفية : القيم الوظيفية و  اُلتمرين طُُغبالضُُأوُُُُُإيقاعبُُزفهللتدريبُعلى
سحبُاليدُبخفةُإلىُأعلىُوُهكذاُبسرعةُبطيئةُجداُفيُكلتاُاليدينُلتقويةُُُُثمُُاتُالأولىُالنغمُُىعل

ُالرابعُوُالخامسُُبإستخدامُعضلاتُالذراعُللوصولُإلىُعزفُالسليمُللتمرينُ.الإصبعُ
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 :  ( 30) رقم تمرين 

 
 (  20 شكل رقم ) 

 عزف الأصوات الداخلية المتصلة بمصاحبة لحنية بشكل كروماتي بنفس اليدالتدريب على 
فيُُُُ بإيقاعُُ ُ(Cمازورةُفيُميزانُ)15ُُُُيتكونُمنُُوُُُ:   الهدف التقني القيم الجمالية و 

أخرىُأثناءُالتمرينُوُيعتبرُمنُالتمارينُالصعبةُفيُالأداءُحيثُُسلمُفاُ/ُالكبيرُمعُلمسُلسلالمُُ
أنهُيستلزمُتحكمُفيُكلُإصبعُمنُأصابعُاليدُوُخاصةُالإصبعُالثالثُالذيُيعتبرُمحورُإرتكازُُ

 اءُالعزفُفيُتثبيتُالأصواتُالداخليةُوُالعزفُبشكلُمتصلُباقيُالنغماتُفيُكلتاُاليدينُُنُلليدُأث
المشارُإليهاُفيُالمدونةُُُُ(أنُعلامةُ)ُأشارُالمؤلفُإلىُُالقيم الوظيفية و الإرشادات العزفية : 

أُوُُ أُوكتاف فُيُ لُحني نُموذج تُعنيُعزفُكل أُغلظُمن2ُُُُالموسيقية أُو أُعلى ويمكنُُُُالمكتوبُأوكتاف
عليهاُ النغماتُُُُالتدريبُ بدونُ يدُ كلُ فيُ التآلفُ نغماتُ عزفُ أيُ المصاحبةُ عنُ اللحنُ بفصلُ

بالعزفُالمتقطعُلحفظُارقامُالأصابعُوُُكررةُبسرعةُبطيئةُ،ُإماُبشكلُمتصلُأوُُتالمالمصاحبةُُ
(ُ،ُكماُسبقlegatoُُُُتقويةُالأصابعُوُالحفاظُعلىُحركةُالرسغُالدائريةُُأثناءُالعزفُالمتصلُ)ُُ

 .(11ُوُأنُذكرتُالباحثةُفيُشكلُرقمُُ)
 (  32aتمرين ) 

 
 (  21شكل رقم )

 التدريب على المسافات الحنية الواسعة المتصلة مع مصاحبة قائمة على تثبيت الإصبع الثالث و الرابع

دوُُُُُُُُُُُُُُُفيُسلمُُُُُ((ُموازيرُفيُميزانُ)10ُُيتكونُمنُ)ُُُُ:   الهدف التقني القيم الجمالية و 
أُنهاالصغيرُُُ/ اُلأداءُحيث فُي اُلصعبة اُلتمارين اُلرابعُوُُُ،ُويعتبرُمن اُلإصبع تُدريب إُلى الثالثُُتهدف

تآلفاتُُاليدينُبمسافةُنصفُتونُصاعدةُفيُكلتاُاليدينُمعُتمريرُباقيُالأصابعُبمصاحبةُُُُفيُكلتاُ
لُلسلمُُلحنيةُمفككةُُ اُلخامسة اُلدرجة إُلىُسلالمُصغيرةُأخرىُُُُمعُُعلى تُحويلُُالتحويل لوجودُعلامات

بكثرةُوُالصعوبةُتكمنُفيُالأداءُالمتصلُللجملُاللحنيةُبسرعةُمعُضرورةُإظهارُاللحنُللإصبعُُ
 .فيُزمنُسريعُالثالثُوُالرابعُوُباقىُالنغماتُكمصاحبةُ
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ُ: الإرشادات العزفيةالقيم الوظيفية و 
المسافاتُُوُُ النغماتُلعزفهاُهارمونيا ُبشكلُمتصلُلحفظُ يمكنُتجميعُ التمرينُ هذاُ للتدريبُعلىُ

ُُ للوصولُإلىُُُُثمُعزفهاُمفرطةُلكلُموتيفُعلىُحدهوأرقامُالأصابعُوُتقويةُضغطُكلُإصبعُ
 .مرونةُفيُالأصابعُُتمرينُوُبحركةُدائريةُمنُالرسغُوُللُوُبخفةُُالعزفُبشكلُسلس

 (43aتمرين ) 

 
 (  22شكل رقم ) 

 التدريب على زحلقة الأصابع ما بين الإصبع الثاني و الرابع أثناء عزف النغمة الثابتة 

فيُُُبإيقاعُُ(Cُُُُ(ُمازورةُفيُميزانُ)25ُُوُيتكونُمنُ)ُُالهدف التقني :القيم الجمالية و 
كلتاُُلىُتبديلُالأصابعُوُزحلقتهاُوُخاصةُالإصبعُالثانيُوُالرابعُفيُُسلمُدوُ/ُالكبيرُوُيهدفُإ

للحفاظcrossing fingersُُُُبتداخلُبينُالأصابعُُُُاليدينُفيُتمريرُالإصابعُالأخرىُفوقُالأخرىُ
النغمةُالوسطىُالمربوطةُأثناءُعزفُالثالثاتُفيُالأصابعُالأخرىُوُذللكُفيُكلتاُُ علىُإتصالُ

 .ُاليدين
Andanteُُأشارُالمؤلفُإلىُعزفُهذاُالتمرينُبسرعةُبطيئةُُ  الإرشادات العزفية :القيم الوظيفية و 

ُُ سريعة سرعةُ ثمُ بإيقاعُُُُُُُُُُُوAllegroُُُكاملاُ لحنيا ُ علىُ التدريبُ يمكنُ التمرينُ هذاُ علىُ للتدريبُ
عُتثبيتُالصوتُالأوسطُالمربوطُُبأرقامُالأصابعُالمكتوبةُ،ُثمُعزفُالنغماتُمُُمُمعُالإلتزاُُ

التدريبُعلىُحركةُتبديلُوُزحلقةُالأصابعُبينُالرابعُُُُمحورُإرتكازُاليدُيكونُعلىُنغمةُ)ُدوُ(ُُ
أثناءُالتدريبُ،ُثمُعزفهاُمجمعةُبسرعةُبطيئةُحتىُنصلُإلىُالأداءُالسليمُللتمرينُُ وُُوُالثانيُ

،ُوُيستخدمُفيُهذاُالتمرينُثقلُالذراعُُيعزفُبسرعةُحسبُتعليماتُالمؤلفُعلىُالمدونةُالموسيقيةُُ
يلزمُعزفةُُُُالرسغُمرونةُُوُ ُ)pocp fُُوُ العزفُبقوةpoco forteُُهوُإختصارُلمصطلحُ (ُوتعنيُ

 .اُبثقلُالذراعُتدريجياُ,ُوذلكُبالضغطُبقوةُتدريجيُ 
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 البحث  نتائج
وُالتحليلُالأدائيُوُالعزفيُُاُعلىُالاطلاعُعلىُنتائجُالدراساتُالسابقةُوالمصادرُالعلميةُبناءُ 

ُكانتُكالتاليُ:وُتمكّنتُالباحثةُمنُالإجابةُعلىُتساؤلاتُالبحثُ،ُللتمارينُعينةُالبحثُ
تمرين51ُُُُالكتابُُ)فيُبعصُتمارينُُالقيمُالجماليةُُُُما:    الأول   التساؤلتمتُالإجابةُعلىُُ -1

الاطلاعُعلىُالأدبياتُوالمراجعُوالدراساتُُمنُخلالُُوذلكُُُُ؟ُُعندُبرامزُلآلةُالبيانو(ُُمتقدمُُ
ُ.للبحثُُُالتطبيقيُبالإطارُُتمُعرضهالتيُالتحليلُالعزفيُوُُ،بالإطارُالنظريُُُالسابقة

الكتابُُفيُبعضُتمارينُالتوصلُإلىُالقيمُالوظيفيةُكيفُيفيدُ:ُُالثاني التساؤل علىُجابةُتمتُالإ
فيُالتغلبُعلىُماُبهاُمنُصعوباتُتقنيةُوأدائيةُُُُلآلةُالبيانو(ُعندُيوهانسُبرامزُُُمتقدمُُتمرين51ُُُ)
توصّلتُالباحثةُالىُُوقدُُ،ُُعيّنةُالبحثُتمارينُلوالتطبيقُالعمليُلُالعزفيالتحليلُُمنُخلالُوذلكُُ؟

ُُكماُهيُُُوُالقيمُالوظيفيةُوُالإرشاداتُالعزفيةُلأداءُالتمارينُبشكلُسليمُ،ُُُُالتقنيةتحديدُالأهدافُُ
ُُُُُالجدولُالتاليُُ:ب

 ( الأهداف التقنية والقيم الوظيفية و الإرشادات العزفية 2جدول ) 
 ت العزفية الإرشاداالقيم الوظيفية و  الأهداف التقنية 

  (  1aتمرين تمرين من )
يهدف إلى التدريب على  

   نغمات الأربيج عزف 
) تآلفات ثلاثية مفككة (   

والنغمات السلمية في نطاق  
الأوكتاف بحركة عكسية بين  
اليد اليمنى واليسرى صعوداً  

وهبوطاً، والتدريب أيضا على  
عزف المقابلة الإيقاعية  

 .للنموذج  
 
 
 
 
 
 

ُ
 1a&1b ( تمرين برامز    1شكل رقم )  

 الفقرات السلمية في كلتا اليدين بحركة عكسية يوضّح التدريب على التآلفات الثلاثية المفككة و  
أخرى    سلالم  في  التمارين  هذه  على  التدريب  ضرورة  الى  المؤلّف  أشار 

في سلم   1cفي سلم لا / الكبير ، و تمرين    1bكالتدريب مثلا على تمرين  
و   بسرعات مختلفة  التمارين  تؤدى  أن  إقترح  ، كما  .. وهكذا  الكبير   / مي 

إلى أنّ    ( . وتشير التسجيلات المرئيّة  mp, mf   p , f ,تعبيرات مختلفة )
هذا التمرين يتطلّب التدريب بسرعة بطيئة مع تجميع نغمات الأربيج هارمونياً  
في تآلف واحد لحفظ النغمات مع عزف النغمات السلمية بقوة ضغط واحدة ،  

 كما بالشكل الآتي : 

 
 (  2شكل رقم )  

 التآلفات الثلاثية المفككة بتجميعها هارمونيا في تآلف واحد يوضّح التدريب على 

وتتفق الباحثة مع هذة الطريقة في التدريب و تقترح ان تأخذ النغمات بكامل  
قيمتها الزمنية و أن تكون اليد والأصابع في إستدارة كامله وقريبة من سطح 
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 ت العزفية الإرشاداالقيم الوظيفية و  الأهداف التقنية 
لوحة المفاتيح و تعزف بترقيم أصابع مناسب ، والتدريب على عزف المقابلة  ُ

يمكن أيضاً التدريب عليه  و   ،والناتج السمعي لها ات الإيقاعية
ُ. بإستخدام إيقاعات مختلفة وبسرعات مختلفة بكل يد 

( يهدف إلى  1cتمرين )
تدريب حركة الأصابع على  

 عزف نغمات الأربيج  
) تآلفات رباعية مفككة (  

والنغمات السلمية في نطاق  
بحركة  الأوكتاف ورابعة  

عكسية بين اليد اليمنى و  
اليسرى صعودا و هبوطاً ،   
والتدريب أيضا على عزف  

  5مقابل  4لة الإيقاعية المقاب

 . 

ُ
 1c ( تمرين برامز    3شكل رقم )  

ُيوضّح التدريب على التآلفات الرباعية المفككة و الفقرات السلمية في كلتا اليدين بحركة عكسية 

على عزف   التدريب  العازف  على  يجب  لذلك  و  الصعبة  التمارين  من  ويعد 
نغمات التآلفات الرباعية المفككة بسرعة بطيئة و تجميعها هارمونيًا ، كما  

( ، ثم عزفها هي والنغمات السلمية لحنيًا بالعزف  1ذكرت الباحثة بالشكل رقم )
  ( الثقيل  لعزف    Portatoالمتقطع  إستخدام ثقل مفصل الذراع وذلك  ( مع 

جميع النغمات بقوة ضغط واحدة عند عزفها بشكل لحني سريع ، مع إظهار  
على كل موتيفه للإحساس بالإيقاع و الميزان   Accent (>)مواضع الضغوط  

. 
للنماذج   السعمي  الناتج  و  الإيقاعية  المقابلات  عزف  على  التدريب  ويجب 

  : التالية  لها  و     5مقابل    4المستخدمة  السمعي  الناتج 

 . 
 وتطبق هذه القيم الوظيفية والإرشادات العزفية  على باقي التمارين

          (1d – 1e – 1f  ) 
(   2a – 2b–3تمرين رقم ) 

و تهدف إلى التدريب على  
آداء الثالثات الهارمونية   

بشكل متصل دون رفع اليد  
أو قطع الصوت و ذلك  

هبوطاً في اليد  و  صعوداً 
 رى .اليسو  اليمنى 

ُُُُ
ُ

 (  2a)   -  2b  –  3( تمرين    5شكل رقم )  
 اليدين ( بشكل متصلة في كلتا  Thirdيوضح التدريب على مسافة الثالثة الهارمونية )

والأشكال  الأصابع  بنفس  التمرين  نظام  نفس  يكرر  أن  إلى  المؤلّف  أشار 
 (.            ad libtumالإيقاعية بإستمرارية في الأوكتافات المختلفة بإرتجالية )

وتشير التسجيلات المرئيّة إلى أنّ هذا التمرين يتطلّب التدريب بسرعة بطيئة   
بالعزف المتقطع للتأكيد على أرقام الأصابع و حركة اليد ، و وتتفق الباحثة  
مع هذة الطريقة في التدريب و تقترح أن تعزف نغمات مسافة الثالثة مفردة  

لحفط النغمات وعزفها بقوة ضغط واحدة عن عزفها مجمعة يجب  بإيقاع  
أن تكون اليد والأصابع في إستدارة كاملة مع فتح مفصل الكتف إلى الخارج  
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للتمكن من الأداء المتصل للمسافات و التركيز على قوة ضغط الأصابع بالترقيم  

 المحدد من قبل المؤلف . 
( يهدف إلى   4تمرين رقم ) 

التدريب على عزف القفزات 
اللحنية مع تثبيت الإصبع  
الرابع و الخامس في اليد  

اليمنى والإصبع الثاني  
سرى والأول في اليد الي

بالعزف المتصل لنغمات 
أوكتاف أثناء العزف  2السلم 

مع التدريب وأداء القوس 
مع  Slurاللحني القصير 

عزف النغمة الثانية من  
 المسافة بالعزف المتقطع . 

ُ
 (   ( 4( تمرين    6شكل رقم )  

 في كلتا اليدين   Slurيوضح التدريب على العزف المتصل و القفزات اللحنية بالقوس اللحني القصر  

 للتدريب على أداء التمرين بشكل سليم يمكن أن تعزف نغمات السلم 
بمفردها بالعزف المتصل    أوكتاف التي على الإيقاع    2الكبير(    / b) لا

(Molto Legato  في كلتا اليدين بأرقام الأصابع المحددة من قبل المؤلف )
) الإصبع الرابع و الخامس في اليد اليمنى و الإصبع الثاني والأول في اليد  

، ثم عزف المسافات بشكل هارموني مجمع    Andanteاليسرى( بسرعة بطيئة  
بشكل غير متصل لثبيت أرقام الأصابع و حفظ المسافة ، ثم عزفها مجمعة  
المتقطع   بشكل  الثانية  النغمة  لعزف  الأول  الإصبع  وإطلاق  هارمونياً 

العليا     Staccatoالسريع النغمات  على  الذراع  ثقل  إستخدام  يستلزم  مما 
المتصلة و التحكم بقوة ضغط الإصبع على النغمة الثانية بسرعة )تطبق طريقة  

 العزف على كل يد بأرقام الأصابع المحددة لها ( . 
وتهدف   5a–5تمرين رقم 

إلى التدريب على عزف  
الأوكتافات اللحنية  بشكل  

        ف الأولبالعز متصل )
(  الخامس في كلتا اليدينو 

بإيقاعات مختلفةعلى نغمات  
(   pالسلم وعزفها بخفوت ) 

، ويحتوي هذا التمرين على  
أوضاع تجعل من الصعب  
        استخدام أطراف الأصابع 

   .الذراعين بشكل مريح و 
 

 
 (  5( تمرين رقم )  9شكل رقم )

 يوضح التدريب على الأوكتافات اللحنة المتصلة بكلتا اليدين 

( المشار إليها في المدونة الموسيقية تعني  أشار المؤلف إلى أن علامة ) 
أوكتاف أعلى أو أغلظ من المكتوب.    2عزف كل نموذج لحني في  أوكتاف أو  

المرئية التسجيلات  التمارين بشكل سليم  إ  وتشير  أداء  للتدريب على  أن  لى 
فقط للإحساس بإيقاع    يمكن أن تعزف النغمة الأولى والثالثة من إيقاع  

التمرين وتثبيت إرقام الأصابع المحددة من قبل المؤلف ، و تتفق الباحثة مع  
ذلك وتقترح عزفها مجمعه هارمونيًا بشكل غير متصل للتدريب على حركة اليد  
والإنتقال من أوكتاف إلى آخر ، ثم عزفها لحنياً بسرعة أكثر فأكثر حتى نصل  

، و يجب فتح مفصل الذراع إلى الخارج لإعطاء   إلى الأداء بالشكل المطلوب 
حرية لليد في العزف مع إستخدام ثقل الأصابع فقط أثناء العزف لتحقيق العزف  

  -   6(.وتطبق هذه الإرشادات العزفية على تمرين رقم ) Piano (pالخافت 
6a التقني( إشتراكهم في الهدف . 
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  - 7a - 7تمرين رقم ) 

7b  ) ويهدف إلى التدريب
على العزف التغمات 

الكروماتية صعوداً و هبوطاً  
في كلتا اليدين ، و يراعى  

عزف   7aفي تمرين 
المكتوب أكتاف أعلى لوجود  

 . علامة  
 
 
 

 

  
 (  8شكل رقم )

  التون ( صعوداً و هبوطاً في كلتا اليدينيوضح التدريب على عزف التغمات الكروماتية) مسافة نصف  
نغمات  الخمس  التمرين بعزف  أداء  التدريب على  الإيقاعي   ويمكن  للنموذج 

عزف جميع النغمات بقوة واحدة ،   مجمعة بضغطة واحدة ، ومراعاة
كما تقترح أيضًا عزف الثلث نغمات الوسطى مجمعة مع عزف النغمة الأولى  

 و الأخيرة  بشكل مفرد كما في الشكل الآتي : 

 
 (  9شكل رقم )

 يوضح التدريب على عزف التغمات الكروماتية بتجميع النغمات 
وذلك يساعد على الشكل الدائري لليد أثناء العزف مع تقوية كل إصبع على   

حدة مع مرونة في حركة الرسغ ، ثم يعاد عزفها بشكل لحني بسرعة بطيئة  
بحركة دائرية من مفصل الرسغ وبحركة حرة من الذراع ، والتدرج في السرعة 

إلى     8aين من حتى نصل إلى الأداء السليم لها ، و ترى الباحثة أن التمار 
8b    تشترك في نفس الهدف التكنيكي مع إختلاف الأشكال الإيقاعية و التلوين

النغمي ، لذلك سوف تستعرض الباحثة الإرشادات العزفية لتمرين واحد منهم  
 لتطبق على باقي التمارين الأخرى . 

(  9b - 9aتمرين رقم )
ويهدف إلى عزف نغمات  

لفات المفككة بطريقة  آالت
متصله مع مصاحبه لها  

بنفس اليد في شكل نوتات  
يؤديها إصبع الإبهام  متكررة 

في كلتا اليدين ثم على كل  
صابع في كل يد  لأاإصبع من 

في حركة   وهبوطاً  صعوداً 
      عكسية بين اليد اليمنى

 اليسرى .و 

ُ
 (  10شكل رقم )

( صعوداً و هبوطاً في pedal note المتصلة مع عزف نغمات متكرره )التدريب على التآلفات المفككة    يوضح 
 كلتا اليدين 

بفصل اللحن عن المصاحبة أي عزف نغمات التآلف   ويمكن التدريب عليها
في كل يد بدون النغمات المصاحبة المتكررة بسرعة بطيئة ، إما بشكل متصل  
أو بالعزف المتقطع لحفظ ارقام الأصابع و تقوية الأصابع و الحفاظ على 

، كما في الشكل (    legatoحركة الرسغ الدائرية  أثناء العزف المتصل )  
 الآتي : 

  
 (  11شكل رقم )

 ( في كلتا اليدين pedal note التدريب على التمرين عزف اللحن بدون المصاحبة عزف نغمات متكرره )  يوضح 
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كما تقترح الباجثة لحفظ المسافة بين النغمات و إصبع الإبهام يمكن تثبيته  
بتدرج بالسرعة حتى   اللحني  ، ثم تعزف بشكلها  أثناء عزف نغمات التآلف 

 الأداء المطلوب بالتمرين . نصل إلى 
( يعتبير   13تمرين رقم ) 

من التمارين الصعبة في  
العزف لأنه يتطلب تمرير  

الإصبع الثالث و الرابع في  
حركة عكسية للأصوات في  

كلتا اليدين مع تثبيت  
النغمات المزدوجة بالإصبع 

 . الأول و الثاني 
 
 
 
 
 
 
 

 
 (  12شكل رقم )

 التدريب على تثبيت مسافات المزدوجة المتصلة مع عزف مسافات لحنية صعوداً و هبوطاً في كلتا اليدين   يوضح 

وللتدريب على هذا التمرين يجب أن يكون ارتكاز ثقل اليد على التآلف الأول   
ثم عمل استرخاء لعضلات الكتف والساعد ولعزف باقي النغمات بحرية بشكل  

( وبتحكم في قوة الأصابع الثالث و الرابع أثناء تثبيت  ben legatoمتصل )
تجميع   و  جزءين  إلى  وحدة  كل  تقسيم  يمكن  و   ، الثاني  و  الأول  الإصبع 
النغمات وعزفها مجمعة في آن واحد لتقوية ضغط الإصبع و حفظ النغمات ،  

كما هو مطلوب في التمرين و    Moderatoثم أدائها مفرطة بسرعة معتدلة 
يجب الإحتفاظ بثبات اليد والرسغ وعدم شد هذه المنطقه حتى لايؤدي ذلك 

 الى الإجهاد العضلي ، كما هو موضح بالشكل الآتي : 

 
 (  13شكل رقم )

 التدريب كيفية تثبيت مسافات المزدوجة المتصلة مع عزف نغمات لحنية في كلتا اليدين   يوضح 

  -16a- 16bتمرين رقم ) 
16c: ) 

تهدف إلى تثبيت الأصابع  و 
    أثناء عزف نغمات التمرين

كل تمرين يختص بتثبيت  و 
إصبع مختلف لتدريب جميع 

 الأصابع على التثبيت . 
 

 

 
 (  14شكل رقم )

 التدريب على التآلفات بتثبيت الأصابع المختلفة في كلتا اليدين 
تعتبر من التمارين الصعبة في الأداء لذلك يجب عند عزف التمارين الحفاظ 

( مع عدم شد    leggierعلى الحركة الدائرية للرسغ بخفه في الأداء   )  
وذلكعلى  المحددة  النغمة  على  الإصبع  تثبيت  أثناء  الأصابع  و  اليد  أوتار 

لتثبيت الإصبع الثاني و الثالث) الأوسط(    c -16 b 16المدونة وخاصة
بسرعة  التدريب  ويمكن   ، بسهوله  و تثبيتهم  بهم  التحكم  الصعب  الذي من 
بطيئة للغاية لكل يد على حده ، مع الحفاظ على الحركة الدائرية للذراع بأكمله  
بحرية ليساعد ذلك على العزف بشكل ايسر لباقي النغمات و يجب الإلتزام 

التدريب من خلال تجميع   بع الموضوعة من قبل المؤلف و يمكن بأرقام الأصا
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النغمات في تآلف واحد و عزفها هارمونياً أو تقسيمها إلى مجمعتين على  

مع تثبيت النغمة وذلك للوصول للأداء السليم للتمارين ، كما في   إيقاع   
 الشكل الآتي :  

 
 (  14شكل رقم )

التدريب على تثبيت الإصبع الرابع و عزف النغمات هارمونيا مقسمة على مجموعتين  بترقيم أصابع مقترح من 
 قبل الباحثة  في كلتا اليدين 

  (  18a–18bتمرين ) 
ويعتبر من التمارين الصعبة  

في أدائها حيث أنه يهدف  
     إلى تدريب الإصبع الثاني

الثالث و الخامس و الرابع و 
في شكل تبادل نغمي على  

إيقاعات متنوعة بشكل  
متصل مع عدم رفع اليد إلا  
في نهاية كل جملة لحنية  
وذلك دون العزف بإصبع  

الإبهام طوال التمرين وذلك  
          في مقابلة إيقاعية 

 .    3مقابل  6

 
 (  17شكل رقم )  

 الهارمونية المتصلة مع تثبيت الأيقاع المصاحب بالأصابع المختلفةالتدريب على المسافات  
والساعد  اليد  حركة  تكون  ان  يراعى   : العزفية  والإرشادات  الوظيفية  القيم 
كوحده واحده لأعلي ولأسفل أثناء الإنتقال بين المناطق الصوتية المختلفه مع  
فتح مفصل الكتف و عدم شد أوتار اليد  و تشنج الأصابع أثناء العزف وذلك  

لمفاتيح أثناء التدريب يأتي من الوضعيةالسليمه لليد والأصابع على  لوحة ا
بقوة و زمن متساوي ، ويمكن التدريب لكل يد على حدة بسرعة بطيئة وفصل  
الإحساس  و  الأصابع  أرقام  لحفظ  بمفردة  لحني  كل خط  و عزف  الأصوات 

( الذي يتصمن  19بالحركة اللحنية للتمرين ، وينطبق هذا على تمرين رقم )
و السادسة ( وعدم إستخدام إصبع  الثالثة    –المسافات الهارمونية ) الثانية  

( الذي يبدأ في سلم 20الإبهام في العزف طوال التمرين و كذلك تمرين رقم )  
/ الكبير إلى نهاية التمرين و يهدف إلى    bدو / الكبير و ينتقل إلى سلم رى 

 تدريب الأصابع بالعزف على مسافات واسعة في كلتا اليدين . 
(   21a–21bتمرين ) 

ويعتبر من التمارين الصعبة  
في أدائها حيث أنه  يهدف  

إلى التدريب على عزف  
المسافات الواسعة الكثر من  

أوكتاف حيث جاء في  
التمرين مسافة عاشره مما  
يتكلي التدريب على توسيع 
المسافات بين الأصابع و  

 
 (  18شكل رقم )  

 slurالتدريب على المسافات الهارمونية مع القفزات الأكثر من أوكتاف المتصلة بالقوس اللحني القصير

القيم الوظيفية والإرشادات العزفية : للتدريب على هذا التمرين يمكن عزف  
النغمات بالعزف المتقطع للإحساس مسافة القفزة ، ثم عزف النغمة الأولى و  
الثانية و الثالثة بشكل متصل و نغمة القفزة بالعزف المتقطع مع حركة دائرية  

ازورة من القوة إلى الخفوت  من الكتف و الساعد ، وذلك بالتدرج في بداية كل م
dim   ( لمصطلح  اختصار  لها  diminuendoهو  ويرمز  وذلك   ( 
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ذلك في  جعلها أكثر مرونه و 

 كلتا اليدين . 
 

العزف الخافت في  إلى  تدريجياً حتى نصل  النوتات  اليد على  ثقل  بتخفيف 
وهذا يتطلب   leggiroنهاية المازورة بخفة و رشاقة في الأداء لوجود مصطلح  

التحكم في ثقل اليد على النوتات تدريجياً .بين الأصابع و جعلها أكثر مرونه  
 و ذلك في كلتا اليدين . 

(   23a–23b–23cتمرين) 
يهدف التمرين إلى عزف  : 

الثالثات بالإصبع الثالث و  
الخامس و الإصبع الثاني  
والرابع بالتناوب مع تثبيت 
إصبع الإبهام أثناء العزف  

إلى نهاية المازورة مع  
التدريب على الأقواس  

لكل   slurاللحنية القصيرة 
موتيف لحني مما يستلزم  

تحكم في قوة ضغط الأصابع  
كما سبق وأن  و حركة الرسغ 

 ذكرت الباحثة من قبل. 

ُ
 (  19شكل رقم )  

 التدريب على الثالثات الهارمونية المتصلة مع تثبيت إصبع الإبهام في كلتا اليدين 
 

بالضغط على  أو   للتدريب على التمرين يمكن عزفه بإيقاع  
سحب اليد بخفة إلى أعلى و هكذا بسرعة بطيئة جدا في   النغمات الأولى ثم

كلتا اليدين لتقوية الإصبع الرابع و الخامس  بإستخدام عضلات الذراع 
 ُُللوصول إلى عزف السليم للتمرين .

ُ

يعتبر من  (   30تمرين رقم ) 
التمارين الصعبة في الأداء 
حيث أنه يستلزم تحكم في  

كل إصبع من أصابع اليد و  
خاصة الإصبع الثالث الذي  

يعتبر محور إرتكاز لليد أثناء  
العزف في تثبيت الأصوات 

الداخلية و العزف بشكل  
متصل باقي النغمات في كلتا  

 اليدين . 
 
 

 
 (  20شكل رقم )  

 التدريب على عزف الأصوات الداخلية المتصلة بمصاحبة لحنية بشكل كروماتي بنفس اليد 

( المشار إليها في المدونة الموسيقية  أشار المؤلف إلى أن علامة ) 
أوكتاف أعلى أو أغلظ من   2تعني عزف كل نموذج لحني في  أوكتاف أو

بفصل اللحن عن المصاحبة أي عزف نغمات   ويمكن التدريب عليها المكتوب 
إما بشكل  ،التآلف في كل يد بدون النغمات المصاحبة المتكررة بسرعة بطيئة

متصل أو بالعزف المتقطع لحفظ ارقام الأصابع و تقوية الأصابع و الحفاظ  
( ، كما سبق و   legatoعلى حركة الرسغ الدائرية  أثناء العزف المتصل )  

 ( . 11أن ذكرت الباحثة في شكل رقم )
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ويعتبر من  (   32aتمرين ) 

التمارين الصعبة في الأداء 
حيث أنها تهدف إلى تدريب  
الإصبع الرابع و الثالث في  
كلتا اليدين بمسافة نصف  

تون صاعدة في كلتا اليدين  
مع تمرير باقي الأصابع  
بمصاحبة تآلفات لحنية  

مفككة على الدرجة الخامسة  
للسلم مع  التحويل إلى  

سلالم صغيرة أخرى لوجود 
ويل بكثرة و  علامات تح

الصعوبة تكمن في الأداء 
المتصل للجمل اللحنية  

بسرعة مع ضرورة إظهار  
       اللحن للإصبع الثالث 

الرابع و باقى النغمات  و 
 كمصاحبة في زمن سريع . 

 
 (  21شكل رقم )
 مصاحبة قائمة على تثبيت الإصبع الثالث و الرابعالتدريب على المسافات الحنية الواسعة المتصلة مع  

 
وللتدريب على هذا التمرين يمكن تجميع النغمات لعزفها هارمونياً بشكل متصل  
لحفظ المسافات وأرقام الأصابع و تقوية ضغط كل إصبع  ثم عزفها مفرطة  
لكل موتيف على حدة للوصول إلى العزف بشكل سلس و بخفة للتمرين و  

 دائرية من الرسغ ومرونة في الأصابع . بحركة 

يهدف إلى  (   43aتمرين ) 
تبديل الأصابع و زحلقتها و  

خاصة الإصبع الثاني و  
الرابع في كلتا اليدين في  

تمرير الإصابع الأخرى فوق  
الأخرى بتداخل بين الأصابع  

crossing fingers  
للحفاظ على إتصال النغمة  

الوسطى المربوطة أثناء 
عزف الثالثات في الأصابع  

الأخرى و ذللك في كلتا  
 اليدين . 

 

 
 (  22شكل رقم )  

 التدريب على زحلقة الأصابع ما بين الإصبع الثاني و الرابع أثناء عزف النغمة الثابتة 

 
كاملا ثم سرعة   Andanteأشار المؤلف إلى عزف هذا التمرين بسرعة بطيئة  

وللتدريب على هذا التمرين يمكن التدريب على لحنياً بإيقاع    Allegroسريعة  
تثبيت     مع  النغمات  ثم عزف   ، المكتوبة  الأصابع  بأرقام  الإلتزام  مع 

(  التدريب  إرتكاز اليد يكون على نغمة ) دو  الصوت الأوسط المربوط محور
على حركة تبديل و زحلقة الأصابع بين الرابع و الثاني أثناء التدريب ، ثم 
عزفها مجمعة بسرعة بطيئة حتى نصل إلى الأداء السليم للتمرين و يعزف  
بسرعة حسب تعليمات المؤلف على المدونة الموسيقية ، و يستخدم في هذا  
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 ت العزفية الإرشاداالقيم الوظيفية و  الأهداف التقنية 
هو إختصار لمصطلح    pocp fالتمرين ثقل الذراع ومرونة الرسغ و يلزم عزفة  

(poco forte تدريجيا بقوة  بالضغط  وذلك   , تدريجيا  العزف بقوة  وتعني   )
 بثقل الذراع . 

ُ

فيُُتصنيفُالمستوىُالمهاريُللتمريناتُستفادةُمنُماُمدىُالإُ: التساؤل الثالث تمّت الإجابة على 
اُلبحثُ؟ُ اُلباحثةُُإُُتقييمُمنُخلالُُُُالكتابُعينة إُليه تُوصّلت اُلخبراءُوالمتخصصينُفيما ستطلاعُرأي

اُللتوصيةُبإدراجهاُفيُمحتوىُُ،ُتمهيدُ ُعينةُالبحثُالىُمستوياتُمتدرّجةُفيُالصعوبةتصنيفُمنُ
الماجستيرُوالدكتوراهُالمقررُ)مصاحباتُالبيانو(ُل ،ُكماُيوضحهُُُُيةُالتربيةُالموسيقيةبكلُُ-مرحلتيُ

 .ُ(3رقمُُ)ُجدول
ُ

 
 كلية التربية الموسيقية

 قسم البيانو و المصاحبة 

   ..............................  /السيد الأستاذ الدكتور
 ،تحية طيبة و بعد ،                     

تقومُالباحثةُ/ُباسنتُعادلُحسنُصالحُ،ُبتصميمُإستمارةُرأيُالخبراءُكجزءُمنُإجراءاتُالبحثُُ
تمرين لآلة البيانو( عند "    51دور القيم الجمالية والوظيفية بالكتاب ) "    الذيُتجريهُوُهوُبعنوان

فيُتحديدُُ"ُلتنمية المهارات العزفية لدي العازف المصاحب بكلية التربية الموسيقيةيوهانس برامز 
 التقنياتُالأدائيةُللتمارينُعينةُالبحثُوتصنيفهاُمنُحيثُدرجةُالصعوبةُ.

 ،، وتفضلوا بقبول فائق التقدير والإحترام                                               
 التوقيع                                                       

 
أُجمعُُ لُلتمارينُُوقد اُلباحثة وُضعته اُلذي اُلمقترح اُلتصنيف إُستمارة اُلخبراءُعلىُصلاحية وُ المحكمون

صعب(ُبنسبةُُُُُ–متوسطُالصعوبةُُُُُ–وُالذيُإحتوىُعلىُمستوياتُمتدرّجةُفيُالصعوبةُ)ُسهلُُ
95ُ.ُ%ُ
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 ( نتائج تصنيف التمارين عينة البحث 3جدول رقم ) 
 المستوى التقني  رقم التمرين 

 سهل ( 7a  &7bتمرين رقم ) 
 سهل (  17) تمرين رقم 
 متوسط ( 1a &1bتمرين رقم ) 
 متوسط ( 1c &1dتمرين رقم ) 
 متوسط (  2a &2bتمرين رقم )

 متوسط (  3تمرين رقم ) 
 متوسط (  4تمرين رقم ) 

 متوسط ( 5a& 5رين رقم ) تم
 متوسط (  7تمرين رقم ) 

 متوسط ( 8a &8bتمرين رقم ) 
 متوسط (  9aتمرين رقم ) 
 متوسط (  10تمرين رقم ) 
 متوسط (  11aتمرين رقم ) 
 متوسط (  15تمرين رقم ) 
 متوسط ( 16aتمرين رقم ) 
 متوسط (  20تمرين رقم ) 

 متوسط (  23a–23b–23cتمرين رقم ) 
 متوسط (  24a -  24bتمرين رقم ) 

 متوسط (  25a -  25b- 25cتمرين رقم ) 
 متوسط (    26a–26b- 26cتمرين رقم ) 

 متوسط (  30–27تمرين رقم ) 
 متوسط (  33a– 33bتمرين رقم ) 

 متوسط (  34a–34b–34cتمرين رقم ) 
 متوسط (  36& 35تمرين رقم ) 
 متوسط (   37a–37bتمرين رقم ) 

 متوسط (39& 38تمرين رقم ) 
 متوسط (   40a–40bتمرين رقم ) 
 متوسط (   41a–41bتمرين رقم ) 
 متوسط (  42a - 42bتمرين رقم )
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 المستوى التقني  رقم التمرين 
 متوسط (   43a–43bتمرين رقم ) 
 متوسط (   44a–44bتمرين رقم ) 

 متوسط ( 45تمرين رقم ) 
 متوسط (   46a–46bتمرين رقم ) 
 متوسط (48&  47تمرين رقم )
 متوسط (   49a–49bتمرين رقم ) 
 متوسط (51& 50 تمرين رقم )

 صعب  (  1fتمرين رقم ) 
 صعب  ( 1e تمرين رقم ) 
 صعب  (  6تمرين رقم ) 
 صعب  (  6aتمرين رقم ) 
 صعب  (  9bتمرين رقم ) 
 صعب  (  11bتمرين رقم ) 
 صعب  (  13تمرين رقم ) 
 صعب  (  12تمرين رقم ) 
 صعب  (  14تمرين رقم ) 

 صعب  (  16c-16bتمرين رقم ) 
 صعب  ( 18a-  18bتمرين رقم ) 

 صعب  (  19تمرين رقم ) 
 صعب  ( 21a- 21b تمرين رقم ) 

 صعب  (  30تمرين رقم ) 
 صعب  (  32a -32bتمرين رقم )

ُ
لآلةُُُُمتقدمُُتمرين51ُُُ)ُُالقيمُالجماليةُوالوظيفيةُبالكتاب"ُُاسفرتُنتائجُالبحثُعنُأنُُومنُذلكُُ

يوهانسُبرامزُلهاُدورُفيُلتنميةُالمهاراتُالعزفيةُلديُالعازفُالمصاحبُُُ"البيانو(ُعندُ
        .ُ"بكليةُالتربيةُالموسيقيةُدكتوراهُ(ُُ–بمرحلةُالدراساتُالعلياُ)ُماجستيرُ
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 التوصيات 
سُبرامز"ُُنا"ُيوهُللمؤلفُُُمتقدمُللبيانوُُ(ُُتمرين51ُُالتقنياتُالعزفيةُالخاصةُبكتابُ)ُُُُإدخال -

اُلمتقد اُلمستوى لُهم يُدعم اُلعليا اُلدراسات اُلمقررُعليهمُوُفيُمنهج اُلمنهج يساعدهمُُمُفيُأداء
 تقابلهمُأثناءُالعزفُ.علىُحلُالمشاكلُالتقنيةُالتيُ

"ُُللمؤلفُُُُُُُُُُمتقدمُللبيانوُُ(ُُتمرين51ُ)ُُالإستفادةُمنُتصنيفُالتمارينُالخاصةُبكتابُ -
العلياُعلىُُُُسُبرامزُ"نايوه الدراساتُ وُترتيبهاُبشكلُمتدرجُفيُالصعوبهُلتشجيعُطلابُ

 التدريبُمنُخلالهاُ.
البحثُعنُكتبُللتمارينُالتقنيةُوُطرقُجديدةُوُتقديمهاُللطلابُلمواكبةُالتطوراتُالتيُُ -

 تحدثُفيُمجالُالعزفُعلىُالبيانوُبوجهُخاصُوتوسيعُمداركهمُالفنيةُبوجهُعامُ.
وال - الكلياتُ فيُ الموسيقيـةُ المكتبـاتُ بالإتدعيمُ المتخصـصةُ سطواناتُُمعاهـــــدُ

ُُ بمـؤلفات الخاصـةُ ُُوالتسجيــلاتوالمـدونـاتُ بالكتـبُُُُ"ُُبرامزُُسيوهان" تـدعيمهاُ جانــبُ إلـىُ
ُ.ُوالمراجع

اُلندواتُ - لُتناقشُُإقامة بُنماذجُسمعية اُلحديثةُُتجاُالإُُالمدعمة إُلىُُفهات لُلتوصل اُلموسيقى ـــي
ُ.ُُالإلمامُبكافةُالأساليبُالمستحدثة

ُالبيانوُ.ُمؤلفاتستماعُإلــىُلأوركستــــراُوالإحضـــــورُحفلاتُاتشجيعُالدارسينُعلىُ -
 ُ.ُتقنياتُالعزفُعلىُالبيانوالخاصُبُيُثُأخرىُمكملةُلموضوعُالبحثُالحالعملُأبحاُ -

ُ
ُ

ُ
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 ملخص البحث  
البيانو( عند "يوهانس برامز"   لآلةمتقدم تمرين  51دور القيم الجمالية والوظيفية بالكتاب ) 

 ص  المصاحب بكلية التربية الموسيقيةلتنمية المهارات العزفية لدي العازف 
 باسنت عادل حسن صالح  أ.م.د  الح

منُمختلفُالفئاتُُُُتعلمُالموسيقىُُلجميعُالراغبينُفيآلةُالبيانوُضروريةُُالعزفُعلىُُعدُدراسةُُتُ 
لدىُُُُوالذهنيّةالمهاراتُالموسيقيةُُُُةتنميالتيُتسهمُفيُُُُشاملةالموسيقيةُُاللةُُأنهاُالآ،ُحيثُُالعمريّةُُ

وقدُُ،ُُُالمتخصصةُُُالموسيقيةمنُالمقرراتُالأساسيةُفيُجميعُالكلياتُوالمعاهدُُُُعازفيها،ُلذاُ،ُفهيُ
النظرياتُالحديثةُفيُمجالُفنُّأصولُالتدريسُُ شهدُالقرنُالتاسعُعشرُظهورُأمثلةُونماذجُمنُ

اُلبيانو،ُوُ اُلعزفُعلىُآلة بُدأتُُم2023،ُُُُحسامُحسنذكرتُدراسةُُ)وتنميةُمهارات اُلنماذج أُنُّهذه )
ُُُُفيُصورة عشرُُالمحترفينالعازفينُُمنُُاجتهادات السادسُ القرنُ بدايةُ بينمامنذُ منُُإُ،ُ العديدُ هتمُ

تنميةُُُُتسهمُفيُُالتيُُُُالتعليميةُوالطرقُالتدريسيةُُعدادُالكتبآلةُالبيانوُالتربويينُبإُُمؤلفيُوعازفي
االمهارُ القرنُ،ُُلتقنيةُتُ الثانيُمنُ التقنيةُذروتهاُفيُالنصفُ بلغتُبراعةُاستخدامُالأساليبُ حتىُ

نُفسهُُ اُلقرن اُلأولُمن اُلجزء اُلعازفينُطرق اُمختلفةُعماُكانُمتعارفُعليهُفي التاسعُعشر،حيثُاتّبع
واختزانُماُُُُُ،التحليلُوالتدريبُلتلكُالتقنياتُتتطلبُُواحتوتُأعمالهمُعلىُصعوباتُتقنيةُوعزفيهُُ،ُُ

حركةُعضليةُيتمُتعلمهاُبشكلُمنفصلُعنُُتتطلّبُكلُتقنيةُُبهُأثناءُعزفُلإسترشادواتمُاستيعابهُ
اُلمهاراتُُُُ.الأخريُ وُتنمية اُلتدريس أُصول بُمجالات وُالباحثين وُالمتخصصين اُلخبراء إُهتمام ومنُخلال

ُُُُ"Gat Jozef ُُجوزيفُجاتُ"ُُأشارُُ،ُُالتقنيةُلدارسيُآلةُالبيانوُ مُ(ُإلىُأهمية1913-1967ُُ)ُُُ
ُُاکتسابُىُُعلُُالتيُتشتملُعلىُتمريناتُتسهمُفيُمساعدةُدارسيُآلةُالبيانوُطرقُالتدريسُُإستخدامُُ

ُُمُفيُمديُالشدُّكتحمنُخلالُزيادةُقدرةُالُُتعطيُثقةُوقوةُللأصابعُأثناءُالعزفُالمهاراتُالعزفيةُ،ُوُ
ال الحرکاتُ وأداءُ المناسبُ العضليُ الاسترخاءُ والدقيقةكأوُ إلىُبيرةُ بالإضافةُ دراسُُ،ُ ُُأنُ لُُكُبشتها

التقنيةُُالمشاكلُُُُ،ُكماُأكّدُ"يوهانسُبرامز"ُعلىُأنُّأكثرالوصولُللجودةُفيُالأداءصحيحُيؤديُإليُُ
تُكونُُ اُلبيانو تُواجهُعازف اُلأصابعُُالتي أُناجمةُعنُضعفُمرونة يمكنُُالذراعُ،ُوُوُُُالعضلاتُُوباليد

ُُُُ.ُُبشكلُعلميُسليمُالتغلبُعليهاُبمرورُالوقتُمنُخلالُالتدريبُالمستمر
ُُ فلسفة معرفةُ الىُ ُ الدراساتُ منُ العديدُ هدفتُ وإبرزُُولقدُ ُ، النهائيةُ أعمالهُ فيُ برامز"ُ يوهانسُ ُ"ُُ

التمارينُعلىُآلةُالبيانوُ،ُكماُطرحتُُ رؤيةُالمؤلّفُُأسلوبهُالمبتكرُفيُكيفيةُتناولُالتدريباتُوُ
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وفيُسياقُالنتائجُالسابقةُ،ُُُالتربويةُالتيُتعكسُالمزيجُبينُالأساليبُالتقنيةُوالبراعةُالعزفيةُلديهُ.
متقدمُُتقنيُُتمرين51ُُُُالقيمُالجماليةُوالوظيفيةُبالكتابُُ)ُُبدورُُجاءُتركيزُالباحثةُبإعدادُدراسةُتهتم

،ُُقدُيسهمُفيُاكتسابُخبراتُالعازفينُالمحترفينُالتربويينلآلةُالبيانو(ُعندُ"يوهانسُبرامز"،ُمماُُ
لُُويسمحُُ اُلذاتي بُالاستكشاف اُلمصاحب اُلعزفُعلىُُللعازف قُدراتهالبيانوآلةُُفن وُتنمية اُلتحليلُُُُ، على

والارتجالُوتوظيفُإمكانياتهُالعزفيةُفيُالتركيزُعلىُالقيمُالجمالية،ُوالوصولُالىُالهدفُالنهائيُُ
،ُواتبعُالبحثُالمنهجُالوصفيُ)ُتحليلُمحتوىُ(ُ،ُوُينقسمُالبحثُإلىُُالمتمثّلُفيُالأداءُالمتقنُُ

ُجزئينُ:

ُ:: الإطار النظري،ويشمل  الجزء الأول •
 فنُأداءُالمصاحبةُ. -

 تنميةُقدراتُالمصاحبُعلىُآلةُالبيانوُ. -

 الألمانيُ"ُيوهانسُبرامزُ"ُ.مؤلفُالسيرةُالذاتيةُللنبذةُعنُ -

 أسلوبةُوُطابعُموسيقاهُ. -

 التقنياتُالعزفيةُعلىُالبيانوُعندُبرامز. -

 نبذةُعنُأهمُأعمالهُللبيانوُالمنفردُ. -

 الجزء الثاني: الإطار التطبيقي ، و يشمل : •
 تمرينُتقنيُمتقدمُُلُ"ُيوهانسُبرامزُُ"51ُالتحليلُالعزفيُلعينةُمنتقاةُمنُكتاب -

 ُُُُللتمارينُعينةُالبحثُ)ُعينةُنتقاهُ(ُُ.ُالوظيفيةُوالإرشادُالعزفيالجماليةُوُالقيمُ -

 بأكملةُ.ُعينةُالبحثُفيُالكتابُتصنيفُالمستوىُالمهاريُللتمريناتُ -

 نتائج البحث والتوصيات.  •
 المراجع العربية و الأجنبية. •

ُ
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Research Summary 

The role of aesthetic and functional values in the book (51 piano 

exercises) according to Johannes Brahms in developing the 

playing skills of the accompanist at the Faculty of Music 

Education A 

ssistant Professor:  

Studying the piano is essential for all those wishing to learn music from different age 

groups, as it is a comprehensive musical instrument that contributes to the development 

of the musical and mental skills of its players. Therefore, it is one of the basic courses in 

all colleges and specialized music institutes, and the nineteenth century witnessed The 

emergence of examples and models of modern theories in the field of the art of teaching 

principles and the development of piano playing skills. The study (Hossam Hasan , 2023) 

stated that these models began in the form of the efforts of professional players since the 

beginning of the sixteenth century, while many educational piano authors and players 

were interested in By preparing educational books and teaching methods that contribute 

to the development of technical skills, until the proficiency in using technical methods 

reached its peak in the second half of the nineteenth century, as musicians followed 

methods different from what was common in the first part of the same century, and their 

works contained technical and instrumental difficulties that required Analysis and 

training of these techniques, and storing what has been absorbed and being guided by it 

while playing each technique that requires a muscle movement that is learned separately 

from the other. Through the interest of experts, specialists and researchers in the fields of 

teaching principles and developing the technical skills of piano learners, Gat Jozef (1913-

1967) pointed out the importance of using teaching methods that include exercises that 

contribute to helping piano learners acquire playing skills and give confidence. And 

strength to the fingers during playing by increasing the ability to control the extent of 

appropriate muscle tension or relaxation and to perform large and precise movements, in 

addition to studying them correctly leads to achieving quality in performance. Johannes 

Brahms also emphasized that the most technical problems facing the pianist are It is 

caused by weak flexibility of the fingers on the hand or muscles and arm, and can be 

overcome over time through continuous training in a scientifically sound manner . 

Many studies have aimed to know the philosophy of Johannes Brahms in his final works, 

and to highlight his innovative style in how to approach exercises and exercises on the 

piano. They also presented the author’s educational vision that reflects the combination 

of technical methods and his musical prowess. In the context of the previous results, the 

researcher’s focus came on preparing a study concerned with the role of aesthetic and 

functional values in the book (51 Advanced Piano Exercises) by Johannes Brahms, which 

may contribute to gaining the expertise of educational professional musicians, and allow 

the accompanying player to self-exploration of the art of playing the piano. Developing 
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his abilities to analyze and improvise and employ his musical abilities to focus on 

aesthetic values, and reach the ultimate goal of perfect performance. The research 

followed the descriptive approach (content analysis), and the research is divided into two 

parts: 

  • Part One: The theoretical framework, which includes : 

- The art of performing accompaniment . 

- Developing the accompanist’s abilities on the piano . 

- A summary of the life of the German author Johannes Brahms. 

- The style and character of his music . 

Brahms's piano playing techniques. 

- An overview of his most important works for solo piano . 

  • Part Two: The applied framework, which includes : 

 -  Instrumental analysis 51 technical exercises by Johannes Brahms (research sample( 

-  Aesthetic and functional values and musical guidance. 

-  Classifying the skill level of the exercises in the entire research sample book. 

  • Research results and recommendations.  • Arabic and foreign references . 


