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 بورودين  لأليكسندرالاولى من السيمفونية الثانية   الكلارينت بالحركة آلةدور 
 * شيرين احمد شكرى                                                                                                   

 **أ.م.د/ نهلة بكير
 ***أ.د/ عبد العظيم إبراهيم حسين

 مقدمة •
بالمنحنيات اللحنية المميزة    الكلارينتبورودين وخاصة الخطوط اللحنية لآلة    اليكسندر تميزت أعمال 

قوة  من  الكلارينت  آلة  به  تتميز  والتحويلات المقامية، والتقنيات العزفية، حيث استفاد بورودين بما  
للمشاعر عند أدائها الألحان المختلفة أنها تعتبر من الآلات التي حظيت    ،تعبيرها وترجمتها  كما 

كبير من قبل المؤلفين الموسيقيين على مر العصور الموسيقية من إبداعات مؤلفات كتبت    باهتمام 
الرائدة   الأوركستراليةمن الآلات الكلارينت تعتبر آلة  لذا (1)لها واستغلال كافة المهارات الخاصة بها 

كبرى   بأهمية  تحظى  المختلفة،    بين التي  الأوركسترا  من  آلات  تقدمه  مختلف    دور  لما  في  فعال 
منها   الغربية  سواء  الآلية  الباحث،  العربية  أوالتكوينات  دعا  ما  بورودين    ةوهذا  أعمال  في  للبحث 

تتسم بالمنحنيات اللحنية  إلى أن بورودين قام بتأليف ثلاث سيمفونيات،    ت الموسيقية، حيث توصل 
 الكلارينت الجذابة والتقنيات العزفية المتميزة لآلة 

 البحثشكلة  م •
ا  حضوره، ومن خلال  مؤلفات أليكسندر بورودين الموسيقيةلعديد من  ل  ة الباحث  عزفمن خلال  

الكلارينت    مدونة خط  أن  ت ، لاحظبمؤلفات أليكسندر بورودين للأوركسترامن الحفلات الخاصة    للعديد
بالعديد من الخصائص الفنية المميزة من حيث    عند أليكسندر بورودين يتسم  السيمفونية الثانية  في

لإعداد هذه الدراسة    ةالباحث  ا، ما دعوالتقنيات العزفية  والتحويلات المقامية  والمنحنيات اللحنية الايقاع  
ومن هذا    بورودين،  لأليكسندر آلة الكلارينت بالحركة الاولى من السيمفونية الثانية  تحليلية لدور  ال

 تنبثق التساؤل التالي:

 
 اوركسترالى  -دارسه بمرحلة الدكتوراه قسم أداء *

 أستاذ مساعد بقسم الأداء شعبه الاوركسترالى كليه التربيه الموسيقيه جامعه حلوان  **
 أستاذ اله الكلارنيت قسم الأداء اوركسترالى  ***

1  (Abraham Gerald  :Borodin The Composer and his Music, Adamant Media Corporation ISBN 0-8050-

3441-3, 1999.,p 5. 
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عند المؤلف الموسييقي الرومانتيكي  الكلارينت بالحركة الاولى من السييمفونية الثانية  دور آلة  ما   -
 بورودين؟أليكسندر  

عند أليكسييييييييندر  الكلارينت بالحركة الاولى من السيييييييييمفونية الثانية  ما التقنيات العزفية لصييييييييوت   -
 ؟بورودين

 البحثأهداف  •
الكلارينت بالحركة الاولى من السييييمفونية الثانية  آلة    الفنية لدورعلى الخصيييائص    إلقاء الضيييوء -

 . عند أليكسندر بورودين
عند أليكسييندر  الكلارينت بالحركة الاولى من السيييمفونية الثانية  التقنيات العزفية لصييوت  حصيير   -

 بورودين. 
 البحثأهمية   •

 إلي:  الدراسة  ترجع أهمية هذه
التوصييييييل إلى إعداد خريجين من المعاهد الموسيييييييقية المتخصييييييصيييييية بالعالم العربي كافة على 

، مما يعود عليهم بالنفع  أعمال أليكسيييندر بورودين السييييمفونيةدراية بأنواع الموسييييقي المختلفة وخاصييية  
 سواء في المجال الأكاديمي أو المجال العملي. 

 : البحثإجراءات  •
 البحث أ( منهج 

: وهو يقوم على وصف ظاهرة من الظواهر للوصول إلى أسباب  الوصفي )تحليل محتوى(   المنهج
ويقصد بالمنهج الوصفي في  ،    (1)لظاهرة والعوامل التي تتحكم فيها، مع استخلاص النتائج لتعميمهاهذه ا

عند أليكسندر  الكلارينت بالحركة الاولى من السيمفونية الثانية  صوت    هو وصف وتحليل هذه الدراسة  
،  الإيقاع والمنحنيات اللحنية والتحويلات المقاميةمن حيث  بهدف التعرف على خصائصه المميزة    بورودين

   والتقنيات العزفية

 البحثعينة   ( ب
 السيمفونية الثانية في سلم سي الصغير للمؤلف الموسيقي )أليكسندر بورودين( الحركة الأولى من 

 
مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية والاجتماعية، مكتبة الأنجلو المصرية،  آمال صادق، فؤاد أبو حطب:  (  1

 . 102، ص 1991القاهرة، 
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 البحثج( أدوات 
 الموسيقية والتسجيلات الصوتية للعمل عينة الدراسةالمدونات   .1

 البحثحدود   •
 . القرن التاسع عشر الحدود الزمنية: 
 . مؤلفات أليكسندر بورودين الحدود الفنية: 

 : الإجرائية للبحثطلحات المص •
 Symphonyالسيمفونية
السيييييييييمفونية مؤلفة آلية للأوركسييييييييترا تتكون من أربعة حركات، الحركة الأولى  البا  تتبع قال     

الصوناتا، أما الحركة الثانية فتأتي بطيئة وقورة و نائية الطابع في صيغة السوناتا أيضا  أو الصيغة  
الثالثة متوسييطة الاسييتطراديه، أو صيييغة ثلاثية بسيييطة أو على نظام لحن وتنويعاته، وتأتي الحركة 

السييييييرعة وفي قال  المينويت والتريو  البا ، بينما تأتي الحركة الرابعة سييييييريعة جدا  في قال  الروندو  
  (1)  أو الصوناتا  

  Timbre –Tone Colorالتلوين الصوتي 

هو فن له قواعده وأصيييييييييييوله، يدرا في المؤسيييييييييييسيييييييييييات التعليمية الموسييييييييييييقية تحت اسيييييييييييم التو يع 
الأوركسييييترالي، فكل صييييوت موسيييييقي آلي أو  نائي له عييييخصييييية مميزة عن أصييييوات الآلات الأخرى،  
واللون الصييييييوتي في الموسيييييييقي كاللون في الرسييييييم، ممكن أن يظهر خالصييييييا  أو ممزوجا  مع لون ثان  

يييد، إي يمكن الجمع بين آلتين مختلفتين لغنيياء خط لحني واحييد، أو مزع مجموعيية آلييية  لإيجيياد لون جييد
مع مجموعة أخرى لتحقيق نفس الغرض، وممكن أيضييييييييا  أن يتدرع في لون واحد عن طريق آلة واحدة  

من الهمس إلى الخفوت إلى الاعتيدال    الأداءيكون نطياقهيا النغمي متسييييييييييييييع، يتم يلي  عنيدميا تتيدرع قوة  
 د(2)وة الصوتية  إلى الق

 ينقسم البحث إلى جزءين

 الجزء النظري ويشمل
 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث   •

 
1(Figes, Orlando, Natasha's Dance    (2002) : A Cultural History of Russia (New York: Metropolitan Books, 

ISBN 0-8050-521-9, 2002, p30. 
 .  4، ص  2001، 2000ملزمة التذوق الموسيقي، دار الأوبرا المصرية، القاهرة عواطف عبد الكريم: ( 2
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 العصر الرومانتيكي •
 نبذة عن اليكسندر بورودين   •

 الجزء العملي ويشمل تحليل الحركة الأولى من السيمفونية الثانية ) عينة البحث( 
 أولًا : الجزء النظري 

 لبحثالسابقة المرتبطة بموضوع االدراسات  •
 ( بعنوان 2020، غادة يس طه وآخرون دراسة )

 "(1)في بعض أجزاء أوبرا كارمن لجورج بيزيه  الكلارينتور آلة د "
"جورع بيزيه" من أهم مؤلفي الفترة الرومانتيكية في فرنسا فهو مؤلف تميزت ألحانه بالغنائية وأهتم  
في أعماله السيمفونية والأوبرالية بالكتابة المميزة لآلات النفخ عامة وللكلارينت خاصة بشكل كبير ومتنوع  

تي وصلت لها الآلة من حيث  مع توظيف جيد ومتعدد يظهر الاستغلال الأمثل للإمكانيات العزفية ال
توضيح تقنيات أداء آلة الكلارينت في أحد الأعمال  ى لإالدراسة  هدفتالمساحة الصوتية والتعبيرية. لذا  

الأوبرالية لجورع بيزيه وهو عمله الشهير أوبرا "كارمن"، ليتعرف عليها دارسي آلة الكلارينت وخاصة في  
لديهم القدرة للتعامل مع مثل هذه الأعمال وكيفية التعامل مع  مرحلة الدراسات العليا بالكلية حتى يكون  

التكنيكية عن  صعوباتها  النتائج  وأسفرت  التحليلي،  الوصفي  المنهج  الدراسة  اتبعت  على  ،  التعرف 
من خلال مجموعة من التدريبات المقترحة من    الصعوبات التقنية داخل هذا العمل وكيفية التغل  عليها

 قبل الباحثين.
وتتفق    المؤلفين الموسيقيين، أعمال    التعرف على دور الآلة فيالحالي في  مع البحث    الدراسة  تتفق

 عخصية المؤلف وعينة البحث.، وتختلف في أيضا مع منهج البحث المستخدم
  

 
بحث منشور مجلة علوم وفنون   ، دور آلة الكلارينت في بعض أجزاء أوبرا كارمن لجورع بيزيهغادة يس، عبد العظيم إبراهيم، نهلة بكير:  ( 1

  ،.614، ص2020، العدد الثاني، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عام 43الموسيقى، مجلد 
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 ( بعنوان 2020، غادة يس طه وآخرون دراسة )
 " (1) ـيردى ڤأوبرا " عايدة " لجيوسـيپى  في الكلارينتتقنيات أداء آلة  "

توضيح تقنيات أداء آلة الكلارينت في أحد الأعمال الأوبرالية لجو يبي فيردي    هدفت الدراسة إلى 
اتبعت الدراسة  أوبرا "عايدة" وكذل  التعرف على الصعوبات التقنية داخل هذا العمل وكيفية التغل  عليها،  

النتائج   وأثبتت  التحليل،  الوصفي  ،    يف  الكلارينتاستخدم  المنهج  الإيقاعية   ( بأعكالها  المصاحبة 
استخدمت  ، كما  المصاحبة تناس  طبيعة الآلة و إمكانياتها  المشاهد وكانت  فيالهارمونية ، الأربيجية(  

استغلال المساحة الصوتية للآلة سواء  ،  وأداء الألحان الموا ية  اللحنيوالتحاور    المحاكاةأداء    فيالآلة  
استخدمت معظم  ، كما    التعبير أداء معظم أسالي   في استخدمت الآلة  ، كما  كانت منفردة أو مصاحبة

والزخارف اللحنية والعزف    الحليات  استخدامالصعوبات والمهارات العزفية للآلة و متطلبات الأداء مثل  
بعيد و قري     Legatoوالعريض و  الحاد  Staccatoمناطق صوتية حادة من الألة بسرعة مع أداء    في

 المسافات.
  المؤلفين الموسيقيين أعمال    التعرف على دور الآلة فيالحالي في  مع البحث  السابقة    الدراسة  تتفق

الرومانتيكي  المستخدم  ، بالعصر  البحث  منهج  أيضا مع  في  وتتفق  المؤلف وعينة  ، وتختلف  عخصية 
 البحث.

 العصر الرومانتيكي 
  سادت التي    مرحلة تاريخية من مراحل التطور الفني ب  Romanticاصطلاح الرومانتيكية  مر  

عصر جديد في تاريخ الفكر الإنساني أثر  ب  انبأت ،  19الأعمال الأدبية والفنون والموسيقى في القرن  
الحياة الفكرية والفنية في أوربا في أعمال متتالية ومتتابعة في الشعر والتصوير   على جميع نواحي 

البداية الحقيقية للعصر الرومانتيكي  وقد كانت  ،  الفكري الرومانتيكي  الاتجاه والموسيقى حتى تبلور  
(،  1805) أبريل عام    17في    قدمت ، والتي  Beethovenللعرض الأول لسيمفونية البطولة لبيتهوفن

  نها أعظم عمل كان له أثر كبير في تغيير مسار التطور الموسيقي العديد من المؤرخين أ اعتبرها وقد 
اختلفت الآراء في تقسيم مراحل  ، و   تيكي وانتقاله إلى عصر موسيقي جديد أطلق عليه العصر الرومان

 
تقنيات أداء آلة الكلارينت فى أوبرا " عايدة " لجيوسييپى ڤييردى، بحث منشور مجلة علوم وفنون غادة يس، عبد العظيم إبراهيم، نهلة بكير: ( 1

  .632، ص2020، العدد الثاني، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عام 43الموسيقى، مجلد 
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العصر الرومانتيكي، إلا أن الباحثة تتفق مع الرأي الذي نادى بتقسمها إلى ثلاث مراحل على النحو  
 التالي:  

العصر الرومانتيكي المبكر: ويبدأ من بداية القرن وحتى النصف الأول من القرن التاسع عشر أي   -
 (.1850 – 1800من عام ) 

 (.1890 –1850الرومانتيكي الرئيسي: من عام ) العصر  -
ويبدأ من حوالي النصف الثاني من القرن التاسع عشر وحتى القرن    : العصر الرومانتيكي المتأخر  -

 .  (1) ( 1900 – 1890العشرين أي من عام ) 
وقاموا  الكثير وأعج  بمبادئها وتأثر بها لموسيقية العديد من الموسيقيين تل  الحركة ا تبنىوقد 

 Hoydenجو يف هايدن    بتأليف أعمال موسيقية قدمت فيها آلة الكلارينت أدورا  متنوعة منها مؤلفات 
 1814عام     Franz Schubert(  1828  -  1797قدم فرانز عوبرت ) كما    (2)  ( 1809  –  1732) 

  Gretchen am Spinnrade*الأ نية الفنية "جريتشين علي المغزل"ألحانا  مميزة لآلة الكلارينت في  
سبع أ انِ فنية علي    للموسيقى الرومانتيكيةفاجنر  كما قدم  لجوته،    Faustجزء من مسرحية "فاوست"  ك

د الأول    1830عام    15نصوص من مسرحية "فاوست" لجوته مصنف   وقد كانت هذه الأعمال الممهِ 
 .(3)العصر الرومانتيكي لموسيقىللعصر الذهبي 

 Alexander Borodinنبذة عن اليكسندر بورودين   •
 Saint(، في مدينة سان بطرسبرع  1833عام )   Alexander Borodinولد أليكسندر بورودين  

Petersburg   بروسيا، ابن لأحد نبلاء جورجياGeorgian  ،   وهو الأمير لوقا جديانسفيليLuka 
Stepanovich Gedevanishvili  وأمه إيفوكيا انتونوفا ،Evdokia Antonova(4) 

مدرسين          خلال  من  الدراسية  المواد  جميع  في  علميا   وتأسس  جيد  تعليم  بورودين  تلقى 
خصوصيين في المنزل. كما درا الموسيقى منذ الطفولة، حيث تعود الذهاب الى الحفلات والأمسيات  

 

 .10، ص1972من اساطير الفن "دار المعارف، القاهرة، عام  10بثينة نصر فريد: ( 1
 .13، ص 2005تاريخ وتذوق الموسيقي في العصر الرومانتيكي. الطبعة الثالثة. القاهرة،  عواطف عبد الكريم:( 2
 جريتشين هي بطلة مسرحية "فاوست" لجوته. *
 .56. مرجع سابق، ص عواطف عبد الكريم( 3

4(Figes, Orlando, Natasha's Dance: A Cultural History of Russia (New York: Metropolitan Books, 2002.p32. 
ISBN 0-8050-5783-8 

https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Petersburg
https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Petersburg
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التي تعرض الرومانسيات والأ اني الشعبية الروسية والأوبرا الإيطالية، كما كان يتردد بشكل دائم  
 .(1) على أمسيات الرباعي الوتري للهواة، حيث عارك في كثير من الأحيان باعتباره عا ف تشيللو

الموسيقية عندما ألف         ظهرت لديه الموهبة مبكرا  في تأليف الأ اني، حيث قدم أول تجاربه 
لآلة البيانو، وكونشيرتو لآلة الفلوت وكت  أيضا  )ثلاثي وتري( )آلتين  Helen Polkaبولكا هيلين  

لوديابل  روبرت  لأوبرا  لحن  على  تشيللو(  وآلة  the Devil)  (Robert “Operaكمان 
diable ” le Robert    جياكومو مايربير  للمؤلفGiacomo Meyerbeer” ”*  في هذه الأثناء .

 واضحة لدراسة العلوم والكيمياء.بدت على بورودين ميول 
بمجال    :    1850عام    - في سانت بطرسبرغ، وعمل  للجراحين  الطبية  بالأكاديمية  بورودين  التحق 

الكيمياء بعد التخرع، حيث قضى سنة كجراح في المستشفى العسكري الروسي، تلاها ثلاث سنوات  
 من الدراسة العلمية المتقدمة لكيمياء في أوروبا الغربية.

حصل بورودين على درجة الدكتوراه في الط  والعلوم الطبيعية باختصاص الكيمياء،  : 1858عام  -
استقر بورودين في مدينة هايدلبرغ )ألمانيا( حيث اجتمع هناك مع العديد من العلماء الروا الشباب،  
الحيا  ة  كان من بينهم العالم الشهير ديمتري ماندلييف، وناقشوا لا القضايا العلمية فقط، بل قضايا 
  3الاجتماعية والسياسية والأدب والفن أيضا . عمل بورودين بشكل مكثف في مجال العلوم، لمدة  

قام بابتكار وكتابة   أبحاث كيميائية، مهمة، وسافر كثيرا  في أنحاء أوروبا،    8سنوات في الخارع، 
 تعر ف على ثقافات عديدة وكانت الموسيقا ترافقه أينما يه .

في  :    1862عام   - الكيمياء  في  الأستايية  كرسي  لتولي  بطرسبرع  سان  الى  بورودين  عاد 
وإلقاء   البحوث  مجال  في  العلمية  حياته  من  تبقى  ما  وقضى  للجراحين،  الطبية  بالأكاديمية 
للنساء   الطبية  الدورات  وأنشأ  المطاف،  نهاية  في  الآخرين.  تعليم  المحاضرات والإعراف على 

 (1872 .) 
لم يهمل بورودين دراسة الموسيقى بجان  تخصصه ككيميائي، وتقدم في مجال التأليف الموسيقى   -

 وساعده في تحقيق يل  أمرين هامين وهما:

 
1(Oldani, Robert, William. "Borodin, Aleksandr Porfir′yevich," Grove Music Online(Accessed 27 January 

2006, subscription required). 
 مؤلف موسيقى روسي، له العديد من الأعمال الموسيقية وخاصة بفن الأوبرا    Giacomo Meyerbeer  (1791 -1884)جياكومو مايربير*
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 **" Mily Balakirevأكمل دراسته الموسيقية كمؤلف موسيقي، على يد ميلي بالاكرييف"  ▪
(،  Symphony No. 1 in E-flat majorالكبير )  bحيث آلف السيمفونية الأولى من مقام مى 

 عام( بقيادة ميلي بالاكرييف.36( )عمر بورودين أن ياك 1869والتي عرضت للمرة الأولى عام ) 
  1869ام ع

 Symphony No. 2 inالصغير)  bعرع بورودين في كتابة السيمفونية الثانية من مقام سي
B minor ( والتي عرضت عام )( بقيادة إدوارد نابرافني  ) 1877***Eduard Nápravník  ولكنها )

م( من قبل أوركسترا  1879لم تلقى النجاح المنتظر من محبي فن الأوركسترا، ثم أعيد تقديمها عام ) 
 .  (1)( Korsakov-Rimsky*مدرسة الموسيقى الحرة تحت قيادة ريمسكي كورساكوف )

القرن التاسع  وبسب  قوة موهبته الموسيقية أصبح عخصية بار ة في الحياة الموسيقية الروسية في 
عشر، حيث انضم في هذا العام إلى مجموعة سانت بطرسبرع من المؤلفين المعروفين باسم جماعة  

 الخمسة أو الخمسة العظام والتي تضمنت:
 Mily Balakirev   (1937 –  1910 .)ميلي بالاكرييف   •
 Alexander Bordin   (1833 – 1887 .)أليكسندر بورودين   •
 Cesar Cui  (1835 –  1918 .)*سيزار كوي   •
 Modest Mussorgsky*   (1839 –  1881 .)موديست موسورسكي •

 
( مؤلف موسيقي  МилийАлексеевич( )بالروسية 1837 –1910) Mily Alexeyevich Balakirevميلي أليكسيفتش بلاكيريف **

 روسي وعا ف بيانو، ومدرا صار قائد مجموعة المؤلفين التي عرفت باسم الخمسة الكبار أو الخمسة العظام.
 (عا ف كمان وقائد أوركسترا روسي، Eduard   Nápravník ( )1841 - 1901إدوارد نابرافني  )***

(مؤلف موسيقي روسي و  рсаково́К-мскийи́евичРе́йАндра́Никол()بالروسية: 1908 -1844كورساكوف )-نيكولاي ريمسكي *
قائد أوركسترا، أحد أعضاء مجموعة المؤلفين التي عرفت باسم الخمسة الكبار، كان له الفضل في التعريف بالمدرسة الموسيقية الروسية في  

 م(.  1889المعرض الدولي الذي أقيم في باريس )
1(MacDonald, Ian, The New Shostakovich (Boston: Northeastern University Press, 1990). ISBN 1-55553-
089-3.* Rimsky-Korsakov, Nikolai, Letoppis Moyey Muzykalnoy Zhizni(Saint Petersburg, 1909), published 
in English as My Musical Life (New York: Knopf, 1925, 3rd ed. 1942). ISBN n/a 

( مؤلف موسيقي روسي وناقد موسيقي من أصل  и́новичКюо́зарьАнте́Ц( وبالروسية 1835 - 1918) César Cuiسيزار كوي *
 فرنسي ولتواني.

نبيلة   لعائلة بروسيا بسكوفمقاطعة ( مؤلف موسيقي روسي ولد ب1839-1881) Modest Mussorgskyموديست بتروفيتش موسورسكي  *
  وثرية

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7


 م 2024 نايري -  والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
839 

 

 Rimsky Korsakov   (1844 – 1908 )ريمسكي كورساكوف  •
 من أعهر أعمال أليكسندر بورودين الموسيقية:  

-  Opera Prince Igor   ( "التي يرى البعض أنها أهم أعماله،  1887-1869أوبرا أمير إيجور )
وواحدة من أهم الأوبرات الروسية التاريخية الهامة، كما تم تقديم تل  الأوبرا في الأونه الأخيرة ،  

، ومره أخرى  2013" في روسيا عام    Bolshoi State Opera واحدة في دار أوبرا البولشوي "
 . 2014" في مدينة نيويورك في عام Metropolitan Opera في أوبرا متروبوليتان "

- Petite Suite" pour Piano 1     سويت لآلة البيانو 
،  Tikhvin Cemeter عام، ودفن بمقابر تيخفين54( عن عمر يناهز  1887: توفى بورودي عام ) وفاته

حيث وضع على قبره تمثال نصفي لبورودين، وبخلفية التمثال تدوين موسيقي لمقطوعة رقص العوانس  
"Gliding Dance of the Maidens" من مؤلفةالرقصات البولوفستية " Polovtsian Dances  ، "

 ..Scherzo theme from Symphony No3"وجزء من مؤلفة الشير و من السيمفونية الثالثة 
توفى بورودين تاركا  إرثا  موسيقيا   زيرا كواحد من أهم ممثلي الثقافة الروسية في النصف الثاني من      

امتل  موهبة  ير مألوفة وجاء في المقام الأول كمؤلف موسيقي في تاريخ الثقافة العالمية،    19القرن  
ولكنها مميزة،  نية، متنوعة، مبنية على قوال  كلاسيكية تميزت بأسلوب روائي    ،كثيرةمؤلفاته لم تكن  

نة ومصاحبات نشيطة، ارتبطت معظم أعماله بالملاحم الروسية والقصص   لحني واسع و هارمونيات ملو 
 .(1) البطولية الشعبية

  

 

1) www.wikipidia.com/Borodin. 
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 الجزء العملي 
 التحليل البنائي للحركة الأولى السيمفونية الثانية عند أليكسندر بورودين 

 التقسيم العام 
 ( تنتهي بقفلة نصفية في سلم لا الكبير 931: 1من ما ورة ) قسم العرض:  •
 ( تنتهي بقفلة نصفية في سلم سي الصغير 223: 93من ما ورة )  قسم التفاعل:  •
 تنتهي بقفلة تامة في سلم دو الكبير   ( 268: 224من ما ورة )  قسم اعادة العرض: •
 تنتهي بقفلة تامة في سلم سي الصغير   ( 325: 269من ما ورة )  ختامي)كودا(:قسم  •

 التحليل التفصيلي 
  أولا: قسم العرض

 وينقسم إلى:
 ( ينتهي بقفلة نصفية في سلم سي الصغير.24: 1من م ) مقدمة:  -
 ( ينتهي بقفلة تامة في سلم سي الصغير.581: 25من م )  : الموضوع الأول  -
 ( ينتهي بقفلة تامة في سلم لا الكبير.761 : 58: من م ) القنطـــــــــــــــــــــــــــرة -
 ( ينتهي بقفلة تامة في سلم لا الكبير.87: 76من أنكرو  )  الموضوع الثاني: -
 ( انتهت بقفلة نصفية في سلم لا الكبير.931: 88من )  كودتا:  -

 المقدمة - 1
وتنتهي بقفلة نصفية في سلم سي الصغير، وقد تم بناءها على الفكرتين   ( 24:  1م ) بدأت من     

 الأساسيتين المبني عليهم الموضوع الأول كالتالي :
( مع تداخل جزء جديد م  4، 3( في ) 2، 1عبارة مطولة بالتكرار والتتابع  م)   ( 10:   1الفكرة الأولى:م )  •
  (sections 3)اجزاء  3( بمسافة ثانية هابطة، ويمكن تقسيمها إلى 10، 7( وتتابعت في م ) 6، 5) 

 الجزء الأول 
اعتمد لحنها على الخلية اللحنية الأولى )موتيف( وتبدأ بنوتة طويلة باستخدام )كرونا( على    (3:  1م )   -

أساا السلم ثم حلية كامبياتا صاعدة بدءا من أساا السلم مرورا بالثانية المخفضة والثالثة المرفوعة 
 للسلم في عكل سؤال   للسلم ثم قفزة ثالثة صاعدة من أساا السلم والركو  على الثالثة الصغيرة الطبيعية
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 الجزء الثاني:
 تطويل العبارة بالتكرار المطابق للجزء الأول . (5:  4م ) من 

 الجزء الثالث 
( اعتمد لحنه على الخلية اللحنية الثانية وهي قفزة ثالثة من أساا السلم ثلاث مرات مع  6:   5من م ) 

 خفض أساا السلم في المرة الثالثة والركو  على ثالثة السلم استطراد للسؤال في للجزء الأول والثاني  
عرض مختصر للفكرة الأولى بدون الاستطراد باستغلال الخلية اللحنية الأولى بالتتابع   ( 10:  7م )  -

 مصورة بُعد صوتي هابط .
 الفكرة الثانية:  •

عبارة منتظمة تنتهي بقفلة نصفية في سلم سي الصغير، ويمكن تقسيمها الى جزءين    ( 14:   11م )  -
 ، وقد اعتمد لحنها على الخلية اللحنية الثالثة الموجود في الجزء الأول منها مع تغيير السرعة.

 الجزء الأول 
نسيج هوموفوني مع التدعيم بالثالثة الهارمونية الصاعدة اعتمد لحنه نغمة تغيير على    (   12:    11م )   -

ثالثة السلم ثم تسلسل سلمي صاعد من أساا السلم إلى رابعته في عكل إجابة على السؤال السابق في  
 الفكرة الأولى كما هو موضح بالشكل التالي.

 الجزء الثاني 
تكرار مطابق للجزء الأول كتأكيد لنفس الإجابة لتنتهي العبارة بقفلة نصفية في سلم سي    (14:  13م)    -

 . الصغير 
 دور آلة الكلارينت في مقدمة الحركة الأولى من السيمفونية الثانية لأليكسندر بورودين

تبدا الحركة الأولى بمقدمة في سلم سي الصغير وهي عبارة عن تيمة متكررة طوال  (  12:  11ما ورة ) 
  هذه الحركة على الآلات الأوركسترالية، ثم يبدأ الكلارينت في بلحن مستوحى من لحن التيمة الأساسية 

 .(Fوالعزف بقوة ) 

 
 لالة الكلارينت  ويوضح الخلية اللحنية الثالثة  12:   11( تدوين من م 1عكل )
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 (24:   15وصلة لحنية م )  •
:   17اعتمدت على تأكيد القفلة السابقة مع استغلال جزء من اللحنية الأولى من م )  ( 18:   15م )  -
 ( على خامسة السلم مع تكبير الوحدة الزمنية كما هو موضح بالشكل التالي. 18
  23تكرار مطابق للعبارة السابقة مع التطويل باستغلال الخلية اللحنية الثانية من م  ( 24:   19م )  -
 والانتهاء بقفلة نصفية في سلم سي الصغير . 24: 
 الموضوع الأول -2
بقفلة تامة في سلم سي الصغير ، واعتمد لحنه على الفكرتين اللحنيتين   وانتهى  ( 581:   25م )  -

 اللتان تم عرضهما في المقدمة بنفس تغيير السرعات كالتالي :
 . عرض مطابق للفكرة الأولى   ( 30:   25م )  -
 عرض للفكرة الأولى مصورا ثانية كبيرة هابطة .(  36:   31م )  -
 عرض للفكرة الثانية مصورا ثانية كبيرة هابطة .( 411:   37م )  -

 (  581:   41م )  وصلة لحنية: 
   V—Iجملة مطولة اعتمد لحنها على سلسلة من القفلات التامة باستخدام تآلفي (  49:   41م )  -

دو كبير( مع استغلال جزء    –مي صغير   – في عدة سلالم مختلفة بالترتي  كالتالي ) دو صغير 
كما هو موضح بالشكل التالي ، وعمل قفلة    44:  43و  42:   41مختصر من الفكرة الثانية من م 

 .49:  48من م   N—Iتامة في سلم سي الصغير بالثالثة البيكاردية باستخدام تآلف الثانية المخفضة 
( ينتهي بقفلة تامة في  22:   15تكرار للحن الوصلة اللحنية في المقدمة من م )  ( 581:   50م )  -

 سلم سي الصغير.
 ( وانتهت بقفلة تامة في سلم لا الكبير ، وتتكون من جملتين  761:  58من م )  القنطرة -

 الجملة الأولى
اعتمد لحنها على استغلال الجزء الأول من الخلية اللحنية الأولى في الانتقالات   (67:   58م )  -

 المقامية بالتتابع وتكبير الوحدة الزمنية  
 الجملة الثانية 

ولكن في سلم   71:   68اعتمد لحنها على عرض الفكرة الثانية للمقدمة من م  ( 761:   68م )  -
 صول الصغير.
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في عدة سلالم   I—Vتتوالي سلسلة من القفلات التامة باستخدام تآلفي  ( 761:   72أنكروز م)  -
لا كبير( والانتهاء بقفلة تامة في سلم   –سي كبير   – فا الكبير  –لا كبير   – بالترتي  التالي )رى كبير 

لا الكبير والتي تكون دياتونيا قفلة نصفية في سلم ري الكبير وهو سلم الموضوع الثاني مما يوضح نوع  
الى السلم الجديد للموضوع الثاني والانتهاء بقفلة   هذه القنطرة وهو النوع الثاني الذي تنتقل فيه المقامية 

 تامة في سلم لا الكبير.
 الحركة الأولى من السيمفونية الثانية  الموضوع الأولدور آلة الكلارينت في 

 عزف اللحن الاساسي  ( 40: 28ما ورة ) 

 
 لحن أساسي لالة الكلارينت   40: 28( تدوين من م 2عكل )

يقوم ثنائي الكلارينت بعزف لحن مزدوع على مسافة ثالثة مدعما الخط اللحني  ( 71: 67ما ورة ) 
، مع استخدام النبر  لمجموعة آلات النفخ الخشبي ويلاحظ ان اللحن في المنطقة الوسطى من الآلة

 العاطفي بالإعارة )>(

 
 لحن أساسي لالة الكلارينت   71: 67( تدوين من م 3عكل )

 الموضوع الثاني  -
أفكار جديدة في ميزان  وانتهى بقفلة تامة في سلم لا الكبير، وقد تم بناؤه على ثلاثة ( 87: 76م )  -

 جديد. 
( مع تكرارها بالتغيير في  79، 78( فكره واحده أدتها آلة التشيللو في م ) في ميزان ) (81:  76)  -
( ثم أدتها الآلات الوترية في م  85: 82( ثم أدتها آلات النفخ الخشبية من أنكرو  م ) 81: 80م ) 
 (Pبعزف خافت ) . (Staccato( مع التغيير بمصاحبة آلات النفخ بأداء متقطع ) 87: 86) 
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قفزة ثالثة هابطة من خامسة السلم ثم تسلسل سلمي لمسافة ثالثة صاعد من   (   78:  78أنكروز )  -
 ثانية السلم وهابط إليها ينتهى بقفزة خامسة هابطة من خامسة المقام إلى أساسه كما بالشكل التالي.

وهي قفزة سادسة من سادسة السلم ثم تسلسل سلمي هابط تتخلله نغمة تغيير على ثانية   ( 79م ) -
 السلم وقفزة ثالثة هابطة من أساسه والركو  على خامسة السلم .

( استغل المؤلف الخلية اللحنية الرابعة مرتين بالتتابع الصاعد لتنتهي العبارة بقفلة تامة  81:  80م )  -
 في سلم لا الكبير .

 عرض للفكرة الثالثة في سلم لا الكبير .(   85:  82أنكروز م)  -
 عرض للنصف الأول من للفكرة الثالثة في سلم ري الكبير .(  87:   86م )  -

 كودتا
اعتمد لحنها على الخلية اللحنية الرابعة بالتتابع والتكرار وانتهت بقفلة نصفية في    (931:    88م )    -

 سلم لا الكبير .
 ( ينتهي بقفلة نصفية في سلم سي الصغير.223:   93من م ) ثانيا: قسم التفاعل: 

عرض للفكرة الأولى مع التعديل اللحني وتكبير الوحدة الزمنية، السرعة إلى أسرع في  (   98:  93م )  -
 سلم لا الكبير .

ولكن في سلم   22:   15وصلة لحنية اعتمد بناؤها على بناء الوصلة اللحنية من م  (106:   99م )  -
 ري الكبير .

-   ( والتكرار  (   114:    107م  بالتتابع  الأولى  اللحنية  الخلية  استغلال  تم  الأولى حيث  للفكرة  عرض 
:  111( وحاكت الأوبوا والفاجوت في م ) 1111:  107بأسلوب المحاكاة، حيث بدأت الكلارنيت من م ) 

114. ) 
وصلة لحنية هارمونية  اعتمدت على هارمونيات رأسية ولحن بوليفوني في صوت  ( 140:  115م )  -

 الباص وانتهت بقفلة نصفية في سلم ري الصغير.
 عرض للفكرة الأولى في سلم دو الصغير مع تكبير الوحدة الزمنية . (148:   141م)  -
 الصغير مع تكبير الوحدة الزمنية . عرض للفكرة الأولى في سلم سي (   155:   149م )  -
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على لحن القنطرة ثم تغير الميزان    162:    155وصلة لحنية اعتمد لحنها من م   (  166:   155م )    -
حيث اعتمد لحن هذا الجزء من الوصلة على تغيير السرعة    166:    163( مرة أخرى من م  إلى  )

 ( .9للأسرع وإدخال عكل إيقاعي جديد كما هو موضح بالشكل ) 
بجزء من   168:   167عبارة لحنية تم مزع عرض الفكرة الأولى فيها من م  (1711:   167م )  -

مع التعديل ويل  في سلم فا الصغير   170:   169الفكرة الثالثة باستغلال الخلية اللحنية الرابعة من م 
وصلة لحنية اعتمدت على استغلال الخلية اللحنية الرابعة بالتتابع والتكرار مع  ( 1741:   171م )  -

 التعديل .
، ولكن في سلم   170:  167تكرار للمزع في العبارة السابقة من م ( 1 181:   174م )  -
 مع التطويل باستغلال الجملة اللحنية بأسلوب المحاكاة بين الأصوات والتكرار.الصغير bمي
عبارة مطولة بالتكرار اعتمد لحنها على استغلال الخلية اللحنية الرابعة بالتتابع  (   186:   181م )  -

 والتكرار في سلم دو الصغير .
 الكبير . bعرض للفكرة الثانية في سلم ري (   1911:   187م )  -
 وصلة لحنية اعتمدت على نوتة بدال متقطعة تتخللها نغمة تغيير .  (   192:   191م )  -
 الكبير .bعرض للفكرة الثالثة في سلم ري (  196:  193أنكروز )  -
 الكبير . bعرض مختصر للفكرة الثالثة في سلم لا(  198:  197أنكروز )  -
عرض متكرر للفكرة الأولى والذي استغله المؤلف بالتتابع وبأسلوب المحاكاة   (   2061:   199م )  -

  لا  -صول الصغير  – الصغير  لا  -الصغير  لا  -الصغير  على السلالم التالية بالترتي  )مي 
 دو # الصغير( وانتهى بقفلة نصفية في سلم سي الصغير. –الصغير 

عرض متكرر أيضا للفكرة الأولى والذي استغله المؤلف بالتكرار وبأسلوب  ( 219:   206م )  -
 المحاكاة ولكن على سلمي فا# الصغير و دو# الصغير .

وصلة اعتمدت على تآلف الدرجة الأولى بسابعتة لسلم فا# الصغير مع رفع ثالثته    (223:   220م )   -
ليصبح دياتونيا تآلف الدرجة الخامسة لسلم سي الصغير وتتناقص السرعة تدريجيا لينتهي التفاعل بقفلة  

 نصفية في سلم سي الصغير تمهيدا لقسم إعادة العرض .
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 الحركة الأولى من السيمفونية الثانية    الموضوع الثانيدور آلة الكلارينت في 
( يتوافق الكلارينت والأبوة والفلوت في عزف نفس الخط اللحني في اللحن والايقاع   85:  81م)  -

 .من أجل التكثيف الصوتي

 
 لحن أساسي لالة الكلارينت   85: 81( تدوين من م 4عكل )

)   ( 90:  86م)  - متقطع  بأسلوب  لحن  الأداء  Staccatoعزف  في  عالية  مهارة  يتطل   وهذا   )
 (F، بعزف قوي ) لصعوبة النغمات في الطبقة العليا. 

 ( نغمات طويلة ممتدة 140: 119م)  -

 
 نغمات ممتده  140: 119( تدوين من م 5عكل )

يعزف الكلارينت بشكل ايقاعي متكرر وهذا يتطل  سرعة في أداء ضربات    ( 173:  166م)  -
 اللسان والحفاظ على أداء نغمة )فا( بشكل جيد.
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 لالة الكلارينت  متكرر لحن    173: 166( تدوين من م 6عكل )

)يونيسون( اعطى لون صوتي جديد  الكلارينت والأبوة والفلوت اتحاد   - بنغمة  بعزف  والفاجوط   ،
 (mfمتوسط القوة ) 

  ثالثا: قسم إعادة العرض
بقفلة تامة في سلم سي الصغير وهو تكرار للبناء اللحني لقسم العرض   وانتهى  (325:   224م )  -

 مع التعديل كالتالي  
:   25وهو تكرار مطابق للبناء اللحني مع التضخيم بضعف الزمن  للجزء من م  (   251:   224م )  -
40  
 وصلة لحنية استبدل بها المؤلف القنطرة حيث اعتمد بنائها اللحني على تكرار   (262:   252م )  -

   bلا –ولكن في سلالم أخرى بالترتي  التالي ) صول الكبير   49:   41مختصر للبناء للوصلة اللحنية 
الكبير   b ( وانتهت الوصلة بقفلة تامة في سلم سي   الكبيرbسي – الكبير bلا -دو الصغير  –الصغير 

الكبير تمهيدا لسلم الموضوع الثاني من قسم إعادة  bميوالذي تعتبر دياتونيا قفلة نصفية في سلم 
 العرض .

وهو تكرار مختصر للموضوع الثاني لقسم العرض بالتكرار المطابق للجزء   ( 268:  263أنكروز )  -
 وينتهي الموضوع الثاني بقفلة تامة في سلم دو الكبير. 83:   78من أنكرو  
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 (  325:  269م )  رابعا : قسم ختامي )كودا(
اعتمد لحنها على حوار بين الخلية اللحنية الرابعة والأولى حيث تم استغلال الرابعة    (276:    269م )   -

، لتجاوبها الخلية    275و    273و    271و    269بالتتابع على ثانية كبيرة أعلى في كل تتابع في الموا ير  
و   270الموا ير  اللحنية الأولى التي تم استغلالها بالتتابع أيضا على ثانية كبيرة أعلى في كل تتابع في 

  276و  274و  272
وصلة لحنية اعتمد لحنها على الخلية اللحنية الأولى التي تم استغلالها بالتتابع    (282:    277م )   -

بالتتابع والتكرار    282:    281،  ثم استغل لحن الخلية اللحنية الرابعة من م    280:    277والتكرار من م  
 أيضا .

في سلم فا# الصغير    285:    283اعتمد لحنها على عرض الفكرة الأولى من م    ( 289:    283م )   -
 بقفلة تامة في سلم سي الصغير . 289وانتهت في م  288:   286وتكرارها من م 

في سلم سي الصغير   292:   290اعتمد لحنها على عرض الفكرة الأولى من م   ( 303:   290م )  -
وبالتداخل من م    2981وتكرارها مرتين حتى م    للقفلة    303:    289لتنتهي بقفلة تامة فيه  استطراد 

 وتأكيدها بالتكرار .
وصلة لحنية هارمونية اعتمدت على هارمونيات رأسية انتهت بقفلة تامة في سلم   (  312:  304م)  -

 سي الصغير .
اعتمد لحنها على عرض الفكرة الأولى للمرة الأخيرة في السلم الأساسي مع تكبير  ( 325:   313م )  -

الوحدة الزمنية لإعطاء الإيحاء بالقفلة النهائية للحركة عن طريق الإحساا بالتباطؤ ، ثم انتهت الحركة  
 الأولى من السيمفونية بقفلة تامة في سلم سي الصغير .

 الحركة الأولى من السيمفونية الثانية  قسم إعادة العرض والختامدور آلة الكلارينت في 
عزف سريع مع تحويلات متعددة ولذل  تزداد مهارة أدائها وبالتالي يتغير وضع  (  280:  274م )  -

العفق وتشكل صعوبة تحتاع مهارات عالية واللحن قائم علي الأداء المتقطع مع مجموعة النفخ  
 الخشبية  
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 نتائج البحث 
الكلارينت بالحركة الاولى من على الخصيييييائص الفنية لدور آلة    إلقاء الضيييييوءهدف البحث إلى  

الكلارينت بالحركة  التقنيات العزفية لصيييييوت  حصييييير  ، وكذل  عند أليكسيييييندر بورودينالسييييييمفونية الثانية  
، ويمكن حصييييييير نتائج البحث من خلال الإجابة  عند أليكسيييييييندر بورودينالاولى من السييييييييمفونية الثانية  
 على أسئلة البحث كما يلي: 

الكلارينت بالحركة الاولى من السيمفونية  دور آلة ما الإجابة على التساؤل الأول الذي نص على ) 
 ( بورودين؟عند المؤلف الموسيقي الرومانتيكي أليكسندر  الثانية 

آلة   أن  تبين  التحليلية  الدراسة  خلال  من  ب   الكلارينت من  الأولى  الثانية  الحركة  السيمفونية 
  المحاكاة لأليكسندر بورودين قدمت العديد من الأدوار المتنوعة بين أداء اللحن الأساسي أو المصاح  أو  

 .مع الآلات الوترية والنفخ وكذل  العزف الجماعي بهدف التكثيف الصوتي، وتكامل الهارمونية الرأسية 
 ةري الباحثت

تلع  الدور الأوركسترالي الرئيسي في إظهار اللحن الاساسي    الكلارينت   ةومنها آل  الخشبيةأن الآلات    -
لان الاعمال الاوركسترالية يغل  عليها إظهار العمل الموسيقي    الأخرى ( مع الآلات الاوركسترالية  التيمة ) 

 ككل عموما.
ــوت الكلارينـت بـالحركـة الإجيابية على التسيييييييييييييياؤل الثياني اليذي نص على )  مـا التقنيـات العزةيـة لصـــــــ

 ؟( الاولى من السيمفونية الثانية عند أليكسندر بورودين
 تبين من التحليل استخدام العديد من التقنيات العزفية كالتالي  

 دور آلة الكلارينت في مقدمة الحركة الأولى من السيمفونية الثانية لأليكسندر بورودين
عبارة عن تيمة متكررة طوال هذه الحركة على  تبدا الحركة الأولى بمقدمة في سلم سي الصغير وهي  
( بلحن مستوحى من لحن التيمة  14: 11الآلات الأوركسترالية، ثم يبدأ الكلارينت في ما ورة ) 

 الأساسية.
 الحركة الأولى من السيمفونية الثانية    الموضوع الثانيدور آلة الكلارينت في 

( يتوافق الكلارينت والأبوة والفلوت في عزف نفس الخط اللحني في اللحن والايقاع   85:  81م)  -
 .من أجل التكثيف الصوتي
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)   ( 90:  86م)  - متقطع  بأسلوب  لحن  الأداء  Staccatoعزف  في  عالية  مهارة  يتطل   وهذا   )
 لصعوبة النغمات في الطبقة العليا.

يعزف الكلارينت بشكل ايقاعي متكرر وهذا يتطل  سرعة في أداء ضربات    ( 173:  166م)  -
 اللسان والحفاظ على أداء نغمة )فا( بشكل جيد.

 والفاجوط بنغمة )يونيسون( اعطى لون صوتي جديد. الكلارينت والأبوة والفلوت اتحاد  -
 الحركة الأولى من السيمفونية الثانية  قسم إعادة العرض والختامدور آلة الكلارينت في 

( عزف سريع مع تحويلات متعددة ولذل  تزداد مهارة أدائها وبالتالي يتغير وضع  280:  274م )  -
العفق وتشكل صعوبة تحتاع مهارات عالية واللحن قائم على الأداء المتقطع مع مجموعة النفخ  

 .الخشبية 
 التعليق على التقنيات والتظليل  

مثل العزف المتقطع  قدمت ألة الكلارنيت بالعمل عينة البحث العديد من التقنيات العزفية  
كما استخدم المؤلف العديد من مصطلحات التظليل من القوة  والمتصل والضغوط التعبيرية،

(F( والضعف )P  والتدرع بينهما ) 
 

 توصيات البحث 
الاهتمام بدراسة أعمال " أليكسندر بورودين " وخاصة في منهج الدراسات العليا نظرا  لأهميتها   -

المتنوعة   العزفية  بالتقنيات  تمتا   بأنها  وخاصة  للدارا  والتكنيكي  الفني  المستوى  تنمية  في 
 والهارمونية والحركات اللحنية المتميزة.

 . الكلارينت الاهتمام بتدريس التقنيات العزفية الحديثة بمادة طرق تدريس آلة  -
الاهتمام بالمواد الموسيقية التي تتصل بالعزف وتخفيض المواد التربوية اكتفاء  بما درسه الطال    -

 في مرحلة البكالوريوا .
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 ملحق البحث 

 المدونة الموسيقية لعينة البحث

 



 م 2024 نايري -  والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
854 

 



 م 2024 نايري -  والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
855 

 



 م 2024 نايري -  والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
856 

 

 



 م 2024 نايري -  والخمسون  حاديالالمجلد    -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
857 

 

 ملخص البحث 
 بورودين  لأليكسندرالاولى من السيمفونية الثانية  الكلارينت بالحركة آلةدور 

بالعديد من الخصائص    عند أليكسندر بورودين يتسم  السيمفونية الثانية فيالكلارينت    مدونة خط      
  ة الباحث  ا، ما دعوالتقنيات العزفية   والتحويلات المقامية  والمنحنيات اللحنيةالفنية المميزة من حيث الايقاع  

،  بورودين  لأليكسندرآلة الكلارينت بالحركة الاولى من السيمفونية الثانية  تحليلية لدور  اللإعداد هذه الدراسة  
إلى   البحث  هدف  الضوء لذا  آلة    إلقاء  لدور  الفنية  الخصائص  من  على  الاولى  بالحركة  الكلارينت 

الثانية   بورودين السيمفونية  أليكسندر  العزفية لصوت  حصر  ، وكذل   عند  بالحركة  التقنيات  الكلارينت 
 عند أليكسندر بورودين.الاولى من السيمفونية الثانية 

على عينة تحددت في الحركة الأولى من السيمفونية الثانية    لمنهج الوصفي )تحليل محتوى( اتبع البحث ا
أن  النتائج  أسفرت  وقد  بورودين(،  )أليكسندر  الموسيقي  للمؤلف  الصغير  سلم سي    الكلارينت آلة    في 

السيمفونية الثانية لأليكسندر بورودين قدمت العديد من الأدوار المتنوعة بين أداء  الحركة الأولى من  ب
أو   المصاح   أو  الأساسي  بهدف    المحاكاة اللحن  الجماعي  العزف  والنفخ وكذل   الوترية  مع الآلات 

، كما استخدام المؤلف العديد من التقنيات كالعزف المتصل  التكثيف الصوتي، وتكامل الهارمونية الرأسية
أبر  كان  التوصيات  من  بمجموعة  الباحثة  واختتمت  أليكسندر   ها  والمتقطع،   " أعمال  بدراسة  الاهتمام 

بورودين " وخاصة في منهج الدراسات العليا نظرا  لأهميتها في تنمية المستوى الفني والتكنيكي للدارا  
 وخاصة بأنها تمتا  بالتقنيات العزفية المتنوعة والهارمونية والحركات اللحنية المتميزة.
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Summary  

The role  of the clarinet in the first movement of Alexander Borodin's  

Second Symphony 

 

 Clarinet Melody blog  in Alexander Borodin's Second Symphony It is characterized by many 

distinctive artistic characteristics in terms of rhythm, melodic curves, maqam transformations 

and playing techniques, which prompted the researcher to prepare this analytical study  of 

the role of the clarinet in the first movement of the second symphony  of  Alexander Borodin, 

so the research aimed to shed light on the technical characteristics of the role  of The clarinet 

in the first movement of the Second Symphony of Alexander Borodin, as well as limiting  

the instrumental techniques of the sound of the clarinet, to the first movement of the Second 

Symphony of Alexander Borodin. 

The research followed the descriptive approach (content analysis) on a sample determined in 

the first movement of the second symphony in the small C scale of the composer (Alexander 

Borodin), and the results resulted that the clarinet, the first movement of the second 

symphony of Alexander Borodin provided many diverse roles between the performance of 

the basic melody or accompanying or simulation with stringed and wind instruments, as well 

as group playing with the aim of vocal condensation, and the integration of vertical harmony, 

and the author used many techniques such as continuous and intermittent playing, and the 

researcher concluded With a set of recommendations, the most prominent of which was the 

interest in studying the works of "Alexander Borodin", especially in the graduate curriculum, 

due to its importance in developing the technical and technical level of the student, especially 

as it is characterized by various playing techniques, harmonics and distinct melodic 

movements. 


