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 تقنيات أداء آلة الكلارينت فى بعض تنويعات لوجى باسى
 إيناس أحمد صدقي

 ين.د عبد العظيم إبراهيم حسأ
 .م.د نهلة بكيرأ

 
 المقدمة

، بدأت آلة الكلارينت فى    هى ذات الريشة المنفردة  تعد آلة الكلارينت من عائلة آلات النفخ الخشبية و 
، و يركب    ثقوب مصنوعة من خشب الأبانوس أو الغاب   القرون الوسطى بشكل يتكون من قصبة بها 

، و من الصعب    صغيرة من الخشب أو المعدن مخروطية الشكل لتجويف الصوتعلى نهايتها أنبوبة  
التشاليمو بدون ذكر آلة  آلة الكلارينت،   Chalumeau ذكر آلة الكلارينت  التى تعد سبب لظهور   ،

عمود هوائى  تلتصق به    ريشة واحدة منفصلة وتتكون من    ، فهى أيضا  وهى الشكل البدائى للكلارينت
 (1فا  )  دمة على مبسم مدبب و ذلك أدى لسهولة عزفها، ومساحة صوتية محدودة منالريشة عند المق

 . ظلت من العصور الوسطى حتى نهاية القرن السابع عشر تستعمل كآلة نفخ شعبية ، و  (   لا إلى ) 
صلت إلى شكلها الحالى على يد   عازفين الكلارينت إلى أن و  ع و ثم تم تطويرها على أيدى أمهر صنا

 Denner  Johann Christophe .2 1لات الألماني يوهان كريستوف دينر صانع الآ
المتطور  الشكل  فى  الفضل  له  يرجع  دينر  أن  رغم  و  و  و  للكلارينت  الحالى    هو  النهائى  الشكل 

ين كانوا سبب فى وضع  ض أسماء أمهر الصناع الذ، ألا أن لابد من ذكر بع  المستخدم لدى العازفين
 . لكلارينت ا  آلة  الأساس لتطوير حجر 

 
  جامعة حلوان-ة موسيقيةبيكلية تر -شعبة أوركسترالى  –الأداء م قس –بحث مقدم استكمالا للحصول على درجة الدكتوراه. 
  جامعة حلوان-بية موسيقيةكلية تر  -أوركسترالى شعبة  –اء أستاذ آلة الكلارينت قسم الأد. 

 

   جامعة حلوان-بية موسيقيةكلية تر  -أوركسترالى شعبة  –اء قسم الأد الفلوتأستاذ آلة ا. 
 
 

بمدينة ليبذج الألمانية وتوفى   1655فى اغسطس ولد Johann Christoph Denner  (1655 – 1707  : )يوهان كريستوف دينر  - 1
 1700آلة الكلارنيت عام خترع إ و"  Chalumeauعمل على تطوير آلة " صانع آلات ألمانى بمدينة نورنبرج ، و  1707فى ابريل 

القاهرة   -جامعة حلوان  -كلية التربية الموسيقية  -قسم الأداء أوركسترالى –: رسالة دكتوراه غير منشورة  محمود سامى محمد الليثى  -2
 م.1994

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%86_%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%81_%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%B1
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الفرنسي سيموه  - الحلية  ( Simot)   صانع الآلات  مفتاحان  فى  الفضل  له  يرجع  .    ( ى  س  –  لا  )   ، و 
أصبحت    هو ثان أهم شخصية بعد دينر، أبتكر ثلاثة عشر مفتاح على الكلارينت و   Mullerموللر   
 1.بكل سهولة  موسيقيةاللحان الأ على أداءقادرة 

 لكن بنى طرق تدريسه على  لم يكتف بتطوير بعض المفاتيح و   Carl Barmanكارل بارمان  - 
   . إستغلال إمكانيات الآله  
  الشخصيات  صمم كلارينت خصيصاً لـموللر و هو ثالث أهم  ى صانع آلات نمساو   Merkleinميركلين    -

و تاريخ  فى  أثرت  الرومانتيكتقبسم  التى  العصر  فى  الكلارينت  و ى  ل  المفاتيح  عدد  زيادة  أهمها   ،  
 . حلقات المعدنية ال
حلقية مستديرة مع    بوضع غمازات   Kloseقام بالإشتراك مع كلوزيه    August Buffet  2أوجست بوفيه   -

 أكثر سهولة . Legatoمما جعل الأداء المتصل   ، إضافة مفاتيح إضافية 
ت  ترجع إليه نظرية صناعة الآلات على دراسا  و    صانع آلات ألمانى  و فلوت  عازف Bohemبوهيم _ 

 3.  قياسات لعلم الصوتيات التى طبقها كلوزية على الكلارينت و
 :  مشكلة البحث
ذات صعوبات تقنية ومهارات عزفية مستحدثة بالرغم من أن المؤلف ليس معروف    تنويعات تعد هذه ال 

إ إلا  فقط  إيطاليا  داخل  فى  آلة  سوى  على  بارع  عازف  إنه  بالإضافة  للكلارينت  مؤثرة  أعماله  ن 
الوصف للإستفادة منها    بالتحليل و   تنويعات، مما أثار الباحثة ودفعها لتناول هذه ال  ؤلفم  و الكلارينت  

 . خاصة أن هذا العمل لم يتناول من قبل  ، و فى مراحل الدراسة للطالب المتقدم
 : أهداف البحث

 . ى باس ىلويجتنويعات الكلارينت فى آلة اء  لبات أدعلى متطالتعرف  -1
 .  الكلارينت لآلة ى سويجى باوب تأليف ل أسل على  وءء الضلقاا -2

 
1- Brymer, Jack : Yehudi Menuhin : Music , Guides , Clarinet . Mac Donald and ane's . London , 1976., p 41-  

42 .  -  
عام . فى  1825مؤسس أهم فابريكة لصناعة آلات النفخ الخشبية فى باريس عام   Louis Auguste Buffetلويس أوجست بوفيه  - 2

بدا انتاج فلوتات من   1838، وفى  1830من   الذى كان يعمل فى نفس المجال  Buffet Cramponأصبحت الشركة تحت اسم  1836
انتقلت   1981اتجه إلى صناعة الآلات ذات الريش ، وفى وظلت و   Evette & Ernest Schaefferبيعت الشركة إلى  1885تصميم بوم ، 
 Boosey & Hawkesإلى مؤسسة 

3 -- Moor, James and Alan Black wood Music Maket , From to Burnaboem , Hamlyn publishing Group 
Limited , London , New york , Sydney Toronto , 1980   
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 . الصعوبات العزفية داخل عينة البحث تحديد  -3
 :  البحث تساؤلات

 ؟  لويجي باسي  تنويعات  ما هى متطلبات أداء الكلارينت فى  -1 
 ؟  ىباسما هو أسلوب تأليف أداء لويجى  -2
 ؟  ما هى الصعوبات العزفية داخل عينة البحث -3

 : أهمية البحث
من خلال دراسة فانتازيا ريجوليتو    ىفى تناول أداء الكلارينت فى العصر الرومانتيك جع أهمية البحث  ر ت

المخ  لـلويجى باسى و و لفيردى مما يثرى  تلفة المستوحاه من أوبرا ريجوليت التعرف على أساليب الأداء 
 .فى طريقة الأداء  مختلف  متناول من قبل و  وار الكلارينت بعمل غيرربرت
 :  لبحثد احدو 

 الأول من القرن التاسع عشر.النصف 
 إجراءات البحث: 

 إتبع هذا البحث المنهج الوصفى ) تحليل محتوى (  
ة  تحليل الأوضاع لظاهر   " هو منهج يقوم على تصوير و   التاريخى الوصفى   يتبع هذا البحث المنهج " 

التفاصيل    ينا بعض النقاط و يأتى هذا التحليل للظاهرة مما يعط  ، و   وضوع البحث معينة فى الفترة م
 . تتعلق بطبيعتها  التى تفسرها و 
 :  عينة البحث

 .  Concert Fantasiaالمستوحاه من أوبرا ريجوليتو   Luigi Bassiلويجى باسي  تنويعات
 (   امسة الخ –الرابعة  –) التنويعة الثالثة         

 :  أدوات البحث
 .  لبحث( للأعمال عينة ا  البارتيتورة  – الصولو المدونات الموسيقية ) -

 .  عينة البحث للتنويعاتالمرئية  التسجيلات الصوتية و -    
 .   شبكة المعلومات الإلكترونية )الإنترنت( الأجنبية و المراجع العربية و  -    

 أساس أختيار العينة :
ا :  رأت الباحثة عند إختيارها لعينة البحث أن تتوفر فيها عدة عوامل أهمه                

.   فعال داخل العمل الكلارينت بشكل مؤثر و ظهور آلة  -1   
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. التى نالت شهرة عالمية على نطاق واسع  أن تكون من الأعمال المتميزة و -2  
:  قد أعتمدت الباحثة فى تحليلها على العناصر التالية و         

(ائى للعمل الطول البن   –سيج الن –السرعة   –الميزان  –السلم  –الصيغة  –التحليل النظرى ) القالب  -1  
:  التحليل العزفى -2   
. نوع الكلارينت المستخدمة فى كل تنويعة  -أ  
.  النطاق الصوتى المستخدم لآلة الكلارينت -ب  
(   دور آلة الكلارينت فى تلك الأعمال ) منفردة أو مصاحبة -ج   
(  الصعوبات التقنية الموجودة داخل العمل -د   

 :مصطلحات البحث
يكون" مصدر    "   المعنى الحرفى للكلمة هو عمل أو فعل يعمل  لح إيطالى و هى مصط  opera  براالأو   -

أوبرا   اللغة  فى  و تتش  و   operara  .1للفعل  الشعر  على  الأوبرا  و  مل  و   الموسيقى  و   الغناء    البالية 
  الثنائيات و   ومل أغانيها على الفرديات  ت، كما تش  المزج بينهما  التمثيل و  كيلية وشتالفنون ال  الديكور و

الأوركسترا    بمصاحبة   والغناء الجماعي الكورال و   الإلقاء المنغم أو ما يسمى بالريستاتيف ،  ثلاثيات و ال
 2. الكامل 

 :    Virtuosoفيرتوزو:  -
 3. خاصة من الناحية التقنية فى الأداء  ارة وو تعنى مهارة فنية لدى العازف أو مغنى فائق المه

   Valse:  فالس -
  ، و   بمعنى يدور أو يلف فى حلبة الرقص،    Walzenمن الفعل الألمانى    لمة مشتقة فالس. كرقصة ال

،    ، حركتها إما بطيئة أو سريعة مرحة  هى رقصة المانية إنتشرت فى القرن الثامن عشر ميزانها ثلاثى
 4.  ء العالمشرت فى جميع أنحافى نفس القرن إنت و
 
 

 
 .  11، ص 1984ة ، دار المعارف ، القاهرة عادل النادى : الفنون الدرامي  -1
 286، ص 1992أحمد بيومى : القاموس الموسيقى ، المركز الثقافى القومى ، دار الأوبرا المصرية ، القاهرة  -2
 رجع سابق يومى : مبأحمد  -3
 أحمد بيومى : مرجع سابق  -4
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 :  Romantismeالرومانتيكية:  -
يعتبر    يبدأ من أواخر القرن الثامن عشر إلى القرن التاسع عشر و  و   ى يكهب الرومانتالمذ  العصر أو  

إنتاجاً  الموسيقي و   من أخصب العصور  الفن  الرومانتيكية حركة    ، و   خاصتاَ الموسيقى الألمانية  فى 
و و  فنية  و يقيموس  أدبية  للطبيعة  بالعودة  تميزت  و  ة  الحس  و   إيثار  الع  العاطفة  على  و الخيال    قل 

،   عواطفه  انفعالاته و خياله و  نفسيته و  تعتمد على التعبير الذاتى عن شخصية المؤلف و  و  المنطق ،
 1.  القوالب الموسيقية التحرر من الأسلوب الكلاسيكي فى التراكيب و  و
 :   Dynamics التعبير الصوتى -
  ، و   صوات البشريةيها الآلة أو الأالمؤثرة للأساليب التعبيرية المختلفة التى تؤد  القوة المحركة و  هو  و

 تحدده مجموعة من المصطلحات الموسيقية و تظهر هذة المصطلحات مختصرة بإستمرار، مثل خافت  
p =piano   قوى ،f=forte   .2 

 الدراسات السابقة 
 الدراسات العربية: 

جوزيبى فيردى    تقنيات أداء آلة الكلارينت فى بعض الأوبرات عند كل من"    :   ولى بعنوانالدراسة الأ 
 3( . دراسة مقارنة  ) "  ورج بيزية ج  و

بيزية التى كان للكلارينت دورا    تهدف هذة الدراسة للتعرف على الأعمال الأوبرالية لكل من فيردى و 
الكلارينت   دور  إظهار  و  بحث فى تناول نفس العصرتتشابة هذة الدراسة مع عينة ال بارزاً فيها. هاما و 

البحث و  عينة  باسى  ى من خلالها  أستوحالتى    فى  أوبرا ريجولي  التنويعات لويجى  تو  الموستوحاة من 
 لفيردى.

تختلف هذه الدراسة عن البحث الراهن من حيث أن هذه الدراسة توضح تقنيات الكلارينت فى بعض  
يتناول  أوبرات فيردى أى أنه عمل أوركست الراهن  الباحث  أما  رالى جماعى ويشمل بداخله الكلارينت، 

 مل اللحنية لأوبرا ريجوليتتو وكيفية أداء الكلارينت لها.لكلارينت لبعض الجأداء ا
 

 
 أحمد بيومى : مرجع سابق  -1
 .  43م ، ص 2000ى ، مركز الحاسب الآلى ، مجمع اللغة العربية ، القاهرة ، عبد الكريم : معجم الموسيقعواطف  -2
 .   2020ة حلوان ، القاهرة ة ، جامع يغادة يس طه : رسالة دكتوراه غير منشورة ، تخصص كلارينت ، كلية التربية الموسيق  -3
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الكتابة لها حتى نهاية    صناعة الكلارينت و   ى تأثير العازف الفيرتيوزو عل :"    الدراسة الثانية بعنوان
 1."  القرن التاسع عشر

عازفين أهم ال  ، و  لةالآ  تطور  تأثيره على صناعة و  ذة الرسالة إلى إلقاء الضوء على العازف وت ههدف
للكلارينت   الفيرتيوزو و الكتابة  مدى تأثيرهم فى    و    إلقاء الضوء على أهم الصناع  ، و  تأثيرهم على 

 .  مدى تأثيرهم فى تطوير ميكانيكية آلة الكلارينت
بارع ومؤلف للآله وهو ما يتناوله البحث    الراهن فى أنها تتناول عازف  تتشابة هذة الدراسة مع البحث 

 . ينت بارع و مؤلف لها الراهن لعازف كلار 
الباروك و  تختلف   و الفرتيوزو فى عصر  العازف  الدراسة فى تناول تأثير    و   ى العصر الكلاسيك  هذة 

لكن    تيوزو لويجي باسي و الفير   العازف  المؤلف و  ، بينما يتناول هذا البحث تأثير ى  العصر الرومانتيك
 التاسع عشر.القرن  ف الأول منهو فى النص فقط و ىفى العصر الرومانتيك 

 الدراسات الأجنبية: 
 2" .   ليون روزانوف معلم أصول تدريس آلة الكلارينت: "  الدراسة الأولى بعنوان

 .  دريس آلة الكلارينتتتناول هذة الدراسة شخصية ليون روزانوف بأعتباره من أهم المؤثرين فى ت
الض إلقاء  فى  البحث  عينة  مع  الدراسة  هذة  وسماتتتشابة  حياة  على  عازفى    وء  فى  أثرت  شخصية 

الكلارينت بوجة عام كما أنه مؤلف وعازف للكلارينت فى أنٍ واحد كما هو الحال لمؤلف عينة البحث  
 الراهن.

 .تختلف هذة الدراسة مع عينة البحث فى تناول عصر ومؤلف آخر
 3: ( 8381 -1775 )   كروسيل أعمال الكلارينت الصولو لبرنارد هنريك : " الدراسة الثانية بعنوان -

كونشرتات   الثلاثة  تشمل  التى  كروسيل،  هنريك  لبرنارد  الصولو  الكلارينت  بأعمال  الدراسة  هذه  تهتم 
وال الصحف  وتقارير  كروسيل  أعمال  فيها  قدمت  التى  العروض  تناول  وأيضاً  وجاءت  لكروسيل،  نقاد، 

كروسي أعمال  أهمية  على  الضوء  إلقاء  فى  الدراسة  هذه  لربرتوا نتائج  بالنسبة  وإهتمامه  ل  الكلارينت  ر 
 بالتأليف لآلته.

 
 .  2015ن ، الكونسيرفتوار ، القاهرة ، مروة مختار : رسالة دكتوراه غير منشورة ، تخصص كلارينت ، أكاديمية الفنو   -1

-2- Clark – Stephen- Lee: Leon Russianoff Clarenit pedeagogue , The Univeresty of Okahoma , DMA , 1983 
  3John Payne Spicknall - 3   1974من جامعة الميريلاند عام  PHD كتوراه درجة الد  لللحصول ع
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تتشابه هذه الدراسة فى تناول مؤلف من نفس العصر وتأثر أعمالهم بسمات العصر الرومانتيكي الذى  
ندما يكون العازف هو نفسه مؤلف آلته فيكون  كان له دور رئيسي فى إنتاج مؤلفات ثرية وخصوصاً ع

 عظيمة كما هو الحال لمؤلفى الدراستين. ة فينتج عنه مؤلفةأكثر إلماماً بتفاصيل الآل
الموسيقية  المدرسة  الدراسة السابقة عن عينة البحث الحالية فيما يخص  ، حيث أن كروسيل    تختلف 

حد وأصبحت  الفرنسية  بالمدرسة  وتأثر  الجنسية  البحث  فنلندى  عينة  مؤلف  أما  بالسويد،  أعماله  ود 
 يطالية وأصبحت حدود بحثه فى إيطاليا فقط.تأثر بالأوبرات الإو  لويجى باسي إيطالى الجنسية

 تنويعات لوجى باسى للكلارينت والبيانو 
 :  أولا: الإطار النظري 

 :   حياته
ن باســي طالبــاَ لــدى كــا،  ( 1833) فــي عــام  Cermonaولــد باســي فــي بلــدة إيطاليــة تســمى ســيرمونا  

، 1853إلـى  1846رة مـن عـامي ميلان في الفت بكونسر فتوار  Benedetto Carulliبينديتى كارولى  
أيضـاَ  ما كـان طالبـاَ ودلـويجي باسـي عنـ ار ميلان تحتوي على كتـاب صـولفيجكما أن مكتبة كونسير فتو 

ســانتا أيجونــدا  لــة بمســرحأقيمــت حف 1852عــام  ىفــ ، و1851يرة لســوبرانو تورخــت عــام مقطوعــة صــغ
Santa aegonda   بـــجازيت ميوزيكــالى دي ميلانــوGazzette Musicale Di Milano  ،  و قــام

ـــكافاليني   I Fiori Rossinanioباســـي بـــالأداء فـــي هـــذة الحفلـــة بعمـــل فيـــوري روســـينيو   Ernestoلـ
Cavallini ،  ــي بالبراعــــة ــل بالإنــــدهاا و وصــــف آداء باسـ ــر الحاضــــرين بالحفـ ــة رغــــم عــــدم و عبـ الفائقـ

ميلانـو  ىفـ يتطلـع لآداء أفضـل ووار أصـبح باسـى كونسـير فتـإنهائة الدراسة بعد ، أما بعد التخـرج مـن ال
كتب ناقد أدبـي غيـر معـروف عـن باسـي بأنـه قـام بـالعزف لـبعض تنويعـات لثيمـات لفيـردي بـين الفصـول 

Barber Of Sevilleعـازفيين ممـا أضـاف إلـى عزفـه ، و كتب أيضاَ أنه قام بالعزف مع أحـدى أعظـم ال
ة كبـرى للأوركسـترا فـي مسـرح كاراكـانو باسـي بإنـه إضـافآخر تعليق له فقد وصـف  فى هذا الحفل، و في

في ميلان، أصبح بـلا شـك يعـزف باسـى فـى الحفـلات بإنتظـام فـي مدينـة   Teatro   Caracanoتياترو  
 . Emesto  Cavalliniكافاليني    ميلان، و كتب عنه أيضاَ أنه قام بأداء الصوت الأول ليحل محل

قــام بــالعزف معهــم بعمــل  La Scalaســترا لا ســكالا ومــع بعــض زمــلاءه مــن أورك 1864فــي عــام  و
ـــ ـــ  20( ( مصـــــــنف Septetبيتهوفن لــــ وفقـــــــاَ لــــــــعازفة  و .  Societa Del Quartetto di Mialanoلــــ

مـاهر. و سـي بالفنـان الفقـد وصـفوا با Hans Von Buloow.Pamela Westoالبيـانو المـاهرة بـاميلا 
( وقــام باســي Ricordi Musicكــوردى ميوزيــك ) كــان مــن المعــروف أن باســي علــى إتصــال بالناشــرين ري
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 ىباسـكـان ، ( Ricordi) والنشـر بواسـطة ريكـوردى  Lefevre Methodبتحضير نسـخة ليفيفـر ميثودــ 
و  .  خـارج مـيلان داخـل و ىعمـل مسـتخدماَ الناشـرين الكبـار فـ 30 مـن كثير الإنتاج فقد كتب ما يقـارب
 :   من أهم الناشرين لأعماله هم

 آى   Guidici ، جوديسي  Vismara  ، فيسمارا  Ganti ، جانتى  Lucca   ، لوكا  Ricordi ريكوردى
 جميعهم قاموا بنشر أعماله على الأقل عمل واحد من أعماله.   .   e Strada ستادرا

وع مـــن ، و ذلــك النــت العالميــة ل فانتازيــا للأوبـــرايعــد معظــم أداءه المنفــرد علــى الكلارينـــت لــبعض اعمــا
ــالأعمـــال كـــان متعـــارف ع ــوم  و،  إيطاليـــا تاســـع عشـــر فالقـــرن ال ىليـــه فـ ــي أعمـــال فانتازيـــا الأوبـــرا يقـ فـ

المؤلف بتقديم ألحـان مسـتعارة مـن الأعمـال الأوبراليـة بعمـل تنويعـات لحنيـة مستعرضـاَ مـن خلالهـا مهـارة 
ــ العــــازف ــا أن المؤلفــــة تحتــ ــى ، كمــ ــاَ علــ ــدد   Cadenzasوي أيضــ ودمــــج بــــين أدوات الأوبــــرا لخلــــق تعــ

 ة. دفقها في المؤلفللمشاعر وت
قـام المؤلــف بتقــديم ألحــان مســتعارة مـن أوبــرا علــى شــكل تنويعــات لإظهـار براعــة المؤلــف وتمكــن العــازف 

ــام المؤرخــــ ــرا فقــــد قـ ــارع لفانتازيــــا الأوبـ ــن الأســــلوب البـ ــى الــــرغم مـ ــا، وعلـ ــيقيو بأدائهـ ن والمجتمــــع ون الموسـ
مــؤدون بالتحــدى فــى عــدة  قــام 1800م فــى خــلال عــا و، بالتجاهــل لهــذا النــوع مــن الأعمــال  ىلأكــاديما

   .   تلك الفترة  ىعازف الفيرتيوزو، مما أدى إلى تغيرات فيزيائية للكلارينت فعرض 
تـــاح مف 26مفــاتيح فقـــط وفــي أواخــر القـــرن أصــبحوا  5و فــي بدايــة القـــرن كــان الكلارينــت يحتـــوي علــى 

بالتــالي أصــبح  و،  مــدار القــرن  التــي طــرأت عليهــا علــى الســلم الكرومــاتي وذلــك نتيجــة للتغيــرات يــؤدوون 
 عـــادة فانتازيـــا الأوبـــرا تكتـــب و الكلارينـــت قـــادرون علـــى أداء مهـــارات فائقـــة الصـــعوبة عليهـــا، و ىعـــازف

الــب يتقبلهـــا يقــوم عــازف الفيرتيــوزو بعــرض مواهبـــه مــن خــلال قو  و .  تعــزف مــن خــلال نفــس الشـــخص
ــالمســـتمعيين المعاصـــرين بإستحســـان،  ــاَ تعـــرض تعبيـــرات جديـ لفـــة وتعزيـــز لتقنيـــات دة للمؤلـــف والمؤ وأيضـ

 1.  مهارة الأوركسترا
 أسلوبه

نظــراً لأن لــويجى باســى عــازف فيرتيــوزو فقــد نجــد أن أســلوبه مميــز فهــو يجمــع بــين التــأليف والتميــز فــى 
و مـن الممكـن أن نحصـر أسـلوبه ،  اتـهي فـى تميـز مؤلفلـذلك سـبب رئيسـ الكلارينت كعـازف مـاهر وكـان

 :   فى عدة نقاط

 
1- Adriano Amore, La Scuola Clarinettistica Italiana: Virtiuosi e Didatti( Cusano Mutri, Italy,TipolitoGrafica 

Nuovo Imporanta,2006) P , 9   
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 . إحساسهم الغنائى   مجسداً   تالأوبراداخل  ين  عن أداور مغن  الكلارنيت  بالعزف على آلة  عبر -
 .   الكلارينتبالعزف الفرتيوزو على آلة  من السهل أن يأخذك من أوبرا كاملة إلى الإستمتاع   -
 كيــان المســتمع كــل ذلــك مــن خــلال  روح المغنــى و ة بــين وجــدان المؤلــف وجــاءت ألحانــه عظيمــة الصــل -

 .   ينتلار الك
 .   ر الجمل اللحنية عن طريق التطابق أو التصوير متأثراً بـفيردىتكرا -
 نقل الصورة الكاملة للأوبرا معتمداً على خلق الصيغة أو القالب الفنى للعمل كله كوحدة كامله.  -
ا وبه مــن أرقــى الأســاليب التــى أقتبســت أعمــال الأوبــر نشــط الخصــب لــذا يعــد أســليمتــاز باســى بالخيــال ال -

 .   لكلارينتلعمل خصيصاً ل
نجح باسى بجمـع الحالـة العامـة للأوبـرا للكلارينـت عـن طريـق التنويعـات ومختلـف الإيقاعـات والتعبيـرات   -

الحــال فــى أســلوب  وأســلوب الأداء بحيــث تصــل إلــى إدراك المســتمع إلــى جانــب واقهيــة الأمــور كمــا هــو
 1فيردى. 

 ثانياً الإطار التطبيقى: 
(  الخامســةالتنويعـة  – رابعـةالتنويعـة ال – الثالثــة) التنويعـة البحـث لعينـة  ى ل النظــر يشـتمل علـى التحليـ و

 من فانتايا ؤيجوليتو للوجى باسى المستوحاه من أوبرا ريجوليتو لفردى .  
 نوعـة مـن أوبـرا ريجوليتتـو لــفيردىمداً ألحانـاً مختلفـة ومتلقد أستوحى لويجى باسي بتأليف هذا العمل مسـت

 ت بشـكل تقنـي وتعبيــري بمنتهـى المهــارة نـاقلًا اللوحـة الفنيــة للأوبـرا بمختلــفرينــكانيـات الكلامستعرضـاَ إم
  .المساحات الصوتية الغنائية من خلال الكلارينت

 الدراسة التحليلة 
 لمعرفة  ىباس  ىيلية لعينة منتقاه من أعمال لويجة تحلسوف تقوم الباحثة فى هذا الفصل بإجراء دراس

ــت و ــا فــــ دور الكلارينـ ــف و ىأســــلوب أدائهـ ــذة الأعمــــال عينــــة  توظيـ ــة فــــى هـ اســــتخدام أمكانياتهــــا العزفيـ
   . البحث

 : أساس أختيار العينة  -
 :رأت الباحثة عند أختيارها لعينة البحث أن تتوفر فيها عدة عوامل أهمها

 .  فعال داخل هذا العمل  ت بشكل مؤثر وظهور آلة الكلارين -1

 
1- Adriano Amore, La Scuola Clarinettistica Italiana: Virtiuosi e Didatti( Cusano Mutri, Italy,TipolitoGrafica 

Nuovo Imporanta,2006) . 
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 . على نطاق واسع رة عالميةالتى نالت شه  و  أن تكون من الأعمال المتميزة -2
 :   وقد أعتمدت الباحثة فى تحليلها على العناصر التالية

ــل النظــــرى  -1 ــزان – الســــلم – الصــــيغة – القالــــب )  التحليـ الطــــول البنــــائى  - النســــيج – الســــرعة – الميـ
 (  للعمل
 :  التحليل العزفى -2

 . نوع الكلارينت المستخدم- 
 .  رينتتخدم للألة الكلاالنطاق الصوتى المس -

 (   )منفردة أو مصاحبةسواء   دور الكلارينت فى العمل- 
 .  الصعوبات التكنيكية الموجودة داخل تلك الأعمال- 

التنويعة الثالثة أولًا :   
 أولًا التحليل النظري 

صول الصغير  السلم :  
   :ن يزاالم

  Adagio non tanto:   السرعة
 هوموفونى  النسيج : 
 ( 49  :  38ئى: )  البنا  الطول

 لنغمـات كأنهـا خلفيـة للحـنهنـا يسترسـل العـازف ا و pp تبـدأ هـذه التنويعـة بصـوت الأداء الضـهيف جـداَ 
 ام وكأنها مياه جارية ناعمة مصاحبة لأصوات الطبيعة مـن حولهـا مـع التـدفق إلـى الأمـ  المصاحب له و

إلــى  38مــازورة ) لــك مــن الذ متكــرر و ثابــت و  ، مســتخدماَ الشــكل الإيقــاعى  بإنفعــال
 .   (  45الضلع الأول من المازورة  

ــازورة )  و ــد الوصــــول إلــــى الضــــلع الثــــانى مــــن المـ لــــى ذروة الأنفعــــال مســــتخدماَ ( يصــــل العــــازف إ45عنـ
 .   المتقطع الحاد مع الحلية  الصوت

لحـن ثابـت علـى مـدار أربـع أضـلع للمـازورة  عى و( من تكرار شكل إيقا46)  نلاحظ أيضاَ فى المازورة  و
  .  ضهيف فى المازورة و  ى ط على بداية كل ضلع قو علامة الضغجانب  ب
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يـر أول نغمـة مـن كـل ادل بكثـرة فـى هـذة المـازورة مـع تغبالتبـ 1صـول و أسـتخدم المؤلـف هنـا نغمـة صـول
علـى   مسـتخدماَ الشـكل الإيقـاعى (  #دو ،  ضلع قوي وضهيف وهـم منحصـرون فـى نغمتـين )رى 

  .  مدار المازورة
حالة التى تم أدائها فى الكادنزا فهى تبدأ بكورونـا علـى أول ضـلع ثـم الركـوز ال ( بنفس47رة ) وتبدأ المازو 

يـة ثــم البـدال نــوت مستعرضـاَ السـلم الكرومــاتى هبوطـاَ مــروراَ بقفـزات أربيج ( 2ى ر  علـى نغمـة حــادة وهـى) 
 ( 1صـول مـة ) علـى نغ كـوزالر  رى( و ر النغمـة الغليظـة بالتبـادل مـع نغمـة ) تغيـ و ( 1ى )ر بتثبيـت نغمـة 

( فـى التنويعـة هـى 49)  ، لتصبح آخـر مـازورة(  3إلى )صول ( 2من نغمة )صول بقفزة هى هذا القسم لينت
 .  للكلارينت تمهيداً للتنويعة التالية  مازورة إستراحة

 : ثانياً التحليل العزفى
 .  ♭ينت سىاستخدم كلار  -
 ( .   2صول:   #1فا)   المساحة الصوتية المستخدمة من -

 ( . ديمينويندو -) كريشيندو المستخدمةظليل  ب التأسالي- 
تقــوم المصــاحبة بالبــدال نــوت  الإنفعــال و دور الكلارينــت فــى هــذة التنويعــة رئيســي يعتمــد علــى الغنــاء و- 

 .الهابطة مستخدمة الأربيجات الصاعدة و
 اءصعوبات الأد- 

ــام  ــازف القيـ ــن العـ ــع عيتطلـــب مـ ــوت متقطـ ــان لأداء صـ ــربات اللسـ ــىبضـ ــلع  لـ ــ الأول والضـ ــى الثالـ ث حتـ
 أكســنت علــى الضــلع الثــانى و > القيــام بــأداء علامــة الضــغط ، و ( 45)  الضــلع الأول مــن المــازورة

ع بــع مــالرا الثالــث و ، الضــلع الثــانى و ( 45الرابــع مــن كــل مــازورة حتــى المــازورة الضــلع الأول ) الضــلع 
مــن العــازف عاليــة  طلــب مهــارةكــل ذلــك يت ظهــور حليــة تتخللهــا مــع أداء علامــة الضــغط علــى الحليــة و

 .  للقيام بتلك المهام فى تنويعة واحدة مع مراعاة إبراز الجمل الموسيقية
 التنويعة الرابعةثانياً 

 .  ى نفس التحليل النظري تحتوي هذه التنويعة على عدة فقرات مختلفة بداخلها كما أنها تحتوي أيضاَ عل
 :التحليل النظري 

 دو الكبير  :  السلم
   :  الميزان
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   Andante Dolce :   السرعة
 : هوموفوني  النسيج

 الكبير سلم دو(   651- 50: المقدمة ) ى  الطول البنائ
 سلم دو الكبير( 1 72  – 65)    :   الفقرة الأولى
 سلم دو الكبير(   1 81  – 1 72: )    الفقرة الثانية

 سلم دو الكبير(   1 85  – 1 81)   :   الثةة الثالفقر 
  سلم دوالكبير(   1 09  – 1 85) الفقرة الرابعة:  

    :   مقدمة التنويعة الرابعة  أولاً 
تعـد  و  يتخللـه حليـة و هـو تبـدأ هـذة التنويعـة بأنـاكروز مـع لحـن بطـ  غنـائى

ر بسـيط فـى نهايـة ( ثـم تعـزف للمـرة الثالثـة مـع تغيـ51 - 50( هى تكرار لمـازورة )  52 – 51)   المازورة
، ليبـــدأ لحـــن غنـــائى آخـــر فـــى المـــازورة  (  56 – 55ن ) المازورتـــاذلـــك مـــن خـــلال  الجملـــة الموســـيقية و

ــ 60 – 59 – 58 -57)  ــن الرئيسـ ــرار اللحـ ــاود تكـ ــازورة )  ى( ليعـ ــن المـ ــة مـ ــة بدايـ ــذة التنويعـ ــع 61لهـ ( مـ
 -54بتكـرار المـازورة )  ذا الجـزء بـالفكرة الرئيسـية للتنويعـة ولكـنوجود كورونـا فـى الضـلع الرابـع لينتهـى هـ

 .بذلك تكون نهاية هذة التنويعة  ( و 64 – 63  – 62)   المازورة  ( لتعزف فى56 -55
 :التحليل العزفى

 .   ♭الكلارينت المستخدم سي -
 (  1لا  ،   )صول  المساحة الصوتية المستخدمة -

 )شيندو، ديمينويندو، كريpp )   أساليب التظليل المستخدمة- 
فيــه تعبيــرات ناعمــة تمهيــداً قة مستعرضــاً دور الكلارينــت يقــوم الكلارينــت بــأداء لحــن غنــائي بطــ  برشــا- 

 .  للفقرات التالية
 :   صعوبات الأداء- 

لأجــزاء أداء الـى ع قـدرةال و الـتحكم فـىمـن العـازف مهـارة ان هـذا الجـزء يتطلـب تكمـن الصـعوبة هنـا فـى 
  .ةبالمطلو إظهار أساليب التظليل    وحكم فى الجمل التكنيكية  تال  على  زام بالقدرةو الإلت  ئيةالغنا

 هنــا يفضــل بيكــار( و  3فــا )  و )فــا#(  ليــة الأداء بجملــة موســيقية متصــلة فقــد نلاحــظ نغمــةولتســهيل عم
 .  إستخدام الشوكة المتواجدة فى الكلارينت لأداء أفضل
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 :الفقرة الأولى
 إلى 65، يتخللها أربيجات صاعدة ونلاحظ من المازورة   ( 72-65رة ) و تبدأ فقرة جديدة من مازو 

 و 66فـى المـازورة  1نغمـة صـول و 65فـى المـازورة   2ىمـ و الوسـطى مـة دوتبـدأ مـن نغ  1 67 المازورة
 .  1بنغمة دو 1 67ورة  تنتهى فى الماز 
ن لهــا شــكل ثابــت بهــا أربيجــات هابطــة علــى نفــس نهــج هــذة الفقــرة كمــا أ 68و  672ويليهــا مــازورتين 

 .ويتميز هذا الجزء بأدائها بشكل لامع  وهو

ــازورة   ــن المـ ــد مـ ــى  69وتعتمـ ــس  71إلـ ــى نفـ علـ
ــد الشـــكل الإيقـــاعى الأربيجـــي صـــعوداً و ــاَ فـــى داخـــل المـــازورة الواحـ ــاَ معـ ة وتنتهـــى هـــذة الفقـــرة فـــى هبوطـ

لمؤلــف البــدال نــوت مثبتــاً نغمــة مــع أداء التظليــل الكريشــيندو والديمينوينــدو، مســتخدماَ فيهــا ا 72المــازورة 
مـع أسـلوب التظليـل  2 ى نغمـة دوحت الوسطى و ينهى المازورة بشكل كروماتيك من نغمة صول 2 صول

  .تسليماً للفقرة التالية  كريشيندو تمهيداَ و
 :يل العزفىالتحل
 .   ♭ىالكلارينت المستخدم س -
 (   1سي : 1 صول)   المساحة الصوتية المستخدمة-

 (  ديمينويندو  -كريشيندو - pp )  التظليل المستخدمةأساليب  - 
ينهـــى الفقــرة بســلم كرومـــاتى  هبوطــاً و ى الأربيجـــات صــعوداً ودور الكلارينــت فــى هــذة الفقـــرة يعتمــد علــ- 

 .صاعد
 :  صعوبات الأداء- 

تبنى هذه الفقرة على أربيجات يتخللها العـزف المتصـل والمتقطـع وذلـك يتطلـب مـن العـازف مسـبقاً بعـزف 
  .يختم هذة الفقرة بكروماتيك متصل صاعد  الأربيجات و  التمارين المبنية على السلالم و

 : ة الثانيةالفقر 

يبـدأ الضـلع  ثحيـ  ، تعتمـد هـذة الفقـرة علـى الشـكل الإيقـاعى ( 80-73تبـدأمن مـازورة ) 
 .  فة أوكتافيليها قفزة بمسا  على مدار هذه الفقرة بسلم كروماتى و من الشكل الإيقاعى الأول الثانى

للنغمـة التـى بهــا  صـولاً  تبـدأ دائمـاً نغمـات الكروماتيـك مـن الصـوت الضــهيف متـدرجاً للصـوت القـوى و و
 ، ثــم تليهــا مــازورة الرابــع مــنهم و الضــلع الثــانى ى( ســلم هــابط فــ78-77فــى المــازورة )  ، ثــم يــأتى قفــزة
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ــعوداً و79)  ــلالم صـ ــلوب الأ ( بعـــزف السـ ــتخدماً أسـ ــلعين مسـ ــر ضـ ــولًا لآخـ ــاطؤصـ ــود  rit داء التبـ ــع وجـ مـ
  2علــى البــدال نـوت مثبتــاً نغمــة صـول وتعتمــد تلــك المـازورة ،  الأكسـنت تســليماً للمــازورة الأخيـرة للفقــرة

رى أن أداؤه فــى منتهــى نــ و تنتهــى هــذه المــازورة بالشــكل الإيقــاعى و
 .  أوكتاف 2هى مساحة    الصعوبة نظراً للقفزة المكتوبة و

 : التحليل العزفى
 ♭كلارينت المستخدم سي  ال -
 (  3  صول  - 1 مى  المساحة الصوتية المستخدمة )  -

  ( < - > - F ) أساليب التظليل- 
ــلالم ال - ــا المؤلـــف السـ ــتعرض فيهـ ــرة يسـ ــذه الفقـ ــى هـ ــة ودور الكلارينـــت فـ ــكل الأداء  كروماتيـ ــزات بشـ القفـ

 .   متكرر على مدار هذه الفقرة شكل إيقاعى ثابت و  مع المتصل و
  :الأداء صعوبات- 

نيـة مـع إخـتلاف النغمـة القفـزات اللح أعتمد المؤلف فى هذه الفقرة على التناوب بين السـلالم الكروماتيـة و
مـن العـازف الـتحكم فـى حركـة النغمـات  يتطلب الأولى لبداية كل جملة لحنية مع شكل الأداء المتصل و

ة الفقــرة مــع أداء القفــزات فــى إصــدارها لتظهــر بشــكل ســلس متصــل وصــولًا للمــازورة الأخيــرة فــى هــذ و
لأدائهــا بشــكل ســليم، و لابــد أن يكــون تعــد هــذه القفــزات اللحنيــة فــى منتهــى الصــعوبة  المنطقـة الحــادة و

علــى كــل أنــواع القفــزات المتباعــدة والمتقاربــة منهــا حتــى بــالكثير مــن التمــارين   العــازف مــتمكن مــن أداءه
الـتحكم فيهـا حتـى  له أيضاً من حيث جودة الريشة وأن يكون متمكن من الآ يصل لأفضل أداء ممكن و

 .  لا تصدر أصوات خارجة عن المطلوب
 (  862  - 81تبدأ من المازورة )  : الثالثةالفقرة 

يبــدأ اللحــن هنــا بصــوت خافــت مؤديــاً  و  بــت وهــووســوف نلاحــظ فــى هــذة الفقــرة شــكل إيقــاعى ثا
 .ألحان صاعدة فى كثير من الألحان وهابطاً أحياناً 

( وتعتمـــد بشـــكل واضـــح علـــى الأربيجـــات 83،84( مـــرة أخـــرى فـــى المـــازورة ) 81،82تكـــرر المـــازورة ) وت
 الـدليللا بيمول مستخدمة فى هذة الفقرة على عكس  عدة ونلاحظ وجود نغمة سي بيمول و فا# والصا

رة يتكــرر مــرة أخــرى فــى الضــلع الأول مــن المــازو  85أن الضــلع الثالــث مــن المــازورة  ى نــر  ، و المكتــوب
86.  
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 : التحليل العزفى
       ♭ىكلارينت س  -
 .   (  3دو1 - صول  )   المساحة الصوتية المستخدمة -

 . ( > - < - pp ) أساليب التظليل- 
نو ليقـــوم البيـــانو بإســـتعراض ألحـــان الفانتازيـــا تمهيـــداً لأداء دور الكلارينـــت فـــى هـــذة الفقـــرة مصـــاحباً للبيـــا -

 .  ةالكلارينت المنفرد فى الفقرة التالي
لبيـانو تكمن فى هذة الفقرة فى الحفاظ على صوت الكلارينت ليصـبح أقـل درجـة مـن ا  صعوبات الأداء  -

عـزف بسلاسـة بـدون ، كما أن الحفاظ علـى الصـوت المتقطـع بـين الألحـان المتصـلة لت مصاحباً له  ليكون 
ــن العـــازف المـــاهر  ــد مـــن الصـــعوبات التقنيـــة المطلوبـــة مـ ــون الفصـــل بـــين الجمـــل اللحنيـــة يعـ حتـــى لا تكـ

    .مزعجة للمستمع
 :الفقرة الرابعة

هــى  و ذة الفقــرة بعــزف الكلارينــت منفــرداً مؤديــاً الكــادنزاو تتميــز هــ(  3 91 – 86) وتبــدأ مــن المــازورة 
الأشـكال الإيقاييـة التـى سـبق  لموسـيقي مستعرضـاً بعـض الألحـان وعزف حر يشتمل على نفـس السـلم ا

الأربيجـات  السـلالم الكروماتيـة و تشتمل على البدال نـوت و مختلف و لكن بأداء  عزفها فى التنويعات و
سـرعات مختلفـة بلإضـافة إلـى وجـود كورونـا  أساليب أداء وتظليـل متعـددة و اً الصاعدة والهابطة مستخدم

  (  91نزا فى المازورة ) فى نهاية الكاد
 : التحليل العزفى

  .    ♭  ىكلارينت س -
 (   4 #فا    – 1) فا بيكار    المساحة الصوتية المستخدمة -

 ( > - < ) أساليب التظليل- 
 .العازف معاً  بالأداء المنفرد مستعرضاً إمكانيات الكلارينت و  يبدع الكلارينت هنا دور الكلارينت- 
  ببطـ تكنيكـىتسـم بالطـابع الياللحن و خصوصـاً التـى مزاكرة الى العازف هنا يحتاج :  صعوبة الأداء  -

أداء عـاة مرا مـع  مؤديـاً هـذه الألحـانعة الإيقاعـات النغمات وعلامات التحويل وسر  لملاحظةذلك  وشديد  
 .   السرعة المطلوبة ليل وأساليب التظ
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 :التنويعة الخامسة
 :  أولًا التحليل النظري 
 السلم : صول الكبير

   :   الميزان
 Allegro con brio:   السرعة
 هوموفونى  النسيج : 

 (  123 -  92: ) ى  الطول البنائ
رينــت مــن يبــدأ دور الكلا ، و يقــوم البيــانو بإســتعراض التنويعــة الخامســة تمهيــداً لــدخول الكلارينــتهنــا  و

يقــوم بعزفهــا بصــوت  ( 118نــاعم مؤديــاً لحــن غنــائى ثــم فــى المــازورة )  و ى ( بصــوت قــو 116المــازورة ) 
 .   تدريجياً   وعليضهيف جداً ثم 

مسـتقراً عليهـا مـع البيـانو لينهـى بـاقى  2ى نغمـة دو( علـ123ينتهى فـى الضـلع الأول بالمـازورة ) على أن 
مسـتخدماً أسـلوب   1#ركـوزاً علـى نغمـة فـا 2 ايـةً مـن نغمـة سـيالمـازورة بمفـرده بـدون بيـانو بسـلم هـابط بد

ريجياً وصـولًا التظليل كريشـيندو ثـم يعـاود عـزف السـلم صـاعداً تلـك المـرة مـن صـوت خافـت إلـى أعلـى تـد
 .  يعة التاليةللصوت القوى تمهيداً للتنو 

 : ثانياً التحليل العزفى
 .   ♭كلارينت سي -
 ( .  2رى    – 1 #) فاالمساحة الصوتية المستخدمة   -

 .  > - < - F - PP ) )    أساليب التظليل- 

ســتخدماً م  يقــوم الكلارينــت بلحــن غنــائي فــى هــذه التنويعــة معتمــداً علــى الشــكل الإيقــاعى -
 .  أسلوب الأداء المتصل

 :   داءالأ  اتصعوب -
 غناءتعد أحد أساليب الأداء الصهبة لعازف آلات النفخ هو الحفاظ على صوت عريض متصل مع ال

واحدة بدون الفصل بين النغمات الغليظة والحادة معـاً وللتغلـب علـى هـذا  لتصبح جملة لحنية واضحة و 
 .متقاربة منهانغمات طويلة ومتعددة القفزات المتباعدة والالنوع من الصعوبات هو التمرن على 
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 النتائج
 :   جمن خلال البحث وتحليل عمل عينة البحث توصلت الباحثة إلى هذه النتائ

 .استخدمت الآلة بشكل رئيسي بمصاحبة البيانو فى الفانتازيا -1
 .استخدمت الآله فى أداء الألحان الرئيسية -2
غيـرهم مـن  و الأربيجيـة،  ارمونيـة، اله في أداء المصاحبة بجميع أشكالها )الإيقاييـة،  استخدمت الآلة -3

 .نياتهاإمكا  أنواع المصاحبة( وكانت المصاحبة تناسب طبيعة الآلة و
   استخدمت الآلة فى آداء المحاكاه والتحاور اللحنى وأداء الألحان الموازية فى جميع أجزاء العمل -4
  .ف والآلة معاَ لكادنزا أكثر من مرة مستعرضة فيها إمكانيات العاز قامت الآلة بأداء ا -5
 .  أو مصاحبةاستغلال  معظم المساحة الصوتية للآلة فى الفانتازيا سواء كانت منفردة   -6

  المقترحات :   التوصيات و
راســات توصـى الباحثــة بالإســتعانة بهـذا العمــل لكــى يـدرج ضــمن برنــامج الآلـة مرحلــة البكــالوريوس والد -1

ا الطالـب مـع البيـانو وذلـك لزيـادة مهارتـه الأدائيـة والتكنيكيـة العليا وصغار العازفين المهرة على أن يؤديه
 .والصوتية

 .يا عينة البحث للوقوف على أساليب الأداء وإثراء الجانب المهارى لدى دارسي الآلةتحليل الفانتاز  -2
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 :المراجع العربية* 
اني ، دار المعـارف ، مصـر قي فـي القـرن التاسـع عشـر ، محـيط الفنـون ، الجـزء الثـالموسـي :زكريـا فؤاد-  
  ،1971 
م النفسـية والتربويـة والإجتماييـة مكتبـة أمال صادق: مناهج البحـث وطـرق التحليـل الإحصـائى فـى العلـو   -

 1991القاهرة  -الأنجلو
ــ-  ــر، مجلـ ــالم الفكـ ــرا، عـ ــن الأوبـ ــة عـ ــة حديثـ ــوض: دراسـ ــز عـ ــد العزيـ ــة عبـ ــع، وزارة ناديـ ــع،العدد الرابـ د التاسـ

 .1979الأعلام، الكويت،  
 1992أحمد بيومي:القاموس الموسيقى. المركز الثقافى القومى. القاهرة   -
 2020القاهرة    –رسالة دكتوراه غير منشورة -غادة يس طه  -
 . 2020-عام-القاهرة-رسالة ماجيستير غير منشورة-داليا عاطف إمام -
 2002-عام-القاهرة-ة ماجيستير غير منشورةرسال-على أحمد فرغلى -

 الأجنبية: * المراجع
 - Kwatkowaski  ,Gerhard:Art”Shalumeau:”shueler  duden  ,Die  Musik,Duden  

verlag,Mannheim/wein,1989. 

- Jack, Brymer: Yehudi Menuhin Music Guides , Clarinat , Macmillan 

Publishing ,co , New York ,1977. 

- Clark-Stephen-Lee:Leon Russianoff Clarinet Pedagogue, The University Of 

Oklahoma,  DMA, 1983. 

- Adriano Amore, La Scula Clarinettistica Itliana: Virtuosi e Didatti, (Cusano 

Mutri, Italy: TipoLitioGrafica Nuovo Imponta, 2006) 

- As quoted in Pamela Weston, More Clarinet Vistuosi of the past ( 

London:Halston and Co.,1977 ) -Weston,42 
- Charles Rusell Suttoni, “Piano and Opera: a study of the piano fantasies 

written on opera themes in the Romantic era.” (PhD. Diss., University of New 

York, 1973) 

- Oskar Kroll, The Clarinet. Trans.Hilda Morris(New York: Tsplinger 

Publishing, 1968). 

- Moor, James and Alan Black wood Music Maket , From to Burnaboem , 

Hamlyn publishing Group Limited , London , New york , Sydney Toronto , 

1980    
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 الملاحق
 التنويعة الثالثة

 
 التنويعة  الرابعة
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 التنويعة الخامسة   
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 ملخص البحث
 تقنيات أداء آلة الكلارينت فى بعض تنويعات لوجى باسى 

، بـدأت آلـة الكلارينـت فـى  مـن عائلـة آلات الـنفخ الخشـبية وهـى ذات الريشـة المنفـردةتعـد آلـة الكلارينـت 
 ، و يركـب من قصبة بها ثقـوب مصـنوعة مـن خشـب الأبـانوس أو الغـابلقرون الوسطى بشكل يتكون ا

على نهايتها أنبوبة صغيرة من الخشب أو المعدن مخروطية الشـكل لتجويـف الصـوت، و تعـد الكلارينـت 
، كمـــا مـــرت الكلارينـــت بمراحـــل تطـــور عديـــدة علـــى يـــد الكثيـــر مـــن الصـــناع و  لـــة التشـــاليموإمتـــداد لآ

 ميـركلين ، كلوزيـه ، أوجسـت توف دينـر، سـيموه ، مـوللر ، كـارل بارمـان ، يوهـان كريسـ( العـازفين مثـل
و بفضــل هـؤلاء الصـناع المهــرة وخصوصـاً دينـر توصــلت الكلارينـت لشـكلها النهــائى  ) بــوهيم بوفيـه ، 
بشــكل مميــز  بحت آلــة الكلارينـت مــن الآلات التـى لهــا دوراً هامــاً فـى تكــوين الأوركسـترا وقــد ظهـرتوأصـ

الإمكانيـة علـى أداء جميـع الأشـكال  و أصـبحت الكلارينـت لـديها ر القـرن الثـامن عشـر، وواضح فى أواخـ
كلارينـــت ســـواء التعبيريــة والتقنيـــة، الأمــر الـــذى شــجع المـــؤلفين علـــى كتابــة أعمـــال هامــة فـــى ربورتــوار ال

لات ن الـذين إهتمـوا كثيـراً بـآالمـؤلفي مـن كبيـر ، و نلاحـظ عـدد منفـردة أو كآلـة ضـمن آلات الأوركسـترا
الــذى أســتوحى منــه لــويجي باســى فكــرة و  لــنفخ الخشــبية مــنهم جــوزيبي فيــردىخاصــةً آلات ا الــنفخ و

ــخم و ــل أوبرالـــى ضـ ــل عمـ ــع و الفانتازيـــا بتحويـ ــات و رائـ ــر  غنـــى بالتقنيـ ــاً التعبيـ ــل مكتـــوب خصيصـ ات لعمـ
ت مــن إمكانيــات نظــراً لمــدى ثــراء الكلارينــذلــك  يكــون هــو القــائم بجميــع الأدوار المتعــددة و للكلارينــت و

 .تقنية و تعبيرية و مساحة صوتية
أسـئلة البحـث   –أهميـة البحـث  -أهـداف البحـث  -مشـكلة البحـث  -مقدمـة)  ويشتمل هذا البحـث علـى: 

  )  مصطلحات البحث -أدوات البحث    –ث  عينة البح -منهج البحث   -
  )أسلوبه – حياته  )   ىلويجي باس بالبحث :  تبطة وتستعرض فيه الباحثة الدراسات السابقة المر 

   ـلويجى باسى و الدراسة التحليلية للعمل المختار فى عينة البحث  تنويعاتنبذة عن  -
 .  الرابعة و الخامسة  للكلارنيت    لويجى باسىتنويعات   -

قائمـة  - قائمـة المراجـع العربيـة - التوصـيات - نتـائج البحـث وتفسـيرها )  علـى البحـث أيضـاَ  تملويشـ
 (   ملخص البحث باللغة الإنجليزية - ملخص البحث باللغة العربية - ةالمراجع الأجنبي
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Summary of Research 

Clarinet Performance Requirements in “Luigi Bassi’s” Regoletto Fantasy 

 

The clarinet is one of the family of woodwind instruments, with a single plectrum. The 

clarinet began in the Middle Ages as consisting of a reed with holes made of ebony or reed 

wood. At its end, a small conical tube of wood or metal is mounted for the sound cavity. 

The clarinet is the mainstay of the chalimou instrument; It also went through many stages 

of development at the hands of many craftsmen and musicians such as  ( Johann Christoph 

Diener, Simo, Mueller, Karl Barmann ,Merkelin ,klose ,August Buffet, and Boheme .)

Thanks to these skilled craftsmen, especially Dinner, the clarinet reached its final form and 

became one of the instruments that has an important role in the formation of the orchestra. 

The Clarinet appeared in a distinct and clear way in the late eighteenth century and became 

able to perform expressive and technical forms which encouraged authors to write 

important works on the clarinet’s repertoire, whether solo or as an instrument within the 

orchestra’s instruments. And we note a large number of authors who were very interested 

in wind instruments, especially woodwind instruments, including Giuseppe Verdi, from 

whom Luigi Bassi inspired the idea of fantasy by transforming a huge operatic work. 

Wonderful and rich in techniques and expressions for a work written specifically for the 

clarinet, and he is the one in charge of all the various roles due to the extent of the 

clarinet’s rich technical and expressive capabilities and vocal range. 

The research included as follows : 

( Introduction- research problem- research objectives- the importance of research - the 

research questions- Research Methodology- Sample Search- Search Tools - Search Terms ) 

.  

It reviews the researcher previous studies associated with the search topic marked by the 

Arab Studies and English , researches .  

Luigi Bassi ( his life - his style ) 

Included analytical study of selected work in the research sample : 

( “Luigi Bassi’s” Variations of Regoletto Fantasy - Research results and their interpretation 

– Recommendations - List of Arab References - List of English References - Summary in 

Arabic - Summary in English).  

 


