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 .  99 - 9،   ص ص 6112يناير ،  1، العدد الخامس،  المجلد الإعلامية في ) الأيام ( لطه حسين دراسة نصية

 ينـه حسـلط( امـالأي) يـة فــيـلامــالإع

 ةـيـصـة نـدراس
 

 إيمان جاب الله نصر الدغبشي

 جامعة القاهرة -قسم اللغة العربية وآدابها –كلية الآداب  مدرس مساعد

 سليمان عبد العظيم العطار . د : أ.إشــراف 

 عزة شبل محمدالمشرف المشارك:    

جامعة القاهرة -كلية الآداب –ة وآدابها قسم اللغة العربي

 الملخص:

يتنااا ه ااالا الالحااث انااديث عاا  

ا م  معااي  علا  ( بوصفها معيار  )الإعلامية

ايا  عا  ما  لاالاه التط، لغة النص الساعة

س ة عميد الأدب العربي)طه حسين( المعنونة 

نما  ما   " نلحاو الانص ااو ( .ب )الأيام

تمتد قادراا  ،التلحليل ذ   سائل بلحثية مركاة

التشخيصااية  م مسااتو  مااا  راة ا.ملااة .. 

 تشمل علاقات ما  راة ا.ملاة مساتويات 

رجي يادأ م  علاقات ماا باين ذات طابع تد

 ، أ  الخطاب. ، ث  النصث  الفقرة ،ا.مل

 قد استقر الا الاتجاه اللغاو  اناديث 

عبر 1991ع  يد  : بوجراند  دريسلر عام 

n To Text Introductioكتااااا   

Linguistics) )" مقدماااة في علااا  اللغاااة

 لدراسة ا شاملا  ؛ حيث قدما فيه منهج  "النصي

ص م  لالاه ساعة معااي  للنصاية ااي: الن

، الساا،،  اناا،،  الإعلامياة،  التناااص

  القصدية  المقاولية .   سياق الموقف،

 تحا ه االه الدراساة الفشاف عا  

درجااات الإعلاميااة  عناااااا الفنيااة 

 القصصية،  علاقتها بعنااا علا  لغاة 

 لقااااة ال اااوة عااا  معياااار الااانص،  

( بوصفه ما  المفاااي  المهماة )الإعلامية

التي ترفع م  جاذبياة الانص  تدياد ما  

 عنصر التشوي  المه  في عملية التلقي.
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 : الكلمات الدالة

 - أنا   المعرفاة  -النص - الإعلامية

 اص التنا - الفناية  الاستعارة انلف 

السا ة  - الشفااية – السا، المعجمي -

 .الخطاب – اللاتية

Abstract: 

This essay discusses the 

informativity as one of the seven 

standards of textuality by 

implementation on the 

autobibliography of Taha Hussein, 

Dean of Arabic Literature, titled as 

"Al-Ayam ”.  

Text grammar is “A type of 

analysis with complicated 

hypothetical means, the capability 

of which extends beyond the level 

of the underlying structure of 

sentences. The relations of the 

underlying structure of sentences 

include gradual levels starting by 

relationships between sentences, 

paragraph, then text or 

discourse”.This recent linguistic 

attitude was established by De 

Beaugrand and Dressler,1981, 

through their book titled 

“Introduction to text Linguistics”; 

They suggested a comprehensive 

approach for studying text by 

setting out 'Seven Standards of 

Textuality': Cohesion, Coherence, 

informativity, intertextuality, 

Situationality, intentionality, and 

acceptability       .  

This study tries to reveal the 

grades of informativity and its 

artistic and novelistic elements in 

respect with textuality elements, 

and forecasting light upon 

informativity as an important 

concept that enhance the text 

attractiveness and increase the 

motivation factor that is important 

in reception process. 

Keywords: 

Informativity,Textuality, 

Intertextuality , Cohesion ,Orality 

, Autobibliography , Discourse 
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 :مــقــدمــة

يسااتعمل مصااطلع الإعلاميااة للدلالااة 

ع  مد  ما يجده مستقالو النص في عرضاه 

.  لا ننظار  م االا م  جدة  عدم توقع

 عااا  المصاااطلع مااا  حياااث كوناااه دالا  

اه، بال المعلومات التي تشفل محتو  الاتص

م  حيث يده بالأحر  ع  ناحية ا.دة أ  

التنوع الل  توصف به المعلومات في بعا  

المواقف، فإذا كان استع ه نظاام في صايا ة 

نص ما نص ما يتفون م  الهيئة التاي تااد  

عليهاااا العنااااا المساااتعملة في  قاااائع 

Occurrences فااإن ، صاايا ة ااالا الاانص

فما  في عنصر ما ت Informativity علامية 

 ر ده في موقاع  Brobabilityنساة احات ه 

بالمقارنة بينه  بين ( أ   مفانه  توقعهمعين )

العناااا الألاااار  مااا   جهاااة النظااار 

.  كلاا  بعااد Alternativenessالالاتياريااة 

احاات ه الااور د ارتفااع مسااتو  الففاااةة 

فإن عادياة الأسالوب تسااعد  الإعلامية

حاين يايد   في، المرة ع  المعا.اة الساهلة

الخاار ع عاا  الماالىلوف  م جعاال المعا.ااة 

 .اا مث   تصاع تحدي  

أ  أن اللغة حين  تخرع ع  الملىلوف 

 تفسر المتوقع سواة ع  مستو  

الأصوات أ  التراكيب تدداد درجة 

الإعلامية فيها لد  المتلقي، بين  انرص 

 احتلاة الأصل ، ع  الوضوح   المااشرة

، ا منخف  الإعلاميةنص   في التراكيب ينتج

 يشاه الملاحظات التعليمية  الإرشادات.

انفي  راضي أن يلكر الدكتور عاد 

بعفس النلحاة  -النقاد  الالا يين 

قد حرصوا كل  -  اللغويين القدماة

انرص رعاية صفة مخالفة في الاستخدام 

اله الصفة اي المغايرة أ   الفني للغة...

القواعد  الانلحراف ع  نلحو معين ع 

  المعاي  المثالية التي تحف  اللغة العادية

م  حيث القيمة  -ا فه  لا يعتد ن  الا  
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، ا ع  الأصل لا ب  يمثل انلحراف   -الفنية 

ا عليه،  م  انا كانت تفرقته   لار ج  

بين ما يختص به النلحو   ما يختص به 

، الالا ي م  موضوعات الالحث اللغو 

الالا ي يتنا ه ما  ع د اله التفرقة أن 

لأن شر   ؛بعد استيفاة الا الأصل

، الانلحراف عنه يت م  استيفاةه أ لا  

 لهلا لم يتخل ا م  موضوعات بلحثه  ما 

يتعل  بمطل  الإفادة  لا ما جاة ع   ف  

 .أصل الفلام

 ن مجرد الاتيار بديل متاح في موقف ما 

تالى   -أ  بديل يقدمه نظام ذ  علاقة -

لأقل كفاةة  علامياة ما  المرتااة عنه ع  ا

فيجااد الماارة الإعلاميااة ماا  ، الأ م

ا ماا الدرجة الأ م ماثلة في أ  نص كائن ا

أ  أن أ   اقعة مه  كان حظها ما  ، كان

الابتلاه اي بديل نالة عدم  جود تلا، 

 .الواقعة

 عندما تفون الوقائع د ن منطقة 

الاحت ه العليا فالنتيجة اي  جود 

 قد يفون ، مية م  الدرجة الثانية علا

 جود بع  الوقائع م  الدرجة الثانية 

ا للاتصاه بوساطة ا طايعي  ع  الأقل معيار  

 ذل، للعسر الل  يصادفه ، النصوص

المرة في تفوي  النصوص ذات الدرجة 

 ع  لالواا الاال  ف لا  ، الأ م  حداا

،  لعل م   ثارة الإمتاع  الاات م

 اردة م  المرتاة الثانية او   جود عناا

، المستو  العاد  للاتصاه بطري  النص

حتى  ن العناا الواردة م  المرتاة الأ م 

يمف   علاة مرتاتها ك  أن العناا 

الواردة م  المرتاة الثالثة يمف  لاف  

 تختلف مطالب الناس م  ، نساتها

الففاةة الإعلامية بالاتلاف أنواع 

لملحادثة بين فا، النصوص  المواقف

ا م  الأز اع في  ياد  تت  بقدر ضئيل جد  

الففاةة الإعلامية ع  حين تتطلب 

 .الأع ه الفنية المعااة أع  مرتاة
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 يعثر المرة ع   علامياة ما  الدرجاة 

الثالثة في الوقائع التاي تااد  لأ ه  الاة 

شئ ع  قائماة الخياارات لاارجة بع  ال

يلاة اناد    االه الوقاائع قلالملحتملة. 

ا ما  الااات م ا كاا   ا  تتطلب قادر  نساي  

 موارد المعا.ة    أنها تفاون في المقابال 

الثالثة أكثر  متاعا.  تنقس   قائع الدرجة 

، : الانقطاعاات م قسمين في العاادة ااا

،  فيها تاد  تشفيلة ماا لاالياة ما  الماادة

 فيها تاد  الأن   المعر ضة ،  المفارقات

 اا  مواكاااة لأناا   المعرفااة ماا  الاانص 

 .المختدنة

 :(ي )الأيامـآليات الإعلامية ف

اناك مجموعة م  الآليات التي  تدفع 

النص  م درجة عالية م  الإعلامية بناة ع  

الخر ع ع  ما او متوقع  كسر النم  

 الأيام( ما يلي :)  مما  قفنا عليه في، الملىلوف

 ومنها :، آليات لغوية

 الاستعارة    -ب انلف    -أ

 التناص       -دالفناية        -ع 

 التفرير              - الالتفات     -اا

 التراب  الدلالي  -ز

 ومنها :، آليات قصصية فنية

       .ر اية الس ة اللاتية ب م  الغائب -أ

لاصوصاااية التشااافيل الدماااا    -ب

     .المفا  

     .المفارقة -اج

 :للغويةأولا   : الآليات ا

 :ذفــالح

 ن النصوص التاي تتعارل لللحالف 

؛ تتمتااع بدرجااة عاليااة ماا  الإعلاميااة

فالمتلقي  او يقدر الملحال ف ما  الانص 

اا ا  يمااف فجواتااه  ثغراتااه يفااون شريف 

بيان  الانص الفامال ، للمتلقي في  بداعاه

شديد الوضوح لا يحارك طاقاات المتلقاي 

 لا يدفعه نلحو التفاعل ماع الانص  اناا 

 علامية منخف ة تصايب  انص ذيفون ال

تاارك الاالكر " ذلاا، لأن ؛القااارب بالملاال
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 الصمت عا  الإفاادة ، أفصع م  اللكر

 تجدك أنط  ما تفاون  ذا لم ، أزيد للإفادة

 ." أت  ما تفون بيانا  ذا لم تا ، تنط 

 اي   م  أمثلة انلف في الأيام 

 قوه طه حسين : قليلة 

فتثا ه  منه  م  تالغه اله الار ائع "

،  تادعوه  لفناه لا يجياب،  لفنه لا يثور

،  ش  أنفه  تحركت شهوته، فقد رأت عينه

 ." لف  قصرت يده  لاانه جياه 

( رأ ) فلىفاااد حاالف مفعااوه الفعاال

العموم  الشموه  توسعة ( ش )  الفعل

  مثله قوله:، المعنى

 كان ذل، أحب  ليه  آثر عنده؛ فقد "

ماا كاان كان ير قه أن يسمع،  ماا أكثار 

 يسمع !

. " مااا أ اارب مااا كااان يساامع ! 

( يسامع) فلحلف مفعوه الفعال المتعاد 

فتع الاااب للمتلقاي أن يتخيال  يفمال 

 النص بنفسه.

،  قااد يفااون الملحاال ف ملااة كاملااة

 :ذل، كلحلف ملة الاساتفهام في قولاه 

ا " ا فاتر   ألال الشاان يتلحدثون حديث ا اادئ 

ي ااطرا   م اد ئااه  فتااوره اشااتغاه 

بطونه  ب  ألقوا فيها م  ا.امد  السائل، 

 ماا  الاااارد  انااار،  لفاا  ماااذا  لقااد 

 ."لافتت الأصوات ث  سفتت 

 التقاادير:  لفاا  ماااذا حااد  بعااد 

  ذل،

كااان " :كاا  حاالفت ا.ملااة في قولااه

ا  م أن الدنيا تنتهي ع  يمينه  اله مطمئن  

القناة التي لم يف  بينه  بينها  لا لاطاوات 

 اااو لم يفاا  ياار  ،  لم لا ... معااد دة

 ."عرل اله القناة 

  التقدير :  لم لا يطمئ   

فاناالف في الأمثلااة السااابقة لالااص 

النص م  الطوه  الترال  زاد م  درجة 

 الرب   رفع م  مستو  الإعلامية.

 الاستعارة : ب 
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 الاستعارة ارتقاة بالفلام م  المستو  

تفاع العاد   م المستو  المجاز  الال  تر

القاار علاميااة يقااوه عااادمعااه درجااة الإ

اعل  أن م  شلىن الأجناس أن " :ا.رجا 

 أن تتفا ت التفاا ت ، تجر  فيها الف يلة

الاساتعارة أفلا تر  أن، تجاد في ، الشديد

ا   ردت : رأيت أسد  العامي الماتله كقولنا

 لقيت بدرا   الخاص الناادر الال  ، بلحرا

 لا يقااو  ، لا تجاده  لا في كاالام الفلحاوه

 ."عليه  لا أفراد الرجاه 

: ( ماا  أمثلااة الاسااتعارة في )الأيااام

 كان قاد سامع ما  أبياه الشاي   ما  "

أصلحابه اللي  كانوا يجالساونه ما  أاال 

فلا  ، العل  أن العل  بلحار لا سااحل لاه

، يلىلال الا الفلام ع  انه تشاايه أ  تجاوز

 ."  ن  ألاله ع  أنه ان  كل ان  

( أصااهان) تصاوير السافينة قوله في 

ر عا  متنهاا ماتعثاا  م فرنساا : التي ساف

فقد الات ت لسفر الاعثة سفينة فرنساية "

فق ة حق ة رلايصة،  كان الاتياراا لون ا 

، «أصااهان» كاان اسامها ، م  الاقتصاد

 كانت ع  بيساها  فقرااا مرحاة تحاب  

في الالحار،  تحسا  اللعاب عا  ؛ الرقص

ااى ركا ااا ماا  أمواجااه  لا تحفاال  باا  يلق 

عقاب حاهاا للارقص  اللعاب.  كانات 

ل الأناة ع   تيثر المهل ع  العجل،  تف ِّ

السرعة،  كانت السف  تعابر الالحار باين 

 فلىما، الإسفندرية  مارسيليا في أربعة أيام

ففانت تحب الالحار  تايثر أن ( أصاهان)

 ."تعبره في ث نية أيام لا في أربعة

 الأمثلة السابقة فقد لالع طه حسين في

صفات  نسانية ع  السافينة فصاوراا في 

 صاور ، صورة فتاة مشاكسة تحاب المارح

ا يستقاله  صاحاه في  عرال الوط   نسان  

 كلل، ،  فتور  يلىبى أن يفتع له  ذراعيه

، الأيام التي رف ت أن تريحه بعد الشاقاة

 كلا انب  ا.د  الهده منلحه  صافات 

ص جادة  حيوياة  نسانية أضافت  م الان
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  رفعت  بالتالي م  درجة  علاميته.

 : الكناية -جـ

 في بع  المواط  يختار طه حسين أن 

يحاة بدلا يوصل المعنى بالرمد  الفناية  الإ

بساب الخجل   ما؛ م  الوضوح  التقريرية

 شخص آلار كان ":  انياة مثل قوله

يقي  في الربع،  لفنه لم يف  يسف  فيه 

 يستقر  منه في مفان بعينه،  رفة  بعينها  لا

 لم يف  لقاؤه سهلا   لا التلحد   ليه 

ا،   ن  كان ايلاة الشااب يتلحدثون  ميسور 

ا  عنه بين حين  حين حديث ا مخطوف ا سريع 

ا، يتاعه شية م  ال لح، السريع  مهموس 

الخفيف الل  كان يقطعه التلحفظ  انياة. 

 كان الا الشخص يد ر  لا يُدار،  كان 

ه  ن  يد ر  معه شخص لا  يد ر  حد 

آلار،  كان لا يد ر في النهار  لا في أ ه 

الليل،  لا يد ر في اليقظة   ن  يد ر في 

أ سا  الليل  في أثناة النوم العمي ... 

 كانت زيارته حُلوة الادة مُرة العاقاة، 

 كانت زيارته تُفلف اللي  يُلِ      عناة  

، رب  آذاا  في أنفسه  ،  لفنه كان ثقيلا 

 ، يُيذيه  في علمه   في أجسامه  دائ  

 كان يُعرضه  للعلة أحيان ا  للدكام في 

كث  م  الوقت  لا سيَّ  في الشتاة.  كان 

ى بين ايلاة الشااب  الا الشخص يُسمَّ

أبا طرطور،  لم يف  الا الشخص     

الشيطان الل  كان يُلِ   بلىحدا   ذا جنَّه 

م، فإذا انصرف عنه أفاق الليل  شمله النو

ا  ج  رِّ ا ضي  النفس متلىثِّ   مُت لح  الفتى ملعور 

 انتظر حتى يدنو الفجر، فهبَّ م  فرِاشه 

ر ليدُرك  ا ع  أن يطَّهَّ جِلا  حريص  جِلا     ع 

ا في الصيف فقد كان  درس الفجر. فلىمَّ

 أيسر  أحب 
ٍ
،  أ   شية لا  ا محت م  الأمر يس  

في الماة الاارد في  م  أن يغمس الفتى نفسه

الا المغطس أ  ذاك م  الا المسجد أ  

ا  ذاك، أ  أن يصب الفتى ع  جسمه مقدار 

ه  يحق  شرائ   م  الماة الاارد يع   جسم 

لف  الغسل ك  فرضتها كتب الفقه!  
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ا.هد كل ا.هد  العلاب كل العلاب 

حين يل  أبو طرطور بالفتى في ليلة م  ليالي 

منه انياة م  التصريع  . فقد"الشتاة

 لا العارل  الاتار أن يوصل المعنى 

 بالفناية  التلميع.

مثال قولاه مفنياا ، أ  بساب السخرية

 في تل، الأيام قدم ع و م  " :ع  نفسه

أع اة ا.معية التشريعية اقتراحا يطلاب 

فيه أن تقطع انفومة معونتها ع  ا.امعة 

 لأنها لارجت مللحدا او صااحب رساالة

 ."أبي العلاة ذكر "

 قد حملت التعا ات المجازية السابقة 

درجة كا ة م  الإعلامية  التشوي  

للمتلقي الل  يجد نفسه مدفوعا  للالحث 

ع  المعنى  تجلية الغمول  الا ما 

يسمى بالخف  الل  يمنع عملية القراةة 

الاستمرارية  يعمل ع  اكت ه الصورة 

  ذل، لأن ،في ذا  المتلقي  زيادة المعا 

الصفة  ذا لم تلىت، مصرحا بلكراا  "

 لف  مدلولا عليها ، مفشوفا ع   جهها

 ألطف ، كان ذل، أفخ  لشلىنها، بغ اا

كلل،  ثاات، الصفة للشئ تثاتها ، لمفانها

 جئت ،  ذا لم تلقها  م السامع ايحا، له

 الفناية  الرمد ،  ليه م  جانب التعري 

،  المديةكان له م  الف ل ،  الإشارة

، ما لا يقل قليله،  م  انس   الر ن 

 ." لا يجهل موضع الف يلة فيه 

 اص :ـنـتـال -د

 كلل، عمل التوظيف ا.يد للتناص 

ع  رفع  علامية النص  توفر ( الأيام) في

 كال " قدر كا  م  المقاولية لد  المتلقي

كاتب يدرك الأاياة الفابر  للتنااص في 

ففالىن  "دة به  نجاح النصوص المستفي

استخدم طه حسين حين استخدم التناص 

كان يصنع أرضية تفاا  مشتركة بينه  بين 

 القارب صاحب الثقافة العربية.

 الالتفات إلى المتلقي : -ـه



 

 

 

 

 
 

01

باالمتلقي ( الأياام) اات  طه حساين في

ظهار االا في كثاارة ،  أ لاه عناياة كابر 

، الالتفاتات  م المتلقاي  كلىناه مالازم لاه

مة م  س ت الشافااية عناد طاه  اي س

 . م  س ت القص الشعاي، حسين

 لفاا  ذاكاارة " ماا  ذلاا، قولااه:

الأطفاه  رياة أ  قال  ن ذاكارة الإنساان 

 رياة حاين تحاا ه اساتعرال حاواد  

 ."الطفولة

 كاان الشاي  كغا ه ما  " في قوله:

شيوخ الأزار يقال ع  تفس  اله ا.ملة 

، كثا   تقرير ما يقااه حولهاا ما  كالام

ا قد بع صوته  لاارت قواه ا مفد د  مجهود  

 أماناة العلا  كا   صاب جايناه عرقاا. 

 ."تعرف ثقيلة جدا

 في ااالا الالتفااات  م المتلقااي رفااع 

لإعلامية الانص  جالب لانتاااه المتلقاي 

الل  يشاعر بوجاوده في ذاا  الماادع  في 

 حالة حوار مستمر  تفاا .

صاوت ه حسين مع المتلقي ب رب  ففر ط

 ل  يت   صف الربع  تصوير " :عاه فقاه

الايئة التي عاا  فيهاا الصااي لأ ه عهاده 

بالقاارة  ذا لم يلكر أشخاص كانوا يقيماون 

 ."في الربع  كلىنه  ليسوا م  أاله 

 ليلحي  ذا اله انياة المشتركة " :قوله 

التي يتجاذبه فيها قدي  الأزار في ذل، اني 

 جديد ، ر الط عينالعتي  بين الااطنية  كف

ا.امعة في ذل، اني الأني  م  شارع قصر 

كان موضوعا للصراع  العيني. فلندعه ك 

! لعلنا نعود بين القدي   ا.ديد.  م  يدر 

 ." ليه مرة ألار 

 ر :ـريـالتك -و

( للتفرير ) يسمى أي ا بالترديد  الترداد 

عابر عنهاا بالإفهاام ،  ظائف لاطابياة عادة

 توكيااد الفاالام ، لفشااف الإفصاااح  ا

 . تقرير المعنى   ثااته،  التشييد م  أمره

في اللسانيات النصية عولج التفرير  "

ماا  منظااور د ره في السااا، المعجمااي، 
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 ذل، أن يحيل اللفظ المفرر  م لفظ آلاار 

يارتا  ، أ  مارادف قرياب، ساب  مرادف

 ."به بالإحالة المشتركة 

د ر   لف  ما يهمنا عنادا ناتفل  عا 

التفرياار في تقويااة المعنااى  رفااع درجااة 

ااو تحليال بنياة التفريار ما  "الإعلامية 

 ."منظور الوظيفة الاتصالية الإقناعية 

 يمفننا أن نصنف التفرير في الأيام  م 

تفرير الشفل الال  يشاتمل عا  اللفاظ 

 تفريااار  ، المفااارد  العااااارة أ  ا.ملاااة

د في الم مون.  أتف  مع الدكتور محمد العا

تسميته )تفرير الم مون( بدلا م  )تفريار 

المعنااى( كاا   ردت عنااد بعاا  القاادماة 

 ذلا، لأن ماا سامي "،  منه  اب  الأث 

، ابتفرير المعنى لا يفون المعناى فياه مفارر  

بل يتغ  بتخصيص أ  تعمي  أ  اشتراك في 

جاادة ماا  المعنااى.   ذن مااا يجمااع المعنااى 

 ." المعنى انا نقل م مون عام  احد 

 الأيام( :) تكرير الشكل في  -أ

الأيام(  بين ثلاثة أنواع ) يمفننا أن نميد في

 :  اي، م  التفرير ع  مستو  الشفل

 تفرير المفرر بلاته. -1

التفرير في ايئة عنصري  مشتقين  -6

 م  مادة  احدة.

 التفرير عبر  عادة الصيا ة. -3

 او تفرير المفارر ، النوع الأ ه() أما

ت  ذكر ( له أمثلة عديدة في )الأيامف، بلاته

، بع ااها في الفصاال الأ ه ماا  الدراسااة

ا م  ال اوة عا   بعا   نلقي انا مديد  

الأمثلة التي تفشف ع  جوانب  ظيفياة 

جديدة تتعد   ظيفاة الارب   الت سا، 

 منهاا ، اللفظي   م التلىث    قناع المتلقاي

 لفظة مفردة ك   قوه طاه حساين : تفرار

،  م القاااارة حيااث الأزااار سيسااافر "

 حيث )السايدة ،  حيث )سيدنا انسين(

.  زاد "   اا ما  الأ ليااة( زينب

، ما  قاوة المعناى تفرار الظرف )حياث(

 او أاية القااارة كونهاا مديناة الأزاار 
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  مساجد الأ لياة  آه الايت.

 مضى ع  الا شهر  شهر " : قوله

مرة   مرة ( طس ) فلىلال يردد شهر... 

لطه حسين أن   كان يمف  "مرة  

:  مضى ع  الا يستخدم العدد فيقوه

( طس ) أ  يقوه : فلىلال يردد، ثلاثة أشهر

  لفنه آثر تفرار لفظة، ثلا  مرات

  لفظة  )مرة( ليوضع معاناته في ( شهر)

حفظ القرآن الفري  حين كان صايا  ك  

كانت تلىلال منه م   قت  جهد  تخونه 

 امتلحان سيدنا.اللاكرة  يخف  في 

  قد يفون المفرر ملاة كا  في قولاه :

كان نلحيفا شاحب اللاون مهمال الاد  "

تقتلحماه ، أقرب  م الفقار مناه  م الغناى

العين اقتلحاما في عااةتاه القالرة  طاقيتاه 

 في ، التي استلحاه بياضها  م سواد قاات 

الا القميص الل  ياين م  تحات عااةتاه 

كثارة ماا ساق   قد اتخل ألوانا مختلفة م  

 في نعليااه الااااليتين ، عليااه ماا  الطعااام

 "المرقعتين. تقتلحمه العين في الا كله 

تفررت ملة تقتلحماه العاين ر ا  طاوه 

ا المد  النساي باين ا.ملتاين محققاة ربط ا

فهو كشخص اباتلي بفقاد ،  قوة في المعنى

الاصر كان يشعر بنظرات الناس له   ن لم 

ا  يادركها يف  ياصراا باصره بال يحساه

 باص ته.

 ااو التفريار في ، الناوع الثاا  () أما

، ايئة عنصري  مشتقين ما  ماادة  احادة

 منها االه " فم  أمثلته قوه طه حسين :

الأس ك الطاواه العارال التاي لا تفااد 

 "ا تظفاار بطفاال حتااى تااددرده ازدراد  

  بنية التفرير انا : فعل + مفعوه مطل  

ب تلا،  لفناه كاان يساتلح"  قوله :

 القساوة القاساية عا  ، الشدة الشاديدة

  بنياة التفريار اناا : "العافية  اللين 

 اس  + صفة مشتقة."

اعتمد طه حسين ع  التفرار الميثر في 

القارب عبر حرصه عا  التالىث  السامعي 
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  التجانس اللفظي.

 اااو التفرياار ، النااوع الثالااث () أمااا

وه فم  أمثلته ق، بتغي  الشفل  التركيب 

 كان العريف ياغ  سايِّدنا " :طه حسين

ا  يددريااه،  لفنااه يُصااانعه   ااا شااديد  بُغ  

اا  اا عنيف   كان سيِّدنا يفاره العرياف كرا 

ااا العريااف ،  يحتقااره،  لفنااه يتملَّقااه فلىمَّ

ففااان يفااره ساايِّدنا؛ لأنااه أ ثاِار    شااا  

اب، يخفي عليه بع  موارد الفُتَّااب،  كلَّ

ن معه  ما   يستلىثر بخ  ما يحمل الصايا

ا يتفلَّاف  طعام،  يددريه؛ لأنه كان ضرير 

الإبصار،  كان قاايع الصاوت، يتفلَّاف 

ا سايِّدنا ففاان يفاره  حسْ  الصوت.  أمَّ

 ."العريف؛ لأنه مفار دااية 

 ن  كاان يخااف الخاوف " : مثل قوله

كلااه أصااواتا ألااار  لم يفاا  يتاينهااا  لا 

كانات تناعاث ما  ز اياا ، بمشقة  جهد

يمثل بع اها أزياد ، نلحيفة ضئيلةانجرة 

 يمثال بع اها ، المرجل، يغلي عا  الناار

الآلار حركة متاع لافيف ينقل م  مفاان 

بع ها لاشاا ينقصا  أ    يمثل،  م مفان

 كان يخااف أشاد الخاوف  .عودا ينلحط 

أشخاصا يتمثلهاا قاد  قفات عا  بااب 

 ."انجرة فسدته سدا

 نا  كاان يخااف أشاد ) فتفررت ملة

 كاان يخااف ) في تركيب مختلف( الخوف

،  المد  متسع بين ا.ملتين( أشد الخوف

 يحقاا  ااالا النااوع ماا  التفاارار القااوة 

 جاالب الانتااااه ف االا عاا  الت ساا، 

 النصي.

 :( الأيام) تكرير المضمون في  -2

يانى تفرير الم مون أ  الملحتو  عا  

مفونات لغوية مترادفة ا  مشتركة في جدة 

 .م  المعنى

يع لنا النص المدر س أنواعا أربعة  يت

 : اي، م  تفرير الم مون

 في ، تفرير مفردتين متواليتين أ  أكثار

 ملة  احدة.
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  تفرير مفردتين في ملتين أ  منطوقين

 متواليين.

 .تفرير مفردتين في أ  أكثر في ثنائية 

  تفرير الم مون ع  مستو  ا.مال

  العاارات.

ردتين  او تفرير مف( النوع الأ ه) أما

فم  أمثلته قوه ، أ  أكثر في ملة  احدة

حدا : فقد  ةع  أن لفل شي" :طه حسين

مضى صاحانا في حفظ الألفية فرحا 

 ."ماتهجا حتى انتهى  م باب الماتدأ

قاه الصاي في داااة  لاااث " : قوله

 ." كيد 

 او التفريار ( النوع الثا )  م  أمثلة

أ  منطاوقين الماني ع  مفردتين في ملتين 

 قد أنفا  االا الرجال "قوله: ، متواليين

منل عرفه الصاي أعواما في الربع الاتلفت 

عليه فيها شئون كانت كلهاا  ت الح، في 

 تثا  الأساى  لفنها تحادن ، ظاار الأمر

 ."عند الر ية  التفف 

 اااو تفاارار ( النااوع الثالااث) أمااا

قاوه فهو مثال ، مفردتين  أ  أكثر في ثنائية

 كاناات تاايثر المهاال عاا  " :طااه حسااين

  تف اااال الأناااااة عاااا  ، العجاااال

 ."السرعة 

في ا.ملة الأ م ترادف ( تيثر) ففلمة 

 في ا.ملاة الثانياة  كلماة( تف ال) كلمة

( الأنااة) في ا.ملة الأ م تارادف( المهل)

في ا.ملااة ( في ا.ملااة الثانيااة  ) العجاال

 في ا.ملة الثانية.( السرعة) الأ م  ترادف

يعتبر الدكتور محمد العااد أن تفريار  

الم مون م  الا النوع  آلية  أساسية ما  

 .آليات تشييد المعنى   قناع المستقال 

 او تفريار الم امون ( ) النوع الرابع

 ماا  ، عاا  مسااتو  ا.ماال  العاااارات

 كان الصاي قو  " :ه حسينأمثلته عند ط

ففان لا يسمع م  الشاي  كلماة ، اللاكرة

 لا تفس ا ، لا  عاه  لا رأيا ، ها لا حفظ

 ." لا قيده في نفسه 
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( حفظ) مرادف للفعل(  عى) فالفعل

،  لفنه أع  لأناه يشامل انفاظ  الفها 

 )التقييد في النفس( أكثر قوة في المعنى م  

لأنه يعناي الفها   التمثال (  عى) الفعل

 افاالا ياادفع  م المعنااى  م ،  الاحتاالاة

يدياد ما  فاعلياة  او ماا "، درجة أقو 

اااله الآليااة اللغويااة في  قناااع المخاطااب 

الأمار الال  يعناي زياادة  " است لته

 درجة الإعلامية في النص.

 بناة ع  ما سا  نلاحظ احتفاة طاه 

حسين بإعادة تشافيل المعناى  صايا ته 

  انرص ع  الإيقاعية  التنا   الصو 

الللي  يعفسان تففا ا مطاولا تغلاب "

ساة  الهاد ة عا  الانتقاالات فيه السلا

 اي م  س ت الشفااية  ."السريعة 

يميل التفف  المطوه ذ  الأسااس " حيث

حتى عندما لا يفون في شفل  -الشفااي 

 م أن يفااون  يقاعيااا بشاافل  -شااعر 

حتى م  الناحياة  -لأن الإيقاع ؛ مللحوظ

 ."يساعد ع  التلكر  -الفسيولوجية 

 ية القصصية :ثانيا : آليات الإعلام

 رواية السيرة بضمير الغائب :

عمااد طااه حسااين  م الخاار ع عاا  

استراتيجيات  نتاع لاطاب ر اية السا ة 

اللاتية محققا أ ه لاطوة م  لاطوات كسر 

التوقع  ع  المستو  القصصي باساتخدام 

ضم  الغائب بادلا ما  ضام  الماتفل . 

 :ف لوجون الس ة اللاتية عا  أنهاا يعر

دية نثرية ير   فيها شاخص قصة استعا"

ا حديثه حقيقي قصة  جوده الخاص مركد  

ع  حياته الفردية  ع  تفوي  شخصايته 

 ."بالخصوص

 في ااالا التعريااف بعاا  المعاااي  

 ا.ديرة بالاعتاار :

 ن السا ة اللاتياة  شكل الكـلام : -أ

قصة  شرطها ثانياة أن تفاون منثاورة لا 

 منظومة.

اللاتية  مدار الس ة موضوعها :  -ب
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 حياة المتفل  الفرد  تاري  شخص ما.

يجب أن يفون  :وضعية المؤلف -ـج

الفاتب في الس ة اللاتية ) يحيل اسامه 

متطابقااا مااع ( عاا  شااخص حقيقااي

 الرا  .

يجاب أن يفاون  وضعية الـراو  : -د

الاارا   في الساا ة اللاتيااة متطابقااا مااع 

الشخصية الأساسية أ لا  متشاثا بالمنظور 

 .د  للقصة ثانياالاستعا

 يفشف تلىمل الس ة اللاتية ع  ثلاثاة 

احاات لات لفتابتهااا، فهااي  مااا أن تاار   

ب م  المتفل  الفرد   ما أن يتوجه الرا   

بالخطاب  م ضم  المخاطب المفرد   ما أن 

يتلحد  ع  الاطل متوسلا ب م  الغائب 

 لا شئ يمنع الميلف م  أن يفتاب ، المفرد

لغائاب كا  لوكاان يفتاب س ته ب م  ا

 انااا ياات  ، ساا ة   يااة لشااخص آلااار

 التطاب  بمعادلة بسيطة :

 الرا  = الميلف

 الشخصية () الميلف = او

 .الرا   = او

  ااه اس   باستع ه ضم  الغائب 

نجع طاه حساين ، العل  ع  مدار الر اية

فلا  ، في جلب اات م المتلقي  كسر توقعه

الإشاارة  لياه ب يس  )الاطل(  اكتفاى ب

نعا  " )الفتى() الصاي( أ   )صاحانا( أ 

 ن  جود اس  العل  يخلا  مشااكل ألاار  

بالنساة  م السا ة اللاتياة المفتوباة ب ام  

 لفناه ، الغائب نظرا  م ما فيه م  اعتااطياة

يظل ال ام  الوحيد لوحدة اللات المتلفظة 

 لفا   ." اللات الموجودة في الملفوظ 

سااين عاا  قواعااد الساا ة لااار ع طااه ح

اللاتية أظهر قدرته ع  الابتداع  الخر ع 

فوضوح الأيام  ا  يجب أن " ع  الملىلوف

يد ه م  الأذاان لأن صاحاه بناه ع  لال  

، مسافات مالية بين الانص  جنساه الأدبي

 بين زم  الاتلفظ  الملفاوظ  باين الارا   

 ." الميلف  الشخصية الرئيسة 



 

 

 

 
11

 الزماني والمكاني :خصوصية التشكيل 

 :( الأيام) : الزمن في 1

كيف استطاع طه حسين أن يوظف 

الدم  كإطار يففل لمشر عه الس  ذا  

 انسجاما دالاليا  

يمثل الدم  عنصرا م  العناا 

الأساسية التي يقوم عليها ف  القص. فإذا 

كان الأدب يعتبر فنا زمنيا فإن القص او 

 .بالدم   أكثر الأنواع الأدبية التصاقا

 مشفلة الدم  في الس ة اللاتية " 

مدد جة. فشلىنها شلىن الخطاب القصصي 

أ  ) عموما تقوم ع  الخل  بين زم  الخبر

. ( أ  السرد)  زم  الخطاب( المغامرة

 اي في الآن نفسه قصة استعادية نياة 

 لفنها قصة تفتب محفومة ، حقيقية

 بلاكرة تنسى  تتوا   تشوه  يعسر عليها

في كل انالات أن تحترم ترتيب الأحدا  

 ." ترتياها الواقعي 

 الدم  محور  تترتاب علياه عنااا 

ثا  أناه ، التشوي   الإيقااع  الاساتمرار

يحدد في نفس الوقت د افع ألار  محركاة 

مثاااال السااااااية  التتااااابع  الاتيااااار 

  االا يرفااع ماا  درجااة  .الأحاادا 

 الإعلامية في النص.

( الأيااام) دم  في عنااد دراسااتنا للاا

نايثر التوقاف عا  ،  علاقته بالإعلامياة

 عدد م  الملحا ر :

 أولا : العنوان والافتتاحيات :

دلالاة  اضالحة ( الأياام) يحمل عنوان

  ذا كاان الياوم ااو الوحادة ، ع  الدم 

 ، الدمنية ما بين طلاوع الشامس   ر  اا

فالأيام مجاز يتجا ز المعنى انقيقي للدم  

ياة  رحلة الففاح  التلحاد  ليش   م ان

حلاوة مارة " التي لااضاها بطال السا ة

 ."يس ة عس ة 

   ذا نظرنا  م افتتاحية ا.دة الأ ه م 

الأيام(  جادنا ق اية الادم  مطر حاة )

 . بعم 
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،  لا  "يقوه : لا يلكرُ لهلا الياوم اسا  

ه حياثُ  ضاعه ن ما   يستطيع أن ي  اع 

ن يلكر م  لا يستطيع أ الشهر  السنة، بل

ب ذلا،  الا اليوم  قت ا بعيناه،   نا  يُقارِّ

 أكبر ظنِّه أنَّ الا الوقت كان يقاع  تقريا ا.

 ماااا  ذلاااا، اليااااوم في فجااااره أ  في 

 ."عِشائه 

 في ااالا المقطااع عاادد ماا  المفااردات 

، السانة، الشاهر، اليوم) الدالة ع  الدم 

العشاة(  لف  المفارقة الاارزة أناه ، الفجر

فقاد ، القرائ  الدمنية في الانصر    فرة 

صاحاها  ياب مطل  لادم   قاوع فعال 

، التلكر  للل، التقى زمنا الخبر  الخطاب

 أضاالحى زماا  التاالكر اااو نفسااه زماا  

 .السرد

 لااو تلىملنااا الأفعاااه التااي  ردت في 

 المقطع الساب   جدنااا في زما  الم اارع

 لفنهاا ( لا يستطيع يرجع  لا يلكر )

ركة  انيوية   ن  تده ع  لا تده ع  ان

فهو في حالاة اساترجاع ، الثاات  ا.مود

ا لل ضي  للا اتخلت االه الأفعااه أبعااد  

نفساية ر ا  أنهااا تار   بلساان الاارا   

 ب اام  الغائااب لا بلسااان الشخصااية 

  ." ضم  المتفل 

لو قارنا اله الافتتاحية بافتتاحية ا.دة 

في  أقام" :حيث يقوه ؛الأيام () الثا 

لا يعرف م  ، القاارة أساوعا أ  أساوعين

أمره  لا أنه ترك الريف  انتقل  م 

ا للعل  العاصمة ليطيل فيها المقام طالا  

  لا ، مختلفا  م مجالس الدرس في الأزار

أنه يقضي يومه في أحد اله الأطوار 

 ."الثلاثة التي يتخيلها  لا يحققها

 :ه فيهاية ا.دة الثالث، التي يقو افتتاح

كان صاحانا الفتى قد أنف  أربعة أعوام في "

الأزار  كان يعداا أربعين عاما لأنها قد 

كلىنها الليل ، طالت عليه م  ميع أقطاره

المظل  قد تراكمت فيه السلحب القائمة 

نجد الإطار الدمني يصاع أكثر  ."الثقاه 
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تحديدا   تلعب اللاكرة د راا الأكبر في 

ربطه بالمنظور النفسي استرجاع الماضي  

 .لا م  لالاه منظور الرا  ، للشخصية

 قد نجاع طاه حساين في الارب  باين 

حيث  ؛افتتاحيات كل فصل  باقي الس ة

ا  ا مانعا زمني ااكتسات اله المطاالع تفثيف 

 يجازا  تلخيصا  أعطااا سرعاة ( الأيام)

كا  ، زمنية معقولة لا تقف عند التفاصيل

بع ااها باااع   ربطاات الأجااداة الثلاثااة

 حققت الرب   الت سا، الال  يجالب 

 المتلقي  ينظ  أففاره.

 ا : الزمن النفسي :ثاني  

طه حسين في تصوير نظة  فااة يقوه 

 :ألاته

  ما أشد نُفْر اله الساعة التي أقاال " 

وا  فيها بع  الناس  احتملوا الطفلة  م  

 ا  م حيث لا تعود! كان ذل، اليوم ياوم 

الدار قد ايئات للعياد، الأضلحى،  كانت 

 كانت ال لحايا قد أعدت، فيا له م  يوم! 

 يا لها م  ضلحايا!   يا نفرااا ما  سااعة 

حين عاد الشاي   م داره ماع الظهار  قاد 

 ." ار  ابنته في التراب!

 : يقوه مصورا نظات احت ار ألاياه

 أقااال الصاااع بعااد لأْ ،  ألااال الفتااى "

ألاواتاه  يشفو ألم ا في ساقيه،  أقالات  لياه

ة  ا مارَّ دْلُفْ   له ساقيه  او يشافو صاائلح  ي 

كاتم ا ألمه،  مرة ألار  القيةُ يُجهده  يخلاع 

في الوقت نفسه قلب أبويه.  ق تِ الأسرة 

ا  ا لم تقاِ  مثلاه قا ؛ صاااح  كل ها صاااح 

ع    ." ام ا مظل   فيه شية  مُفْدِع  مُر  ِّ

 يقااوه مصااورا صااعوبة ساانوات 

كاان  "اا في الأزاار :الدراسة التي ق اا

صاحانا الفتى قاد أنفا  أربعاة أعاوام في 

اا؛ لأنهاا  اا أربعين عام  الأزار،  كان يعد 

طالت عليه م  ميع أقطاره، كلىنهاا الليال 

المظل ، قد تراكمت فياه السالحب القاتماة 

ا عْ للنور  ليه منفل   . "الثقاه، فل  ت د 

 الفقرات السابقة أبل  تعا  ع  الدم  
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االا الادم  "، طه حسين( أيام)  فيالنفسي

الخاص الشخصي الال  لا يخ اع لمعااي  

. فهناا "لاارجية أ  لمقاييس موضوعية 

 صااار فقااد الاادم  حقيقتااه الموضااوعية 

منسوجا ضم  لايو  الشخصية  رؤيتها 

فااي  يمفاا  تسااميته بااالمونولوع ، للعااالم

حياث تتادالال عنااا الادم  ، الدالالي

عارة لتصااوير  الصااور  الرمااوز  الاساات

 .اللات في تفاعلها مع الدم  

 :ثالثا : إيقاع السرد وسرعته

تختلااف طايعااة الاانص الر ائااي ماا  "

حيث العلاقة بين الدم  الر ائي  المقاطع 

 يسامي ، النصية التي تغطي االه الفاترة

( سرعة النص) ج ار جينيت اله العلاقة

ن السرعة ااي النسااة باين طاوه  حيث 

 التطاب  الفامل لا ،  النص  زم  اند

 جود له في الواقاع  لا يمفا  أن يوجاد 

 ."سو  م  باب التجريب 

 ياات  تسراايع الاانص ماا  لااالاه  "

:  التلخيص   انلف. بين  يتلحقا  تقنيتي

 بطاة الانص ما  لاالاه تقنيتاي المشاهد 

 ." الوقفة 

زماا   >: مساااحة الاانص التلخاايص

 :( Summary) اند 

لتي اساتغرقت او تقدي  الأحدا  ا"

، فترة زمنية طويلة في مقاطع سردية قص ة

أ  أن زماا  ؛ د ن الخااول في تفاصاايلها

 ."السرد أصغر م  زم  انفاية 

،  يقااوم التلخاايص بعاادة  ظااائف

 : منها

  المر ر السريع ع  فترات زمنية

 طويلة.

 .تقدي  عام للمشااد  الرب  بينها 

  تقاادي  شخصااية جدياادة  عاارل

ثانوياة التاي لا يتساع الشخصيات ال

 النص لمعا.تها معا.ة تفصيلية.

ة السريعة  م الثغارات الدمنياة الإشار

 ما  قع فيها م  أحدا . 



 

 

 

 
19

 : اعـم الاسترجـتقدي

 استعمل طه حسين تقنية التلخيص 

 استراح "فقاه: ، لتسريع  يقاع السرد

صاحانا  م الا الإااه،  ألال يلاب  م 

النهار في راحة  الفُتَّاب يقضي فيه طواه

مطلقة  لعب متصل، ينتظر أن تنتهي 

السنة  يلى  ألاوه الأزار   م  القاارة، 

، حتى  ذا انتهت الإجازة  عاد  م القاارة

ا،  ليجا ر  في  ا حقٍّ استصلحاه ليِصُاع شيخ 

الا شهر   شهر   الأزار.  مضى ع 

شهر، يلاب صاحانا  م الفُتَّاب  يعود  

و  اث  بلىنه قد حفظ منه في    عمل،  ا

القرآن،  سيِّدنا مطمئ   م أنه حفظ 

 ."مي القرآن،  م أن كان اليوم المش

لم يف  صاحانا قد أت  العقد " : يقوه

الثالث م  عمره حين عاد م  أ ر با 

ا في ا.امعة،  لفنه كان   أصاع أستاذ 

يعتقد أن تجاربه الفث ة التي بلا حلواا 

اا في أثناة  قامته في فرنسا قد تجا زت  مرَّ 

يَّف ت به ع  الأربعين؛  به اله الس ،  ن 

فهو قد أنف  في فرنسا أعوام انرب 

العالمية كلها،  او لم يعش تل، الأعوام 

لااي ا ع  كان يجر  حوله م  الأحدا  

 لا  افلا  ع  كان في اله الأحدا  م  

 عبر  عظات.  او لا يلكر أنه اُف ع 

أحدا  انرب  أصدائها في الأمة 

ا  الفرنسية    اا م  الأم  الملحاربة يوم 

م  الأيام. كان يقرأ الصلحف الفرنسية 

معنيٍّا بقراةاا،  كان يطيل التفف  في  

يقرأ.  او لم يعد  م مصر  لا بعد أن 

 ضعت انرب أ زاراا،  امتاز المنتصر 

م  المنهدم،  ظهرت آثار الانتصار عند 

غالاين،  آثار الهديمة عند المغلوبين، ال

 ثلت عر   كان الناس يقدر ن لها 

الخلود،  ذلت شعوب كان الناس 

يقدر ن لها سلطان ا لا يد ه.  في أثناة 

تل، انرب كانت ثورة لم يعرف التاري  

ا  لا الثورة الأمريفية  الفرنسية في  لها نظ  
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القرن الثام  عشر.  قد حا لت اله 

ا كان الناس يقر الثورة أن نه في ؤتحق  نظام 

الفتب،  يعتقد ن أنه م  اله المثل الاعيدة 

التي لا سايل  م تحقيقها. كل ذل، عرفه 

صاحانا  تتاع أنااةه  آثاره في عناية لم تف  

. "أقل م  عنايته بالدرس  التلحصيل 

ع   فقد ساعدته موااته  حاه للتاري 

 التلخيص  اللملحة السريعة لأحدا 

انرب العالمية الثانية  الثورة المصرية التي 

، عاد  م  طنه ميمنا بماادئها  أعاائها

 د ن التوقف عند التفاصيل الدقيقة.

مساحة : ( Elipsis) الحذف  ب 

 سرعة اند النص : صفر 

طويلة أ    او   فاه فترة زمنية "

 عدم ، م  زم  انفاية قص ة 

  يلجلى، ا التعرل لما جر  فيها م  أحد

. فهو " ليه الميلف لتسريع  يقاع السرد

أشاه بالوثاة أ  الثغرة في تسمية سيدا 

 :.  اناك نوعان م  الثغراتقاس 

 ه : اااو الثغاارة الممياادة النااوع الأ

 :الملكورة

الفاتااب في   اااي التااي يشاا   ليهااا

بعاد مار ر " :عاارات موجدة جادا مثال

 ."مرت ستة أشهر"،  "سنة

 :او الثغرة ال منية :لثانيوالنوع ا

 اي النوع الل  يساتطيع القاارب أن 

 .يستنتجه م  النص 

في نهاية الفصل  (،الأيام) منه في 

 مضى به ألاوه بعد " :التاسع عشر يقوه

مه  م أستاذه الل   ذل،  م الأزار، فقدَّ

علمه ماادب الفقه  النلحو سنة 

اشرة في مطلع بعداا ما  "كاملة.

 ن، يا ابنتي  :عشري  يقوهالفصل ال

لساذجة  سليمة القلب طياة النفس، أنت 

في التاسعة م  عمرك، في اله الس  التي 

يعجب فيها الأطفاه بآبائه   أمهاا ، 

 يتخل نه  مُثلُا  عليا في انياة : يتلىثر ن 

في القوه  العمل،  يحا لون أن يفونوا 
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مثله  في كل شية  يفالار ن     ذا 

أقرانه  أثناة اللعب،  يخيل  تحدثوا  م

 ليه  أنه  كانوا أثناة طفولته  ك  اُُ  

الآن مُثلُا  عُليا يصللحون أن يفونوا قُد ة  

نة  أُ  س  ان ة  ح  ة  ص   ."سو 

 يشعر القارب  له القفدة الدمنية التي 

يتجا ز فيها طه حسين طوري  كاملين م  

 طور التعلي  في الأزار  طور  -أطوار حياته 

فتشفل اله الوثاة   -التعلي  في ا.امعة 

ا ا ع  النم   كسر  الدمنية ال منية لار ج  

للمتوقع لد  المتلقي  في الا رفع لدرجة 

الإعلامية حيث يمف المتلقي بنفسه ع  

طري  الاستنتاع  ع  طري  ما يعرفه ع  

ا الفراغ  يقوم حياة طه حسين انقيقية ال

ق ية   في الا تفم "بسد فجوات النص.

فقلة الاحتفاة بالتعاقب ( الأيام) الدم  في

الدمني أفاد النص م  جهة استخلاص 

فلىسق  الرا   بع  ، الدلالات الأساسية

التفاصيل  أال بع  الأحدا   تناسى 

بع  اللكريات الاينة ليلحق  انسجام نصه 

غه لو لا ع فنيا.  او انسجام لم يف  ليال

 ."لمنط  الترتيب الواقعي

مساحة الانص:  : Pauseلوقفة ا -ـج

 .: صفرسرعة اند 

التي ،  تعني مقاطع الوصف الخالصة

يتوقف فيها الفاتب أمام الأشياة  المناظر 

فإنه " : منها ؛بالوصف  التصوير الدقي 

ا يلىتلف م  قطعتين تقوم  اشتر  منه د لاب 

عاا  الألااار ، فلىمااا القطعااة   حاادااا

تالسف  ان،  قاد : فقد كان لها بابان مُصْام 

لُاصااص أعلااااا لثياااب الشااي  الفتااى 

 لاصااص أساافلها لفتاااه التااي لم تُجلااد، 

ْسُُ  أن تُر ،  لُاصاص جادة   التي لا يح 

عا  ادلاااره منه لما كاان الشاي  يحارص 

 ."لنفسه م  طيب الطعام

 <مساحة النص  : Sceneالمشهد  -د

يتمثل المشهد في المقاطع "سرعة اند  

، ت اعيف السردانوارية التي تلى  في 
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 اي تاطئ حركة السرد حتى يفاد يتطاب  

زم  السرد مع زم  انفاية.  او يطيل 

لأنه  ؛الفترات الدمنية القص ة في السرد

 ينقل ،  تلىنٍّ يعرل الأحدا  بتفصيل 

 يرينا الشخصيات  اي ، انوار ك  يحد 

 م  ث  ،  تففر  تتلىمل،  تتفل ، تتلحرك

ع م  التوازن  يحد  نو، يت   بطاة السرد

 ."بين زم  السرد  زم  انفاية 

 الصااي جاالس " :يقوه طه حساين

بينه  قد أطرق  م الأرل،  حنى ظهاره 

حتى كلىنه القوس،  يده تلاب  تجية في 

أناة  لاوف  استلحياة بين الا الر يف قد 

ألُقي أمامه ع  المائدة،  الا الطا  قد قام 

ا عنه في  س  المائدة،  ياده ت صاطدم بعيد 

 له الأيد  الفث ة المسرعة التاي ااو  

لترتفع،  ترتفع لتهو   تنادح الطاا  في 

ا،  الصاي معجاب بالل،  أثناة ذل، ندح 

منفر  له، لا يفاد يلائ  في نفسه باين االا 

التهالاا، عاا  الفااوه  المخلاال،  ذلاا، 

الادرس  ماا كانات ع  العل    التهال،

  تعرف به اله ا. عة م  النجابة  النشا

 حاادة الاالكاة.  لم يفاا  ااالا الإفطااار 

 ، يستغرق م  ايلاة الشااب  قت اا طاويلا 

  ن  اي نظات لا تتجا ز رباع السااعة 

 قد فرغ ما كان في الطا ،  نظفت المائادة 

 ." لا م  فُتات ضئيل 

م  لالاه المقطع الساب  يظهر بجلاة أن 

، المشهد يقع في فترة زمنية كثيفاة  مشالحونة

، م التلخيص مواقف عامة  عري ةبين  يقد

يعطااي المشااهد للقااارب  حساسااا "  لاالا

نه يسمع عناه  ذ   ؛بالمشاركة انادة في الفعل

معااا  قوعه ك  يقع بال اا   في نظاة 

لا يفصل بين الفعل  سا عه ، نفسها  قوعه

سو  البراة التي يستغرقها صوت الر ائي 

في قوله. للل، يساتخدم المشاهد لللحظاات 

ونة.  يقدم الرا   دائا  ذر ة ساياق المشلح

 ." م  الأفعاه  تلىزمها في مشهد

 المكان في الأيام: - 2 
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  ذا كان الدم  يمثل الخ  الل  تس  

عليه الأحدا  فإن المفان يظهر ع  الا 

فالمفان او الإطار ، الخ   يصاحاه  يحتويه

 الدم  مرتا  ، الل  تقع فيه الأحدا 

المفان ف تا  بالإطار  بالإدراك النفسي أما

 تقوم دراسة المفان في الر اية ع  ، انسي

تشفيل عالم م  الملحسوسات قد تطاب  عالم 

لأن الفاتب  يصور  "الواقع  قد تخالفه 

 في ، المفان م  لالاه  حساسه  رؤيته

الأيام( يت  تصوير المفان ) عمل فني مثل

، م  لالاه الاص ة لا م  لالاه الاصر

ف  التشفيلي الل  يعتمد ع   بعفس ال

مخاطاة العين التصوير بمنظوره ال ي  م  

فإن اللغة ، لالاه النظر  الأشفاه  الألوان

قادرة ع  استيلحاة الأشياة المرئية     

فالصورة ، المرئية مثل الصوت  الرائلحة

لا  أ  تجسيد المفان  المفانية في الر اية 

تعتمد ع  تشفيل الأشفاه  الألوان 

فلحسب  لف  ع  تشفيل يجمع مظاار 

الملحسوسات م  أصوات  ر ائع  ألوان 

 . أشفاه  ظلاه  ملموسات 

 م  اناا تابرز لاصوصاية التشافيل 

الأيام( حيث اعتمد طه حسين ) المفا  في

 في  صف المفان ع  الظلاه :

 كان يخاف أشاد الخاوف أشخاصاا "

يتمثلها قد  قفت ع  باب انجرة فسدته 

 ."سدا 

 : ـامـــجـوالأح

  كانت في زا ياة ما  ز اياااا القرماة"

 اي قطعة ضخمة عري اة ما  الخشاب )

كانت أماه تقطاع عليهاا ( كلىنها جلع شجرة

الللح .  كانت تدع ع  اله القرماة طائفاة 

،  منها القص ، منها الطويل، م  السفاكين

 منها الخفيف. مضى صاحانا ،  منها الثقيل

انعطف  م الدا ياة حتى  صل  م الفرار  

 او ،  أاو   م الساطور، التي فيها القرمة

أ لاظ مااا كاان عليهااا ما  ساافين  أحااده 

 ."فلىلاله بيمينه ،  أثقله
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 كله  يتنسَّ  اله الرائلحة " : الر ائع

اللكية التي تاعثها النار ما  االا الطعاام 

كل  تقدمت به  م الإن اع،  كلها  يجاد 

مة لليلة لعشااة في تنس  اله الرائلحة مُقدِّ 

 ."لليل 

اناك في أقصى اله انارة " قوله: 

 :"حارة الركراكي»، كان يسف  الشي 

ا  باب الالحر يقاه لها يسف  بيت ا قلر 

ا، تدلال فيه م  بابه، فإذا أنت في  متهدم 

ممر ضي  رطب تناعث فيه ر ائع 

 ."كريهة

ث  يندفع في طريٍ  ضيقة أشد " : قوله

شد الالتواة، قالرة أشاد ال ي ، ملتوية أ

 القلارة، قد استقر فيهاا ااواة فاساد كال

 .    "الفساد، انعقدت فيه ر ائع كريهة

 اس : ـوالإحس

اا " ث  انفرع لاه صالح  الأزاار اادئ 

نسي  باارد ااو نساي   مطمئنٍّا يترقرق فيه

 ."الصااح

فإذا تجا ز الا الااب أحس ع  " : قوله

ا يال  صفلحة ا لافيف   جهه اليمين،  يمينه حرٍّ

ا يداعب لاياشيمه  ." دلاان ا لافيف 

 :ـوتوالص

 كان يجد في الظلماة  حشاة  لعلهاا " 

كانت تلىتيه م  عقله الناشائ  ما  حساه 

الم طرب.  الغريب أنه كان يجد للظلماة 

ا متصلا  يشاه طنين  ا يال  أذنيه، صوت  صوت 

الاعول لولا أنه  ليظ ممتلئ،  كان االا 

يايذيه ،  يالا  قلااه الصوت يال  أذنيه ف

ا  ."فيمليه ر ع 

انه " : يقوه  لف  صوتين  رياين يردَّ

فجلىة  م يقظاة فدعاة؛ أحاداا : صاوت 

ا  ليظة  اا، عص  ا عنيف  تضرب الأرل ضرب 

ع م اطرب  الآلار : صوت   نسا ٌّ متهدِّ

الكر ن  لا او بالغليظ  لا او بالنلحيف، ي 

 اد   يساع بلحمده،  يمد  ذكره  تسايلحه ما

طويلا   ريا ا،  قد سف  كل شية  شامل 

شية،  جعاال ااالا  اااد ة اللياال كاالَّ 
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يناعث بين حاين  حاين  الصوت الإنسا َّ 

ا، تقطعاه ضرباات العصاا  ع  ا مرجِّ ج  دِّ مُت ه 

اا فيُاليع في  ع  الأرل،  ااو يااد  قويٍّ

الليل الهادب شيئ ا يشااه الاضاطراب، ثا  

يدنو قليلا  قلايلا  حتاى يفااد يالا   رفاة 

لصاي، ث  ينلحرف  ي عف شايئ ا فشايئ ا ا

ا  حتى يفاد ينقطع، ث  ياد  مرة ألار  قويٍّ

متصاالا  بعااد  اسااتقامت لااه طريقااه في 

 ."انارة، ث  ياعد شيئ ا فشيئ ا 

 في المقابل الاتفى استخدام الألوان 

 الصور المرئية في الوصف بساب الظرف 

فاستخدم اللون بصورته ، الاصر 

 ذل، في مواضع ، فق الرمدية الفنائية 

 نلكر منها : ، معد دة

 قد انتهى به اندن  ال ي   م "

 ايته ،   ذا او يقضي ليلة بي اة لا 

، فإذا أصاع  دا  يل ق فيها للنوم طع  

ع  حياة فاترة لا لا  فيها لعقله  لا 

 .".سمه

م  م الممتلحناين صافلحة " : قوله  قادَّ

 ."بي اة لم يمسها لاطلى أ  صواب 

 كان الدميل الفري  قد تقدم " : قوله

للامتلحاااان،  لم يفااا  ينظااار في الااانص 

اللاتيني حتى طواه  قدم صلحفه الاي ااة 

ا متمثلا  بايتاه اللاتيناي ذاك الال   ضاحف 

اا ، يصور اليلىس  القنو  اا حقٍّ ففان رائع 

بفوز زميله  له الدرجة  أن يفون ابتهاجه

 ."العس ة

ل المفا  ي اف  م لاصوصية التشفي

لاصوصية ( الأيام) عند طه حسين في

الوصف  توظيفه   حين يت  استغلاه 

مفردات المفان  مظاار انياة م  ملىكل 

 ملاس  مشرب  أثا  لتصاع رموزا 

ذات دلالة ع  المستو  الاقتصاد  

فالمفان الل  "،  الاجت عي  الففر 

 او ، يسفنه الشخص مرآة لطااعه

  جانب  م، يعفس حقيقة الشخصية

اا طايعة  ن حياة الشخصية تفسر، آلار
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 ."المفان الل  يرتا   ا

فانظر  م طه حسين  او يصف الايت 

ث  ينقال " :فيقوه، القر    أثاثه الاسي 

 م زا ية في حجرة صاغ ة فتنيماه ألاتاه 

 تلقي ، ع  حص ة قد بس  عليها ناف

. فايعفس الأثاا  "عليه نافاا آلاار

الاة أسرتاه الاقتصاادية شديد الاساطة ح

 التي لم تف  ميسورة اناه.

ث  يصف بيته في القاارة عندما كان 

يال  الصاي بيته، " :فيقوه، طالاا أزاريا

فيدلال  م  رفة اي أشاه بالداليد، قد 

تجمعت فيها المراف  المادية للايت،  اي 

تنتهي به  م  رفة ألار   اسعة    

العقلية مستقيمة قد تجمعت فيها المراف  

للايت،  اي ع  ذل،  رفة النوم،   رفة 

الطعام،   رفة انديث،   رفة السمر، 

  رفة القراةة  الدرس، فيها الفتب  فيها 

أد ات الشا ،  فيها بع  رقائ  الطعام. 

ا   كان مجلس الصاي م  اله الغرفة معر ف 

ا كمجلسه م  كل  رفةٍ سفنها  محد د 

له  ذا  الاتلف  ليها، كان مجلسه ع  ش 

دلال الغرفة، يمضي لاطوة أ  لاطوتين 

ا قد بس  ع  الأرل ألُقي   فيجد حص  

عليه بسا   قدي   لفنه قيِّ . انال، يجلس 

أثناة النهار،  انال، ينام أثناة الليل؛ تُلقى 

له  سادة ي ع عليها رأسه  ناف يلتف 

ه م  الغرفة مجلسُ  فيه.   كان يحاذ  مجلس 

في مجلسه قليلا  أ   ألايه الشي ،  او أرقى

حص  قد بس  ع  الأرل  ألُقي ؛ كث ا

عليه بسا  لا بلىس به، ث  ألُقي  ع  الاسا  

فرا  آلار م  اللاد، ث  ألُقي  م  فوق الا 

الفرا  حشية طويلة عري ة م  القط ، 

ث  بُسطت م  فوقها ملاةة. ع  اله 

انشية كان يجلس الفتى الشي   يجلس 

يفونوا يسند ن معه أصفياؤه،  لم 

ظهورا   م انائ  ك  كان يفعل الصاي 

تْ    ن  كانوا يسند نها  م  سائد قد رُصَّ

ا؛ فإذا كان الليل استلحاه  ع  انشية رصٍّ
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ا ينام عليه الفتى الا المجلس سرير  

 ."الشي 

 ما ينسى الصاي أن الا " : يقوه

الشي  الغني أراد ذات يوم أن يتخفف م  

ا منه  أرقى، بع  أثاثه   يشتر  لا  

فعرل قديمه ع  ايلاة الطلاب، 

ففله  نفل ع  الشراة  لا ألاا الصاي، 

فإنه اشتر  منه د لاب ا يلىتلف م  قطعتين 

ر ، فلىما القطعة تقوم  حدااا ع  الألا

تان،  قد السف  : فقد كان لها بابان مُصْم 

لُاصص أعلااا لثياب الشي  الفتى 

لم تُجلد،   لاصص أسفلها لفتاه التي

ْسُُ  أن تُر   لُاصص جدة منه   التي لا يح 

لما كان الشي  يحرص ع  ادلااره لنفسه 

م  طيب الطعام.  كان في أع  اله 

القطعة السف  درجان لاصصه  الشي  

الفتى لأ راقه المنتثرة  لنقوده حين كانت 

تصل  ليه أ ه الشهر؛ ففان ي عها في 

قدارٍ أحد الي  الدرجين  يلىلال منها بم

بين يوم  يوم،  قد حفظ مفتاحيه  في 

جياه.  أما القطعة العليا : ففان لها بابان 

زجاجيَّان  قد لُاصصت للفتب المجلَّدة 

التي ياعث منظراا في النفوس  جة 

 رضا.  قد  ام الشي  بد لابه الا 

 سا م في ثمنه حتى تجا ز به ا.نيه؛ لأنه 

 كان م  لاشب الاندق،  اشتراه الشي 

 ."الفتى ع  ذل، 

 لقاااد نجاااع الوصاااف الااادقي  

 الاستقصاة في المقاطع السابقة في تحقيا  

 ظيفااة تفساا ية كشاافت عاا  حياااة 

الشخصااية النفسااية  مداجهااا  طاائعهااا 

 أثاارت في تطااور انااد  بشاافل  اا  

، ف االا عاا  الوظيفااة الإيهاميااة، مااااشر

حيث تمف  م  السافر باالمتلقي في رحلاة 

  م عالم التخييل الر ائي.م  عالم انقيقة 

الملاااس ( طااه حسااين)  حااين يصااف

اا، " :يقوه ا حقٍّ كان ينتظر أن يفون شايخ 

ااة  يلااا س ا.ُاَّااة  القُفطااان،  فيتَّخاال العمَّ
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 كان م  العس   قناعُه بلىنه أصغر ما  أن 

اااة،  مااا  أن يااادلال في  يحمااال العِمَّ

 كيااف السااايلُ  م  قناعااه  القُفْطااان

ظ القرآن!  كياف بلل،  او شي   قد حف

ا!  كياف يفاون ما   يفون الصغ  شيخ 

ا! او  ذنْ مظلوم،  أ    حفظ القرآن صغ  

اه في  ظلٍ  أشد م  أن يُحاه بيناه  باين حقِّ

ة  ا.ُاَّة  القُفطان!   ."العِمَّ

 :في الا المقطع تتخال عنااا الملااس

ا ا دلالي اابعااد  ( العمااة  ا.اااة  القفطااان)

ترمااد اااله  رمديااا شااديد التفثيااف  ذ

العناا  م التعلي  الديني الل  تلقااه في 

القرية صايا ف اق به،  ساخر مناه  ما  

طابعه الساطلحي الظااار   ما  ماوده 

 رجعيته.  ييكد الا الاستخدام الرمد  

أكثاار ماا  ( الأيااام) لعناااا الملاااس في

 :نلكر منها قوله، موضع

 لف  الشهر مضى،  رجع الأزار   "

صاحانا حيث ااو كا    م القاارة،  ظلَّ 

اة   او، لم يسافر  م الأزار،  لم يتَّخالِ العِمَّ

 ." لم يدلال في جُاَّة أ  قفطان

،  القفطان،  في مقابل) ا.اة

 الع ئ ( التي مثلت ا.هل  ا.مود 

كانت )الطرابيش( رمدا  اضلحا ،  التقليد

 ذ ، تش   م العل   انداثة  التنوير

حس شيئ ا آلار زاد  لف  الفتى أ" :يقوه

به انلحراف ا ع  الأزار  انصراف ا ع  

وا  شيولاه  طلابه، أحس أن اللي  بف 

الشي  صادقين  حدنوا عليه مخلصين لم 

يفونوا م  أصلحاب الع ئ ،   ن  كانوا 

لطرابيش، فوجد في نفسه م  أصلحاب ا

ا  م أن يقرب م  أصلحاب ميلا  لافي  

اا  م أن يتصل بايئالطرابيش ايلاة،   

. فتلحولت عناا "بع  الاتصاه

الملاس في المقطع الساب  م  كونها مجرد 

عناا شفلية مادية  م رموز دالة ذات 

بعد  شار  سيميائي شديد الأاية 

 الخطورة متجا ز للمعنى المعجمي 
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 انا يدداد انسجام النص ، للفل ت

 علاميته بقدر ما يجد المتلقي نفسه مفلفا  

 تحليل الإشارات.بف، الرموز  

يشفلان " أما الملىكل  المشرب فه 

ة بالنساة  م الطاقة الاجت عي مه   ا ميشر  

  م مداع الشخصيات المختلفة 

لما في الاتلاف الأصناف ، طايعتها 

  شارة ،  الأنواع م  ارتاا  بايئة معينة

.  قد " م مستو  أ  طااع لااصة

استخدم طه حسين الاتلاف الأطعمة 

شربة للدلالة ع  بع  اله  الأ

يقوه ، الالاتلافات الاجت عية  الايئية

عرفته يُنف  اليوم  الأساوع " :لابنته

ا،   الشهر  السنة لا يلىكل  لا لون ا  احد 

يلىلال منه حظَّه في الصااح،  يلىلال منه 

ا  لا  حظه في المساة، لا شاكي ا  لا متبرم 

ا في أن حاله لاليقة  ا،  لا مففر  متجلد 

شفو .  لو ألالت يا ابنتي م  الا بال

اللون حظ ا قليلا  في يوم  احد لأشفقت 

مت  لي ا م  الماة أم ،   لقدَّ ح  ، ق د 

  ، لانتظرت أن تدعو الطايب. لقد المعد ِّ

كان أبوك ينف  الأساوع  الشهر لا يعيش 

 لا ع  لااد الأزار،   يل  لفزاريين م  

لااد الأزار!  نْ كانوا  ليجد ن فيه 

ا م  القشِّ  ألوان ا م  انصى  ضر ب 

 فنون ا م  انشرات.  كان يُنف  الأساوع 

 الشهر  الأشهر لا يغمس الا الخاد  لا 

في العسل الأسود،  أنت لا تعرفين 

سل الأسود،  لا  ل، ألاَّ الع

 ."تعرفيه

فقد عقد المقارنة بين حياة ابنته الر ادة 

بصابره الهانئة التي استطاع أن يوفراا لهاا 

 عدمه  كفاحه  بين حياته التي أم اااا 

في شظف  تقتا  لا يعارف ساو  الخااد 

  العسل الأسود.

 :ــةارقـالمف -ـج

حيث يقدم الفاتب سلسلة م  

العاارات الواصفة  المعلومات حوه 
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تصنع بد راا ، الشخصيات في الس ة

 طارا متوقعا لد  المتلقي حوه الشخصية 

لا التوقع  م  ث  يقوم بفسر ا،  طايعتها

 م  ذل، ، انا ترتفع  علامية النص

ه ي شي  الفتاب  المس، شخصية سيدنا

ع  تربية  تعلي  صايان القرية التعلي  

 بين  يتوقع المتلقي أن ، الديني الصالع

ع  قدر م  المثالية ( سيدنا) يجد شخصية

يقوم طه حسين بفشف ،  الألالاق

، جوانب الشخصية  تعريتها  ف لحها

لالاه التناق  اناد بين النموذع  م  

المتخيل  انقيقة تتلحق  الففاةة 

الإعلامية. فسيدنا كاذب   شا  

كان يخدع  الد  طه حسين ،  ط ع

: أقس  بان ه سيِّدناقا"  يقس  حانثا:

ا،  لولا أ   ا ما أالته يوم  العظي  ثلاث 

لارجت اليوم م  الفتَّاب قال انصراف 

ليَّ ا،   نه ليقرأ عالصايان، لما رجع حافي  

ة في كلِّ أساوع : ستة أجداة في القرآن مرَّ

متى  صلتُ في  كل يوم، أسمعها منهُ 

ق م  الا الصااح. قاه الشي  : لا أصدِّ

ا ما ا. قاه سيِّدناشيئ   : امرأ  طال  ثلاث 

،  ما أنا بفاذبٍ الآن،      بْتُ،  ق   كل 

ع له القر مِّ ة في كل أساوع. قاه لأس  آن مرَّ

ق. قاه سيِّدنا : أفتظ  أن الشي : لا أصدِّ

ما تدفع  ليَّ في كل شهر أحب   ليَّ م  

امرأ   أم تظ  أ ِّ في سايل ما تدفع  ليَّ 

قتها أستلحل انرام،  أعيش مع امرأةٍ طلَّ 

ا بين يدي،  قاه الشي  : ذل، شية لا ثلاث 

شلىن لي به،  لف  الا الصاي ل  يلاب 

  نه  فانصرف،  م الفتَّاب منل  د. ث

 نه  سيِّدنا فانصرف كئيا ا محد ن ا،  ظلَّ 

ر في القرآن  لا  صاحانا في مفانه لا يففِّ

ر في مقدرة سيِّدنا ع   في  كان،   ن  يففِّ

الفلب،  في الا الطلاق المثلَّث الل  

ألقاه ك  يُلقِي سيجارته متى فرغ م  

 ."تدلاينها!

آن  ر   قيام سيدنا عا  تحفايظ القار
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 لا أنه كان ك   صفه طه  تلا ته  تجويده 

 ماا يظا  أن ، ير  صوته ميلا"حسين: 

ان لال  أقاع م  صوته.  ما قرأ صاحانا 

: ) ن أنفر الأصوات لصوت  قوه ان 

 ." لا ذكر سيدنا( انم 

،  ماا  الاان ذع الواضاالحة للمفارقااة

 الفصل الرابع عشر م  ا.ادة الأ ه ما 

ياتدب الفصل بمقدمة يقر حيث ؛ الأيام()

فيها بلىاية العل   العل ة في القر   مدن 

 رفعة مفانته   لا أنه ،  جلاله ، الأقالي 

 ؛لمفانة بعد عدة أساطريسلاه  فورا اله ا

في القر   مدن الأقالي  للعل  " : ذ يقوه

جلاه  لايس لاه مثلُاه في العاصامة  لا في 

 بيئاااا العلمياة المختلفاة،  لايس في ااالا

شية م  العجب  لا م  الغرابة،   ن  او 

قانون العرل  الطلب، يجر  ع  العلا  

ك  يجر  ع    ه مما يااع  يشتر . فاين  

ير ح العل ة  يغد ن في القاارة لا يحفال 

   أحد، أ  لا يفاد يحفل    أحد،  بين  

يقاااوه العلااا ة فيفثااار ن في القاااوه، 

فون في فنونه، د ن أن ي لتفت  ليه   يتصرَّ

أحد    تلاميلا  في القاارة، تر  عل ة 

الريف،  أشياخ القار   مادن الأقاالي ، 

يغااد ن  ير حااون في جاالاه  مهابااة، 

 يقولون فيستمع له  الناس مع شية ما  

ا  اب،  كان صاحانا متلىثر  الإكاار ميثِّر جلَّ

بنفسية الريف، يفبر العلا ة كا  يفابرا  

نه  فطار ا  ما  الريفي ون،  يفاد ييم  بلى

طينة نقية ممتازة،    الطينة التي فُطر منها 

ا  ."الناسُ ميع 

ثاا  يتنااا ه علاا ة  شاايوخ مدينتااه 

الإقليميااة بالوصااف الاال  لا يخلااو ماا  

السخرية  المفارقة ماثل  فعال في تصاوير 

 فماانه  ااالا الشااي ، ساايدنا () شخصااية

الال  كاان في أ ه   منه  الا الشاي  "

ا ، ينقُل للناس ب ائعه   أمتعاته  أمره حمَّار 

ا،  اقتصرت حُمُرُه عا  نقال  ث  أصاع تاجر 

تجارته،  الل  كان الناس مجمعين عا  أناه 
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أكل أمواه اليتاام ى،  أثار   عا  حسااب 

ياد االه ال عفاة،  الل  كان يفثر م  ترد

ا ي : الآيااة  تفساا اا ننأي وُنََأني وياو ينن ينن ي أ ِ ﴿إِنَّ الََّّ

ننن َْ و   ظُ  ا  الوييتينننىاي ِ و  ي   ًِ ُِ همََنننأ وُنََأني  يننن نننى أ َّ ي ى إِن

عِير ا﴾")  ني سي ييصو يأو سي  (.901وي

يردد ن الآيات ، فمهابته  مهابة زائفة

فقااد كااانوا يلىلااال ن ،  لا يعملااون  ااا

 لف  يفهمونه ، علمه  م  القرآن مااشرة

كا  يناغاي " لاك  او  لا، ك  يستطيعون

   حتى أذكاا   أشادا  علا، "أن يفه 

حاين يسالىله الصااي ذات ،  أقدرا  عل 

 لالقفا   " :ع  معنى قولاه تعاام، يوم

فيجيب اادئا مطمئناا : لالقفا   "أطوارا 

  م اايلاة  . (119)كالث ان لا تعلمون شيئا

يرجع طه حسين ما في عقله م  اضطراب 

لأنه كان يختلاف   الاتلاف  تناق 

 يلىلال عنه  علمها  عنادما ،  ليه  ميعا

   أن الا او العل  الصلحيع.كان يظ

 يمثل الا الفشف  التصريع ع  

تل، الشخصيات جدةا م  مقاصد النص 

 جاناا مه  م  جواناه ،  أادافه

فهي شخصيات نمطية ، القصصية

 موجودة في المجتمع  في الا رب  

بالسياق الخارجي للنص  تشويقا للقارب 

ع  طري  المقارنة  كسر التوقع   ثارة 

 لهده في معرل ا.د.السخرية  ا

الأيام( أي ا )  م  مواط  المفارقة  في

ح ور الشخصيات  الأشياة م  لالاه 

تل، اناسة التي استغنى  ا طه ، الصوت

 كلىنه يصطلحب ، حسين ع  حاسة الاصر

القارب معه في رحلته  تجربته الخاصة في 

فلا يادأ بوصف ، انياة ك  أدركها كفيفا

ن  يادأ   ، س ت الشخصية  اسمها

 م  ذل، قوله ممهدا ، بصوت ح وراا

 :( عمي اناع علي) لظهور شخصية

انه فجلىة  م  لف  صوتين  رياين يردَّ "

ا  ليظة يقظة فدعة؛ أحداا : صوت عص 

ا،  الآلار : تضرب الأرل ضرب ا عنيف 



 

 

 

 
11

ع م طرب لا او  صوت   نسا ٌّ متهدِّ

بالغليظ  لا او بالنلحيف، ي لكر ن  يساع 

ا طويلا  بلحمده،   يمد  ذكره  تسايلحه مدٍّ

 ريا ا...  قد ارتاع الصاي لهلا الصوت أ  

لهلي  الصوتين حين سمعه  لأ ه مرة 

 أتعب نفسه في التفف  فيه   الالحث ع  

 لفنه لم يظفر م  بلحثه بطائل ، مصدراا

 " فقد النوم ميرقا مر عا ...  لا أنه

ينفشف لغد  بعد صفلحتين م  الغمول 

جعل الصاي  وت  صاحاه الل الص

 يتعرف ، يرتاع  يفرق    ليلة م  لياليه

الرا   ع  صاحب الصوت  يقدمه لنا 

 انال، عرف الصاي الا " قائلا :

 ." او عمي اناع علي، الرجل

 - كلا كاان ظهاور شخصاية ز جتاه

 في  -  قااد الاتااار أن لا ياالكر اساامها

  ذا " يقوه :، ع  طري  الصوت( الأيام)

لا يعارف الوحادة  لا يجاد الوحشاة  او

حين يخلو  م نفسه  ذا أظل  الليل،  كيف 

 ، تجد الوحدة أ  الوحشة  م نفساه ساايلا 

 كيف تالغه تلا، الخاواطر التاي كانات 

ق ليلااه،  في ن فسااه تيذيااه  ت اانيه  تاايرِّ

 اننان،  صوت علب رفي  يشيع فيه البر  

 يقرأ عليه االا الأثار أ  ذاك ما  ر ائاع 

 ."ب الفرنسي القدي  الأد

 يصف مد  تعلقاه بالل، الصاوت 

، " :فيقوه فقد كان الصوت يصلحاه دائا  

لا يفاد يخلو  م نفساه في ليالٍ أ  نهاار  لا 

سمعه يقرأ عليه االا الفتااب أ  ذاك، في 

تل، النبرات التاي كانات تساا   م قلااه 

ا ا   اطة   سر ر   ."فتمليه رض 

  عناوان :ك  يحمل الفصل الثا  عشر

 يسااتمر في ااالا ( الصااوت العاالب)

الفصل في  صف مد  تعلقاه بالصاوت 

 حدنه لاضاطراره الرحيال عا  فرنساا 

 في ،  مفارقة الصوت الل   ا  حياتاه

قصاة ) الفصل الرابع عشر  ااو بعناوان

 لايس ما  شاٍ، في أن " :يقوه، حب (
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نفسه كانت قد تعلقات بالل، الصاوت 

  العلب ث  بصاحاته منل  قت طويل

  لا ف  جدعه حين اضطر  م العاودة  م 

مصر   ما ابتهاجه  اله الرساائل التاي 

كانت تصل  ليه   ما شاوقه العنياف  م 

العااودة  م فرنسااا ليساامع فيهااا ذلاا، 

الصوت   ما لار جه عا  طاوره حاين 

 جد الرسالتين اللتين كانتاا تنتظراناه في 

نابولي   ما  ناحه ع  صاحاه الدرعميِّ 

يقاارأ عليااه ااااتين الرسااالتين ماارة في أن 

 مرة  مرة حتى أملَّه  ث  ما حرصه ع  

في  الصاااااوت  اااااالا  يسااااامع   أن

 ."باريس 

 في قوله أن نفسه قاد تعلقات بالل، 

دليال عا  ، الصوت العلب ث  بصاحاته

 اعت ده ع  حاساة ، تعلقه بالصوت أ لا

فقااد صاانع ، الساامع في تشاافيل عالمااه

ائماة عا  صاواا لملحاوبته صورة ذانية ق

الل  صاحاه حتى في لايالاه أثنااة  ياباه 

ربته بتجربة بشار ب  بارد فالتقت تج، عنها

 :حين قاه

 يا قوم أذني لبعض الحي عاشقة

 

 

اـ   والأذن تعشق قبل العين أحيان

 ـة ــــمــاتـخ 

نخلص م  العرل الساب   م أن 

 للإعلامية  كسر التوقع  مستويان في

: المستو  الأ ه اوالمستو  ، (الأيام)

اللغو    قد تج  الا المستو  عبر 

كانلف ؛ مجموعة م  الوسائل اللغوية

 التناص  التفرير  الفناية  الاستعارة 

المستو  ؛  المستو  الثا ،  الالتفات

القصصي باعتاار أن الس ة اللاتية تلىلال 

 تج  الا المستو  عبر ، قالاا قصصيا

منها ؛ مجموعة م  العناا القصصية

 م  ر اية الس ة ب م  الغائب بدلا  

 لاصوصية التشفيل ، ضم  المتفل 

 . المفارقة القصصية، الدما   المفا 

= = = = = = = = = = = = = = 

 شـم واــهـال
 
 

  ر برت د ،مدلال  م عل  لغة النص -1
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بوجراند  فولج انج فهاينة، ترمة  لهام 

ل  الهيئة المصرية أبو  دالة  علي لالي

 .199ص ،العامة للفتاب

طااب، ر بارت النص  الإجاراة  الخ -6

تمام حساان، عاالم  :د  بوجراند، ترمة

، 6112، 6الفتاااااب، القااااااارة،  

 .699ص

 .192مدلال  م عل  لغة النص، ص -3

ظرياااة اللغاااة في النقاااد العاااربي، ن -9

في  راضي، المجلاااس الأعااا  انعااااد

، 1،  6113للثقافاااااة، القااااااارة، 

 .619ص

ظرياااة اللغاااة في النقاااد العاااربي، ن -5

 .616انفي  راضي، صعاد

 .656النص  الخطاب  الإجراة، ص -2

 .199مدلال  م عل  لغة النص، ص -2

 .191المرجع الساب ، ص -9

 .655النص  الخطاب  الإجراة، ص -9

 191مدلال  م عل  لغة النص، ص  -11

ص  الخطاااب  الإجااراة،  انظاار الاان

 

 .655ص

القاار ا.رجا ، دلائل الإعجاز، عاد -11

 .192ص

 .111، ص 6ع  ،الأيام -16

 .111، ص 6الأيام، ع -13

 .116، ص 6الأيام، ع -19

 .16، ص 1الأيام، ع -15

 .29دلائل الإعجاز، ص  -12

 .115، ص6الأيام، ع -12

 .693، ص 3الأيام، ع  -19

 .121، 121، ص 6الأيام، ع -19

 .391، ص 3الأيام، ع -61

 .312از، ص دلائل الإعج -61

  حسام أحمد فارع،  نظرية عل  النص، -66

 .25ص

 .13، ص1الأيام، ع -63

 .195، ص6الأيام، ع -69

 .156، ص 6الأيام، ع -65

 .612، ص 6الأيام، ع -62

الاااانص  الخطاااااب  الاتصاااااه،  -62
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 .129-129ص

 .191المرجع الساب ، ص  -69

 .نفسه -69

الاااانص  الخطاااااب  الاتصاااااه،  -31

 .191ص

 .96، ص 1الأيام، ع -31

 .62، ص 1الأيام، ع -36

 .99، ص 99، ص1عالأيام،  -33

 .16، ص 1الأيام، ع -39

 .329، ص 1الأيام، ع -35

 .39، ص 1الأيام، ع -32

 .9، ص 1الأيام، ع -32

 الاااانص  الخطاااااب  الاتصاااااه،  -39

 .192ص 

 .99ص  1الأيام، ع -39

 .122، ص 6الأيام، ع -91

 .133، ص6الأيام، ع -91

 .693، ص 3الأيام، ع -96

 .199النص  الخطاب  الاتصاه،  -93

 .611، 6الأيام، ع  -99

 

 اه، الاااانص  الخطاااااب  الاتصاااا -95

 .191ص 

 .191النص  الخطاب  الاتصاه، ص  -92

 الشاافااية  الفتابيااة،  ، الااتر  انااج -92

 .99ص 

 .11س ة الغائب س ة الآ ، ص -99

 .16المرجع الساب ، ص -99

 .16، 13المرجع الساب ، ص -51

 .93س ة الغائب س ة الآ ، ص  -51

 .92المرجع الساب ، ص  -56

ثلاثية "بناة الر اية، دراسة مقارنة في  -53

ساايدا قاساا ، مفتاااة نجيااب محفااوظ، "

، 6119الأسرة )سلسلة  بداع المارأة (، 

 .32ص

 . .29س ة الغائب س ة الآ ، ص  -59

 .39بناة الر اية، سيدا قاس ، ص  -55

 .25س ة الغائب، س ة الآ ، ص  -52

 .2، 1الأيام، ع -52

 .25س ة الغائب، س ة الآ ، ص  -59

 .95، ص 6الأيام، ع  -59
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 .619، ص 3الأيام، ع -21

 .99اس ، بناة الر اية، سيدا ق -21

 .22، ص 1الأيام، ع -26

 .29، ص 1الأيام، ع  -23

 .619، ص 3الأيام، ع  -29

 .22بناة الر اية، سيدا قاس ، ص  -25

 .22المرجع الساب ، ص  -22

 .22بناة الر اية، ص  -22

أن   الس ة اللاتية في الترا  العربي  -29

 تشااافيلااا الدمنياااة، أساااامة محماااد 

الالح  ، مجلاة جال ر الاترا ، جادة، 

، 29، ص6113، يونيااااو 39العاااادد 

  انظاار، بناااة الر ايااة، ساايدا قاساا ، 

 .91- 29ص 

أن   الس ة اللاتية في الترا  العربي  -29

 تشااافيلااا الدمنياااة، أساااامة محماااد 

 .29 برااي  الالح  ، ص

 .96بناة الر اية، سيدا قاس ، ص  -21

 .62، ص1الأيام، ع -21

 .352، ص 3الأيام، ع -26

 

أناا   الساا ة اللاتيااة في الااترا   -23

محمد  بارااي  الالحا  ، العربي، أسامة 

 .91ص 

 .93بناة الر اية، ص  -29

 .93المرجع الساب ، ص  -25

 .92، ص 1الأيام، ع -22

 .92، ص1الأيام، ع،  -22

ساا ة الغائااب ساا ة الآ ، شاافر   -29

 .29الماخوت، ص 

 .159، 153، ص 6الأيام، ع  -29

أناا   الساا ة اللاتيااة في الااترا   -91

العربي، أسامة محمد  بارااي  الالحا  ، 

 قاسا ة الر اية، سيدا  انظر، بنا 93ص

 .95ص 

 .116، 111، ص 6الأيام، ع -91

، 99بناة الر اياة، سايدا قاسا ، ص  -96

.95 

 .112 – 112المرجع الساب ، ص -93

 .111بناة الر اية، سيدا قاس ، ص -99

 .9، ص 1الأيام، ع -95
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 .39، ص 1الأيام، ع -92

 .169، ص6الأيام، ع -92

 .613، ص 6الأيام، ع -99

 .116، ص6الأيام، ع -99

 .115، ص6الأيام، ع،  -91

 .95، ص 6يام، عالأ -91

 .161، ص6الأيام، ع -96

 .166، ص 6الأيام، ع -93

 .691، ص 3الأيام، ع  -99

 .361، ص3الأيام، ع -95

 .363، 3الأيام، ع -92

، 119بناة الر اية، سايدا قاسا ، ص -92

119 . 

 .9، ص 1الأيام، ع  -99

 .99، 92، ص 6الأيام، ع  -99

 .159، 153، ص 6الأيام، ع  -111

 .62، ص1الأيام، ع  -111

 .95، ص 1الأيام، ع  -116

 .191، ص 6عالأيام،  -113

 .199بناة الر اية، سيدا قاس ، ص  -119

 

 .99، ص 1الأيام، ع -115

 .91، ص1الأيام، ع -112

 .69  63، ص 1الأيام، ع -112

 .56، 1الأيام، ع -119

 .52، ص 1الأيام، ع -119

 .2، ص6الأيام، ع -111

 .169، ص 6الأيام، ع -111

 .691، 3الأيام، ع -116

 .696، ص 3الأيام، ع -113

 .313، ص 3الأيام، ع  -119

 ع:ــادر والمراجــالمص

o : مطاعة دار  الأيام  طه حسين

 الهيئة المصرية  م 1999المعارف 

 م. 6111 العامة للفتاب

o   أنا   السا ة : أسامة محمد الالح

اللاتية في الترا  العربي  تشفيلااا 

الدمنية، مجلة جل ر الاترا ، جادة، 

 .6113، يونيو 39العدد 

o لفنج  ،ر برت د  بوجراند  
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دلال  م عل  لغة النص م دريسلر:

 لهام أبو  دالة  علي لاليل  :ترمة -

الهيئة المصرية  القاارة  6حمد . 

 م.1999العامة للفتاب 

o : النص  الإجراة  ر برت د  بوجراند

تماام حساان، عاالم  : الخطاب، ترماة

 م. 6112، 6الفتب، القاارة،  

o : بناااة الر ايااة، دراسااة  ساايدا قاساا

ب محفاوظ، نجيا"ثلاثية "مقارنة في 

مفتاة الأسرة )سلسلة  بداع المرأة(، 

6119. 

o : ساا ة الغائااب  شاافر  الماخااوت

س ة الآ ، الس ة اللاتية في كتااب 

الأيااام لطااه حسااين، دار ا.نااوب 

 .1996للنشر  التوزيع، تونس ،

o نظريااة اللغااة في  :انفي  راضيعاااد

النقد العاربي، دراساة في لاصاائص 

د اللغااة الأدبيااة ماا  منظااور النقااا

العاارب، المجلااس الأعاا  للثقافااة، 

 

 م .6113، 1القاارة،  

o :الااانص  الخطااااب  محماااد العااااد

كاديمية انديثة للفتاب  الاتصاه، الأ

 م .6119القاارة، ،ا.امعي

o الشاافااية  الفتابيااة،:  الااتر أ نااج 

حساا  الانااا، عااالم المعرفااة،  :ترمااة

 م .1999 ،فبراير ،الفويت

*  *  *  *


