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يقصيدة قارئة الفنجان لنزار قبان البنية السردية في  

 أحمد سمير عمي مرزوق                                                 
ahmad2004samir@gmail.com 

 ممخص
السردية لمقصيدة المشيورة قارئة الفنجان لمشاعر إلى تحميل البنية ييدف ىذا البحث 

حيث تعددت تأويلاتيا بين المتمقين، وغذت الأحداث والظروف المعقدة  نزار قباني،
كسب كل تأويل أرضية أالاجتماعية والسياسية الموجودة في واقعنا العربي ىذه التأويلات مما 

، دون تجاىل التنظيرية ياسرد ومقولاتال نظريةالدراسة عمى  لقد اعتمدتو  ،صمبة يستند عمييا
نفسية، بما  مسياسية أ مأي أدوات منيجية أخرى قد تساعد في تأويميا سواء أكانت اجتماعية أ

يساىم في كشف النص بصورة كمية بما تحتويو من مضامين وأبعاد قد تبدو غير ظاىرة لموىمة 
الأولى، ومن ىنا تأتي أىمية دراسة البنية السردية في قصيدة قارئة الفنجان حين تحاول أن 

ان لأنو ، فتناولت الدراسة العنو تكشف المثام عن جماليات القصيدة من منطمق النظرية السردية
البنية الصغرى لمنص ثم توقفت أمام الاستيلال السردي باعتباره حمقة وصل بين العنوان 
والمتن، ثم انتقمت الدراسة لمحدث الأساسي في القصيدة وحددت أبعاده ونوعو، كما تناولت 
الدراسة الشخصيات الأساسية والثانوية في القصيدة ودور كل منيا، كما حددت الفضاء 

وكشفت المكاني الذي دارت فيو الأحداث، كما قامت الدراسة بالتركيز عمى الإيقاع الزماني و 
  المثام عن تأثيره عمى المتمقي.

 .السرد الشعري –نزار قباني –قارئة الفنجان –البنية السردية: الكممات المفتاحية

 

 
 

                                                           


 مدرش بكليت اللغاث جامعت أكتوبر للعلوم الحديثت والآداب  
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 المقدمة-1

في فريدة م( ظاىرة شعرية ٜٜٛٔ-ٖٕٜٔمثَّل الشاعر نزار قباني)
، السياسةالوطن العربي في العصر الحديث، حيث دار شعره حول الحب والمرأة و 

 اليزائم المتتالية التي مُنيتوتأثر بشدة بعانى الكثير من الأزمات الشخصية لقد و 
عمى إبداعو الشعري، قامت حول شعره  فانعكس ذلك كموبيا الجيوش العربية 

أنو من أكثر الشعراء  عندما تدعي الكثير من الدراسات، وربما لا تبالغ الدراسة
 . في العصر الحديث الذي تمت دراسة شعره، ومازال يُدرس حتى الآنالعرب 

في أرجاء الوطن  الكثير من الشيرةاكتسبت قصيدة قارئة الفنجان ولقد 
حيث تعددت تأويلاتيا بين ، (ٔ) خاصة عندما صدح بيا عبد الحميم حافظ العربي

والظروف المعقدة الاجتماعية والسياسية الموجودة في  المتمقين، وغذت الأحداث
تأويل أرضية صمبة يستند عمييا، كسب كل أالتأويلات مما اقعنا العربي ىذه و 

تكشف  دراسة توجدمم فوعمى الرغم من ىذه الشيرة الواسعة ليذه القصيدة 
 سعت ىذه الدراسة إلى الكشف عن ىذه الخصوصية لذا، خصوصيتيا السردية

السرد  نظرية عمىوتفسيرىا تفسيرًا سرديًا  قصيدةالفي تحميميا لبنية  ارتكنتو 
ي تأويميا دون تجاىل أي أدوات منيجية أخرى قد تساعد ف ةريينظالت ياومقولات

نفسية، بما يساىم في كشف النص بصورة  مسياسية أ مسواء أكانت اجتماعية أ
ولى، ومن ىنا ظاىرة لموىمة الأو غير كمية بما تحتويو من مضامين وأبعاد قد تبد

تأتي أىمية دراسة البنية السردية في قصيدة قارئة الفنجان حين تحاول أن تكشف 
 المثام عن جماليات القصيدة من منطمق النظرية السردية.

                                                           
ٌعود لضرورة موسٌقٌة وإن لم عبد الحلٌم حافظ إلى أن سبب تغٌٌر بعض الكلمات المغنً المعروف أشار  (1)

 ٌقتنع بذلك نزار قبانً، وهذا ٌتضح فً الحوار بٌنهما فً فٌدٌو على هذا الرابط:
https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac     

 

https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac


2024( ناير)ي 6، ع61مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم         ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج  

 

 ( مرزوق علي سمير أحمد( د. قباني لنسار الفنجان قارئت قصيدة في السرديت البنيت

1311 

 الدراسات السابقة-2

فيناك دراسات دارت ، شعر نزار قبانيالدراسات التي تناولت  نوعتت
( لمدكتور عبد نزار قباني وشعرية الوخز بالكمماتدراسة )مثل حول نظرية التمقي 

التي نشرت ضمن دراسات عدة في كتاب )نزار شاعر لكل ، العزيز المقالح
أمام حيث توقف م، ٜٜٛٔالأجيال( طباعة دار سعاد الصباح بالكويت عام 

وكيفية استقبالو من قبل المتمقي من خلال ، جمالية التمقي لشعر نزار قباني
نزار قباني شاعر المرأة ) الدكتور نبيل خالد أبو عميأما دراسة ج التاريخي، المني

 تناول في القسم الأولفم، ٜٜٛٔطباعة مكتبة مدبولي بالقاىرة عام  (والسياسة
تو والمرأة في شعره وعوامل اىتمامو بيا، وفي القسم أمولد نزار قباني ونش منيا

السياسي لنزار قبل النكسة وبعد النكسة الثاني من الكتاب تطرق إلى الالتزام 
  .يزاميةانعوب العربية التي أصبحت وشعر اليجاء السياسي لو سواء لمقادة أم لمش

في شعر نزار قباني دراسة دراسة )الصورة بسحر ىادي شبر  كما قامت
قسمت  م، فقدٕٔٔٓبعمان عام  دار المناىج لمنشر والتوزيعطباعة  ،جمالية(

عتو بأربعة فصول أخرى، تناولت في الفصل أتبدراستيا إلى فصل تمييدي و 
التمييدي المنطمقات الفكرية لمشخصية النزارية والأبعاد المعرفية لمصورة 
والجمال، وفي الفصل الأول توقفت أمام القيم الجمالية في عصر نزار وبيئتو، 

ر المعنوية، بينما كان وفي الفصل الثاني درست فمسفة الجمال في صور نزا
الفصل الثالث يدور حول فمسفة الجمال في صور نزار المادية، وحمت التجربة 

نزار في الفصل الرابع من كتابيا، كما اىتم بعض الدارسين  الجمالية في صور
، مثل دراسة الدكتور ياسر عكاشة بتخصيص دراساتيم لمشعر السياسي لنزار
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ت في مجمة كمية البنازار قباني( المنشورة المعنونة بـ ) فمسطين في شعر ن
   م.ٕٙٔٓعام  الأزىرية بجميورية مصر العربية

محددة، مثل الدراسات الخاصة بتحميل قصائد  كما كان ىناك العديد من
الدراسة الموسومة بـ)الفعل السردي في بكائية بمقيس لنزار قباني( لمدكتور بيمول 

قيس اعتمادًا عمى المنيج السردي، فتناول أحمد سالم، حيث قام بتحميل قصيدة بم
القصيدة بين الشعر والسرد ثم انتقل إلى تاريخية النص، ثم تناول البنية المشيدية 

الدكتورة بيا قامت فأما قصيدة قارئة الفنجان لمنص وتقنيات الفعل السردي، 
معتمدة فييا عمى المنيج الأسموبي وذلك في دراستيا بدراستيا طاطة بن قرماز 

دراسة أسموبية بنيوية(، بـ )التميز الأسموبي في قصيدة قارئة الفنجان  المعنونة
التي و  مرتكزات التحميل الأسموبي البنيوي"التي حممت فييا القصيدة بناءً عمى 

ا يختمف منيجيًا ، وىو م(ٕ)منيا مسألة السياق الأسموبي وأثره في تزيين القصيدة"
  عن ىذه الدراسة.

 السرد-3

، والسرد السردية في قصيدة قارئة الفنجان تقوم ىذه الدراسة بتحميل البنية
في مجال التعبير الأدبي عبارة عن عرض " إعادة تشكيل الواقعة سواء أكانت 
حقيقية أم متخيمة من خلال مكونات المغة المنطوقة أو المقروءة أو المكتوبة، في 
عادة إنتاج، وفق نظام يحدده السارد مشكلا الحبكة التي  عممية صياغة وعرض وا 
                                                           

ارئة الفنجان دراسة أسلوبٌة بنٌوٌة، مجلة اللغة الوظٌفٌة، طاطة بن قرماز: التمٌز الأسلوبً فً قصٌدة ق (2)

. ومن المفٌد الإشارة إلى أن هذه الدراسة قد وضعت أبٌاتًا 171م، ص2116العدد الثانً، الجزائر، مارس 
ا وهً لم توجد فً القصٌدة من الأساس بحسب ال ًٌ أشارت دٌوان المنشور لنزار قبانً ووحللتها تحلٌلا أسلوب

مقدورك أن تبقى مسجونًا بين الماء وبين النار، وبرغم نفسها لاعتمادها علٌه كمرجع للقصٌدة، مثل: الدراسة 
جميع سوابقه، وبرغم جميع حرائقه، وبرغم الحب الساكن فينا ليل نهار، وبرغم الريح الجو وبرغم الجو 

رٌة غٌر موجودة فً القصٌدة، ، فكل هذه السطور الشعالماطر والإعصار، فالحب سيبقى يا ولدي، أحلى الأقدار
 وٌساهم تحلٌلها ووضعها فً متن الدراسة فً وقوع المتلقً فً خلط واصابته بقدر من التشوش. 
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ث وكيفية بنائو وتشكيل مواده الأولية تمتمك نظاميا الخاص في إظيار الحد
ضمن نظام زمني جديد، وتضمين النص الرؤى والمضامين والدلالات والغايات 
باستخدام سمسمة من التقنيات القادرة عمى توزيع الوظائف، بما ينسجم مع كل 

، ولقد عرف الشكلانيون الروس السرد بأنو "وسيمة (ٖ)مستوى يقوم عميو النص"
لى المستمع أو القارئ بقيام وسيط بين الشخصيات والمتمقي ىو توصيل القصة إ

 .  (ٗ) الراوي"

وربما كان من المفيد التوقف أمام الفرق بين القص أو الحكي كمتن 
 شكل في تبرز حكائية مادة ىو الحكي أن جيرار جينيت وبين السرد، فمقد رأى

 ، ولقد أشار(٘)الحكائية المادة تمك توصيل ىو طريقة السرد بينما التعبير،
 من الأفعال من مجموعة مكونة مطمقة، مجردة بنية الحكاية أن إلى تودوروف

 غير فيي ثم ومن من الرواة، ومتعددة مختمفة مجموعة قبل من لمسرد القابمة
 .(ٙ)  الخاصة رؤيتو يقدميا بحسب راو   كل إن إذ الأداء، حيث من المعالم ثابتة

والسرد لا يتوقف عمى الرواية والقصة فقط بل يمتد ليشمل كل أنواع 
ن اختمفت طريقة السرد بحسب طبيعة وخصوصية  الفنون الأدبية وغير الأدبية وا 
كل فن، فــ " السرود في العالم لا تحصى ولا تعد، إنيا تشكيمة ضخمة من 

، صالحة كي يبوح الأنواع تتوزع بين مواد مختمفة، وكأن كل مادة من ىذه المواد
بيا الإنسان بقصصو، ويمكن أن تدعم ىذه القصة بالمغة المحكية أو الشفوية أو 
                                                           

م 2111مٌساء سلٌمان: البنٌة السردٌة فً كتاب الإمتاع والمؤانسة، الهٌئة السورٌة العامة للكتاب، دمشق،  (3)

 . 13، ص 
، المتحدٌن المغربٌة للناشرٌن الشركة،  الخطٌب إبراهٌم ترجمة الشكلً، المنهج نظرٌةالروس:  الشكلانٌون (4)

 . 153ص  م،1812 الطبعة الأولى،

م،  2111الطبعة الأولى،  العربً، الثقافً المركز معتصم، ، ترجمة محمد الحكاٌة خطاب جنٌت:جٌرار  (5)

 . 85ص 
 . 15م، ص  2111ب الحدٌث، الطبعة الأولى، عمر عٌلان: مناهج تحلٌل الخطاب السردي، دار الكتا (6)
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المكتوبة بالصور الثابتة أو المتحركة، بالحركة وبالمزيج المنتظم لكل ىذه المواد، 
فالسرود تبدو ماثمة في الأسطورة والخرافة والحكاية والأقصوصة والخبر والممحمة 

جيديا والدراما والكوميديا والمسرحية الإيمائية والموحة المرسومة والتاريخ والترا
والزجاجيات والسينما والمسرحيات اليزلية والخبر التافو والأحاديث، فالسرود 

، وعمى ىذا (ٚ) عالمية تتجاوز التاريخ والثقافات، إنيا كما الحياة في كل مكان "
بديلا عن الوجود الحق -ابةبوصفو نوعا من الكت -يمكن أن يعد السرد الشعري 

ر، وبما يحتفي بو من يقين لمذوات، بما ىو ممارسة لمحياة عمى نحو ح
 .(ٛ)التحقق

، والراوي نة من الراوي والمروي والمروي لووالسرد لو بنية يقوم عمييا مكو 
ا ىو المرسل ولقد صنفو توماشفسكي إلى سارد موضوعي ويكون الكاتب مطمعً 

ما أن يكون ساردً عمى كل شىء حتى  ا يتابع ا ذاتيً الأفكار السرية للأبطال وا 
الحكى من خلال عينيو كأن يكون بطل حكايتو ولا وجود للأحداث إلا من خلال 

ما أن يكون طرفً  ، والمسرود لو ىو "بناء (ٜ)ا لو دور ثانوي ا مشاىدً وجوده وا 
ياية فإن ، ففي النمط مع المتمقي أو القارئ الحقيقيسردي محض يجب ألا يخ

كل منيا يحتوي عمى مسرود لو  –القارئ الحقيقي يمكن أن يقرأ من السرديات 
ا عمى نفسيا المجموعة من الذي يحتوي دائمً  –أن السرد نفسو  –مختمف 

                                                           
: مدخل إلى التحلٌل البنٌوي للقصص، مجلة العرب والفكر العالمً، مركز الإنماء العربً، رولان بارت (7)

 .17م، ص 1818، الخامس بٌروت، العدد
سامً سلٌمان: الشعر والسرد تأصٌل نظري ومداخل تأوٌلٌة ، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، الطبعة الأولى،  (1)

 . 312م ، ص 2112القاهرة، 
 – 255. وٌنظر جٌرار جٌنٌت: خطاب الحكاٌة، ص  118ص  الشكلً، المنهج نظرٌةالروس:  الشكلانٌون (8)

256 . 
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، أما (ٓٔ) "الذي يمكن أن تقرأه مجموعة مختمفة من القراء الحقيقيين–المسرود ليم 
الحدث بما يحتويو من صراعات المروي فيضم العديد من العناصر مثل 

ا أو جمالية خاصة بو، ومشاعر متباينة مرتبة بنظام محدد ليمنح العمل تفردً 
وكذلك وصف لمشخصيات وطريقة تفاعميا مع حركة الزمان والمكان المتطورة 

نما ىو الإطار الذي  بداخل عممية السرد، ولا يقصد بالزمن ىنا الزمن الحقيقي وا 
ا لمكونات قصة، أو حكي، وىو الذي بوصف الزمن تنظيمً ، تتعاقب فيو أحداث"

، بين نية، وما ترتبط بيا من علاقات مكانولوجيةيحدد العلاقات الزمنية الكرو 
القصة أو الحكي من جية، والنص من جية ثانية، فالبنى القصصية تقدم 

لافت يمكن ملاحظتيا من متمقي العمل في توترات، خصائص متكررة عمى نحو 
 . (ٔٔ) "اا قصصيً اطرادات مميزة تشيد نحوً أو في 

 الشاعر نزار قباني-4

لد نزار قباني عام ) م( في دمشق لعائمة مشيورة وعريقة، درس في ٖٕٜٔوَّ
من  العديدسافر إلى فكمية الحقوق بالجامعة السورية، وعمل بالسمك الدبموماسي 

بيق( عام دول العالم، تزوج مرتين الأولى من امرأة سورية تُدعى )زىراء أق
توفيق، ثم انفصل عنيا بعد ذلك، وتزوج لممرة م، وأنجب منيا ىدباء و ٜٙٗٔ

بعد قصة حب عنيفة  الراوي( م من امرأة عراقية تُدعى )بمقيسٜٓٚٔالثانية عام 
، وربما من المفيد الإشارة إلى وأنجب منيا عُمر وزينب امتدت إلى عدة سنوات

أن قباني قد مر بعدة أزمات قاسية فقد بيا العديد من أحبابو، وألقت بظلاليا 
بداعو الشعري، حيث انتحرت أختو )وصال( عندما كان صغيرًا  عمى نفسيتو وا 
                                                           

رجمة عابد خزندار، مراجعة وتقدٌم محمد برٌري، المجلس الأعلى جٌرالد برنس: المصطلح السردي، ت (11)

 . 143م، 2113للثقافة، القاهرة، 
 .145المرجع السابق، ص  (11)
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لأن الأسرة رفضت أن تتزوج حبيبيا، كما توفي ابنو توفيق وىو في سن السابعة 
في انفجار السفارة زوجتو بمقيس قتمت جراحية في القمب، كما عشر أثناء عممية 

م، فرثاىا بقصيدتو الخالدة )بمقيس(، ولنزار قباني ٜٔٛٔالعراقية في بيروت عام 
الكثير من الدواوين الشعرية وأبدع مسرحية شعرية واحدة كما ألَّف العديد من 

 .(ٕٔ)  م(ٜٜٛٔالكتب، وتوفي في إبريل عام )

حيث كان السرد  ؛أدبنا العربيفي  ار قباني ساردًا لو مكانتويعد الشاعر نز و 
وذلك حين ممن سبقوه،  ينمكونًا أساسيًا في إبداعو الشعري الذي تجاوز بو كثير 

عبر من خلالو عن مشاعر المرأة ومشاعر الرجل تجاىيا بكل جرأة، وتطرق إلى 
قامت حولو حركة نقدية ولقد  القضايا القومية التي تثقل الشعوب العربية باليموم،

، فقال عنو الشاعر العراقي جبرا إبراىيم جبرا إن عاصفة بين مؤيد لو ومعارض
ء اللامعة فيو "الكثير من شعر ىذا العصر سينقرض، والكثير من الأسما

) واحدًا من السيل عمى المرء أن يجزم ببقائو: نزار قباني" استنُسى، ولكن اسمً 

يف عبد الحميم شعر نزار قباني ووصفو بأنو ىو ، وىاجم الدكتور عبد المط(ٖٔ
والنثر سواء ولا ميزة لشعره غير الوزن الذي يجعل قصائده تمج إلى ساحات 
ن كان قد لقب نزار بأنو شاعر الجماىير بسبب أن شعره بمغة بسيطة  الغناء وا 

نتاجو اتسم إ، ولكن اتفق كثير من النقاد عمى أن "جممة (ٗٔ)يفيميا رجل الشارع

                                                           
م، 1881نبٌل خالد أبو علً: نزار قبانً شاعر المرأة والسٌاسة، مكتبة مدبولً، الطبعة الأولى، القاهرة،  (12)

 .14-8ص
، الطبعة الثالثةلدراسات والنشر، بٌروت، وهر، المؤسسة العربٌة لالنار والج :جبرا إبراهٌم جبرا (13)

  .111م، ص1812
م، 2114راجع عبد اللطٌف عبد الحلٌم: حدٌث الشعر، الدار المصرٌة اللبنانٌة، الطبعة الأولى، القاهرة،  (14)

ولمزٌد من الآراء ولمعرفة الدراسات النقدٌة ورسائل الماجستٌر والدكتوراة حول شعر نزار قبانً راجع 
 م.   2123ببلوجرافٌا مكتبة الإسكندرٌة )نزار قبانً( سنة 
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بالصدق في التعبير والاقناع بوجية النظر والمبدأ والمذىب في الحياة؛ لذلك جاء 
  .(٘ٔ)أسموبو أنيقًا صادقًا مثاليًا"

 قصيدة قارئة الفنجان-5

وذاع صيتيا في أرجاء الوطن من القصائد التي أبدعيا نزار قباني  
حيث تتزاحم فييا الصور وتتداخل الأخيمة وتتنوع الأصوات وتتعدد  ؛العربي

فمقد " غدت قصيدة فريدة زمنيا ا بين النقاد، ا حادً  نقديً الرموز مخمفة جدلاً 
باستقطابيا لمرأي النقدي المسيب في تنويع القراءات النقدية حوليا وكذا الولع 

جمالية وضعت الشاعر نزار  والتغني بيا، وبذلك حققت قارئة الفنجان قفزة شعرية
كان السرد الإطار الفني العام الذي  ، حيث(ٙٔ)في ريادة الحداثة الشعرية"قباني 

رافة ومعاناة الذات الشاعرة وذلك من خلال توسيع الأفق يستوعب تنبؤات الع
" تجاوز عقدة الجنس الأدبي الصافي بقواعده الدلالي لمقصيدة، فالسرد يستطيع 

الصارمة، والتوجو نحو تحطيم النسق المنزه عن تداخل أنماط  وآلياتو وقوانينو
الخطاب، لكن ىذه المحاولة لا تمس البنية الشعرية في الصميم، فلا تقتحم عمى 
الشعرية خصائص بنائيا، ومكامن تجانسيا وتناغميا، بل تحافظ عمى مقوماتيا 

ن مقتضيات بنية وضروراتيا البنائية كالإيقاع والخيال والتصوير الفني وغيرىا م
حرية الحركة المبدع نحت عناصر البناء السردي في القصيدة ، فم  (ٚٔ) القصيدة"

حمق في  ن، حيالشاعرة وذاتقوى عن معاناة التعبير بصورة أ والمناورة ليستطيع

                                                           
بد الرحمن مصطفى: البناء الفنً للشعر الغزلً عند نزار قبانً، رسالة ماجستٌر، كلٌة دار محمد ع (15)

 .64م، ص2115العلوم، جامعة الفٌوم، مصر، 
 .178طاطة بن قرماز: التمٌز الأسلوبً فً قصٌدة قارئة الفنجان دراسة أسلوبٌة بنٌوٌة، ص (16)
ي قصٌدة عذاب الحلاج للبٌاتً نموذجًا، مجلة جامعة هدى الصحناوي: البنٌة السردٌة فً الخطاب الشعر (17)

 .311م، ص2113، 2-1، العدد 28دمشق، المجلد 
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وصف التداعيات النفسية والفكرية في  فضاء جمالي أكثر انفتاحًا ساىم في
تشكيلات نصية متدافعة ومتتالية مكونة الحدث الدرامي، ونوعية الشخصيات، 

 .فضاء الحكائين والالزم تشكيلاتو 

ىذا عند المبدع فقط بل يمتد تأثيره بيد أن المقوم السردي لا يتوقف 
ما يعمل عمى تحفيز منطقة التمقي من خلال خمخمة  اممتمقي، حيث غالبً ثير لتأال

 ويحرره ثباتيا واستقرارىا، مما يخرج القارئ من رواسب التوقع والانتظار التقميدي
جديدة، ويكسب عممية القراءة دىشة  من جاىزية التمقي، ويؤسس منطقة تمق  

ة في دلالات عديدة وتأويلات عد ساىم في طرح ما، وىذا (ٛٔ) التواصل والإغراء
رمزا لتطمع الفنان  -عند بعض النقاد  –طياتيا، فمقد اعتبرت حممتو القصيدة في 

إلى المثل الأعمى الذي يطمح أن يصل إليو، ولكنو يكتشف أن يبحث عن 
المحال وأنو لا فائدة من السعي خمفو لأنو لن يصل إليو إلا أنو لن يتوقف عن 

الجرح العربي بتذكيرنا جميعًا ، وعدىا بعض النقاد قصيدة تنكأ (ٜٔ)المحاولة
بقضية فمسطين المحتمة والمعوقات والصعوبات التي تحول بيننا وبينيا بسبب 

، فيما اعتبرىا (ٕٓ) عدو غاصب متمكن، لو من القدرة ما يجعمو ماردًا لا يُيزم
آخرون أنيا رمز لمعلاقة العاطفية السرية بين المغني عبد الحميم حافظ وبين 

سعاد حسني في ذلك الوقت، حيث كثرت الشائعات حول حبيما  الفنانة الشييرة

                                                           
مٌلاد عادل المولى: السرد عند شعراء القصائد العشر الطوال، دار غٌداء للنشر والتوزٌع، الأردن،  (11)

 .21م، ص2113
 عبد الحلٌم حافظ، فً هذا الرابط:أشار نزار قبانً لهذا التأوبل فً مقابلة مع المغنً المصري  (18)

https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac   
، ومقال إدرٌس هانً: فلسطٌن وقارئة الفنجان، 71- 65انظر عبد الله عزٌزة: تركٌز مواد الأدب، ص (21)

 .16/1/2116بتارٌخ مدونة كتابات فً المٌزان، 

https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac


2024( ناير)ي 6، ع61مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم         ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج  

 

 ( مرزوق علي سمير أحمد( د. قباني لنسار الفنجان قارئت قصيدة في السرديت البنيت

1319 

ن لم يرتبطا بسبب عمل سعاد حسني مع أجيزة الأ من المصرية التي رفضت وا 
   .(ٕٔ) زواجيما

لأن مبدعيا نفسو أيد  وتميل الدراسة إلى الرأي الأول لعدة أسباب أولًا 
ىذا التأويل لمقصيدة من حيث المبدأ عندما ألمح إلى أنو يمكن أن يتم تأويميا 

 نشرتاريخ بالبحث عن الحرية والمثل العميا أو المرأة المستحيمة، ثانيًا أن 
حيث لم يحدث ما يترك أثرًا في ديوان )قصائد متوحشة(، م ٜٓٚٔالقصيدة عام 

ن كان قد حدثت النكسة عام في ىذا العام بالتحديد، م، فمم تضع فييا ٜٚٙٔوا 
نما احتمت معيا أراض مصرية وأردنية وسورية، فاقتصار  أرض فمسطين فقط وا 

أن ، ثالثاً التفسير عمى فمسطين يعد مبالغة بعض الشىء في ضوء ىذه الظروف
لا يبكي عمى أرض فمسطين بقدر ما -الرأي الثاني إذا سايرت الدراسة –الشاعر 

يع اليأس بين الناس في محاولة استرجاعيا مرة أخرى من المغتصب، وىذا يش
، والسبب الثالث أن ر المقبل عمى معركة يراىا محتومةآخر ما يريده الشعب الثائ

الفنان بطبيعتو متوتر باحث عن الجديد والمثير والكمال وعدم المجوء لمراحة وىذا 
لرحمن ا من قصيدة عبد اقريبً  يبدو واضحا وبشدة في جنبات النص، وىذا يبدو

أما الرأي الثالث شكري "الشاعر وصورة الكمال" التي دارت في الإطار ذاتو، 
، بينما غناىا عبد ٜٓٚٔعام فمردود عميو بأن نزار قباني نشر القصيدة في 

يا بست سنوات كاممة ولو كانت ترمز ليفم، أي بعد تأٜٙٚٔالحميم حافظ عام 
غناىا بعد فترة وجيزة من تأليفيا فيما تعتقد الدراسة، لشخصية سعاد حسني لكان 

                                                           
، مجلة الأٌام قصة الحب الضائع بٌن حلٌم وسعاد حسنً«.. قارئة الفنجان»انظر مقال أحمد المرشد فً  (21)

.                                                  2111أغسطس  25السبت  11731العدد البحرٌنٌة، 

article/410333/Index.html-https://www.alayam.com/Article/courts  

https://www.alayam.com/Article/courts-article/410333/Index.html
https://www.alayam.com/Article/courts-article/410333/Index.html
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، ومن ىنا يتضح أن (ٕٕ)ولقد رفض ىذا التأويل نزار قباني وعبد الحميم حافظ 
 الرأي الأول ىو الأقرب في تأويل القصيدة.

:فنجان "" قارئة ال قول نزار قباني في قصيدتوي  

 جمست والخوف بعينيها 

 تتأمل فنجاني المقموب 

 قالت :

 يا ولدي ..... لا تحزن

 فالحب عميك هو المكتوب 

 يا ولدي 

 ا قد مات شهيد  

 من مات عمى دين المحبوب

 فنجانك دنيا مرعبة 

 وحياتك أسفار وحروب .....

 ا يا ولدي .......ستحب كثير  

 ا يا ولدي وتموت كثير  

                                                           
(22)                                                                                       

https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac 

 

https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac
https://www.youtube.com/watch?v=G25CV22jdac


2024( ناير)ي 6، ع61مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم         ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج  

 

 ( مرزوق علي سمير أحمد( د. قباني لنسار الفنجان قارئت قصيدة في السرديت البنيت

1321 

 وستعشق كل نساء الأرض....

 وترجع كالممك المغموب 

 بحياتك يا ولدي امرأة 

 عيناها سبحان المعبود

 فمها مرسوم كالعنقود

 ضحكتها موسيقى و ورود

 لكن سماءك ممطرة..

 وطريقك مسدود .... مسدود

 فحبيبة قمبك ....يا ولدي 

 نائمة في قصر مرصود

 والقصر كبير يا ولدي 

 وكلاب تحرسه .... وجنود

 وأميرة قمبك نائمة ........

 من يدخل حجرتها مفقود....

 ... من يطمب يدها

 من يدنو من سور حديقتها ...... مفقود

 من حاول فك ضفائرها.....
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 يا ولدي ....

 مفقود ..... مفقود

 بصرت .....ونجمت كثيرا 

 ا لكني لم أقرأ أبد  

 فنجانا يشبه فجانك

 لم أعرف أبدا يا ولدي ...

 أحزانا تشبه أحزانك 

 مقدورك أن تمشي أبدا 

 في الحب ..... عمى حد الخنجر

 وحيدا كالأصدافوتظل 

 وتطل حزينا كالصفصاف 

 أبدا  مقدروك أن تمضي

 في بحر الحب بغير قموع

 وتحب ملايين المرات.....

 (23)  وترجع كالممك المخموع ...

 
                                                           

 .651-641الجزء الأول، بٌروت، ص  ،قبانً نزار منشورات نزار قبانً : الأعمال  الشعرٌة الكاملة، (23)
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 البنية السردية لمقصيدة-6

 العنوان-1-6

" قارئة الفنجان " في الكشف عن خصوصية وتفرد  النصتسيم عتبة 
و التي أداىا في النص مما يميد السبيل لدرس السرد فيو وتوضيح صيغو وميام

"رسالة لغوية تعرّف بتمك اليوية وتحدد مضمونيا،  فالعنوان، تشكيل بنية النص
وتجذب القارئ إلييا، وتغريو بقراءتيا، وىو الظاىر الذي يدل عمى باطن النص 

يبعث بإيحاءات عدة تشي ، فالعنوان ىو مفتاح النص الدلالي الذي (ٕٗ)ومحتواه" 
بأسرار النص وذلك عمى الرغم من اقتصاده المغوي، فالعنوان بنية صغرى لا 

حيث يؤلف معيا وحدة عمى ينفصل عن البنية الكبرى )متن النص نفسو( 
قدر واضح من مستوى الدلالة، ومن ىنا كان من الضروري اختيار عنوان لو 

التشويق لإغواء المتمقي الذي قد ينصرف عن النص بسببو، وربما " كان العنوان 
أشد شعرية وجمالية من عممو في بعض الإبداعات التي يتوقف اكتشاف المدخل 

 .    (ٕ٘)ة العنوان أولا وقبل أي شيء آخر"النقدي إلييا عمى بناء نصي

في تفكيك النص وتأويمو معنوان بصفة عامة تتبدى الأىمية القصوى ل
بوصفو " مصطمحًا إجرائيًا ناجحًا في مقاربة النص الأدبي، ومفتاحًا أساسيًا 

، (ٕٙ)يتسمح بو المحمّل لمولوج إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقيا وتأويميا"

                                                           
رشٌد ٌحٌاوي: الشعر العربً الحدٌث دراسة فً المنجز النصً، إفرٌقٌة الشرق، الدار البٌضاء، بٌروت،  (24)

  . 117-116م، ص 1881
محمد فكري الجزار: العنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  (25)

 .31م، ص1881
جمٌل حمداوي: السٌمٌوطٌقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، وزارة الثقافة، الكوٌت، العدد الثالث، المجلد  (26)

 .86م، ص1887، 25
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و بعيدًا عن النص، فمكي طاقولكن لا يمكن التوقف أمام العنوان وفيمو واستن
العنوان لابد أن نغوص في متن النص، لأن العنوان يضرب نفيم وندرك دلالة 

لذلك تقوم علاقة  بجذوره في أعماق النص الذي يحيا بو، ويشكل مرجعيتو،
فالعنوان في  ، (ٕٚ) تكوينية بنائية بين النص والعنوان، أحدىما يكمل الآخر

حقيقتو ىو "علامة سيميائية تمارس التدليل وتتموقع عمى الحد الفاصل بين 
النص والعالم، ليصبح نقطة التقاطع الاستراتيجية التي يعبر منيا النص إلى 
العالم والعالم إلى النص، لتنتيي الحدود الفاصمة بينيما ويجتاح كل منيما 

 .(ٕٛ) الآخر"

لقصيدتو، ومن خلالو ستحاول  (قارئة الفنجانعنوان )اختار نزار قباني 
فمن الناحية التركيبية ىو مق لمنص، اكتشاف الدلالات الكامنة لفيم أعالدراسة 

تركيب إضافي غير مكتمل ينقصو الخبر، فاستخدام الاختزال ىنا يدفع المتمقي 
لكي تتضح  لكي يشحذ ذىنو بحثاً عن الخبر الذي يريد أن يُكمل بو الجممة

وىنا " عدم تكافؤ التركيب المغوي والناتج الدلالي عنو، إذ يتسع ، الدلالة الأولية
عناصر الحضور وعلاقاتو، ومن ثم عن حدود التركيب، لتشتغل ىذا عن 

ىذا في  ، ويتبدى(ٜٕ) علاقات الغياب بصورة أكثر فاعمية في تأسيس ذلك الناتج"
 ة وليسمؤنثبصفة )قارئة( لـ نزار  اختيارسبب  تتمحور حول دلالية إشكالية
ر، وليس الأمر وذلك لأن الأنثى في المعتاد تتأثر عاطفيًا أكثر من الذك !!ةمذكر 

في ذلك مقصورًا عمى البشر بل يمتد أيضّا إلى الكائنات الأخرى، فالأنثي بصفة 
                                                           

 .382هدى الصحناوي: البنٌة السردٌة فً الخطاب الشعري، ص (27)
 .71-77م، ص2117خالد حسٌن: فً نظرٌة العنوان، دار التكوٌن، الطبعة الأولى، دمشق،  (21)
 .31محمد فكري الجزار: العنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال الأدبً، ص (28)
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ن لم تمد، فينا  لنا العنوان بوجود مشاعر  يشيعامة بداخميا مشاعر أمومة وا 
ويتضح  ،الجياشة فياضة تجيد ىذه الأنثى القارئة التعبير عنيا من خلال الأمومة

وتكرارىا لمنداء  بقوليا -في متن النص نفسو  - عندما تخاطب المروي لوذلك 
   في متن النص. )يا ولدي( المصحوب بياء المتكمم

فيذا  الذي يُعرف القارئة نحويًا ودلاليًا،ويأتي المضاف إليو )الفنجان( 
لو مردود معرفي مستقر في الوجدان الجمعي الذي  فنجان القيوةالفنجان ىو 

يقرأه، حيث تعبر الخطوط المتقاطعة لمقيوة  لمشعوب العربية حين يرتبط بمن
في المأثور الشعبي، ىذا  والمجيول يعالم الغيبالالمتبقية في الفنجان عن 

 ،لكي يكتشف ما لشاربو من مستقبل الفنجان الذي يبحث عمن يقرأه بوعي وحنكة
 كأن العنوان يتشكل بالفعل في مساحة من المرجعية الأسطورية والاجتماعية،ف

كشف المستور عن وتتمحور حول  /العرافةتأتي وظيفة القارئة لمفنجانوىنا 
بما يحممو ذلك من الغموض الذي يرتبط  مستقبل المروي لو/الذات الشاعرة

بالمستقبل والذي نخافو وفي الوقت ذاتو لدينا شغف شديد لمعرفتو، فالقصيدة إذن 
 ،حمل طابع التقديسعمى وشك طرح نبوءة ت قارئة الفنجان بأن ممحمن عنوانيا تُ 

ىذه النبوءة ىي الحدث الأساسي الذي تقوم عميو القصيدة، فالعنوان ىنا "يومئ 
إلى أمر غائب في النص عمى القارئ أن يبحث عنو لاكتشاف البيئة المولدة 

 .(ٖٓ)لمدلالة والجديرة بأولية التحميل"

 

                                                           
ربً، الدار العربٌة للنشر والتوزٌع، القاهرة، عدنان حسٌن: الاتجاه الأسلوبً البنٌوي فً نقد الشعر الع (31)

 .321مم، ص2111
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 الاستهلال السردي-2-6

حتى يتسنى مقطوعات شعرية صغيرة القصيدة إلى  قسمت الدراسةولقد 
ويعتمد ، كوامنور أغوار النص واكتشاف ، ورغبة في سبتحميميا بطريقة منيجية

يشبو  بتقديم وصف –عادة  –التشكيل السردي عمى أن "يبدأ الشاعر قصيدتو 
التمييد العام لأجواء القصيدة، وشخوصيا، وأحداثيا، ويتعرض لمزمان 

يعد العتبة النصية الثانية في النص بعد  /التمييد، فالاستيلال(ٖٔ)والمكان"
العنوان، حيث يقود القارئ إلى عوالم النص من خلال المغة السردية، ولابد أن 

 لممتمقي،والتحفيز السيكيولوجي تمتمك ىذه العتبة القدرة عمى الجذب والاستقطاب 
  وجاء الاستيلال في قصيدتنا في السطر الأول والثاني، فيقول قباني:

 جمست والخوف بعينيها

 تتأمل فنجاني المقموب 

 ،لنا ما سوف تقولو العرافة الأول يميد الساردففي السطر الأول والثاني 
حدث معو حين رأت  الذي يحكي عمى لسانو ما فيو البطل وصوت من خلال

والتوتر الذي  حيث تنحو القصيدة من الكممة الثانية تجاه القمق، العرافة فنجانو
عندما  عرافتو  من عينعندما بدا لو الخوف مطلًا ، وذلك أصاب الذات الساردة

وجاء الفعل )تتأمل( ، بدقة لتتبع خيوط القيوة في فنجانو فنجانوتفحص بدأت في 
ليدل عمى التركيز الشديد الذي أولتو القارئة لفنجانو خوفًا من قراءتو بصورة 

                                                           
محمد علً كندي: الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث، دار الكتاب الجدٌد، الطبعة الأولى، بٌروت،  (31)

 .24م، ص2113
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التي تنبئ بأحداث عاصفة الفنجان  فيلموجودة اربما لخطورة الصورة  خاطئة
بو يحيط و  إلى المستقبل يرمزىنا  الفنجانف، سوف تغير من حياة الذات الشاعرة

فة في فيم ىذه الرموز وفك يأتي دور العرافلذا ، عمى البشر اتأثيرى ارىبة لي
  .غموضيا

 الحدث -3-6

المتصمة تتسم عرف جيرالد برنس الحدث بأنو " سمسمة من الوقائع 
بالوحدة والدلالة وتتلاحق من خلال بداية ووسط ونياية، نظام نسقي من 

فالحدث إذن ىو الفعل الذي يشكمو حركة الشخصيات لتقدم في ، (ٕٖ) الأفعال"
النياية تجربة إنسانية ذات دلالة محددة، بل يمكن اعتبار الحدث كالكائن الحي 

ييا، وتساعد البنية الوصفية عمى الذي لو شخصية مستقمة، يُمكن التعرف عم
وينقسم الحدث ، (ٖٖ)لأنيا في الواقع جزء من الحدث نفسو لو،تطور الحدوث 

الحدث ذو البناء و وحدث ذي بناء نازل،  إلى حدث ذي بناء صاعد،بصفة عامة 
ىو ذلك الجزء الذي يبدأ بالنمو تصاعديًا ويرتفع بتعدد العقد التي تتوالى الصاعد 

وتترتب عمى وقوع بعضيا في السياق السردي تبعًا لمنطق معين خاص بيا 
أما الحدث النازل ، (ٖٗ) ة التأزمو ر ذوليس اعتباطيًا، وعادة ما يفضي الحدث إلى 

فيو السارد من آخر ما حدث زمنيًا في آخر الحكاية، ثم يرد بعد في السرد  يبدأف

                                                           
 .18جٌرالد برنس: المصطلح السردي، ص (32)
-115م، ص1864رشاد رشدي: فن القصة القصٌرة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، الطبعة الثانٌة، القاهرة،  (33)

116. 
ٌمنى العٌد: تقنٌات السرد الروائً فً ضوء المنهج البنٌوي، دار الفارابً، الطبعة الأولى، بٌروت، د.ت،  (34)

 .31ص
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الذي سبقو زمنيًا، وىكذا حتى ينتيي، وقد عاد إلى أول حدث مر بو من حيث 
  .(ٖ٘) الزمن

وبدأ قباني في قارئة الفنجان عمى الحدث ذي البناء الصاعد، اعتمد 
حين قال قباني عمى لسان  بداية من السطر الثالث،الحدث الصاعد في القصيدة 

 العرافة:      

 :قالت

 لا تحزن يا ولدي ......

 فالحب عميك هو المكتوب 

من خلال صوت يظير صوت العرافة المنطوق المقطوعة ىذه في 
 ستخدماُ  ي لحظة الارتداد إلى الماضي حينفىنا ، والذات الساردة السارد الأول

ا من الضغط الواقع عمى الذات الفعل " قالت "، وربما حمل ىذا الارتداد تخفيفً 
ىذا الارتداد يتقاطع حيث ، حداث التي سوف تتوالى في القصيدةمن الأ الساردة

رد في ىذه القصيدة ، ولقد اتخذ السة ربط الماضي بالحاضر والمستقبللمع محاو 
ن كان ىناك صوت واصيغة الحوار/ بامتداد القصيدة مم حد فقط يتكالمنولوج وا 

ستمع وتسأل في بعض الأحيان ولكنيا العرافة، أما الذات الساردة فت صوت وىو
واستنباطيا من  قراؤىااست أسئمة مضمرة لا تظير في نص القصيدة ولكن يمكن

 بين طيات القصيدة .

                                                           
عند تٌسٌر سبول، مجلة كلٌة الآداب، العدد  أسماء مساعد إبراهٌم: البناء السردي فً الخطاب الشعري (35)

 .14م، ص2115، جامعة بنها، مصر، 41
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 وتقسو اأوقاتً  عمى الساردتحنو  العجوز ثياب الأم التيالعرافة  ارتدتو  
 القبانيتماىى و دون خجل أو مواربة، المستقبل ب هر في أوقات أخرى لتبص عميو

" ليا مدلولات يا ولديكممة " ىنر ا، ولذلك ا واحدً حا شيئً مع الذات الساردة فأصب
، وترتدي العرافة عباءة الذات الساردةعمى والحنو عميقة من حيث الشفقة 

، ا والأقل خبرةالأصغر سنً الناصح الكبير في السن الذي يسدي النصح إلى 
يسبب لو  سوفستقولو لو  أن ما..لا تحزن " كمؤشر دلالي عمى وتأتي جممة "

، بل تطمب منو التسميم والاعترف بالعجز ا بوبأن لا يتأثر فعميً وتنصحو الحزن 
عميو أن فالتام أمام الحب فلا مفر منو وذلك لأن " الحب عميك ىو المكتوب " 

 .يغير قدرهيستطيع أن لأنو لا أحد  والتجمد بقدر من الصبر يتقبل القدر المحتوم

 يا ولدي 

 قد مات شهيدا 

 من مات عمى دين المحبوب 

 - في المقطوعة الثالثة - ويأتي تكرار كممة ولدي لتعبر الحياة في صورة العرافة
، فيو سوف يموت بسبب حبو نيا النفسي معو في أزمتو الشديدةعن مدى تضام

، وتو لو قيمةم تحاول التخفيف عنو بأن أن العرافةالذي سيممك عميو جوانحو إلا 
ا في حد ، وىذبب ولكنو سينال الموت من أجل حبودون سفيو لن يموت ىباء 

دلالات دينية  " شييدا " بما تحممو الكممة من ذاتو قمة السمو حين يموت
 –ا إلى المثل الأعمى التي قد تكون رمزً  –المحبوبة  ، وتتحولمتأصمة في العقيدة

 .بيموإلى دين يتبعو المحبوب ويموت في س
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 فنجانك دنيا مرعبة

 وحياتك أسفار وحروب

حين  - السطرين السابقينفي  –وتأتي لحظة الصراحة المطمقة والمحظة الفارقة 
ترى العرافة أنو لا مفر أماميا إلا الاعتراف بما سوف يحممو المستقبل لمذات 

البنية المشيدية الصغرى الشاعر القدرة عمى الوصف المتأني فتمنح الساردة، 
وتحسم أمرىا بعد أن ترددت  ،فيى لا تستطيع أن تخدعو أكثر من ذلك ،لحياتو
يوة المنسابة عمى ميا من خيوط القما تراه أما القارئة كشفمن خلال  اكثيرً 

كميا، فمقد امتزج واتحد  هادني ي تحمل إليو الرعب والخوف فيالتجنبات الفنجان 
اليدوء لن يعرف  الحقيقة الصادمة أنف الفنجان مع حياتو فأصبحا شيئًا واحدًا،

ا إليو حيث السفر الدائم والحروب المستمرة التي لا تتوقف من أجل طريقً 
بما يحمل ذلك في طياتو من معاناة ومشقة جاءت عمى  ،مراده الوصول إلى

حروب( وفي الجمع بينيما، حيث لا يفترقان  –صورة الجمع في كممتي )أسفار 
  في كل سفر حرب. 

 ستحب كثيرا يا ولدي ......

 وتموت كثيرا يا ولدي

 وستعشق كل نساء الأرض .........

 وترجع كالممك المغموب 
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في  في علاقة جدلية أزليةفي آن معو  اومتقاطع  ا بالموت ويبدو الحب مرتبطً 
، اأيضً ا يموت كثيرً فسا رً حب كثيأ، فكما فنجانو في السطور الشعرية السابقة

وصول عدم لفشل في ودلالة عمى ا رمز – الدراسة في اعتقاد –والموت ىنا 
ا لممثل العميا التي ا موضوعيً معيارً  لفظة نساءوتبدو  ،إلى ىدفوالذات الساردة 

عميو اللاوعي بما استقر يبحث عنيا من سعادة وحرية مطمقة وخمود، فالمرأة 
بما  -والخصب والنماء فاستحضرىا نزار قباني نوثة الأجمال و لم الجمعي رمز
، ولكن البطل العرافة عمى لسان -من خصوصية في إبداعاتو المرأة تحمل لديو 

إلا أنو يخسر كل  / المثل العميامنساءل الوصول الراوي بعد أن يقترب كثيرا من
، واستخدم أملأي "كالممك المغموب" ليس لو حيمة ولا يتبقى لديو شىء ويرجع 

نزار بكثرة نمط الجممة الفعمية في ىذا المقطع بالأدق الفعل المضارع الذي يمقي 
 ،) ستحب / تموت / ستعشق / ترجع ( بظلال عمى كثافة الحركة وتنوعيا مثل

لنبوءة المقدسة التي لا مفر حيث اوىذه الأفعال تنصرف دلالتيا إلى المستقبل 
 .منيا

عمى لسان الذات  - السطور الشعرية التاليةفي  –ويستمر صوت العرافة 
 الساردة فتقول :

 بحياتك يا ولدي إمرأة 

 عيناها سبحان المعبود

 فمها مرسوم كالعنقود

 ضحكتها موسيقى وورود 
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بنية الوصف لممرأة المختارة حيث تعمل عمى " فتتجمى في ىذه السطور      
تغيير المستوى الذي سيتبدى فيو أفق انتظار القارئ؛ لأن أفق الانتظار الذي 

ا عمى البنى السطحية منو عمى البنى يفتحو النظام الوصفي يبدو أكثر تركيزً 
كي ما قد يعطيو الأمل لفي أحد جوانب الفنجان القارئة رأت  ، فينا(ٖٙ)"المعمقة

بمواصفات النساء التي تفردت عن كل  -الرمز-، فيناك المرأة يكافح من أجمو
ستملأ و التي عشقيا إشارة مضمرة إلى حبيبتو )بمقيس( وربما كان ىنا ، استثنائية

 احسيً  ياصف، فترافة بوصف جماليا المتعدد الأوجو، وتبدأ العبعد ذلك حياتو عميو
، ثم ترسم عظمة الخالق وقدرتو بأجمل الصور بداية من عينييا التي تجمت فييا

مثل عنقود العنب الذي  لفميا صورة بديعة حيث صورتو في جمالو وحمرتو
، أما ضحكتيا فيى والاستمتاع الذات الساردة لكي تشعر بالنشوة تتذوقوتمنى أن ت

مات الساحرة وجميمة مثل مثل الموسيقى التي تسيطر عمى القمب والعقل بالنغ
 .ورائحتو العطرة الورد في شكمو الخلاب

 لكن سماءك ممطرة ...

 وطريقك مسدود ....مسدود

في  وتأتي لفظة " لكن " لتحبط الآمال التي تشكمت عند الذات الساردة
، حين تخالف لفظة "ممطرة" ما استقر في العقل الجمعي المقطوعة السابقة

لتتحول إلى عاصفة مدمرة القاحمة  ضر الأفي العربي من التفاؤل حول الأمطار 
، واستخدمت تسد عميو طرق التواصل مع حبيبتو من خلال لفظة " مسدود "

                                                           
 .14م، ص2113فٌلٌب هامون: فً الوصفً، ترجمة سعاد ترٌكً، بٌت الحكمة، الطبعة الأولى، تونس،  (36)
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أمل ة في الوصول إلييا فلا العرافة التوكيد المفظى لكي تؤكد عمى عبثية المحاول
من الذات الساردة إلى العرافة لم  امضمرً  ، ولكن يبدو ىنا أن ىناك سؤالًا امطمقً 

ة حبيبتو التي عاش معيا في ، عن سبب استحالة مقابمتفصح عنو القصيدة
تدرك العرافة بخبرتيا ىذا التساؤل الذي يطل من عين الذات الشاعرة، ، و خيالو

 تأتي الإجابة في القصيدة بصوت العرافة ف

 فحبيبة قمبك .... يا ولدي    

 نائمة في قصر مرصود    

 والقصر كبير يا ولدي    

 وكلاب تحرسه....وجنود    

 ميرة قمبك نائمة ........وأ    

 من يدخل حجرتها مفقود....    

 من يطمب يدها ...    

 من يدنو من سور حديقتها ...... مفقود    

 من حاول فك ضفائرها.....   

 يا ولدي ....    

 مفقود ..... مفقود   
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انع تعدد لمذات الساردة العقبات والمو  الموحة المشيديةىذه في فالعرافة 
ن كانت تشعر بالأسف والحزن والشفقمحبوبتوتحول بينو و التي  ة عمى مصيره ، وا 

التي تكررت ثلاث مرات ليؤكد الشاعر من خلاليا نظرة  في لفظة "يا ولدي"
" فلا تشعر "نائمةحبيبة قمبو الشفقة التي تنظر بيا قارئة الفنجان لو؛ لأن 

أو  لن تساعده لأنيا غائبة عن الوعيحاولاتو لموصول إلييا وبالضرورة بم
مع التراث الشعبي حين  نزار قباني عمى لسان العرافة ، وربما تناصمسحورة
وتعيش في  ،عن الأميرة المسحورة التي لا تستيقظ حتى يقبميا المحبوب يحكي

ل يصل مشددة من الجنود والكلاب الشرسة إلا أن البط قصر يخضع لحراسة
ميما سبيل إلييا عمى الإطلاق  ، أما محبوبة السارد فلاإلييا في النياية ويتزوجيا

فالقصر مساحتو كبيرة ولكي يمر خلالو عميو أن يتجاوز الكلاب المكمفة ، حاول
سواء  "فكل من يقترب منيا "مفقودبالحراسة مع الجنود المدججين بالأسمحة، 

" " يطمب يدىا الشرعيأم من خلال الطريق  استطاع التخفي حتى وصل حجرتيا
ا منيا و" حاول فك ضفائرىا " ، أما من اقترب كثيرً حتى بالاقتراب من حديقتياأم 

" دلالة  فيو قد تجاوز الخطوط الحمراء لذلك نجد العرافة تكرر " مفقود .. مفقود
فلا مجال لمنجاة بعد تكرار النياية الحتمية  ،العقاب الذي ينتظرهتأكيد عمى 

التي  رمز لمطيارة والنقاء والعذريةفيي  الضفائر ىناأما  )مفقود( أربع مرات،
   .أي إنسان بل  ممس من ق  ، فيي لم تُ م محبوبتوتتحمى بي

 ا بصرت .....ونجمت كثير  

 ا لكني لم أقرأ أبد  

 ا يشبه فجانكفنجان  
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 ا يا ولدي ...لم أعرف أبد  

 ا تشبه أحزانك أحزان  

 وىى في حالة اضطراب المقطوعةىذه ي ف ويأتي الاعتراف من العرافة
، المصير المظمم لممسرود لو وبخبرتيا الطويمة وكأنيا قد أدركت بحدسيا، شديدة

ىنا نممح تميز و ، ا المستقبل الشائك والحزن الشديدفيى لم تر قبل ذلك مثل ىذ
كل ك، فيو ليس عن الناس - من خلال صوت العرافة -وتفرد الذات الساردة 

إنما كتب عميو الحزن الأبدي فلا  ا آخرا وبالحزن حينً البشر يشعر بالسعادة حينً 
، المثل الأعمى ميما حاول/ولن يصل إلى محبوبتوإلى السعادة أو الراحة سبيل 

   .لمنياية القاتمة في السطور التالية بالتمييدة العرافلذا تبدأ 

ا مقدورك أن تمشي أبد    

 في الحب ..... عمى حد الخنجر

ا كالأصدافوتظل وحيد    

ا كالصفصاف وتطل حزين    

ا أبد   مقدروك أن تمضي  

  في بحر الحب بغير قموع

 وتحب ملايين المرات.

 وترجع كالممك المخموع 
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وربما كان ىناك سؤال مضمر من الذات الساردة لمعرافة حول حتمية 
ىذه  تحمل، ولكن يتجنب كل ىذا الحزن وىذه الآلام السعي نحو الحب حتى

الذي فالحب ىو طريقو الأزلي ، لحظة فارقةلإجابة الصادمة لو في ا المقطوعة
" بما يحممو المعنى من مستويات متعددة يسير فيو " عمى حد الخنجرلابد أن 

" الأصدافبـ " المتمثمة في تشبييوللألم اللامتناىي بالإضافة إلى الوحدة القاسية 
في تشبييو  الشديدوالحزن ، لة عن غيرىا في البحار والمحيطاتالتي تعيش معزو 
ب الذي لا يجد في بحر الحتشبيو العرافة بالقبطان التائو ثم ، بشجرة الصفصاف

كمية صورة الجزئية تؤدي إلى  بني المشيديةكل ىذه ال ،أرضا يستقر عمييا
 .والوحدة مييمنة ىى صورة الضياع والفقد والحزن 

 "التي تقول  المقطوعة في المعنى مع ينمرادف آخر سطرينبدو يقد و 
ولكنيا تحمل في ، "رض .... وترجع كالممك المغموبوستعشق كل نساء الأ

تقصد يل ، فخرىالمقطوعة الأطياتيا الكثير من التساؤلات التي لا تحتمميا 
ب عن ح قرر أن يبحث ولذلكلفشمو في الوصول إلييا نسى حبيبتو العرافة أنو 

حبيبتو ومن  يم قبل أن يعرفوما الفرق بين من أحب؟ آخر يمكن أن يكتمل
" ؟ كميا أسئمة تستعصى  المغموب ..... المخموع؟ وىل تماثمت النيايتان "بعدىا

الضياع والألم وعدم ىى محتومة عميو و عمى التأويل إلا أن النتيجة النيائية 
 .اكتمال الحمم
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 الشخصيات-6 -4

فيي موضوع تعد الشخصية أحد أوجو القيم الدلالية والفنية في السرد، 
تنشأ  لأنيا حيث تتداخل مع العناصر الحكائية في بناء النص،القضية السردية، 

كما أن فيي تخمق الصراع،  الحدث وتنشأ منو في علاقة جدلية لا تنتيي أبدًا، 
ي لمعممية علاقات الشخصيات مع بعضيا تتداخل لترفع مستوى البناء الفن

" كائن موىوب بصفات بشرية وممتزم  بأنيا السردية داخل النص، عرفيا جيرالد
بأحداث بشرية، ممثل متسم بصفات بشرية، والشخصيات يمكن أن تكون ميمة 
أو أقل أىمية )وفقًا لأىمية النص( فعالة )حين تخضع لمتغيير( مستقرة )حينما لا 
يكون ىناك تناقض في صفاتيا وأفعاليا(، أو مضطربة وسطحية )بسيطة ليا بعد 

)معقدة، ليا أبعاد و عميقة ات قميمة، ويمكن التنبؤ بسموكيا(، أواحد فحسب، وسم
قادرة عمى القيام بسموك مفاجئ( ويمكن تصنيفيا وفقًا لأفعاليا وأقواليا  عديدة،

ويختمف نمو الشخصية في الرواية والقصة ، (ٖٚ) ومشاعرىا ومظيرىا..إلخ"
القصيرة عن نموىا في القصيدة عادة، حيث يتسع فضاء الحكاية لسرد المطموب 

 – التبئيرعن الشخصية في الرواية والقصة القصيرة، أما في القصيدة فيتم 
 كون الشخصية رمزًا لفكرة ما يريد الشاعر التركيز عمييا. عمى الحدث وت -أحيانًا

الشخصية ، فيناك تعددت الشخصيات في قصيدة قارئة الفنجانولقد  
يحاول أن الراوي العاشق الذي  ىذا السارد ىو ، السارد الأولالأساسية وىي 

مما يجعمو  لكنو يصطدم بالكثير من المعوقاتيصل إلى حبيبتو/ المثل العميا، و 
ن فقط عاجزًا عن الوصول إلى حممو، ويظير صوت السارد الأول في أول سطري

                                                           
 .42جٌرالد برنس: المصطلح السردي، ص (37)



2024( ناير)ي 6، ع61مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم         ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج  

 

 ( مرزوق علي سمير أحمد( د. قباني لنسار الفنجان قارئت قصيدة في السرديت البنيت

1338 

التي تعد الشخصية الأساسية الثانية و لمعرافة من القصيدة، ثم يترك سمطة السرد 
في  أكبر كتمة من السردالعرافة تأخذ ف، بعد ذلكمستمعًا ىو ويظل السارد الثاني 

لو وذلك في علاقة  ولكن صوتيا جاء من خلال نقل السارد الأول القصيدة
في ، فسطور القصيدة كميا ماعدا أول سطرين ىي متشابكة ومتقاطعة في آن

 ولم يتم ذكر اسم العرافة ولكن تم الاكتفاء ،صوت العرافة/السارد الثانيالحقيقة 
 ./ مستقبموبالكشف عن وظيفتيا لتكون علامة الربط بين السارد الأول وفنجانو

ذروة التجمي والخفاء في آن، تمثل شخصية ثانوية و ما الحبيبة فيي أ
لا مثيل التجمي من حيث الوصف الجسدي ليا، فعيناىا متفردة  ت صورةفجاء

يا، وفميا مرسوم عمى وجييا يشع جمالًا ونضارة، أما ضحكتيا فيي تنشر ل
وليا ضفائر توحي بجمال شعرىا الطويل كما البيجة والسعادة عمى من يسمعيا، 

، صامتةخصية لأنيا ش تالخفاء فجاءصورة أما تشي ببراءتيا وفطرتيا النقية، 
حيث كانت نائمة فمم تشارك السارد الأول في الأحداث،  الم تتحدث مطمقً  فيي

الاجتماعي  ومن خلال مكان نوميا )القصر( يتبدى لنا عمو مكانتيا وسموىا
لو قيمتو يستحق أن يحارب السارد الأول من أجمو  ارمزً  فتصبح الحبيبة ،والمادي

 حتى يصل إليو بغض النظر عن حتمية الوصول.

اعتبارية ثانوية وكان لمجنود والكلاب حضور في النص كشخصيات   
حيث الجنود من  -غير متحدثة، وعمى الرغم من كونيما من عالمين مختمفين 

لعطف بينيما يكشف المثام عن ن اإلا أ- عالم البشر والكلاب من عالم الحيوان
مساحة واسعة من التشابو في الأدوار والوظيفة التي يقوم بيا كل منيما، فيما 
يمثلان القوة الباطشة والطاعة العمياء في الحراسة وتنفيذ الأوامر، والاستعداد 
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القتالي الدائم، وىما رمز لممعوقات التي تقف أمام السارد الأول في سعيو 
  يبتو.   لموصول إلى حب

 الشاعر أن يركز برغبةيشي  سماء في القصيدةغياب الأ لا غرو أنو 
عمى الحدث نفسو، وعمى الرغم من أن القصيدة ذاتية تعبر عما يدور في نفس 

متسربة عمى الواقع الاجتماعي والسياسي، مما ساىم في اتساع  فإنياالشاعر 
     فضاءات التأويل ليا.

 والمكاني الزمني الفضاء-5-6

لأنو  صر الأساسية التي تميز أي نص سردييعد الزمن من أىم العنا 
ترتد إلى الخمف، وفي  ث سواء عندما تتقدم إلى الأمام أميمثل حركة الأحدا

" يتطمب حيث ، ااسكً ا متما سرديً تعددت الأزمنة وتقاطعت لتشكل نسيجً قصيدتنا 
المتوالية والمترابطة عمى السرد بوصفو فعل إنشاء وتشكيل لمجموعة من الوقائع 

، ي تدور فييا تمك الوقائع المحكية، تحديد الأطر الزمنية والمكانية التنحو ما
لأساسية في بنية ا من العناصر اوذلك ما يجعل من تصوير تمك الأطر واحدً 

في القصيدة تبدأ بالزمن الماضي وذلك فموجات الزمن  ،(ٖٛ) الصيغ السردية "
فيذا الارتداد  / مات/ بصرت/ نجمت(/ قالتجمست )حين سردت الذات الشاعرة 

الزمني أحد التكتيكات السردية التي تبرز الماضي لتضئ الحاضر، فـ "الرجوع 
أثناء التسمسل الزمني لمقصة أو المسرحية أو الفيمم إلى ذكر أحداث ماضية، 

ولكن  ،(ٜٖ) لإيضاح الظروف التي أحاطت بموقف من المواقف أو لمتعميق عميو"

                                                           
 .217لٌة، ص سامً سلٌمان: الشعر والسرد تأصٌل نظري ومداخل تأوٌ (31)
 .234م، ص1871علً عشري زاٌد: عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة، مكتبة دار العلوم، القاهرة،  (38)
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ل المحمل عمى ىيئة أفعال المستقبىو الزمن الذي سوف تحدث فيو النبوءة 
مثل )تتأمل/ تحزن/ ستحب/ ستبقى/ ستموت/ يدخل/ يطمب/ يدنو/  مضارعة

فكل الماضية، فعال الأ وتراجعتال المضارعة عمى القصيدة فييمنت الأفع، ..(
، حين تصبح العرافة اتوءنبالذي يبني من خلال القصيدة تدور حول المستقبل 

، ة الذات الشاعرة الآنية من ناحيةالعميا عمى حياالفعمية النبوءة ليا السطوة 
ا / ولحظة الانطلاق إلى غياىب المستقبل المظمم من ناحية أخرى ) تمشي أبدً 

 .(ا / ترجع كالممك المغموبحزينً  / تطلاتظل وحيدً 

من عناصر السرد، حيث يتمتع بأىمية  اميمً  االمكان عنصرً ويعد  
تشكيل الخطاب السردي، عبر تداخمو مع المكونات استراتيجية وسيميائية في 

حيث انتقل بنا القباني من مدار واقعي يجمس فيو مع ، (ٓٗ)  السردية الأخرى
من مكان  الانتقال قارئة الفنجان إلى مدار تخيمي بو الكثير من التعقيدات، فجاء

يعرف لمراحة لن  الذي، تصور معاناة الذات الساردةإلى آخر بصورة درامية 
، ا عن محبوبتوبحثً  في بحر الحب و في ترحال دائم، فيالمسكن مكانً ا ولا طعمً 
قصر  /طريقك مسدود/ حياتك أسفار وحروبفـ) أبدًا لن يصل إلييا التي

  .(مرصود

 الإيقاع 6-6

لا يدخل عنصر الإيقاع ضمن البنية السردية لتحميل النصوص النثرية 
بنية اليعد الإيقاع من أىم عناصر  ولكن الحديثة كالقصة القصيرة والرواية،

                                                           
عبد الرحمن عبد السلام: فلسفة الموت والمٌلاد دراسة فً شعر السٌاب، المجمع الثقافً، أبو ظبً،  (41)

 .135م، ص2113
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فإذا آمنا جميعا بتداخل الأجناس الأدبية ، فيما ترى الدراسة لفن الشعرالسردية 
فإن ىذا لا ينفي في الوقت نفسو خصوصية كل جنس أدبي، فكل جنس أدبي 

بخصوصيتو  ايمكن أن يأخذ بعض تقنيات جنس أدبي آخر ولكنو يظل محتفظً 
نطلاقًا من ىذا المبدأ سينضم الإيقاع لعناصر فلا يتماىى مع الجنس الآ خر، وا 

لأن البنية السردية لمنص الشعري بصفة عامة وليذه القصيدة خاصة؛ وذلك 
"الشاعر ميما حشد من صور وعواطف، لا تغدو شعرية بحق، من دون أن 

 ،مباشر عمى المعنىال هثير تأو لأىميتو ولقد فطن الناقد القديم ، (ٔٗ) تغمف بالإيقاع"
"لمشعر الموزون إيقاع يُطرب الفيم لصوابو، وما يُرُدُّ عميو من حسن تركيبو،  فـ

واعتدال أجزائو، فإذا اجتمع الفيم مع صحة وزن الشعر، وصحة المعنى، 
ن  قبولو واشتمالوقولة من الكدر؛ تم وعذوبة المفظ، فصفاء مسموعة، ومع عميو، وا 

ل الوزن، وصواب المعنى، نقص جزء من أجزائو التي يعمل بيا؛ وىي اعتدا
فالإيقاع ىو ، (ٕٗ) جزائو"وحسن الألفاظ؛ كان إنكار الفيم إياه عمى قدر نقصان أ

الذي يشكل البنية الصوتية من خلال تكرار المقاطع الصوتية المتمثمة في الوزن 
من فضائل النظم أنو لا يغني إلا بالإيقاع الصحيح؛ لأن " والقافية، حيث يعد 

والنقرات والحركات والسكنات لا تتناسب إلا بعد اشتمال الوزن والنظم الطنطنات 
 .(ٖٗ) عمييا

 الموسيقى الخارجيةيتضمن بيد أن الناقد الحديث اعتبر الإيقاع  
عن الانسجام  ةالناتج الموسيقى الداخميةكما يتضمن بالوزن والقافية،  ةالمتمثم

الصوتي المنبثق من التوافق الصوتي بين الكممات ودلالاتيا من جية، وبين 
                                                           

ٌحٌى ولً: الإٌقاع فً الشعر العربً الحدٌث المقولات والتمثلات، مجلة الآداب، ذي قار، العراق،  (41)

 .1م، ص2111
م، 2115ابن طباطبا: عٌار الشعر، تحقٌق عباس عبد الستار، دار الكتب العلمٌة، الطبعة الثانٌة، بٌروت،  (42)

 .21ص
 .136لحٌاة، الطبعة الثانٌة، بٌروت، د.ت، صأبو حٌان التوحٌدي: الإمتاع والمؤانسة، مكتبة ا (43)
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فالإيقاع إذن يتجاوز المنظور ، (ٗٗ)  الكممات بعضيا ببعض من جية أخرى
القديم لو، فيو الذي يعطي الفاعمية التي تنقل إلى المتمقي ذي الحساسية المرىفة 

حيوية متنامية، تمنح التتابع الحركي وحدة الشعور بوجود حركة داخمية، ذات 
، فيدخل في نطاق الإيقاع الداخمي (٘ٗ) نغمية عميقة، فالإيقاع حركة متنامية

ن كان الأول والثاني التكرار، والجناس، التصريع، وحسن التقسيم، و   اخاصوا 
 بالشعر العمودي وليس شعر التفعيمة الذي ىو نوع قصيدتنا.

البنية العروضية  لقصيدة قارئة الفنجان في الخارجيةالموسيقى  تتمظير 
ولقد ذكر قباني أن " بحور الشعر العربي  البحر المتدارك، التي جاءت عمى

الستة عشر بتعداد قراءاتيا وتفاوت نغماتيا ثروة موسيقية ثمينة بين أيدينا، 
 ،(ٙٗ)ا"بإمكاننا أن نتخذىا نقطة انطلاق لكتابة معادلات موسيقية جديدة في شعرن

عيمة )فاعمن( وما فييا من تنوع زحافات تف نجد -أي المتدارك –وفي ىذا البحر 
من  –فاعلُ العديد من التفعيلات المشتقة مثل: أفرزت لنا  وعمل  –فعْمن  –فع 
........إلخ، مما جعل ىذا البحر يزخر بإمكانات موسيقية -فع لان  –فعْ  –فعلْ 

من  خوفوتوتره و تشتتو و  حزنو من ثرية، استطاع من خلاليا أن يعبر قباني عن
فنجانو، إذ " إن كل بحر يحوي داخل أبنيتو إيحاءات ودلالات وجدانية ونفسية 

لديو طائفة من  متعددة ومركبة، وكل مبدع حالما يشرع في نسيج قصيدة تكون
  .(ٚٗ)"الأحاسيس والانفعالات التي تبحث عن تجسيد إيقاعي يوافقيا ويتمبس بيا

                                                           
م، 1881رمضان صادق: شعر عمر بن الفارض دراسة أسلوبٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  (44)

 .31ص
م، 1874كمال أبو دٌب: فً البنٌة الإٌقاعٌة للشعر العربً، دار العلم للملاٌٌن، الطبعة الأولى، بٌروت،  (45)

 .231-231ص
 .41م، ص1864ً: الشعر قندٌل أخضر، المكتبة التجارٌة، الطبعة الثانٌة، بٌروت، نزار قبان (46)
م، 1881رمضان صادق: شعر عمر بن الفارض دراسة أسلوبٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  (47)

 .31ص



2024( ناير)ي 6، ع61مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم         ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج  

 

 ( مرزوق علي سمير أحمد( د. قباني لنسار الفنجان قارئت قصيدة في السرديت البنيت

1343 

وفاعميتيا  وبنيتيا السردية يدةالإيقاع لو أثر واضح في شعرية القصإذن 
خمجات المبدع النفسية وتجاربو الفنية مما جعل المتمقي  عمى المتمقي، حيث بثَّ 

في حالة من التناظر معيا واندفاع الالتفاتات الواعية باتجاه نقلات غير واعية 
تفيض بالتوتر والانبساط والانقباض، فالشعر لا يصنع من الأفكار بل من 

مغمفًا بوزن ، فجاء السرد في قصيدة قارئة الفنجان (ٛٗ) الكممات بوصفيا أصواتاً
من أبعاد الحركة الآنية لفعل التعبير الشعري ذاتو، فخمق معنى لا ينفصل فيو 

       .المسموع عن المفيوم

متد ليشمل القافية عمى الوزن فقط بل ت الموسيقى الخارجيةقتصر ولا ت
ولا تكون ميمة القافية الوظيفية تحقيق النغم الموسيقي فقط بل إنيا تربط  كذلك،

وترددت لقصيدة بعضيا ببعض مما يساىم في تماسك النص ككل، أجزاء ا
 انجيوري انصوت ىماالقافية في القصيدة بين حرفي الباء والدال بشكل جمي، و 

العرافة لمتعبير  مامع الحالة النفسية لقباني عندما تستخدمي انيتناسب (ٜٗ)نفجاريانا
مغموب  –حروب  –المحبوب  –مثل كممات )المكتوب عن حالة الشدة والتيويل 

 مفقود(. –مرصود  –مسدود  –

في التكرار الذي كان لو  تفي القصيدة فتمظير  ةالداخمي الموسيقىأما 
وذلك أنو "إلحاح عمى جية ىامة من العبارة، يعني حضور قوي صوتيًا ودلاليًا، 

فاليدف ىو شد انتباه المتمقي لما تم  (ٓ٘)بيا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا" 
تكراره داخل النص، فتشكل التكرار في قصيدة قارئة الفنجان عمى مستويات عدة 

، فالتكرار "يقع وصولًا إلى الأساليبوالجمل  لكمماتبا مرورًاانطلاقا من الحروف 

                                                           
 .66م، ص1886، 12-11عبد الكرٌم جعفر: شعرٌة الوزن الاختٌار المشروط، مجلة آفاق عربٌة، العدد  (41)
 .23م، ص1875إبراهٌم أنٌس: الأصوات اللغوٌة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، الطبعة الخامسة، القاهرة،  (48)
 .242م، ص1811نازك الملائكة: قضاٌا الشعر المعاصر، دار العلم للملاٌٌن، الطبعة السادسة، بٌروت،  (51)
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أكبر وحدة ىي الجممة،  إلى(Phoneme)من أصغر وحدة صوتية ىي الفونيم
، فعمى مستوى تكرار الحروف تجد الدراسة (ٔ٘)إلى السطر والمقطع" بل يتعداىا

ىناك كان ف أن قباني ألح عمى تكرار بعض الحروف عمى امتداد القصيدة،
حضور مييمن لحرف )الواو( بمعدل اثنتي عشرة مرة في نياية السطر الشعري 

 -ورود -عنقود – مجاورًا لحرف )الدال( سبع مرات في الكممات الآتية: )معبود
مفقود(، ومجاورًا لحرف )الباء( خمس مرات في  -نودج -مرصود –مسدود 

، والواو حرف مغموب( -حروب -محبوب -مكتوب -مقموبالكممات الآتية: )
، فاجتمع الجير مع الانفجار نمجيور اتصل بحرفين انفجاريي انزلاقي شفوي

الشديد ليعبر عن ما يدور في نفس الشاعر في شكل صرخة بسبب شعوره 
  باليأس وفقدان الأمل.

لتأكيد عمى وى الكممة في القصيدة "يفيد في اكما كان التكرار عمى مست 
وفي قصيدة قارئة الفنجان كان  ،(ٕ٘)المعنى المراد، وتثبيتو في ذىن المتمقي"

التأكيد عمى فكرة الفقد والضياع من خلال كممة )مفقود( التي تكررت أربع مرات 
كان الفقد النياية الحتمية عمى أي مستوى من مستويات  في داخل النص، حيث

حتى الاقتراب من  مالاقتراب من المحبوبة، سواء أكان الدخول لحجرة المحبوبة أ
سور حديقتيا)مفقود(، بينما يتعالى الخطر وتصبح النياية أكثر تعقيدًا عندما 

تيجة )مفقود يتجاوز كل الحواجز ويصل إلييا ويحاول أن يفك ضفائرىا فتكون الن
، ونلاحظ أن كممة مفقود التي تكررت ىي اسم مفعول لمفعل ف ق د  دون ... مفقود(

أن يصرح الشاعر بالذي سيتسبب بالفقد، كأنما أراد أن يسكت عنو ليزيد من 
 اتساع فضاء التأويل لقصيدتو.

                                                           
آمال منصور: أدونٌس وبنٌة القصٌدة القصٌرة دراسة فً أغانً مهٌار الدمشقً، عالم الكتب الحدٌث،  (51)

 . 155م، ص2117إربد، 
 .165آمال منصور: أدونٌس وبنٌة القصٌدة القصٌرة، ص (52)
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)أبدًا( أربع مرات، مرتان منيما بعد فعمين منفيين )لم بينما تكررت كممة 
عرف( لتدل في المرتين عمى النفي المطمق، وفي المرتين التاليتين لم أ –أقرأ 

 –جاءت بعد فعمين مضارعين مثبتين ومترادفين إلى حد بعيد وىما )تمشي 
تمضي(، فدلت كممة )أبدًا( ىنا عمى الأبدية، أي أن مصيره الترحال دون توقف 

ر الحال كما تكرر ذك، الاستقرار وىذا يدل عمى الضياع المطمق لأنو فقد نيائيًا
 ودلتفي سطرين متتابعين متقابمين في المعنى،  نمرتي)كثيرًا( ثلاث مرات، 

بالموت الذي يرادف الضياع وليس  معمى المبالغة سواء مع ارتباطيا بالحب أ
الموت الحقيقي، أما كممة )كثيرًا( الثالثة فكانت تدل عمى التعجب والدىشة من 
فنجان الذات الشاعرة، فعمى الرغم من خبرتيا الواسعة فيي لم تجد مثل فنجانو) 

)مسدود( مرتين في سطر شعري واحد ليكثف وجاءت كممة نجمت كثيرًا(، 
وبة )فطريقك تأكيده وىو  أن لا طريق لتصل بو إلى المحبراد الشاعر المعنى الم

وىو المتسبب في سد ا أيضً  نوأن يذكر المسكوت ع مسدود ...مسدود( دون
 الذات الشاعرة. الطريق عمى

في )ترجع كالممك(، فمن خلال  وعمى مستوى الجمل ظير التكرار أيضًا
عورية في الحاضر الفعل المضارع أراد قباني أن يعبر عن استمرار الحالة الش

حرف جر  في المرتينأنت(، ويعقب الفعل والمستقبل لذات الفاعل المقدر )
، والملاحظ أن مع والاسم مجرور )كالممك( وحرف الجر ىنا دلاليًا أداة تشبيو

 –ن ىما )مغموب صفتان مترادفتا المجرور أعقبيما رار حرف الجر والاسمتك
مخموع( كأن مصير  الذات الشاعرة محكوم عميو بالفشل الدائم في الحاضر 

  والمستقبل.
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كما ظير التكرار أيضًا عمى مستوى الجممة الاسمية حين يقول قباني 
بينيما )فحبيبة قمبك .. يا ولدي نائمة( و)أميرة قمبك نائمة..( فجاء الخبر واحد 

وىو )نائمة( وىي توحي بالغفمة من قبل الحبيبة التي لا تعرف عن محاولات 
لموصول إلييا، وكان تكرار المضاف إليو )قمبك( وما بو من مجاز مرسل  حبيبيا

     يوحي بالقرب وشدة المشاعر ليذه المحبوبة. 

التكرار أيضًا في القصيدة عمى مستوى الأساليب، فكان تكرار  وظير
في مواقف  داخل النص ثماني مرات ي( الذي تكررولد)يا أسموب النداء في 
سموب عمى امتداد القصيدة بالحزن وحي كثرة تكرار ىذا الأمختمفة لمعرافة، وت

ف عنو الذي يسكن قارئة الفنجان حزنًا عمى الذات الشاعرة، فتحاول أن تخف
بطريقة غير مباشرة عندما تستدعي مشاعر الأم لتيون عميو وطأة القدر القاسي 

  عميو.   

فمقد أشار كما يعد الجناس التام والناقص من صور الإيقاع الداخمي، 
السيوطي إلى أن "الجناس ىو تشابو المفظين في المفظ ...وفائدتو الميل إلى 

صغاء إلييا؛ ولأن الإصغاء إليو، فإن مناسبة الألفاظ تجد المفظ  د ميلًا وا 
المشترك إذا حمل عمى معنى ثم جاء والمراد بو آخر، كان لمنفس تشوق 

فالتوارد لمفظين متجانسين يُحدث دفقًا إيقاعيًا مميزًا، يستميل المتمقي  ،(ٖ٘)إليو"
الجناس ينقسم ، و إلى الإصغاء إليو، وىذه ىي الفائدة المرجوة من النمط الإيقاعي

، الأول ىو الجناس التام وىو أن يتفق المفظان في أنواع الحروف ضربينإلى 
وأعدادىا وىيأتيا وترتيبيا مع اختلاف المعني بينيما، أما الضرب الثاني فيو 

                                                           
جلال الدٌن السٌوطً: معترك الأقران فً إعجاز القرآن، دار الكتب العلمٌة، الطبعة الأولى، بٌروت،  (53)

 .1/313م، 1811
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الجناس غير التام )الناقص( وىو ما اختمف فيو المفظان في أنواع الحروف أو 
 أعدادىا أو ىيآتيا أو ترتيبيا. 

، فجاء بنوعيو حضور في قصيدة قارئة الفنجانولقد كان لمجناس 
الجناس التام في كممة )أبدًا( التي كان ليا معنيان، الأول النفي المطمق والثاني 

خاصة أن كممة )أبدًا( تكررت أربع  اإيقاعيً  ادية، فعكس ىذا الجناس ترددً الأب
 مرات كما ذكرت الدراسة سابقًا.

الكثير من أجزاء الدراسة، مثل  أما الجناس الناقص فتممسو الدراسة في
مخارج الحروف في  تقارب كبيرمفقود( فيناك   –مسدود - مرصود-)معبود 

بين ىذه الألفاظ المتجانسة، وجمع بينيا وزن اسم المفعول من الفعل الثلاثي، 
 -حروب -محبوب -مكتوب -كما جاء الجناس الناقص أيضًا في )مقموب

 الشاعر في الاعتماد عمى وزن اسم المفعول،مغموب(، وفي ىذه الأمثمة يستمر 
مما يخمق إيقاعًا موسيقيًا مميزًا يتردد صداه في أذن المتمقى ويؤثر فيو بشدة، 
والملاحظ أن الإيقاع الدلالي في الأمثمة السابقة يشي بالعجز وعدم امتلاك القدرة 

 وذلك لغياب الفاعل الحقيقي.

صفصاف(  –)أصداف كما كان لمجناس الناقص حضور بين كممتي 
الإيقاع الصوتي الناتج عن تقارب حروفيما تجد الدراسة اقترابًا فبالإضافة إلى 

كذلك عمى مستوى الإيقاع الدلالي، فيما يوحيان بشدة الوحدة التي يعاني منيا 
الشاعر، فالصدفة تعيش معزولة في البحر ولا تعيش ضمن مجموعات، كما 

    لبرك والجداول والأنيار.وحيدة بجوار اتنمو شجرة الصفصاف 
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ا لعالم متخيل يمتزج أبعادً  في القصيدة كشفت البنية السرديةومن ىنا فقد 
في فيو الحب بالموت وبالفقد، التحقق واللاتحقق، الوصول والضياع الأبدي، 

ثنائيات حادة وعنيفة توضح العلاقة المعقدة التي يعيش فييا الشاعر/الذات 
الساردة، فقصيدة قارئة الفنجان تقوم عمى التداعي الحر بين ما يريد الشاعر 

وبين تحقيق ما يريده في صراع من ناحية تحقيقو وبين العقبات التي تحول بينو 
 .من ناحية أخرى أبدي لا ينتيي أبدًا
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 الخاتمة

بتحميل قصيدة قارئة الفنجان لمشاعر نزار قباني  قامت ىذه الدراسة
رية، فتناولت يالتنظ اومقولاتيالسرد  نظريةوتفسيرىا تفسيرًا سرديًا اعتمادًا عمى 

 م انتقمت إلى التوقفالأدائية، ث اوطبيعتي اوتمظيراتي يةالسرد النظريةالدراسة 
ولجت إلى ، ثم ومكانتو كشاعر في الوطن العربي أمام حياة المبدع نزار قباني

القصيدة نفسيا وحممت بنيتيا السردية بداية من العنوان، ثم انتقمت الدراسة إلى 
الاستيلال السردي الذي بدأ بو قباني القصيدة، ثم سارت القصيدة مع الحدث 

الشخصيات الذي قامت عميو القصيدة منذ بدايتو إلى نيايتو، ثم تناولت الدراسة 
 وجسد ،حداثالأالزمني والمكاني الذي دارت فيو  الفضاءفي القصيدة وكذلك 
نية السردية المتوترة في القصيدة، ولقد توصمت الدراسة لعدة الإيقاع الموسيقي الب

      نتائج متمظيرة في النقاط التالية:

: كان لمسرد حضور قوي في إبداع قباني الشعري في قصيدة قارئة الفنجان،  أولا 
استطاع أن يوظفو لمتعبير عن و بما يمثل التداخل بين الأجناس الأدبية المتباينة، 

 موقفو من الحرية والحب. 

أبرزت الدراسة مدى قدرة العنوان عمى المساىمة في البنية السردية  ثاني ا:
و البنية الصغرى، فيو عتبة نصية استطاع من خلاليا لمقصيدة عمى اعتبار أن

 المتمقي أن يتعمق بالنص ويسقط في غوايتو.

الاستيلال الذي نظرية السرد أن تكشف عن من خلال  الدراسة تاستطاع ثالث ا:
بل  المتمقي للاستماعحيث دارت وظيفتو حول تييئة ، بدأ بو قباني قصيدتو
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قحامو في حمقة متصمة بالعنوان من  ة، من حيث كونوفي القصيد سرده الآتي وا 
 .أخرى المتن من جيةوبجية 

كشفت الدراسة عن الحدث المييمن في القصيدة، والمتمثل في نبوءة رابع ا: 
، وما سيحدث لو من خلال فنجان القيوة الذي شربو العرافة بمستقبل السارد الأول

وصنفت الدراسة ، في سعيو لموصول إلى محبوبتو/ المثل العميامن عقبات 
 لى الخاتمة إث صاعد حيث تتوالى الأحداث في الصعود وصولًا دالحدث بأنو ح

 في النياية.

 وىي تعددت الشخصيات في القصيدة، فيناك الشخصية الأساسية خامس ا:
، ويدخل في صراعات قاسية الذي تقوم القصيدة عمى نبوءة فنجانوالسارد الأول 

لا تنتيي أبدًا، وىنالك الشخصية الثاني قارئة الفنجان وىي السارد الثاني، وىي 
التي تكشف لمسارد الأول عن صفات حبيبتو وىي الشخصية الثالثة، كما 
ستكشف لو عما سيجابيو من صعوبات، ومواجيتو لمجنود والكلاب باعتبارىما 

   ة بالحراسة الحماية.  شخصيات ثانوية اعتبارية مكمف

آثر قباني الاعتماد عمى الجمل الفعمية في بنيتو السردية والتي جاءت  سادس ا:
ن  في أزمان مختمفة )ماضية ومضارعة(، أعطت لمقصيدة امتدادًا زمنيًا كبيرًا، وا 
كانت الأفعال المضارعة ليا حضور أكثر من الأفعال الماضية، وذلك عمى 

تبط بالزمن الماضي، إلا أن قباني استطاع بقدرة إبداعية الرغم من أن السرد ير 
كبيرة أن يطوعو ليحقق المعنى الشعري المتجسد في النبوءة المستقبمية التي 

 سردتيا العرافة.

أنو  يقاع في القصيدة عمى اعتباركشفت الدراسة عن أىمية دراسة الإ سابع ا:
لا ينفصم عن البنية  أساسي من عناصر الشعرية وبالتالي أصبح جزءًاعنصر 
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عمى  تاعتمد التي ةالداخمي لموسيقىا فتمظر الإيقاع فيالسردية لمنص الشعري، 
عمى تحديد  تاعتمد التي ةخارجيال كما تبدى في الموسيقى ،التكرار والجناس
في نفسية المتمقي وفي تقبمو لمبنية  حضور مؤثروذلك في  ،الوزن والقافية

 في الأدب العربي. السردية برمتيا بدليل شيرة القصيدة وخمودىا
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Abstract 

This study aims to analyze the narrative structure of Nizar Qabbani’s 

famous poem “Qariat Al Finjan” “the fortune teller”. The study relied 

on the theory of narration without ignoring any other methodological 

tools that may help in its interpretation, whether social, political, or 

psychological, in a way that contributes to revealing the text in a 

comprehensive way with what it contains. This approach helped 

understand the overall meaning as well as implied meanings of the 

poem under study, Hnence the importance of studying the narrative 

structure in the poem Qariat Al Finjan when you try to uncover the 

aesthetics of the poem from the standpoint of narrative theory. The 

study dealt with the title because it is the minor structure of the text, 

then stopped at the narrative beginning as it is a link between the title 

and the text. Then the study moved to the main event in the poem. Its 

dimensions and type were determined. The study also addressed the 

primary and secondary characters in the poem and the role of each of 

them. It also identified the temporal and spatial space in which the 

events took place. The study also focused on rhythm, both types, and 

revealed its impact on the recipient. 

Keywords:Narrative structure - Qariat Al Finjan - Nizar Qabbani - 

Poetic narration. 


