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 ممخص
وىناؾ مف تناولوا مفيوـ  ىذا التحميؿ قائـ عمى مفيوـ نظرية النظـ عف عبد القاىر الجرجاني

الأسموب في الثقافة العربية وبخاصة الأسموب القرآني وموازنتو بأساليب العرب في الشعر 
وغير الشعر ؛لإثبات الإعجاز القرآني ولكف في ىذا التراث القديـ يأتي عبد القاىر الجرجاني 

دلائؿ الإعجاز( عندما كتابو )في  ليعطي الأسموب مفيوما اصطلاحيا ويحدد ركائزه التعبيرية 
 .(ٔ) "ضرب مف النظـ والطريقة فيوالالأسموب ىو " قاؿ:

أي: أف النظـ أوسع مف الأسموب؛ النظـ ىو دراسة البنية الصياغية مف خلاؿ العلاقات 
 النحوية التي تربط بيف المفردات. 

وكؿ النظريات النقدية الحديثة بدءا مف البنيوية إلى الأسموبية إلى السيمائية إلى التداولية إلى 
عمـ لغة النص والتداولية إلى الثقافية؛ تعتمد عمى دراسة علاقة المفردة بدلالتيا مف ناحية، 

سياؽ وعلاقة المفردة بما يجاورىا مف ناحية أخرى؛ ومف ثـ فإف الأسموبية تدخؿ في ىذا ال
 بوصفيا متابعة الأفكار، وتحوليا إلى ألفاظ منطوقة، أو مكتوبة والعلاقات التي تربطيا. 

 وتناوؿ ىذا البحث مقدمة تشتمؿ عمى: 
   المنهج العام الموظف في دراسة النص )المنهج الأسموبي( - أ

الأسموبية ؛ إنما بوصفيا " لونا واحدا  ليسالذي أشرت إليو منذ قميؿ والذي يتناوؿ الأسموبية 
تنقسـ إلى أقساـ بحسب الطريقة التي يتعامؿ فييا الباحث مع النص سواء أكاف أدبيِّا أـ غير 
أدبيّ، وتسمى أيضًا باتجاىات البحث الأسموبي، التي تختمؼ باختلاؼ نظرة الباحثيف إلى 

 المغة، والنص بأبعاده المختمفة، ومف ىذه الأنواع أو الاتجاىات:
 : التي تحمؿ النص وتربطو بمف أنتجو. ةالأسموبية الإنتاجي
 : التي تحمؿ النص وتربطو بمف يتلاقاه.  الأسموبية التأثيرية

: ىي فرع مف العموـ المغوية، وتيتـ بدراسة الوقائع الأسموبية، الأسموبية التعبيرية أو الوصفية

                                                           

 أورٛتش.  7ِذسط الأدب اٌؼشتٟ تى١ٍح اٌرشت١ح جاِؼح  
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ؿ المغة جميعيا سواء وتأثيرىا الوجداني ولا تيتـ بالقيـ الجمالية، بالإضافة إلى أنيا تدرس أشكا
 أكانت أدبية أـ غير أدبية.

الأسموبية الإحصائية: تيتـ ىذه الأسموبية بمعدلات تكرار بعض الظواىر الأسموبية في 
النص مف الكثرة أو القمة، وتفسرىا، وتحمؿ النص إحصائيا برصد مكوناتو ووظائفو الجمالية، 

 . (ٕ)داة لموصوؿ إلى التحميؿ الأسموبي لمنص"ولا يشكؿ الإحصاء فييا منيجًا نقديِّا؛ إنما ىو أ
 الدراسة: 

 المبحث الأول : 
 ملامح الشعر العربي في مصر خلال القرن التاسع عشر . 

  أمير الشعراء أحمد شوقي . معرفة الأديب 
 المبحث الثاني: 

وء معايير قصيدة )غربة وحنين ( لأحمد شوقي في ضتحميل الخطاب الشعري في 
 الأسموبية: 

 أولا: بنية المطمع بوصفها عنوان الخطاب ومفتاح النص .
المناسبة وىي: السبب المباشر لإنشاء القصيدة )ىو الآف يرزح في قيود الأسر واليواف،  -

 ( في المنفى إسبانيا  ويعاني مرارة القسوة مف الظمـ والاضطياد، ويجابو مصيرا مجيولا
 .الزماف والمكاف  _
 في ضوء المدرسة الكلاسيكية التي ينتمي إلييا الشاعر . قراءة النص القصيدة _

 لخطاب الشعري وبنية التراكيب : اثانيا: 
 الأبنية الإفرادية ) الألفاظ( 

 الضمائر بيف الالتفات والتجريد 
 الأبنية التركيبة ) المسند والمسند إليو ( 

 تحولات الإخبار والطمب والحوار 
 الموازنات الصوتية ) التناسب الصوتي( 
 ثالثا: الخطاب الشعري وتشكيل الصورة .

  الغرابة، الابتذال، الفروق بين المعاني. - رابعا:
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 هدف من البحث :ال
ييدؼ ىذا البحث إلى تقديـ تحميؿ أسموبي لسينية أحمد شوقي وفؽ منظور نظرية النظـ عند 

 عبد القاىر الجرجاني . 
 البحث :أهمية 

تتمثؿ أىمية ىذا البحث في التحميؿ الأسموبي لأبيات مف قصيدة غربة وحنيف لمشاعر أحمد 
شوقي الذي ينتمي إلى المدرسة الكلاسيكية في أوائؿ القرف التاسع عشر إباف نيضة الشعر 

 العربي في العصر الحديث . 
 :الدراسات السابقة 

تحميمية موازنة ، د سالـ محمد عبدالله زيد عبيد _ سينية البحتري وسينية شوقي دراسة ٔ
 .ٜ٘،العددٜٙالمطيري، مجمة كمية الآداب ،جامعة الأسكندرية المجمد 

 شعر القرن التاسع عشر  -الكلاسيكية – النظم – الكممات المفتاحية : الأسموبية
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 مقدمة  
لأف أوؿ  ىذا التحميؿ قائـ عمى مفيوـ نظرية النظـ عف عبد القاىر الجرجاني؛  

مف تحدث عف الأسموب، ومفيومو ىو عبد القاىر الجرجاني في كتابو)دلائؿ 
 الإعجاز( عندما قاؿ:)الأسموب ىو ضرب مف النظـ والطريقة فيو(.

أي: أف النظـ أوسع مف الأسموب؛ النظـ ىو دراسة البنية الصياغية مف خلاؿ 
 العلاقات النحوية التي تربط بيف المفردات. 

وكؿ النظريات النقدية الحديثة بدءا مف البنيوية إلى الأسموبية إلى السيمائية إلى 
التداولية إلى عمـ لغة النص إلى الثقافية؛ تعتمد عمى دراسة علاقة المفردة بدلالتيا 
مف ناحية، وعلاقة المفردة بما يجاورىا مف ناحية أخرى؛ ومف ثـ فإف الأسموبية 

متابعة الأفكار، وتحوليا إلى ألفاظ منطوقة، أو  تدخؿ في ىذا السياؽ بوصفيا
 مكتوبة والعلاقات التي تربطيا. 

)الأسموبية(  مبحث حداثي يعني بالخطاب الشعري بدءا مف تحميؿ لغة النص ،  
 والأصوات ، والأساليب ، وتشكيؿ الصورة . 

بحثي ىذا إلى مقدمة تناولت فييا المنيج المتبع في الدراسة وقد قسمت 
ولكف الجديد  في الدراسة توظيؼ الأسموبية  .....ومنيا  ,عوبات التي واجيتنيوالص

وتمييد وجزء تطبيقي عمى  ومقاربتيا بمفيوـ النظـ عند عبد القاىر الجرجاني.
 قصيدة )غربة وحنيف ( لأحمد شوقي . 

ذا كاف البحث سيؤصؿ لممصطمح داخؿ البلاغة ، فإنو أيضا سيخوض غمار  وا 
في ضوء  سينية أحمد شوقي تحميؿ الخطاب الشعري في التطبيؽ وفؽ آليات 

 معايير نظرية النظـ والأسموبية. 
 المبحث الأوؿ: ملامح الشعر العربي في مصر خلاؿ القرف التاسع عشر .
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  أمير الشعراء أحمد شوقي . معرفة الأديب 
 المبحث الثاني : 

 أولا: بنية المطمع بوصفيا عنواف الخطاب ومفتاح النص . 
 قراءة القصيدة المناسبة ، الزماف والمكاف .  

 لخطاب الشعري وبنية التراكيب : اثانيا: 
 الإفرادية ) الألفاظ( الأبنية 

 الضمائر بيف الالتفات والتجريد 
 الأبنية التركيبة ) المسند والمسند إليو ( 

 تحولات الإخبار والطمب والحوار 
 الموازنات الصوتية ) التناسب الصوتي( 
 ثالثا: الخطاب الشعري وتشكيؿ الصورة .

 الغرابة، الابتذاؿ، الفروؽ بيف المعاني.  -رابعا: 
 خاتمة 
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 تمهيد
 تعددت تعريفات العمماء لػ)الأسموبية(:

 تعريؼ الأسموب والأسموبية في المغة: -ٔ
الأسموب : "ىو الطريؽ والمذىب، والجمع أساليب، والأسموب، الفف، يقاؿ أخذ 

 . (ٖ") فلاف أساليب مف القوؿ، أي: أفانيف منو
 والأسموبية مصدر صناعي مف الأسموب.

 الأسموبية اصطلاحاً: -ٕ
وقفو، والإبانة عف "الأسموب الطريقة التي يستعمميا الكاتب في التعبير عف م

شخصيتو الأدبية المتميزة عف سواىا، يختار المفردات ويأتي بالمجاز والإيقاع المذيف 
يناسباف نصو، ويصوغ العبارات، حتى قيؿ الأسموب ىو الرجؿ، وعمى ىذا النحو 
، وأوؿ مف  انتيى مفيوـ الأسموب إلى معنى مطابؽ لمفيوـ التصميـ الرائج اليوـ

 .(ٗ)ـ دولوجيؿ لوبومير في بحثو" استعمؿ ىذا المفيو 
أما العرب فمـ يطمقوا مصطمح الأسموبية عمى عمـ مف العموـ المغوية إلا في 

 النصؼ الثاني مف القرف العشريف تأثرا بالبحوث الغربية.
 الأسموبية في الاصطلاح النقدي الحديث:  -ٖ

ظيرت " ىي عمـ مستحدث ارتبطت نشأتو الحقيقية بالدراسات المسانية، التي 
 (٘)بوادرىا في مطالع القرف التاسع عشر "

 الأسموبية في الدرس البلاغي: -
" وتتفؽ البلاغة مع الأسموبية مف حيث إنّيا تدرس الكممات والتراكيب والاستعارة 
والتشبيو وغيرىا، فتعريؼ البلاغة مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ، وىذا التشابؾ بيف 
البلاغة والأسموبية دعا فريقًا مف الباحثيف والنقاد يصفوف الأسموبية بالبلاغة 
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 . (ٙ)الحديثة" 
ة وتحميؿ الخطاب علاقة وطيدة، إذ تتّصؿ الأسموبية بالنقد الأدبي "بيف الأسموبي

اتصالًا وثيقًا فكؿ منيما ييتـ بالتفسير والتحميؿ، ولكف النقد الأدبي لا يتوقؼ عمى 
نما يصدر حكمًا لتقييـ العمؿ الأدبي"   .(ٚ)ما سبؽ ذكره وا 

ذا استخدـ الناقد في نقده للأدب الأسموبية فإنّو يعد ناقدً  ا أسموبيِّا؛ إذ يقوـ " وا 
باستقراء النصوص، وتصنيؼ الظواىر الأسموبية فييا، بحيث ينتقؿ مف الاىتماـ 
المغوي بالأساليب إلى الظواىر الفنية، فيو ييتـ بالاختيارات والانحرافات المغوية 
التي تعني استخداـ المغة بأسموب خاصّ، وبيذا فإنو يجمع بيف الاىتماـ المغوي 

ستويات المغوية، وىي: المستوى النحوي، المستوى الصرفي، المستوى المتمثؿ بالم
الدلالي، المستوى الصوتي، وبيف الاىتماـ باليدؼ الجمالي لمعمؿ الأدبي بصورة 

 (ٛ)" كمية
والأسموبية مف خلاؿ النص تدرس العلاقة بيف الوحدات المختمفة لمنص، وتنقسـ 

ي كتابو )المسيرة البينية لمنقد الأدبي(، إلى أنواع ذكرىا الدكتور محمد عبد المطمب ف
 وىي: 

"الأسموبية ليست نوعًا واحدًا، إنما تنقسـ إلى أقساـ بحسب الطريقة التي يتعامؿ 
فييا الباحث مع النص سواء أكاف أدبيِّا أـ غير أدبيّ، وتسمى أيضًا باتجاىات 

لنص بأبعاده البحث الأسموبي، التي تختمؼ باختلاؼ نظرة الباحثيف إلى المغة وا
 : ومف ىذه الأنواع أو الاتجاىاتالمختمفة، 

الأسموبية التعبيرية أو الوصفية: ىي فرع مف العموـ المغوية، وتيتـ بدراسة الوقائع 
الأسموبية، وتأثيرىا الوجداني ولا تيتـ بالقيـ الجمالية، بالإضافة إلى أنيا تدرس 

 ية.أشكاؿ المغة جميعيا سواء أكانت أدبية أـ غير أدب
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الأسموبية التكوينية أو أسموبية الفرد: ىي تربط بيف الأسموب والفرد والمؤلؼ 
وترتبط بالنقد الأدبي، وتيتـ بتفسير وتحميؿ الوقائع الأسموبية تفسيرًا نفسيِّا؛ لأف 
الأسموب ىو تعبير عف نفسية الأديب، وتركز عمى دراسة تكرار سمة أسموبية ما 

العوامؿ التي أدت إلى تكرار الظاىرة الأسموبية في  عند الأديب، وتحاوؿ البحث عف
  .حياتو

الأسموبية البنيوية: ىي مجموعة مف الخطوات الإجرائية والأدوات التي تستخدـ في 
دراسة النص وتحميمو بالاعتماد عمى نظرية الاتصاؿ التي قاؿ بيا روماف 

يو، وتقتصر عمى جاكبسوف، وتركز عمى دراسة بنية النص، وتقوـ بتحميؿ الثوابت ف
  .النص في التحميؿ

الأسموبية الإحصائية: تيتـ ىذه الأسموبية بمعدلات تكرار بعض الظواىر الأسموبية 
في النص مف الكثرة أو القمة، وتفسرىا، ولا يشكؿ الإحصاء فييا منيجًا نقديِّا، إنما 

 . (ٜ)ىو أداة لموصوؿ إلى التحميؿ الأسموبي لمنص" 
 قصيدة ) غربة وحنين ( : لأمير الشعراء أحمد شوقي . 

 

 ـثـا ٚأ٠ـاَ أٔـغـٟظٌـٟ اٌـ اروــشا          اٌـٕـٙـاس ٚاٌـٍـ١ـً ٠ـٕـغـٝ اخـرـلاف

 طـٛسخ ِـٓ ذـظـٛساخ ِٚـظ                ِـلاٚج ِـٓ شـثـاب  ٌـٟ ٚطـفـا

 دٍٛج ٌٚـزج خـً عٕح      وـاٌـظـثـا اٌـٍـؼـٛب ِٚـشخ ػـظـفـد 

 ـٗ اٌـضِـاْ اٌـّـؤعـٟدأٚ أعـا جـش   ِـظـش ٘ـً عـلا اٌـمـٍـة ػـٕـٙـا  ٚعـلا

 سق ٚاٌـؼـٙـذ فـٟ اٌـٍـ١ـاٌـٟ ذـمـغٟ                     ِشخ اٌـٍـ١ـاٌـٟ ػـٍـ١ـٗ  وٍّا

 طشتـؼـذ جـ خأٚي اٌـٍـ١ـً أٚ ػـٛ              ـد ِٔـغـرـطـاس إرا اٌـثــٛاخـش س

 ـٙـٓ تـٕفظػشْ شـاذ کٍّا      سا٘ـة فـٟ اٌـضـٍـٛع ٌـٍـغـفـٓ فـطـٓ

 تـّـٕـغ ٚدـثـظ ِـاٌـٗ ِـٌٛـؼـا                 ٠ـا أتـٕـح اٌـ١ـُ ِـا أتـٛن تـخـ١ـً

 دـلاي ٌـٍـطـ١ـش ِـٓ وـً جـٕـظ ح                  أدــشاَ ػـٍـٝ تـلاتـٍـٗ اٌـذٚ 

 فٟ خث١ـث ِـٓ اٌـّـزا٘ـة سجـظ                  وـــً داس أدــك تـــالأ٘ـً إلا  

 تّٙا فـٟ اٌـذِـٛع عـ١ـشٞ ٚأسعـٟ                 ٔفغـٟ ِـشجـً ٚلـٍـثـٟ شـشاع 

 ظسِـً ِٚـىـ اٌثغش ت٠ٓ١ـذ ن            ٚاجـؼـٍـٟ ٚجـٙـه اٌـفـٕـاس ِٚـجـشا



 0202)يناير(  6، ع61مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 ٠ذ١ٝ اٌٛادذ ػثذ ِذوٛس ِٕاي( د. أعٍٛت١ح دساعح: شٛلٟ ع١ٕ١ح)

2335 

 غٟٔـف ٔـاصػـرـٕـٟ إٌـ١ـٗ فـٟ اٌـخـٍـذ                    ٚطٕٟ ٌٛ شغٍد تاٌخٍذ ػٕٗ 

 ٌـٍـغـٛاد ِـٓ ػـ١ـٓ شـّـظ ظّأ                    ـا تـاٌـفـؤاد فٟ عٍغث١ً فٚ٘ـ

 ـغـٟدشـخـظـٗ عـاػـح ٌٚـُ ٠ـخـً              شـٙـذ الله ٌـُ ٠ـغـة ػـٓ جـفـٟٛٔ

 ـشدـح اٌـضوـ١ـح ٠ـّـغـٟغ٠ـٗ ٚتـاٌـ               ٠ـظـثـخ اٌـفـىـش ٚاٌـّـغـٍـح ٔـاد

 سخـُ جـشطأــشٖ تـ١ـغـّـد طٔ               ٚوـأٔـٟ أسٜ اٌـجـض٠ـشج أ٠ـىـاً 

 ِـٓ ػـثـاب ٚطـادـة غـ١ـش ٔـکـظ          ٟ٘ تٍم١ـظ فـٟ اٌـخـّـائـً طـشر 

 ـؼـشطٌـُ ٠ـجـٓ ٠ـِٛـاً ت لثٍٙـا                  تٙا أْ ذـىـْٛ ٌـٍـٕـ١ـً ػشعاً 

 .(ٓٔ)تـ١ـٓ طـٕـؼـاء فـٟ اٌـثـ١ـاب ٚلـظ                ـٍـح ٚشـٟ دتـالأطـ١ـً  ٌثغد
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 المبحث الأول : ملامح الشعر العربي في مصر خلال القرن التاسع عشر .
أننا  وحيف نعرض الآف لمشعر العربي الحديث والمعاصر في مصر فإف ىذا يعني"

مف  في المرحمة الأخيرة مف حياتو، التي تمتد قرابة قرنيف بصدد رصد ىذا الشعر
الزماف؛ وىي مدة تعد قصيرة نسبيا إذا قيست بتاريخ الشعر العربي، ولكنيا مع ذلؾ 

في ذلؾ  ربما كانت أكثر امتلاء وثراء مف كؿ المراحؿ السابقة مجتمعة. والسبب
 –البداية  اتقو منذراجع إلى طبيعة العصر الحديث بصفة عامة، الذي أخذ عمى ع

يحوؿ دوف  منازلة الزمف والتصدي لكؿ معوؽ –وظؿ كذلؾ ومازاؿ حتى اليوـ 
 .بموغو أىدافو في التطور والنماء عمى المستوييف المادي والمعنوي

في أي  ىذا الوعي بالزمف، الذي يبرز في العصر الحديث عمى نحو لـ يتحقؽ قط
طريؽ  الجيود التي بذلت عمى عصر مضى، ىو الإطار العاـ الذي يحيط بكؿ

في  النيضة والتطور والتقدـ. ومع ذلؾ فلابد مف أف نقرر أف ىذا الوعي لـ يكف
عمى  بدايتو بدرجة الوضوح والحدة التي ىو عمييا في الوقت الراىف، ولكنو يسجؿ

التنبؤ بيا  مدى ىذه الحقبة حركة متصمة مف التنامي والتصاعد نحو ذروة لا يمكف
 الآف.
بعدد السنيف  ىذا الأساس تتحدد قيمة الزمف في حياة الشعوب؛ فيي لا تحدد وعمى

تمؾ الحياة، أو  أو العقود أو القروف، ولكف بمقدار ما صنعو مف تغيير أو تجديد في
 .ما حققو مف إضافة إلييا

فإذا أخذنا ما يتحقؽ عبر الزمف مف تغيير أو تجديد أو إضافة معيارا لقيمة ىذا 
ة الأمة، تراءى لنا أف ما تحقؽ خلاؿ العصر الحديث وحده يمثؿ الزمف في حيا

أضعاؼ ما تحقؽ في العصور القديمة والعصور الوسيطة جميعا، وىذه الظاىرة 
أساسا إلى السرعة النسبية في إيقاع الحياة كما تتمثؿ في ىذا العصر  ترجع
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لقرف التاسع ومع ىذا الإيقاع لـ يكف في بداية ىذا العصر، وعمى مدى ا الحديث.
عشر، مف الكثافة بالدرجة التي نعرفيا ونعيشيا في زمننا الراىف، ولكنيا كانت تتزايد 

 .مع تزايد الوعي بالزمف والدخوؿ في سباؽ معو
ذلؾ ىذا الإيقاع المتصاعد لمحياة في العصر الحديث ىو الذي سيجعؿ ىذا 

ا الإنتاج، مف أي العصر أكثر حيوية وحركة، ومف ثـ أكثر إنتاجا وتنوعا في ىذ
عصر مضى. ويتحقؽ ىذا عمى كؿ مستويات الإنتاج المادي والمعنوي في خطوط 
متوازية ومتلاحقة؛ ومف ذلؾ الإنتاج الأدبي بعامة، والشعرى عمى وجو الخصوص. 
فالشعر نشاط روحي، ولكنو وثيؽ الصمة بحركة الزمف؛ فيو بطيء الحركة ومنبسط 

غير ومتطور ومكثؼ حيف يزداد إيقاع الزمف حيف يبطئ الزمف وينبسط، وىو مت
 .سرعة وكثافة

والنظرة السريعة إلى الشعر الحديث في مصر تدلنا عمى أنو في القرف التاسع 
عشر كمو لـ يشيد سوى حركة بسيطة وىينة في نصفو الثاني، ولكف إيقاعيا أخذ 

ف العشريف. يتزايد في اطراد مف عقد إلى عقد، حتى نصؿ إلى العقد الأخير مف القر 
وليذا درجنا عمى النظر إلى شعراء كؿ عقد مف الزماف، خصوصا في النصؼ 
الثاني مف ىذا القرف، عمى أنيـ يمثموف جيلا جديدا، فنتحدث مثلًا عف جبؿ 
الستينيات أو جيؿ السبعينيات، وبذلؾ نشير ضمنا إلى بروز تطور جديد مع كؿ 

 .(ٔٔ) ."جيؿ
المتلاحؽ في حركة الشعر قد خمؽ وضعا لا  ولا شؾ في أف ىذا التغير السريع

نقوؿ إنو جديد كؿ الجدة، ولكنو صار أشد ما يكوف لفتا لمنظر، وأعني بذلؾ أننا 
صرنا في وقتنا الراىف نعايش ثلاثة أجياؿ مف الشعراء عمى الأقؿ، الاختلاؼ بيف 

ف أشعارىـ أوسع نطاقا مف أي اختلاؼ وقع في حياة الشعر العربي القديـ، حتى  وا 
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كاف الاختلاؼ بيف شعر أبي تماـ وشعر البحتري، ومرجع ىذا الاختلاؼ إلى رغبة 
التجاوز والتخطي في أسرع وقت، التي صارت سمة المجتمع المعاصر بعامة، 

 .والتي انعكست بوضوح في عالـ الشعر
ىذا الاختلاؼ إذف يعكس حركة التطور السريع والمتصاعد عمى الدواـ في 

 -مف الزاوية  –شيدىا النصؼ الثاني مف القرف العشريف، وىذا مغاير سرعتو، التي 
كؿ المغايرة للاختلافات التي تمثمت بيف أبناء جيؿ الشعراء المصرييف في النصؼ 
الثاني مف القرف التاسع عشر؛ إذ لـ يكف مرجع ىذا الاختلاؼ إلى الرغبة في 

ف مرجعو إلى اختلاؼ التخطي وسبؽ الزمف إلى كؿ ما ىو جديد ومغاير؛ بؿ كا
 المكونات البيئية التي رفدت حياة كؿ شاعر وشكمت عقميتو

 ( الشعراء أحمد شوقي  ربأمي معرفة الأديب. )التعريؼ_
أحد شعراء العصر الحديث الكبار، وقد حمؿ اسـ جده لأبيو ولقبو: أحمد شوقي، "

 وىو مصري الولادة والنشأة، ينحدر أصمو مف أصوؿ عديدة:
ي، وتركي، وجركسي، ويوناني، فجده لأبيو ينتمي إلى الأكراد العرب، كردي، وعرب

وجدتو لأبيو جركسية المنبت. أما جده لأمو، أحمد حميـ النجدلي، فتركي الأصؿ، 
وجدتو لأنو يونانية، وىي معتوقة لإبراىيـ باشا والي مصر، كانت قد أسرت في 

ي شخصية شوقي أورثتو حرب المورة.  ولا ريب أف ىذه العناصر التي اجتمعت ف
بعض عوامؿ الشاعرية والنبوغ، وىو في ذلؾ نظير ابف الرومي، بيف شعراء العصر 

ـ جده لأبيو مراتب عديدة م. وقد تسٜٙٛٔالعباسي. كانت ولادتو في القاىرة سنة 
في ولاية محمد عمي باشا عمى مصر، كاف آخرىا أمانة الجمارؾ المصرية زمف 

 فقد كاف وكيلًا لخاصة الخديوي إسماعيؿ. سعيد باشا. أما جده لأمو
باب »وىكذا أحاطت بشوقي منذ ولادتو أجواء مف الحياة الناعمة المترفة، فقد نشأ بػ
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، في رعاية جدتو اليونانية التي كانت وطيدة العلاقة بالبلاط، ويروى أنيا «إسماعيؿ
 ب تحتكانت تدخؿ بو القصر في ولاية الخديوي إسماعيؿ الذي كاف ينثر الذى

 (ٕٔ)عينيو" 
 ثـ صالح.كاف أوؿ عيد شوقي بالدراسة، التحاقو منذ الرابعة بمكتب الشيخ       

 ، وفييا أتـ تحصيمو الثانوي في«التجييزية»، ومنيا دخؿ المبتدياف»نقؿ إلى مدرسة 
 والذكاء.حدود الخامسة عشرة، مظيراً النجابة 

بقسـ  القانوف، ثـ ألحؽدخؿ شوقي مدرسة الحقوؽ، لدراسة  ٘ٛٛٔوفي سنة 
ىو  الترجمة فييا، وكاف أثناء دراستو ىذه يتأدب في العربية عمى يد أستاذ أزىري
ىذه  الشيخ محمد البسيوني البيباني الذي كاف لو الفضؿ في اتجاىو الشعري، وفي

 العربية والفرنسية الثلاث:المرحمة مف حياتو الدراسية كاف شوقي يتقف المغات 
 والمعرفة.د فييا موارد خصبة مف الثقافة والتركية، فيج

مناسبات  وبعد تخرجو مف مدرسة الحقوؽ، اتصؿ بالخديوي توفيؽ مادحاً إياه في
القانوف  عديدة، فعينو وأباه في خاضتو، ثـ أرسمو إلى فرنسا لإتماـ تحصيمو في

 الكبير.غامراً إياه بالرعاية والعطؼ 
 ومونبمييو، زار خلاليا شمالي أفريقيا وبمجيكابعد أربع سنوات قضاىا في باريس 

( ليكوف في معية الخديوي عباس حممي الذي ٕٜٛٔولندف، عاد إلى مصر سنة )
فارتبط شوقي بحياة القصر، وبات شاعره وفي ىذا  وفاتو،الخديوي توفيؽ بعد  خمؼ
 قولو:

 بػالػقػمػيػؿ ذا الػقػمػب     مػاو  الػعػزيػزشاعر 
المانيا، خمع  ى أثر دخوؿ تركيا الحرب، ووقوفيا إلى جانب، وعمٜٗٔٔوفي سنة 

اختار شوقي  الإنكميز الخديوي عباس، وقضوا عمى شاعره شوقي بالنفي. وقد
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خلاليا عمى  ( اطمع۹۱۹۱ – ٜ٘ٔٔإسبانيا لمنفاه وظؿ فييا نحو خمس سنوات )
دث كتب قصيدتو ) غربة وحنيف ( التي نحف بصدد التح تراث العرب في الأندلس،

الأحداث السياسية والوطنية، فتحوؿ  وحيف عاد إلى وطنو بعد النفي شغمتو عنيا ، 
 قولو:الشرؽ، وأفراحو عمى حد  مف شاعر الخديوي والقصر ليشارؾ في آلاـ

 كاف شعري الغناء في فرح الشرؽ، وكاف العزاء في أحزانو
قمده  ربي،، وقد بات شعر شوقي ذائع الأثر في أقطار الشرؽ العٕٜٚٔوفي سنة 

 الشعراء في الاقطار العربية إمارة الشعر، ووفدوا عمى مصر مبايعيف لو، وباتت
العربي، ، فنعاء العالـ ۹۱ٖٕدارتو منتدى الأدباء ورجاؿ الفكر، إلى أف قضى عاـ 

 الخوري:وسكب الشعراء دموعاً غزاراً في رثائو، كقوؿ بشارة 
 فػسػدرة الػمػنػتػيػى أدنػى مػنػابػره       في ربى الخمد واىتؼ باسـ شاعره  قؼ
 أشػعػة الػوحػي شػعػراً مػف مػنػائػره ت          جبينؾ بالركف الذي انبمج حوامس

 مياسرهوربػة الػنػثػر قػامػت عػف              ػامػنػويإلػيػة الػشػعػر قػامػت عػف مػ
 إبراىيـ:كذلؾ قاؿ حافظ 

 وىذي جموع الشرؽ قد بايعت معي          اً عيأمػيػر الػقػوافػي قػد أتػبػث مبػا
 شوقي:آثار 

 وىي في مجموعيا انعكاس صادؽ لأجواء والنثر،لشوقي آثار عديدة في الشعر 
 والتجديد.العصر والبيئة، وأحداث حياة الشاعر وألواف ثقافتو، وتطمعاتو إلى التطوير 

 النثرية:الآثار  -أولاً 
استمد  حية وطرؽ باب الخواطر والحكمة. وقدففي النثر عالج شوقي القصة والمسر 

إف لـ  مف التاريخ المصري القديـ، وخاصة الفرعوني منو. وىو وموضوعات قصص
قصصو  فقد اجتيد في مراعاة الموف المحمي، وطبع التاريخية،يكف أميناً لمحقائؽ 
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 القصص:بالطابع المصري ومف ىذه 
 (ٜٗٔٔ، )«ورقة الأس»، (۹۹۱۱« )لادياس»، (۹۹۱۱« )عػذراء الػيػنػد»

 .ٕٖٜٔ، ظيرت بعد وفاتو سنة «أميرة الأندلس»ومسرحيتو النثرية الوحيدة ىي 
 قدـ شوقي جممة مف الخواطر والحكـ في الحياة والموت« ٕٖٜٓٔوفي سنة 

 «.أسواؽ الذىب»بأسموب نثري مسجع تعمد فيو ألواناً مف البديع بعنواف 
مكانتو  النثر، لـ يكف ذا باؿ في تحديدوتجدر الإشارة إلى أف تراث شوقي في 

 الشعرية.وشيرتو، ولـ يمؽ الاىتماـ الذي أولاه الباحثوف آثاره 
 الشعرية:الآثار  -ثانياً 

دوؿ » المسرحيات، ومجموعة شعرية بعنواف»و« الشوقيات» الآثار:تشمؿ ىذه 
 خمفاءو  ، تناولت سيرة النبي والراشديف وبعض قادة العرب«العرب وعظماء الإسلاـ

 والعباسييف.بني أمية 
 مف الطبيعي، أف تنعكس أثر الأحداث السياسية والاجتماعية ػ التي بدأت كاف
 أجواء الأقطار العربية، منذ أواخر القرف الثامف عشر، وخلاؿ القرف التاسع تظمؿ
 ػ في الحياة العقمية لممجتمع العربي عامة، وفي الحركة الأدبية منيا بنوع عشر

 مخضت ىذه الأحداث عف طاقات دافعة نحو التحرر والانطلاؽ،فقد ت خاص.
 يتحجر عمى تحطيـ قيود التخمؼ والجيؿ، وأمدت العقؿ العربي ػ الذي كاد ساعدت

 يشعر بفعؿ قروف الانحطاط الطويمة ػ بتيارات الحضارة الغربية الحديثة، وجعمتو
تقدمو  الذي التطور بالحاجة إلى الارتواء مف مناىؿ ىذه الحضارة، لكي يمحؽ بركب

 بعيدة.بأشواط 
 كاف الشعر إباف النيضة الأخيرة، قد سبؽ النثر إلى آفاؽ التجديد، فإف ولئف
 سمات مف أطر القديـ وأساليبو وقوالبو، وتمرده عمى التقميد، وانتصاره عمى خروجو
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: فارتباط حاسـ الجمود والتكمؼ، لـ تحدث بصورة انقلاب مفاجئ، أو تحوؿ سريع
 الشعر، كفف مف فنوف التعبير بعواطؼ النفس الإنسانية البشرية

 وطبيعة مزاجيا، وألواف الثقافة التي عكفت عمييا، يجعؿ إمكاف تطوره وميوليا،
 متفاوتاً  الانبعاث أو ضعفو نظراً لارتباط شكمو ومضمونو بمزاج أصحابو ولوف شدتو
 إلى قسـ نقاد الشعر في عصروميميـ إلى المحافظة أو التجديد. فقد ان ثقافتيـ في

 في قدماء ومحدثيف وبات الشعر تبعاً لذلؾ، متجاذباً مف طرفيف متباعديف، فأبطأ
 وعسر.الإقلاع عف مناىج التقميد، ولـ يترسـ دروب التجديد إلا بمشقة 
تذكرنا  نبعاث، والتيوفي ضوء ىذه الظاىرة، التي خضع ليا الشعر في عصر الا

الانحطاط،  الأدبية الغابرة، يمكف أف نقسـ تاريخو، منذ أواخرالأعصر  بواقعو في
الشعراء،  حتى الحرب الكونية الأولى إلى مراحؿ ثلاث كؿ منيا تمثؿ جبلا مف

ومعانيو  الفاظ الشعر الذيف خضعوا لخصائص مشتركة، وميزات متقاربة في
 والتوليد:وموضوعاتو وحظو مف التقميد 

ىـ  وىؤلاء عشر.النصؼ الأوؿ مف القرف التاسع وتضـ شعراء  الأولى:المرحمة 
وأساليبو  موف مناىجوسأتباع القدماء، المحافظوف عمى تقاليد الشعر القديـ، المتر 
( أحمد ٘ٔٛٔ)المصري ومف مشاىير ىذا الجيؿ مف الشعراء إسماعيؿ الخشاب 

( ٘ٔٛٔبشير ) ، وبطرس كرامة الحمصي شاعر الأمير(۹۹۹۹البربير البيروني )
مصر في  أبرز شعراء (ٕ) ويعتبر(، شاعر عباس الأوؿ، ٔ٘ٛٔوعمى الدرويش )

 المذكورة.الحقبة 
 والتأمؿ في آثار ىؤلاء الشعراء، يكشؼ عف مواطف كثيرة، يتردى فييا الشعر

 والتكمؼ.بضعؼ القيـ التعبيرية، وسطحية الأفكار والمعاني، والإمعاف في الصنعة 
العرابية  ( حتى الثورةٖٙٛٔويضـ الشعراء منذ عيد إسماعيؿ ) الثانية:المرحمة 
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 (.۹۹۹۱وبدء الاحتلاؿ الإنكميزي في مصر )
ىذه  إلا أف أصحاب التجديد.وىذه الفئة حمقة وسيطة بيف طغياف القديـ وطميعة 

الصنعة،  الطبقة كانوا أمعف في الثقافة القديمة، وأشد إعجاباً بالأقدميف، فأوغموا في
أوفى  بوا مف الأصالة إلا لمعا، ولكف لغة الشعر أصابت عمى أيدييـ قسطاً ولـ يصي

 تراث العرب بإحياءمف المثانة ودقة الأداء بعد تقدـ الحركة الفكرية والعناية 
 ومف أوائؿ ىذا الجيؿ مف الشعراء فرنسيس مراش الحمبي والأدب.الأقدميف في المغة 

( ٓٛٛٔأبو النصر المنفموطي )( وعمي ٙٚٛٔوالحاج عمر الأنسي )( ۹۹۱۱)
، وىو مف رواد النيضة (۹۹۱۹ػ  ۹ٛٓٓمتيـ الشيخ ناصيؼ اليازجي )ق ويحتؿ

 الديف.لبناف وأحد الشعراء الذيف ضميـ بلاط الأمير الشيابي في بيت  الأدبية في
لماميـ بآداب الثالثة:المرحمة  الغرب  ويمتاز شعراؤىا بعمؽ ثقافتيـ الدخيمة، وا 

بدأ الشعر الماضي، أيدي ىؤلاء الشعراء الذيف نبغوا في أواخر القرف وفنونو. وعمى 
رحاب التجديد  العربي الحديث يخطو خطوات جريئة في دروب التطور، ويسعى إلى

 بخطى حثيثة وثابتة، ويرقى في صياغتو مف ناحية، وفي فحواه
الشيخ ومف شعراء ىذا الجيؿ الثالث في لبناف  ثانية.وقيمة المعنوية مف ناحية 

والشيخ حسيف الجسر. ( ۹۹۱۱والشيخ نجيب الحداد )( ۹۹۹۱) البازجي خميؿ
( وجبرائيؿ دلاؿ الحمبي ٜٜٛٔفي سوريا سميماف الصولو الدمشقي ) ومنيـ

(ٜٜٔٛ.) 
(، ٜٙٛٔوعبد الله نديـ المصري )( ۹۹۱۹ومنيـ في مصر عثماف جلاؿ )

لشعراء، صاحبة الفضؿ (. وتعتبر ىذه الطبقة مف اٜٗٓٔسامي البارودي ) ومحمود
 التمييد لظيور أعلاـ الشعر في النيضة الحديثة أمثاؿ حافظ إبراىيـ، وخميؿ في

 المطراف، وأحمد شوقي وىو موضوع ىذه الدراسة، بالإضافة إلى زعماء التجديد
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ارتقوا إلى  الذيفالمعموؼ  الشعر العربي، أمثاؿ أبي شبكة، وأبي ماضي، وفوزي
الفمسفية، فتجاوزوا  والأصالة ووثبوا بالشعر العربي إلى آفاؽ التأملاتمعارج الإبداع 

تخوـ الزماف  الغنائية الفردية إلى الغنائية الإنسانية المطمقة العناف، المتجاوزة
 (ٖٔ) البعيدة.والمكاف إلى رحاب الحياة وأغوارىا 

 (سينية أحمد شوقي) غربة وحنينتحميل الخطاب الشعري في المبحث الثاني: 
 في ضوء معايير الأسموبية :

 أولا: بنية المطمع بوصفيا عنواف الخطاب ومفتاح النص .
يقوؿ ابف الأثير :" وحقيقة ىذا النوع أف يجعؿ مطمع الكلاـ مف الشعر أو الرسائؿ 
ف كاف ىناءً  دالا عمى المعنى المقصود مف ىذا الكلاـ ، إف كاف فتحا ففتحا، وا 

 (ٗٔ)فيناءً، أو كاف عزاء فعزاء ، وكذلؾ يجري الحكـ في غيره مف المعاني " 
ؼ النيار والميؿ ينسي.... اذكرا لي اختلاالتي مطمعيا "  سينية شوقي تعتبر  

 الصبا وأياـ أنسي" 
عمى الموضوع ، و ىو  تدؿ  ؛ لأنو بدأ بحكمة  ىذا المطمع براعة استيلاؿ في

يبدأ أمير  ، والجو النفسي الحزيف لفراؽ ىذا الوطف . الغربة و الحنيف إلى الوطف 
، فقد ضمف القدماءالشعراء النص بحكمة صادقة مخاطباً صاحبيو عمى عادة 

البيت الشاعر مطمعو ألفاظا مستوحاة مف التراث العربي القديـ ) اذكرا(، 
أسموب الشطر الأوؿ فيو خبري غرضو تقرير ىذه الحكمة، أما الشطر  الأوؿ:

الثاني فيو إنشائي يثير المشاعر ويشرؾ السامع مع الشاعر و ىو تعميؿ لمعنى 
 الشطر الأوؿ.

فاتحة القصيدة والنظر في القصيدة يوقفنا أماـ البيت   ؿالمطمع: البيت الأو  -
الأوؿ فييا والذي أصبح بعد ذلؾ عنوانا ليا مف حيث إنو ومف حيث إنو أصبح 
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عنوانا فمف الممكف النظر فيو بوصفو مدخلا شرعيا لقراءة القصيدة كميا ، أو 
 .لية بوصفو مفتاحا يسمح لمقارئ بالدخوؿ إلى مكونات النص الصياغية والدلا

بَػػػػػا  استعماؿ بعض الألفاظ التراثية مثؿ "وفي البيت الثاني .  ملاوة " وىذا  –الصَّ
  يدؿ عمى تأثر شعراء المدرسة الكلاسيكية الجديدة بالأدب القديـ والبيئة القديمة .

في ىذا المطمع تتجمى  أىـ خصائص المدرسة الكلاسيكية التي ينتمي إلييا أحمد 
 شوقي : 

 .مخاطبة الصاحبيف ) اذكرا( كعادة الشعراء القدامى 
ىنا يعارض سينية  وسينية أحمد شوقي يعارض فييا القدماء مف حيث المطمع ، في

 البحتري التي يقوؿ فييا :
 (٘ٔ)صنت نفسي عما يدنس نفسي        وترفعت عف ندى كؿ جنس

 السياؽ الداخمي لمقصيدة:
: نفيو إلى إسبانيا ، كتب ىذه المناسبة وىي السبب المباشر لإنشاء القصيدة  -

 القصيدة تحت عنواف الرحمة إلى الأندلس في ديوانو الشوقيات الجزء الأوؿ . 
فييا معاناة وجدانية صادقة  تجربة ذاتية تحولت إلى عامة ؛ لأف  نوع التجربة :

أفؽ الإنسانية الرحب الواسع، وجعمنا وىذا الصدؽ أخرجيا مف نطاؽ الفردية إلى 
 .نشاركو حزنو وشوقو وسخطو عمى الاستعمار

العصر الحديث القرف التاسع عشر والمكاف المنفى في الزماف والمكاف الزماف في _
 إسبانيا حيث إنو كتب القصيدة وعنوانيا ) الرحمة إلى الأندلس( . 

 : قراءة النص القصيدة التي بيف أيدينا  -
 الحنيف إلى الوطف . الغرض الشعرى : -
 وطنى . الموف الأدبى : -



 0202)يناير(  6، ع61مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 ٠ذ١ٝ اٌٛادذ ػثذ ِذوٛس ِٕاي( د. أعٍٛت١ح دساعح: شٛلٟ ع١ٕ١ح)

2346 

 الكلاسيكية . المدرسة الشعرية : -
فييا معاناة وجدانية  تجربة ذاتية تحولت إلى عامة ؛ لأف  نوع التجربة : -

صادقة وىذا الصدؽ أخرجيا مف نطاؽ الفردية إلى أفؽ الإنسانية الرحب الواسع، 
 وسخطو عمى الاستعمار .وجعمنا نشاركو حزنو وشوقو 

 غنائى . الفف الشعرى :  -
 ِٓ ِلاِخ اٌرجذ٠ذ  ِٓ ِلاِخ اٌّذافظح ػٍٝ اٌمذ٠ُ

 اٌرضاَ اٌٛصْ ٚٚدذج اٌماف١ح.-2

  اٌرأثش تاٌخ١اي اٌمذ٠ُ.-3

 ِؼاسضح اٌشؼشاء اٌمذاِٝ.-4

 ِخاطثح اٌظادث١ٓ . -5

 اٌذشص ػٍٝ اٌٍفع اٌؼشتٟ الأط١ً. -6

  اٌشؼش اٌٛطٕٟ . اٌّٛضٛع جذ٠ذ فٙٛ ِٓ -2

 اخر١اس ػٕٛاْ ٌٍٕض ذذٚس دٌٛٗ الأفىاس . -3

 اذخار اٌغفٓ سِضا ٌٍؼٛدج إٌٝ اٌٛطٓ . -4

 طذق اٌؼاطفح . -5

 لخطاب الشعري وبنية التراكيب : اثانيا: 
 المكونات الأسموبية:

بمجموعة مف الأساليب في المستويات الأسموبية التي  ز سينية أحمد شوقي تتمي
 :وتمثمت تمؾ الأساليب في، وحب الوطف أبرزتيا نار العاطفة المتأججة 

  )المستوى المفظي(:الأبنية الإفرادية 
الشكؿ: ىو البناء الصياغي الذي يمثؿ الشكؿ العاـ لمقصيدة يربط بيف  -أولا

 مكونيف أساسييف لكؿ إبداع وىما : ) الإفراد والتركيب ( ويمكف تفكيؾ الشكؿ إلى: 
الجرس والإيقاع:  ) الإيقاع الصياغي ) الخارجي ( ( يتحقؽ عمى مستوييف  - ٔ

ر مف حيث الوزف والقافية وتوابعيما مثؿ : المستوى الأوؿ : يتمثؿ في موسيقى الشع
 التصريع .

التصريع : نياية الصدر والعجز في مطمع القصيدة يأتياف عمى حرؼ واحد ) 
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 أنسي (. –ينسي 
 نوعو : محسف بديعي لفظي يعطي نغمة موسيقية .

 نجد في القصيدة وحدة الوزف والقافية ، فيي مف بحر الوافر . 
ثؿ في التوازف الصياغي بيف الجمؿ وتوابعيا مف أما المستوى الثاني : فيتم

محسف بديعي /  :)سلا_ سلا( -كما في: المحسنات المفظية ، مثؿ الجناس 
ًً ويحرؾ الذىف.   جناس تاـ يعطى جرساً موسيقياً

محسف بديعي / طباؽ  : (رؽ ػ تقسى)-) صورت _ تصورات ( جناس ناقص، 
 . يبرز المعنى و يوضحو بالتضاد 

 . محسف بديعي / طباؽ يبرز المعنى و يوضحو بالتضاد  :(وحلاؿحراـ ػ )
أما الإيقاع الداخمي فيتمثؿ في الإطار النفسي المسيطر عمى القصيدة وفي الأفكار 
العاطفية والروحية وفي الصور الجمالية الجزئية والكمية وفي ترابط الأبيات ونمو 

 المعنى وصولا إلى الخاتمة.
وح وجاءت مف التراث الشاعر تميؿ إلى العذوبة والوض الألفاظ التي استعمميا

 العربي القديـ مثؿ : 
  (. خطابو لصاحبيو المتخيميف مجاراةً لمسابقيف في قولو ) اذكرا ، صفا  -ٔ
بَػػػػػا  استعماؿ بعض الألفاظ التراثية مثؿ " -ٕ ملاوة " وىذا يدؿ عمى تأثر  –الصَّ

  بالأدب القديـ والبيئة القديمة .شعراء المدرسة الكلاسيكية الجديدة 
لنفسو معجمًا شعريًا في عدة مجالات تمثمت في تمؾ القصيدة، وىي  شوقي كوف 
 :كالآتي
  :   الشباب والتأثر بالتراث القديـ معجـ 

  اذكرا_  الصبا _ أنسي _ صفا _ ملاوة _ عصفت ( ) 
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 : لموطف حب معجـ ال
سلا مصر _ ىؿ سلا القمب عنيا _ أسى جرحو الزماف المؤسي_ كمما مرت ) 

 ( الميالي رؽ _ مستطار 
 الحداثة : معجـ 

  ضمنت القصيدة كممات حضارية مثؿ : 
 البواخر _ رنت _ جرس( )

 :حزف لمبعد عف الوطف معجـ ال
، مولعا بمنع وحبس_ أحراـ عمى بلابمو الدوح _ حلاؿ لمطير مف كؿ جنس ( )

 :تمثؿ مف خلاؿ ىذه الأبيات
 كمة مف خلاؿ أبياتو : معجـ الح

 حػلاؿ لػمػطػيػر مػف كػؿ جػنػس ح            أحػػراـ عػمػى بػلابػمػو الػدو  
 (ٙٔ) في خبيػث مػف الػمػذاىػب رجػس           كػػػؿ دار أحػػؽ بػػػالأىػؿ إلا 

  موضوع القصيدة )المستوى الدلالي(: -
 تدور القصيدة حوؿ حب الوطف فجاءت مفرداتيا تدؿ عمى ذلؾ 

فيو يسير عمى نيج  راث القديـ تمستوحى مف البمطمع سينيتو أ( حيث استيؿ 
 القدماء في بناء القصيدة العربية، 

  ( أفكار القصيدة: فالقصيدة تدور حوؿ فكرتيف رئيسيتيف، ىما:ب
 .الحرية مف الأسر -

 . _حب الوطف والشوؽ إليو 
بدأت القصيدة بذكريات وحنيف إلى الوطف وأياـ الشباب حيث  يبدأ أمير الشعراء 
النص بحكمة صادقة مخاطباً صاحبيو عمى عادة القدماء فيقوؿ ليما : إف تعاقب 
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الأياـ يُنْسِى الإنساف الأحداث الماضية و الذكريات الجميمة ، لذا أرجو منكما 
ات الصبا وأياـ السعادة التي عشتيا في ذكري )صاحبيو( أف تعيدا عمي مسامعي 

 مصر .
فترة الشباب الرائعة  و يطمب منيما أف يعيدا عمى مسامعو و صؼ ىذه الفترة 

 التي مازالت بخيالاتيا و صورىا ماثمة أماـ عينيو لا تريد أف تفارؽ خيالو .
لذة  لقد مضت سريعة كأنيا النسيـ الرقيؽ العابر ، أو كأنيا لحظة نوـ قصيرة أو  

 خاطفة مختمسة مف الزمف .
يطمب شوقي مف رفيقيو ثـ انتقؿ إلى وصؼ حبو لمصر ، فيو حب خالد لاينتيي 

المتخيميف أف يسألا مصر سؤالًا غرضو النفي: ىؿ نسييا قمبو العاشؽ ليا ؟! وىؿ 
 يستطيع الزماف المعالج أف يداوي جراح قمبو التي سببيا نفيو بعيداً عف مصر ؟

المعروؼ أنو كمما مرت الميالي عمى الإنساف في الغربة فإنيا تجعؿ القمب و مف  
قاسيًا و تنسيو أحبابو ، إلا أف تتابع الأياـ في الغربة يزيده شوقاً و حباً وحنيناً 

 لمصر .
و كمما سمع صوت البواخر عند دخوليا الميناء أوؿ الميؿ أو خروجيا منو فإف  

طير مف بيف جنبيو يود أف يرحؿ معيا إلى أرض قمبو يخفؽ و يضطرب . يكاد أف ي
  الوطف .

و لقد تحوؿ قمب الشاعر إلى قمب راىب في محرابو ، ولكنو مدرؾ لحركات  
 السفف التي تفرغ لمراقبتيا ؛ فيي الوسيمة التي ستصؿ بو إلى الوطف الغالي .

ثـ بعد ذلؾ تحدث عف حزنو لمبعد عف الوطف ومناجاة السفينة ، وختـ بحبو 
 لمصر وشوقو ليا ..

 حركة الضمائر بيف الالتفات والتجريد :
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" إف مزية التعبير بالضمير في المغة تبدو مف اعتباره رمزا لأشياء معيودة بيف 
المتكمـ والمتمقي ، وىذا العيد ىو الذي يجعؿ المتكمـ يستعيض بالضمير عف 
التعبير بالاسـ مظيرا ، فإذا ما اقتضى السياؽ والمقاـ جرياف الكلاـ عمى ظاىره ، 

لتي تربط بيف الاسـ الظاىر وضميره الذي فإف عميو أف يراعي العلاقات الوضعية ا
يرمز إليو ، مف حيث تطابقيما في النوع والعدد ، ووقوعيما في مرتبة واحدة مف 
مراتب التكمـ أو الخطاب أو الغيبة ؛ جريا عمى سنف المناسبة بيف الأشياء في 
العرؼ والمغة ، غير أف ىناؾ دواعي أخرى تقتضي العدوؿ عما تستوجبو سنف 

قة في التعبير وأحكاـ الصنعة ... أو التنبيو إلى ممحظ دقيؽ يراه المتكمـ حريا المطاب
 (ٚٔ)بالالتفات إليو أو الاىتماـ بو " 

 الحوار بيف الضمائر في القصيدة : 
 ضمير الغائب : اذكرا ، صفا ،.....

 قمبي ... ضمير المتكمـ : نفسي ، 
 الأبنية التركيبية )الجممة الفعمية، الجممة الاسمية، الجممة الشرطية(: 

والمقصود كيفية ترتيب الأديب لجمؿ عممو الأدبي، ووجدنا جودة الترتيب والربط 
 حب الوطف والحنيف إليو بيف 

جمؿ اسمية " مسند ومسند إليو" والفعمية " فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ  شوقي فاستخدـ 
 :بو"، كقولو

 مصر / سلا القمب / أسى جرحو .سلا 
 ) اختلاؼ النيار والميؿ (  فوظؼ الشاعر ىذه الجمؿ في قصيدتو، فالاسمية ؾ

كما أنو اختمؼ في توظيؼ الأفعاؿ مف ماضية و مضارعة، فجاءت الأفعاؿ في 
 أكثر مف الأسماءالقصيدة 



 0202)يناير(  6، ع61مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 ٠ذ١ٝ اٌٛادذ ػثذ ِذوٛس ِٕاي( د. أعٍٛت١ح دساعح: شٛلٟ ع١ٕ١ح)

2351 

 فعؿ الأمر الذي يخاطب فيو صاحبيو عمى غرار القدماء ) اذكرا _ صفا _ سلا(  
"  سلا_ أسى _ مرت _ رؽ _ رنت _ عوت ...(  ) عصفت _ مرت _ فالأفعاؿ:

أفعاؿ ماضية" ربطت الزمف بالجو النفسي الذي يتلاءـ مع حالتو النفسية حيث 
 . ي عاشو الشاعرانسجمت مع طبيعة الموضوع الذي صور الحزف والأسى الذ

   تحولات الإخبار والطمب المستوى التركيبي()) 
الخبروالإنشاء وعرفوا الخبر بأنو ما قسـ البلاغيوف الكلاـ إلى قسميف كبيريف ىما  "

 (ٛٔ)يحتمؿ التصديؽ والتكذيب ، والإنشاء خلاؼ ذلؾ "
يضـ النص مجموعة مف الأساليب الخبرية والإنشائية ؛لإحداث نوع مف التوازف  

ثارة الذىف وفتح الأفؽ عمى الاحتمالات  بيف تقرير الحقائؽ وتأكيد الأفكار وا 
المتعددة بيف التصديؽ والتكذيب ، ثـ إف ىذا التوازف بيف الخبري والإنشائي يفتح 

لظاىر حينا آخر ، المباشر حينا وغير النص عمى نوع مف الحوار المضمر حينا وا
 المباشر حينا آخر ، وىو ما يجعؿ القارئ في تلاحـ مع القصيدة عاطفيا وعقميا . 

وىذه الأساليب الخبرية والإنشائية تتعدد نواتجيا الدلالية فتكوف موافقة لوضعيا 
 : المعجمي والبلاغي حينا وخارجة عف ىذا النسؽ فتقدـ دلالات متعددة

 اختلاؼ النيار ...........( ا يتردد قوؿ الشاعر : "فعندم 
 ويقر حكمة ؛لذا جاء الشطر الأوؿ خبري . فيؿ يؤكد 

 بينما جاء الشطر الثاني ) اذكرا لي الصبا...( إنشائي غرضو الألتماس. 
وىكذا تتابع الأساليب الخبرية والإنشائية بنواتجيا المتعددة التي تعطي النص كما 

 ىائلا مف التأثير النفسي والعقمي ، مثؿ : 
 ) صفا لي ملاوة....( أسموب إنشائي غرضو الألتماس والتمني .

)سلا مصر() ىؿ سلا القمب عنيا ( أسموب إنشائي . ) مستطار....( أسموب 
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 لمتقرير و لإظيار الأسى والحسرة.ي الضموع ...( أسموب خبري خبري . ) راىب ف
وىكذا تنوعت الأساليب في سينية شوقي ما بيف الخبرلسرد قصتو  والطمب والحوار 
الموجو لمصاحبيف عمى غرار الشعراء القدماء. وىذا التنوع ؛لإيصاؿ المعنى بدقة 

 والتأثير عمى السامع . 
 في سرد قصتو وىي التي تتناسب مع غرض النصر 

ولقد تنوع أسموب الشاعر بيف الخبري والإنشائي ليوصؿ المعني بدقة والتأثير عمى 
 السامع.

 : الموازنات الصوتية أو التناسب الصوتي(  المستوي الصوتي)
تتجمى أىمية التراكيب الصوتية في كونيا تمثؿ إحدى الوسائؿ الأسموبية الميمة 

خطابًا يثير في نفس المتمقي الرقة والعذوبة في الخطاب الشعري التي تجعؿ منو 
وعف طريقيا يبرز الإبداع الشعري لدى الشاعر، فضلًا عف كونيا تعمؿ إلى جانب 
المستويات الأخرى في تنويع البناء الأسموبي، بحسب طبيعة كؿ منيا )فالأصوات 

عنو ة ئولوالوحدات الصوتية تؤدي دورًا فاعلًا في بناء الألفاظ الصوتية وىي المس
عمى نحو تظير فيو سمات وخصائص صوتية أسموبية، وينشأ ىذا مف خلاؿ نوعية 

 .الأصوات وتجانسيا مع بعضيا بحيث تحدث موسيقي
 :الأصوات -أ

عمى  يموسة ىيمنت الأصوات الم وقدجميع الحروؼ، ، شوقي ػ استعمؿ 
 ) الحنيف إلى الوطف ( وربما يعود إلى طبيعة الموضوع وىو جيورة الأصوات الم

 ػ الأصوات المجيورة: وىي: ٔ
 )ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ؽ، ع، غ، ؿ، ف، ي(.

 :: صوت لثوي مجيور انفجاري ارتبط بالقوة كقوؿ الشاعرجيـ ال
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 (ٜٔ)رمؿٍ ومَكْسِ  بيف يدَ الثَّغرِ  ؾِ  الفنارَ ومجْرا         وجيَؾِ  واجعمي
 :كذلؾ قولو

ميجور متوسط وظؼ في القصيدة بنسبة كبيرة مقارنة النوف: لثوي أسناني، 
 :بالأصوات المجيورة الأخرى، كقوؿ الشاعر

موع فى بهما               وقلبًِ شراع   نفَسًِ مِرجل    (ٕٓ)وأرْسًِ سٌِري الدُّ
 :العيف: حمقي مجيور احتكاكي، ومف أمثمة ىذا الصوت في القصيدة، قولو

با عَصفتْ   (ٕٔ)خَمْسِ  ولذَّةَ  حُموةً  سِنَةً           ومرَّتْ  المَّعوبِ  كالصَّ
 :الراء: ىو صوت لثوي مجيور أسناني ىيمف عمى القصيدة  كقوؿ الشاعر

موع فى راىبٌ    (ٕٕ) بِنقْسِ  شاعَيفَّ  ثُرْفَ  فطْفٌ            كمَّما لمسُّفْفِ  الضُّ
 :ػ الأصوات الميموسةٕ

مرىفًا فيوجب التأمؿ فيوقظ حركة ىي الأصوات الخافتة التي يكوف الحس فييا 
الوجداف، والمشاعر النبيمة لأنيا غالبًا ما تكوف في مقاـ الحزف والإشفاؽ والأصوات 

 الميموسة ىي:
 )ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؾ، ىػ، ـ، و(.

: صوت ميموس انفجاري، وظؼ في القصيدة لإظيار دلالات متعددة وىو كاؼ ال
 :تواترًا في القصيدة، ومف أمثمتو مف أكثر الأصوات الميموسة

 (ٖٕ)المَّيالي تقَُسِّي والعيدُ في رؽَّ        عميو المَّيالي مرتِ  كمّما -
السيف: لثوي ميموس، احتكاكي، وظؼ في القصيدة لإظيار وتجسيد الحالة 

 :ومف أمثمتووكاف حرؼ الروي لمقصيدة ، النفيسة البائسة التي لازمت الشاعر، 
 (ٕٗ)المُؤسِّي الزّمافُ  جرحَو أسا عنيا         أو القمبُ  سلا ىؿْ  مِصرَ  وسَلا

نلاحظ أف الشاعر اعتمد عمى الحروؼ الشديدة الملائمة لحالتو النفسية مثؿ: 
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الصاد، الضاد، الراء، الخاء ... التي يرتفع فييا المساف، لإظيار مدى المعاناة 
 .والمشقة

حيث انتشر في أغمب  سيف أما الصوت المييمف في القصيدة فيو صوت ال
القصيدة وقد استعممو الشاعر لقيمتو الجمالية وذلؾ بيدؼ إبراز حيرتو الدائمة 

 .ومقاومتو لمظروؼ رغـ المآسي والصعاب التي لقييا في أسره
 ب ػ القافية:

 القصيدة .مف القوافي التي تناسب سيف وقافية ال
تتحكـ في صورة انفعاؿ الشاعر فجاءت ملائمة لمحالة النفسية والشعورية، كونيا 

 والصبر والكبرياء رغـ المرارة والمشقة والمأساة التي يعاني منيا. حزفالمرتبط بال
 ساحرا. عمى القصيدة جانبا إيقاعيا  ضفت إف ىذه الأصوات أ

 :ومف ذلؾ نجد وافروىذه القصيدة جاءت عمى وزف البحر ال
 . ؛  لأنو يمبي غاياتو النفسية في التعبير عف حالتو  خفيؼشوقي لبحر اللجأ 

فكاف اختياره ليذا البحر لو وظيفة أسموبية تتجمى في علاقة الوزف بموضوع 
القصيدة ومضمونيا "ومف ىذا كاف الوزف شيئا واقعا عمى جميع المفظ الداؿ عمى 

 المعنى. 
ة الحركة في مما أتاح لمشاعر حريميموس ..: وىو حرؼ سيف واختار روي ال 

  التعبير عف صراعو النفسي وتمزقو الداخمي.
 ينسي _ أنسي( ويظير جرس موسيقي مف خلاؿ التصريع: )

أما الموسيقى الداخمية: فيي تمؾ الموسيقى التي تنبعث مف الحروؼ والكممات 
والجمؿ وتعتني بدراسة موسيقى النفس، فيي موسيقى عميقة تتفاعؿ مع الحروؼ 

 ه وىمسو.في حركاتو، وجير 
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جاء فييا الإيقاع متذبذبا بيف البطء تارة،  سينية شوقي ومف خلاؿ كؿ ىذا فإف 
والناتج عف حزف الشاعر والذي يظير مف خلاؿ استعمالو لمحروؼ الميموسة وبيف 

 .السرعة تارة أخرى وذلؾ ما تجسده الحروؼ المجيورة
مع طبيعة  تنوعت الأصوات في القصيدة ما بيف اليمس والجير بما يتناسب

 .الموقؼ
في  سيففتكررت بعض الأصوات لتبرز الجانب النفسي لدي الشاعر مثؿ صوت ال

 في المنفى . البيت الأوؿ وىو صوت ميموس يدؿ عمى حالة الشاعر 
إف قصيدة الشاعر لوحة فنية تممؤىا أحاسيس ومشاعر نفسية طبعت مف خلاؿ 

داخمية عميقة عمؽ نفسية ذلؾ كمماتيا وحروفيا برنة موسيقية، إنيا موسيقى 
الشاعر و عمؽ ىاتو الأخيرة حركة الأقلاـ فتجسدت عمى شكؿ حروؼ وكممات، 
ومف بيف الحروؼ التي طغت عمى القصيدة نذكر منيا: الراء، الفاء، القاؼ، النوف، 
اللاـ، العيف، وىذه الأصوات تتأرجح ما بيف الميموس والمجيور، بيف الشديد 

الحمقي والمثوي كتأرجح بيف الحزف والمرح والدمع، الشوؽ، والرخو، بيف الحنجري و 
الميؿ والنيار، الموت، اليوى، كما أنو استعمؿ الحروؼ الصفيرية، مثؿ: السيف، 

ي_ ينسي الزاي وذلؾ لأنيا تبعث زفرات تخرج مف نفسو متألمة مف مثؿ ذلؾ: أنس
 ... الخ_ عصفت 

يا ساحرا يتمثؿ في تمؾ الرنة إف ىذه الأصوات أطغت عمى القصيدة جانبا إيقاع
الموسيقية عاكسة لمذات التي حاولت أف تمبس ىذه الألفاظ والجمؿ عباءتيا إنيا 
حروؼ انفجارية متفتحة، فقد وردت في الغالب لضمير فاعؿ يضع مف خلالو 

 .الحدث ويمثؿ الحركة 
والشاعر كاف حاضرا في زمف السرد، أي أنو كاف محرؾ الحدث كما جاء حرؼ 
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متكرر عف اطراد حالة عمى وتيرة واحدة او متقاربة بغض النظر عمى أنو  يف سال
حرؼ روي، إذ أف الشاعر أراد أف يعبر مف خلالو عف لحظة احتضاره، وكذا عف 
لحظة انتصاره، وكذلؾ حرؼ الياء باعتباره حرؼ ىوائي، يدؿ عمى تنييدات 

عثرتيا عبر مختمؼ الميالي الشاعر التي كاف يكتميا في النيار، ليسترسؿ في بثيا وب
الطواؿ ومف ىنا يمكف القوؿ بأف طغياف ىاتو الأصوات عمى النص أعطتو إيقاعا 
موحدا، كما أنيا أوحت بحركة خفية متزنة ومتواصمة، وىذا يتناسب مع اتجاه النص 

 حنيف إلى الوطف . ألا وىو ال
الأفعاؿ )الماضي ولكؿ إيقاع غاية وىدؼ يتصؿ بالشعور: فالشاعر اختار -ٕ 

 .والحاضر( الذي يعبر عف حالتو النفسية أصدؽ تعبير
الأفعاؿ الماضية: اختار تمؾ التي تعبر عف قمقو وحزنو الكبير عمى ماضيو الذي 

س) مرت _ رؽ _ عصفت _ رنت _ عوت ولى، حيف يقارف بينو وبيف حاضره البائ
 ).....  

اؿ التي تدؿ عمى صبره وجمده وفي المضارع: والحاضر والمستقبؿ، اختار الأفع
 ) تقسي _ مولع ..( وقدرتو عمى التحدي

 ثالثا: الخطاب الشعري وتشكيؿ الصورة .
 الأساليب بيف الحقيقة والمجاز ) المستوى البلاغي( 

قد يمتمكو إحساس بأنو إزاء لوحة شعرية سينية شوقي " إف مف ينعـ النظر في 
استطاع صاحبيا أف يحشد ليا مف عناصر المغة والصياغة ما يصور بو تجربتو ، 
ويعكس موقفو مف الإنساف وظواىر الحياة مف حولو ، ويحقؽ لخطابو الشعري أثره 

 (ٕ٘)في النفوس " 
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، البلاغية بالكثير مف الصور الجزئية بالعديد مف الألواف سينية شوقي حفمت 
 :الاستعارات أولا:  في  وتمثمت ىذه الصور

 فييا تجسيـ. استعارة مكنية شبو فترة الشباب بشىء مادى يصور. (ملاوة صورت)
فييا تصوير لفترة الشباب بريح تعصؼ سر جماليا   استعارة مكنية  : (عصفت )

 التجسيـ و توحي بالسرعة .
الصبا فتاةً رشيقة ، وسر جماليا استعارة مكنية تصور  :(الصبا المعوب)

 التشخيص، و توحي بمطؼ النسيـ و خفتو .
النوـ بفاكيةً حموةً أو شراباً حمواً، وطعاماً  صور سِنة  استعارة مكنية  : (سِنةً حموةً )

 لذيذًا، و سر جماليا التجسيـ ، وىذا خياؿ تركيبي أيضاً .
ختمس ويجوز اعتبارىا كناية استعارة مكنية حيث صور المذة بكنز ي  :(لذة خِمس)

 عف مرور فترة الشباب دوف أف يشعر بيا .
استعارة مكنية تصور مصر إنساناً يُسْأؿ ، وسر جماليا التشخيص،  :(سلا مصر)

 و توحي بقوة العلاقة بينو و بيف وطنو مصر .
تصور القمب إنساناً يسمو )ينسى( ، وسر  :استعارة مكنية (سلا القمب عنيا)

 .التشخيصجماليا 
،  تصور الزماف طبيباً يداوي الجراح  استعارة مكنية : (أسا جرحَو الزمافُ المؤسي)

  وسر جماليا التشخيص، و توحي بأثر الزمف في طمس الذكريات .
تصوير لآلاـ الأشواؽ بالجرح ؛ لتوحي بشدة معاناة  استعارة تصريحية  : (جرحَو)

 التجسيـ . الشاعر مف الغربة المريرة . سر الجماؿ :
  ، تصور الميالي بإنساف يمرفييا تشخيص استعارة مكنية :(مرت عميو الميالي)
استعارة مكنية ، تصور الميالي أشخاصًا يدعونو إلى القسوة، وترؾ  :(الميالي تقسى)
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  الرحمة والميف وسر جماليا التشخيص .
سفف ، و سر استعارة مكنية ، تصور القمب طائرًا مذعورًا مف صوت ال :(مستطار)

 إيجاز بحذؼ المبتدأ لإثارة الذىف. بشدة الاضطراب .جماليا التوضيح، و توحي
تصور البواخر ذئابا تعوي، وسر جماليا توضيح الفكرة  استعارة مكنية  :(عوت)

برسـ صورة ليا، و توحي بشدة الفزع والرعب مف صفير البواخر؛ لأنيا لا تحممو 
 معيا إلى مصر.

تصور القمب إنسانا ذكياً يدرؾ ما حولو، وسر  استعارة مكنية :(لمسفف فطف)
جماليا التشخيص ، و تقديـ الجار والمجرور للاىتماـ بالسفف، ومتابعة حركتيا في 

 القدوـ والذىاب .
تصور السفف في حركتيا غباراً يثور وسر جماليا  استعارة مكنية  :(رف)ث

عاب النقاد عميو ىذه الصورة لأف  التوضيح، و توحي بالجو النفسي الكئيب .و قد
المفظ يتعمؽ بالغبار و ليس السفف التى فى البحار . و يمكف الرد عمى ذلؾ أنو 

 يقصد الثورة الداخمية فى أعماؽ نفسو .
تصور القمب إنسانًا يودع السفف و فييا  استعارة مكنية  :(شاعيف بنقس)

 تشخيص.
قمب بصوت الناقوس وفييا استعارة تصريحية ، حيث شبو دقات ال : (نقس)

 توضيح .
بإنساف كريـ ؛ ليستدر عطفو  حيث شبو البحر  استعارة مكنية  :(ما أبوؾ بخيؿ )

 و يسمح لو بالسفر و العودة إلى الوطف فييا تشخيص .
حيث شبو المصرييف بالبلابؿ ، و حذؼ المشبو و  استعارة تصريحية ، :(بلابمو)

 صرح بالمشبو بو وفييا توضيح .
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حيث شبو الوطف بالدوح ، و حذؼ المشبو و صرح  استعارة تصريحية ، :(دوحال)
 بالمشبو بو و فييا توضيح .

بالطير ، و حذؼ المشبو و  استعارة تصريحية حيث شبو المستعمريف  : (الطير)
 صرح بالمشبو بو و فييا توضيح .

نيا ، فقد أو تشبييا ضم كمو استعارة تمثيمية  و يجوز أف يكوف البيت التاسع  -
شبو الصورة المؤلمة لوطنو، وقد حرـ أحراره مف الإقامة فيو، وأبيح للأجانب 
المستعمريف بصورة الدوح تطرد طيوره ويباح لمطيور الغريبة، وىى توحي بالمرارة 

 التي يحسيا الشاعر واستنكار السياسة الاستعمارية الغاشمة.
اىب الاستعمار مادةً قبيحةً تصور مذ استعارة مكنية  :()خبيث مف المذاىب رجس

 نجسةً، وسر جماليا التجسيـ .
تصور دموعو الغزيرة بحرًا تسير فيو  استعارة مكنية :( بيما في الدموع سيرى)

السفف، وسر جماليا التوضيح، و توحي بشدة حنينو إلى الوطف ، و تقديـ الجار 
 . والمجرور قصر لمتخصيص 

السفينة إنساناً يخاطب ولو وجو وسر  استعارة مكنية ، تصور :(اجعمي وجيؾ)
 جماليا التشخيص .

استعارة مكنية ، تصور الثغر إنساناً لو يد، وسر جماليا التشخيص .  : (يد الثغر)
 و توحي بالترحيب، وحسف الاستقباؿ.

تصور الفؤاد شخصاً يتحرؾ ويذىب، و فييا  استعارة مكنية  : ()ىفا بالفؤاد ظمأ
 تشخيص .

استعارة تصريحية ، فقد شبو الشوؽ إلى الوطف بالظمأ وحذؼ المشبو،  :(ظمأ)
 وصرح بالمشبو بو، وسر جماليا التوضيح، و توحي بشدة الشوؽ .



 0202)يناير(  6، ع61مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 ٠ذ١ٝ اٌٛادذ ػثذ ِذوٛس ِٕاي( د. أعٍٛت١ح دساعح: شٛلٟ ع١ٕ١ح)

2351 

 ثانيا : التشبيو 
تشبيو لفترة الشباب في جماليا و نشاطيا  :(ملاوة صورت مف تصورات ومس)

الشباب مف نشاط بالتخيلات و الجنوف، وسر جمالو التوضيح ، و يوحي بما في 
 ؛ ليفيد التحقؽ و الثبوت . (صورت)ومرح ، واستخداـ الماضي 

بَا المَّعُوبِ ) : تشبيو لأياـ الشباب  (عصفت كالصبا) خياؿ مركب (عَصَفَتْ كالصَّ
 . التي مرت سريعة بالريح الرقيقة العابرة، وسر جمالو التوضيح

في قصرىا وجماليا مرة  تشبيياف لفترة الشباب : (مرت سِنةً حموةً ولذة خمس)
 بالنعاس اليادئ المريح، و مرة بالمذة الخاطفة وسر الجماؿ التوضيح والتجسيـ .

تشبيو لمقمب ػ في عزلتو داخؿ الصدر ػ براىب في معبده ، : (راىب في الضموع)
 وسر جماليا التشخيص و توحي بانقطاع الشاعر عما حولو.

إلى ...( وسَػػػػلا مِصْرَ ىَؿْ سَػلا القَمْبُ )الصورة الخيالية في الأبيات مف الرابع  
فيو   القمب ، و المشبو بو متعدد  صورة ممتدة، فالمشبو واحد و ىو  السابع :

ثـ إنساف  إنساف مدرؾ  إنساف يسمو و يرؽ و طائر مذعور ثـ إنساف راىب ثـ 
 يودع .

ة بالطاقة تشبيو لنفسو الحار بالمرجؿ الذي يغمى و يمد السفين :(نفسي مرجؿ)
 الدافعة، وسر جمالو التوضيح و التجسيـ، و يوحي بشدة الشوؽ لموطف.

تشبيو لقمبو بشراع السفينة الذي تحركو الريح، فيدفع السفينة. وسر  :(قمبي شراع)
 جمالو التوضيح .

 ثالثا : الكناية
كناية عف موصوؼ وىى السفينة، وسر جماليا الإتياف بالمعنى  ]ابنة اليـ[ :-

 مصحوباً بالدليؿ.
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   البحر .  كناية عف موصوؼ و ىو  ]أبوؾ[ :-
كناية عف  ( نَازَعَتْنِي إلَيْو في الخُػػػػمْدِ نفْسِي         وَطَنِي لَوْ شُغِمْتُ بالخُػمْدِ عَنػػػػػػػوْ)

 شدة حبو لوطنو.
كناية عف الجنة ، و تكررت مرتيف في البيت ؛ لبياف ضخامة حب  ]الخمد[ :-

 ر لوطنو وتعمقو الشديد بو .الشاع
 الغرابة، الابتذاؿ، الفروؽ بيف المعاني.  -رابعا: 

لا يوجد في القصيدة المفظ الغريب أو الوحشي ، كما أف القصيدة خمت مف الألفاظ 
 المبتذلة . 

 الفروؽ بيف المعاني 
حوت القصيدة مجموعة مف المفردات وضدىا كاف ليا أثرىا في بناء القصيدة : ) 

 الميؿ ، النيار ، سلا مصر ، سلا القمب عنيا ، أحراـ ، حلاؿ ، ..........
 

 خاتمة
حاوؿ الباحث التوفيؽ بيف نظرية النظـ لعبد القاىر الجرجاني  وبيف تحميؿ 

 .الخطاب الشعري وفؽ مستويات الأسموبية
لقد برع شوقي في محاكاة القدماء و تفوؽ عمييـ ؛ إذ دخؿ معيـ في مباريات  -

لإثبات جدارتو ؛ فعارض البحتري بيذه القصيدة ، كما عارض ابف زيدوف في 
قصيدة أخرى ، وعارض البوصيري في نيج البردة ، و ظير تفوقو عمييـ جميعًا ؛ 
فميست معارضة السابقيف ضعفًا أو تقميدًا ناقصًا ؛ فشوقي جمع بيف الموضوعات 

 لكنو كاف دائمًا سباقًا .التي أبدعيا و الموضوعات التي سبقو بعضيـ بيا ، 
  موازنة بيف قوؿ البحتري :



 0202)يناير(  6، ع61مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 ٠ذ١ٝ اٌٛادذ ػثذ ِذوٛس ِٕاي( د. أعٍٛت١ح دساعح: شٛلٟ ع١ٕ١ح)

2362 

 وترفَّعْتُ عف جَدَا كؿ جِبْس         صُنْتُ نَفْسِى عَمَّا يُدَنِّسُ نفْسِى 
  وقوؿ شوقي :

 اذكرا لي الصبا أياـ أنسي          اختلاؼ النيار والميػػػػػؿ ينسي
ا غرابة وىي "جبس" لفظ شوقي أوضح ، أما البحتري فقد استعمؿ كممةً فيي -

بمعنى "لئيـ" ، و ىذا يضعؼ التأثير النفسي .وفي كلا البيتيف محسنات بديعية 
 –والميؿ" ، و بيف "ينسي  –و يدنس " ، وبيف " النيار  –كالطباؽ بيف " صنت 

واذكرا" . و معنى شوقي أجمؿ لأنو يتحدث عف ذكريات الصبا والسعادة في وطنو ، 
أخذ العطاء ، فنخرج مف ذلؾ بتفوؽ شوقي لفظًا ومعنًى،  بينما يتحدث البحتري عف

و ىذا يؤكد أف المعارضة ليست تقميدًا ، ولكنيا مباراة ومنافسة لإثبات الذات و 
 المقدرة ، يضاؼ إلي ذلؾ أف بيت شوقي حكمة تجري مجرى الأمثاؿ .

 عني ىذا البحث بالأبنية الأسموبية المكونة لسينية شوقي مف حيث :   -
المستوى المفظي ، المستوى الصوتي ، المستوى الأسموبي ، المستوى الدلالي ، 

 . المستوى البلاغي 
إلى جانب مفردات  ،تراثية يسيطر عمى المعجـ الشعري في القصيدة مفردات   -

 حضارية . أخرى
_برع الشاعر في توظيؼ أبنية البديع توظيفا جيدا يتماسب مع طبيعة تجربتو ، 

 فعالا في خمؽ تشكلات فنية رائعة . ويسيـ إسياما 
_ كما حققت القصيدة بعض التفرد عمى المستوى التركيبي قوامو تكثيؼ الأبنية 

 الإنشائية التي تؤكد حب الشاعر لوطنو وحنينو إليو مما لا يدع مكانا  لمشؾ . 
كما أف القصيدة تفردت عمى المستوى التصويري لكثرة الخياؿ مف استعارة وكناية 

 يو . وتشب
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 بناء القصيدة يقوـ عمى أسس الكلاسيكية الجديدة حيث نجد فييا :
 تعدد الفكر فى القصيدة الواحدة . 
 تمتزـ القصيدة وحدة الوزف و القافية . 
ملاوة ( . ولكنو  –يمضى شوقى مع القدماء فى بعض الألفاظ مثؿ ) الصَبا  

 غة .كعادتو يتخذ مف القديـ منطمقا لمتجديد فى استعماؿ الم
 يتسـ أسموب شوقى بالبيانية أى الاعتماد عمى التصوير البيانى .

تحدث شوقى عف الباخرة ، وىى الوسيمة التى تصؿ بو إلى ىدفو و مبتغاه مصر  
، كما تحدث الشاعر القديـ عف الناقة التى تصؿ بو إلى ىدفو سواء أكاف محبوبا أـ 

 لعربية .ممدوحا . و ىو بذلؾ يحافظ عمى تقاليد القصيدة ا
رؤية الأديب لمحياة: وجدنا صدؽ التعبير عف حالتو النفسية، التي ظيرت مف  -

 خلاؿ المفردات والصور البلاغية في النص.
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 هوامشال
 

،  ٜٓٚٔدلائؿ الإعجاز: عبد القاىر الجرجاني ، شرح وتعميؽ محمد عبد المنعـ خفاجي  (ٔ)
 . ٛٔٗص 

 . ٕٖٔ: ٕٛٔٓالمسيرة البينية في النقد الأدبي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب  (ٕ)
 ، مادة )سمب( ٕٓٓٓ ٔدار صادر، بيروت ط –ابف منظور  –( انظر: لساف العرب ٖ)
 .ٗٔ: ٕٚٔٓدار البياف سنة  -د. أميف أبو بكر  -( الأسموبية ٗ)
دار الكتاب  –تحقيؽ د/ شكري عياد  –( المغة والإبداع: مبادئ عمـ الأسموب العربي ٘)

 .ٖٖ: ٜٛٛٔالعربى سنو 
)الطبعة  -شكري الماضي  -النقد الحديث والمعاصر ( مقاييس الأدب: مقالات فيٙ)

 .ٜٚٔ: ٕٔٔٓالأولى(، دبي: دار العالـ العربي لمنشر سنة 
 .ٔٚٔ: ٜٜٜٔالأىمية لمنشر والتوزيع سنة -يوسؼ أبو العدوس  -( البلاغة والأسموبية ٚ)
ـ دار العال –د/ شكر الماضي  –( مقاييس الأدب: مقالات في النقد الحديث والمعاصر ٛ)

 .169:ٕٔٔٓالعربي، سنة 
 . ٕٖٔ: ٕٛٔٓالمسيرة البينية في النقد الأدبي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ( ٜ)
ديواف شوقي : شوقي تحقيؽ الدكتور عمر فاروؽ الطباع ، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ ( ٓٔ)

 . ٜٖٓ،ٜٖٛص 
دار غريب آفاؽ الشعر الحديث والمعاصر في مصر : د عز الديف إسماعيؿ ، ( ٔٔ)

 .٘ٔ-ٖٔ،ص ٖٕٓٓلمطباعة والنشر 
ديواف شوقي : شوقي ، الجزء الأوؿ ، حققو وقدمو الدكتور عمر فاروؽ الطباع ، دار   (ٕٔ)

 . ٛٔ-٘، ص ٜٛٛٔالأرقـ بف أبي الأرقـ 
 وما بعدىا.  ٘المرجع السابؽ . ص   (ٖٔ)
الموصمي ( ، تحقيؽ  المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ابف الأثير ) ضياء الديف (ٗٔ)

 ٜٛ،ٜٙ،ص  ٖأحمد الحوفي ، دار نيضة مصر ج
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آفاؽ الشعر الحديث والمعاصر في مصر ، الدكتور عز الديف إسماعيؿ ، دار غريب  (٘ٔ)
 . ٘ٗ، صٖٕٓٓلمطباعة والنشر 

 وما بعدىا.  ٘المرجع السابؽ . ص   (ٙٔ)
: ابف جني ، تحقيؽ عمي النجدي ناصؼ ، المجمس الأعمى لمشئوف الإسلامية  حتسبالم(ٚٔ)

 . ٜٜٙٔ.  ٙٙ، ص
شعر عمر بف الفارض ، دراسة أسموبية : رمضاف صادؽ ، الييئة العامة لمكتاب  (ٛٔ)

 . ٜٛ، صٜٜٛٔ
 وما بعدىا .ٜٖٓديواف شوقي : أحمد شوقي ، ص  (ٜٔ)
 وما بعدىا. ٜٖٓالمرجع السابؽ . ص   (ٕٓ)
 وما بعدىا. ٜٖٓالمرجع السابؽ . ص   (ٕٔ)
 وما بعدىا.   ٜٖٓالمرجع السابؽ . ص  (ٕٕ)
 وما بعدىا.  ٜٖٓالمرجع السابؽ . ص  (ٖٕ)
 وما بعدىا. ٜٖٓالمرجع السابؽ . ص   (ٕٗ)
سمط الدىر ، قراءة في ضوء نظرية النظـ ، د أحمد سعد ، المجمس الوطني لمثقافة  (ٕ٘)

 . ٕٙٓٓ، ٜٙالشرؽ صوالفنوف والتراث ، قطر ، دار 
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 قائمة المصادر والمراجع
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Abstract 

This analysis is based on the concept of systems theory about 
Abdul Qaher al-Jurjani, because the first one who talked about  style 
and its definition  was Abdul Qaher al-Jurjani in his book( evidence of 
miraculousness) when he said ( a style is a type of Systems and the 
way it is). 

That is, systems are broader than style; systems are the study 
of the editing structure through the grammatical relationships that 
connect vocabulary. 

All modern critical theories starting from structurism to 
stylistics to semiotics to deliberations to studying the language of a 
text to culturesim 

This paper dealt with an introduction that includes : 

A- The general approach employed in the study of the text (stylistic 
approach). 

What I have just referred to deals with stylistics as not a single 
genre; but stylistics is divided into sections according to the way the 
researcher deals with the text, whether literary or non-literary, and is 
also called stylistic research trends, which vary according to the 
researchers' view of language, and the text in its different dimensions, 
and these types or trends: 

Productive stylistics: which analyzes the text and connects it to 
the one who produced it . 

Affective stylistics: which analyzes the text and connects it to 
those who meet it  . 

Expressive or descriptive stylistics: It is a branch of linguistic 
sciences, and is concerned with the study of stylistic facts, their 
emotional impact and is not interested in aesthetic values, in addition 
to studying all forms of language, whether literary or non-literary. 

Statistical Stylistics: This stylistics is concerned with the 
repetition rates of some stylistic phenomena in the text from 
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abundance and fewness , interprets them, and analyzes the text 
statistically by monitoring its components and aesthetic functions. 

. The general context of the poem: 

Studying  

 

the first topic: Features of Arabic poetry in Egypt during the  

nineteenth century. 

- Knowing the writer, prince of poets, Ahmed Shawq 

 The second topic: Analysis of the poetic discourse in the poem 

(Strangeness and Nostalgia) by Ahmed Shawqi in light of the standards 

of systems theory and stylistics: First: The structure of the introduction 

as the title of the speech and the key to the text. 

 Ai. 

 - The occasion, which is: the direct reason for creating the poem (he is 

now suffering in the shackles of captivity and humiliation, suffering the 

bitterness of cruelty from injustice and persecution, and facing an 

unknown fate in exile in Spain)  

- Time and place. 

- Reading the poem text in light of the classical school to which the 

poet belongs. 

Second: Poetic discourse and the structure of compositions: 
Individual structures (words) Pronouns between attention and 
abstraction Structures (predicate and predicate) Transformations of 
information, demand and dialogue Audio equalizers (proportion) 
Third: Poetic discourse and image formation. Fourth: - Strangeness, 
vulgarity, differences between meanings. 
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Objective of the research: 

This research aims to provide a stylistic analysis of the Sinia Ahmed Shawky 

according to the perspective of systems theory when Abdul Qaher Al-Jurjani . 

The importance of research: 

The importance of this research is in the stylistic analysis of verses from the 

poem Ghorba and Nostalgia by the poet Ahmed Shawky, who belongs to the classical 

school in the early nineteenth century during the renaissance of Arabic poetry in the 

modern era. 
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