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ُالزَّهْوُل غةُوتَشَكُّلاتُالذاتُمديحُ 
ُل(بَُهاُالجَُاُأيُُّقراءةُموضوعاتيةُفيُالمجموعةُالشعريةُ)سلامًُ

ُلمشاعرُأحمدُحافظ.ُ
ُالضويُمحمدُالضويُعمر

       dowy89@yahoo.com 
ُممخصُ
والفكرة المييمنة عمى قصائد  الكشؼ عف الموضوع الرئيس يحاوؿ ىذا البحث 

التقنيات  في ضوء دراسة لمشاعر المصري أحمد حافظ، لمجموعة الشعرية )سلبما أييا الجبؿ(ا
رصد  ا بالصبغة الشخصية لمشاعر، مف خلبؿمصبوغ التي يتشكؿ بيا ىذا الموضوع الفنية

)خاصة الضمائر المغوية والصور الشعرية( لاستخلبص  تكرار الوحدات البنائية الدالة
وذلؾ وفقًا للآليات الإجرائية لممنيج الموضوعاتي،  الموضوع الرئيس الذي يرتكز إليو النص.

ر حولو تتضافالتنظيمي الذي يحكـ عضويتو، و المبدأ و  بؤرة النصالتي مف شأنيا الكشؼ عف 
ىو ليذه المجموعة الشعرية الموضوع الرئيس  فوقد خَمُص البحث إلى أ تقنياتو الفنية المختمفة،

ة، بدءًا مف التأكيد عمى محورية الذات في الإىداء )مديح الذات( وقد تشكؿ تشكلبت متعدد
 .المظمومية وشكوى الذات، مديح -ٔ ىي: را بتشكلبت رئيسية ثلبثة والتصدير، مرو 

 .الذات تشكلبت مف تشكلب بوصفيـ الرفاؽ مديح -ٕ
 .الذات لمديح ظلًب  المحبوبة في التغزؿ-ٖ

ُالنقدُالموضوعاتي؛ُمديحُالذات؛ُالشعرُالعربيُالمعاصر؛ُالكمماتُالمفتاحية:ُ)
ُأحمدُحافظ؛ُسلامًاُأيهاُالجبل(.

 
ُ
ُ

                                                           

 جامعة المنيا -كلية الآداب -العزبيةقسم اللغة مدرس ب 
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ُالمقدمة
المجموعة الشعرية )سلبما أييا الجبؿ( لمشاعر أحمد  يتناوؿ البحث بالدراسة

دولة الإمارات العربية  -عف دائرة الثقافة والإعلبـ بإمارة الشارقةوىي صادرة  حافظ،
 :ىي قصيدة، وعشريف خمس مف ـ، وتتألؼٕٛٔٓالمتحدة، عاـ 

 الولد أوراؽ -الماء ابف -المسافر -ما فتى عف سيرة -الإشراؽ سدرة إلى -الحطابوف)
 عمى أبقى سوؼ -البدائيوف -صعب زمفٍ  في رفيقاف -الغرباء حديث -الكوثري
 فوؽ الشاعر -حدس -وانكسار عودة -الماء حارس -الباب عمى غريباف -جبمي
 لا حزف -الصبا مقاـ مف فاصمة -حيرة -الحب مف ثورة -العارؼ -أقواؿ -التؿ

 (.لمحالميف أخيرة موعظة -الأخير الطمؿ عمى وقفة -وثورة أغنية -عذابات -ينتيي
مف القصائد،  مجموع ىذهويحاوؿ البحث الكشؼ عف الفكرة الميمينة عمى 

ومف المطالعة الأولية يتبيف  بينيا، مشتركات المغوية والفنية والموضوعاتيةخلبؿ تتبع ال
عناية الشاعر بموضوع )مديح الذات(  -في غير قصيدة مف قصائد المجموعة لمقارئ

وتمجيدىا، والشكوى مما تعانيو ىذه الذات مف ظمـ الآخريف والحوادث ليا، وبمزيد مف 
والمبدأ  بؤرة المجموعة الشعريةالموضوع يشكّؿ  ىذا التأمؿ والتحميؿ يتبيف لنا أف
وىو موضوع الفنية المختمفة،  ا، وتتضافر حولو تقنياتياالتنظيمي الذي يحكـ عضويتي

ت غير مباشرة في قصائد أخرى، يظير في صورة مباشرة في قصائد، ويتخذ تشكلب
ملبحظتيا وبياف علبقتيا بيذا الموضوع ىو تكرار النصية التي يمكف  وأوؿ الثغرات

مضمرًا، مرات ريف مرة، ظاىرا، بخلبؼ عدد أكبر مف الضمير المتكمـ )أنا( أربعة وعش
وبما لكثافة حضوره مف دلالة عمى  مباشرة عمى الذات،بما ليذا الضمير مف دلالة 

فضلب عف شبكة مف الصور الشعرية والمرامي الدلالية التي  الحفاوة بيذه الذات، وذلؾ
، الضمير )ىو(ب مرتبطة ثـ ،)أنا( نفسيا مرتبطة بالضمير يكرر الشاعر استعماليا

تشكلب مف تشكلبت الذي يشكّؿ في كثير مف القصائد وجيا آخر لمضمير )أنا( أي 
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 ـ(نحف، وىُ الجمع )مف خلبؿ ضمائر  الذات، والشاعر يمعب أيضا ىذه المعبة التبديمية
المذيف يحؿ أحدىما محؿ الآخر، ويرتبط كلبىما بالذات )بوصفيـ رفقة أو أصحاب، أو 

عمى  ، تبديلبت وتنويعات(ىو ونحف وىـ)لنتبيف بمزيد مف التحميؿ، أف ما شابو( 
الذات في ىذه تمؾ محورية  كؿ ىذا فيؤكد الذي يشير إلى الذات، (،أنا)لضمير ا

 ىا.مديحيا فكرة ميمينة عمى قصائدتمجيدىا و المجموعة، ويجعؿ 
لو صدر بمحافظة الفيوـ بمصر، ـ، ٜٜ٘ٔعاـ  واليدمف م د حافظأحموالشاعر 

و)قمبي ثلبجة  -موضوع البحث–ىي )سلبما أييا الجبؿ(  ،مجموعات شعرية ثلبث
 في و)الأشياءُ ، ـٕٕٕٓعاـ  ،تركياب والنشر، لمدراسات موزاييؾ مؤسسة عف موتى(،

 جائزة) عمىأحمد حافظ  حصؿقد و ـ، ٖٕٕٓ ، عاـالقاىرةبدار العيف،  ممكوتِيا( عف
 عاـ( موتى ثلبجةُ  قمبي)  مجموعتو الشعرية عف( الآداب في التشجيعية الدولة
 المصرية والعربية.وغيرىا مف الجوائز الأدبية  ـ،ٖٕٕٓ

البحث ىو حمقة في مشروع أكبر يسعى الباحث إلى إنجازه، ىذا ُأهميةُالبحث:
الشابة، وتناوليا بالدراسة  المصرية والعربية تسميط الضوء عمى التجارب الشعريةىدفو 

مف جانب  لبياف ملبمح الشعرية العربية المعاصرة،دعمًا ليا مف جانب، و  والتحميؿ،
سيما عند ىذا الجيؿ الذي شيد الطفرات الواسعة والعميقة في صمة الجميور  آخر،

عبر وسائؿ التواصؿ المختمفة، كما شيد الثورة  ،بالكتاب والشعراء وتفاعميـ معيـ
ىا الحواسب والأجيزة الموحية وغير  التي وفرىا التطور التقني، مفالمعموماتية الواسعة 

رصد صمة ىذه التجارب يضا خلبؿ ذلؾ أولا مصادر المعرفة، محا مما أصبح أىـ
–ت رواد الحداثة الشعرية العربية بالموروث الشعري العربي، وبمحاولا الأدبية الشابة
المستجدات لشباب أيضا بصمة تجارب الشعراء العرب امدى رصد و  -امتدادا وتقويما

مى المحظة الحرجة التي نمر بيا، ع آثار تقييـة والتاريخية الراىنة، سعيا إلى الاجتماعي
الذي يشكؿ امتدادا ميما  عبر حقؿ دراساتنا الأدبية والنقدية، جميع الأصعدة، سيما
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لمتصورات والأطروحات الفمسفية الحديثة والمعاصرة، ويغطي جانبا مؤثرا مف جوانب 
قافتنا النيوض بأمتنا وث أملب أف يسيـ كؿ ىذا في ،البشري النشاط الثقافي والمعرفي

جادة، وجِدية، وجمالا.لغتنا و و  ُفننا القولي الأبرز )الشعر( نحو آفاؽ أكثر رحابة، وا 
ُأهدافُالبحث:

لا فرضية )القاموس الشعري الخاص بالشاعر(، والذي يحاوؿ البحث اختبار  -ٔ
يعتمد فقط عمى تكرار مفردات معينة أكثر مف تكرار غيرىا، بؿ يعتمد أيضا 

يذه المفردات داخؿ ل استعماؿ الشاعر صبغة شخصية خاصة فيعمى 
 .المتعددة التراكيب المغوية والصور الشعرية

اليوية الشعرية الخاصة بالشاعر أحمد حافظ في إمكانية تجمي بحث  -ٕ
مجموعتو الشعرية الأولى، ورصد الطرائؽ التي يتداخؿ بيا مع نصوص سابقة 

أو نصوصا شعرية  ،الثقافة العربية عميو، سواء كانت نصوصا دينية مؤثرة في
 قديمة أو معاصرة.

، إلى اختبار صلبحية ىذا البحث باعتماده عمى المنيج الموضوعاتيييدؼ  -ٖ
في ستينيات القرف  ،الذي عُرِؼ بملبمحو المنيجية الراسخة الآف–المنيج 
في دراسة النصوص الشعرية التي ينتجيا شعراء القرف وذلؾ  -الماضي

معتبرة مف خلبؿ استعماؿ  استخلبص نتائج ومدى إمكانية الحادي والعشريف،
 الآليات الإجرائية ليذا المنيج.

ُالدراساتُالسابقة:
لـ ُ:لمشاعرُأحمدُحافظُ(سلاماُأيهاُالجبلدراساتُتناولتُالمجموعةُالشعريةُ) -1

لبما أييا تناولت المجموعة الشعرية )س نقؼ في حدود إطلبعنا عمى دراسات
ُ.دراستنا الحاليةالجبؿ(، وىذا يُضاؼ إلى أىمية 
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ُ)ال -ٕ ُتناولت ُالموضوعاتيدراسات  الدراسات التي تناولت توقد تعدد :(منهج
 المنيج الموضوعاتي تنظيرا وتطبيقا، ومنيا:

  .(ٔ)البنيوية الموضوعية السياب، شعر في دراسة -ٔ
 .(ٕ)سحر الموضوع )عف النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر( -ٕ
 .(ٖ)ميور العالـ الخيالي لمالا -ٖ
 الخطاب في تطبيقية مقاربة-الموضوعاتي المنيج مفيوـ في مدخؿ -ٗ

 .(ٗ)الاغترابي الشعري
 .(٘)الموضوعي المنيج نقد -٘
 .(ٙ)النقد الموضوعاتي -ٙ
 .(ٔ)الموضوعاتي النقد -ٚ

                                                           
 المعاصر، العربي الفكر بمجمة منشور مقاؿ البنيوية، الموضوعية السياب، شعر في دراسة: حسف الكريـ عبد (1

 .ٕٗٓص-ٜ٘ٔ، صـٕٜٛٔمارس ،ٜٔ-ٛٔ عددال لبناف،-بيروت القومي، الإنماء مركز عف الصادرة
-فاس برانت،-آنفو مطبعة ،(والشعر الرواية في الموضوعاتي النقد عف) الموضوع سحر: لحمداني حميد (2

 .ـٕٗٔٓ ،ٕط المغرب،
3  ( J.P Richard "L'univers imagianaire de Mallarmé" Ed. Seuil. P.24. 

كتاب بالمغة الفرنسية لأحد أبرز النقاد الموضوعاتييف، وىو جاف بيار ريشار، وىذا الكتاب ىو رسالتو لمدكتوراه، 
 صفحة، وقد أفاد الباحث مف الكتاب، خاصة مف مقدمتو النظرية. ٙٗٚويقع في 

 الاغترابي، الشعري الخطاب في تطبيقية مقاربة-الموضوعاتي المنيج مفيوـ في مدخؿ: بوطارف اليادي محمد (4
 ،ٖالعدد الجزائر، العربية، تعميـ مخبر-بوزريعة للؤساتذة العميا المدرسة عف الصادرة العربية بمجمة منشور مقاؿ

 .ٜٗٔ-ٖٖٔص ،ـٕٔٔٓ
 مركز عف الصادرة المعاصر، العربي الفكر بمجمة منشور مقاؿ الموضوعي، المنيج نقد: حسف الكريـ عبد (5

  .ٛٗص-ٜٖص .ـٜٚٛٔ أبريؿ ،٘ٗ-ٗٗ عددال لبناف،-بيروت القومي، الإنماء
، دراسة تقع في الفصؿ الثالث مف كتاب مُجمَّع يضـ  Daniel Bergez برجيز دانييؿ :(الموضوعاتي النقد) (6

صادر  ظاظا، رضواف. د ترجمةعدة دراسات لمجموعة مف المؤلفيف، عنوانو: مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، 
 مايو ،ٕٕٔعددال الكويت، دولة -والآداب والفنوف لمثقافة الوطني المجمس يصدرىا سمسمة ،(المعرفة عالـ) عف

 .ٖٔٔص-ٜ٘ص ـ،ٜٜٚٔ
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لمفيوـ النقد الموضوعاتي، اسات، في التأصيؿ وقد أفاد البحث مف كؿ ىذه الدر 
جراءا جية، وتطبيقيا عمى المجموعة موضوع البحث، لمكشؼ عف الموضوع المني تووا 

 الرئيس ليا، وتشكلبتو المتنوعة. 
ُ ُالبحث: المنيج الموضوعاتي، منيجا لمبحث، والذي بالأساس  اعتمد الباحثمنهج

ييدؼ إلى البحث عف المكرورات، )مف جية الأدوات والأبنية المغوية، والمرامي 
الرئيس الذي ترتكز إليو قصائد  ( لاستخلبص الموضوعالدلالية، والصور الشعرية

  .المجموعة الشعرية )سلبما أييا الجبؿ(
 البحث، نتائج ضمت وخاتمة مباحث، وثلبثة مقدمة عمى البحث اشتمؿُخطةُالبحث:

ُ:الآتي النحو عمى وذلؾ ومراجعو، البحث بمصادر تْ بَ ثَ  ثـ
 .مقدمة -
 :التأصيلُوالإجراءاتالمنهجُالموضوعاتي،ُ: الأولُالمبحث -

 الموضوعاتية والموضوع.    -أ 
 الأصوؿ الفمسفية لمموضوعاتية. -ب 
 النقد الموضوعاتي والمناىج الأخرى. -ج 
 الموضوعاتي.الإجراءات المنيجية لممنيج  -د 

تشكلاتُمديحُالذاتُفيُالمجموعةُالشعريةُ)سلاماُأيهاُ :الثانيُالمبحث -
ُُالجبل(.

)الذات/الفردية(، و)الذات/الجمعية(، وفاعميتيما، التأكيد عمى محورية  -أولا
 في التصدير.

                                                                                                                                           
 اعتمد وقد ـ،ٜٜٛٔ ،ٔط المغرب،-الرباط والطباعة، لمنشر بابؿ شركة الموضوعاتي، النقد: عموش سعيد (1

 نسخة وىي لممؤلؼ، الإلكتروني الموقع عمى أُتيحت ،pdf بصيغةمف ىذا الكتاب  إلكترونية نسخة عمى الباحث
 مف الكتاب الباحث استرجع وقد منيا، الأولى الصفحة في مدوّف ىو كما المطبوع، الأصؿ لترقيـ مطابقة غير
 .ـٕٕٕٓ/ ٘/ٜ: الاسترجاع تاريخ  https://archive.org/details/aghzar: موقع
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 .التأكيد عمى محورية الذات في الإىداء -ثانيا

 :تشكلبت مديح الذات -ثالثا

 مديح الذات، وشكوى المظمومية. .أ 
 مديح الرفاؽ بوصفيـ تشكلب مف تشكلبت الذات. .ب 
  الذات. لمديح ظلًب  المحبوبة في ؿالتغز   .ج 

ُ.البحثُنتائجُ-ُُ
ُ.ومراجعهُالبحثُبمصادرُثبتُ-ُُ

ُ
 والله تعالى ولي التوفيؽ، وىو ييدي السبيؿ.

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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ُالمنهجُالموضوعاتي،ُالتأصيلُوالإجراءات:ُ-المبحثُالأول
ُالموضوعاتيةُوالموضوع: -أُ

 ويُسمى -نسبةً إلى )الموضوعات(  اشتُؽَّ اسمو ،(موضوعاتي)ال المنيج
يُقد و  ىو أحد المناىج النقدية الحديثة،و  -)الموضوعي( نسبةً إلى )الموضوع(

( ىو ما يدور حولو الأثر الأدبي، سواء theme)" الموضوع وفقًا ليذا المنيجب
أدؿَّ عميو صراحة أـ ضمنًا. ويُستعمؿ ىذا المصطمح الآف لدى عمماء المغة 

عنيا بمعنى أضيؽ ىو: الفكرة الجوىرية لممُؤَلَّؼ، أو القضية العامة التي يُدافع 
ويشير مصطمح الموضوع أيضا "إلى كؿ ما يشكؿ قرينة متميزة  (ٔ)الأثر الأدبي".

 .(ٕ)العالـ" الخاص بالكاتب" -في–الدلالة في العمؿ الأدبي عف "الوجود 
 الموضوع -أحد أبرز أعلبـ النقد الموضوعاتي– جاف بيار ريشار يُعرّؼو 
 اثابتً  أو شيئا ،نمطا/مخططًا ا ممموسًا،مبدأ تنظيميعنئذ يصبح الموضوع ": فيقوؿ

لى يؿ إلى تكوّفِ مي  ىو فيو الأساسي الشيء. العالـ ذلؾ انتشارعالٍـ حولو، وا 
 يُراد التي الخفية اليوية ىذه "مالارميو"، عنيا يتحدث التي" السرية القرابة" ىذه

 .(ٖ)"تنوعًا ]داخؿ النص[ الأكثر الأستار تحت اكتشافيا

                                                           
، ٕبيروت، ط -مجدي وىبو وكامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف (1

  .ٜٖٙـ، صٜٗٛٔ
  .ٜٖٔص-ٖٛٔالنقد الأدبي، صمجموعة مف المؤلفيف: مدخؿ إلى مناىج  (2

3  ( J.P Richard "L'univers imagianaire de Mallarmé" .P.24. 
"un thème serait alors un principe concret d’organisation, un schème ou un objet 
fixes, autour duquel aurait tendance à se constituer et à se déployer un monde. 
L’essentiel, en lui, c’est cette « parenté secrète » dont parle Mallarmé, cette identité 
cachée qu’il s’agira de déceler sous les enveloppes les plus diverses." 
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مف ىنا فإف الموضوع "يبدو وكأنو مركز اليزة الموضوعاتية في مجموعة 
أو ىو مكاف ونقطة تكثيؼ الكتابة، ومركز  ...مف النصوص لشاعر معيف 

استقطاب القراءة أيضا، إنو المبتدأ والمنتيى أو ىو المبدأ الذي يوجو الكتابة 
–ة عمى العمؿ الأدبي معبرًا بذلؾ عف "الرسالة أو الفكرة المييمن .(ٔ)والقراءة"

 .(ٕ)لتمعب دور القانوف الأساسي المنظـ لعضويتو" -النثري أو الشعري
رتكز إلى البحث عف مدخؿ نقدي يالنقد الموضوعاتي بذلؾ فإف و 

الذي يشكؿ بؤرة النص والمبدأ التنظيمي الذي يحكـ  ،الموضوع الرئيسي لمنص
عضويتو، والذي تتضافر حولو تقنياتو الفنية المختمفة، ىذا الموضوع الرئيسي 

"عمى تقنيات فنية مختمفة ، وفقًا ليمكف رصده مف خلبؿ تكراره داخؿ النص
مف . (ٖ)اعتبار أف )الموضوع( يتحدد بحسب تكراره وثباتو عبر متغيرات النص"

فإف "الموضوعات تكوف مقصودة في كؿ تحميؿ يسير في ىذا الاتجاه، بحيث  ىنا
 .(ٗ)يكوف شغؿ الناقد ىو تتبع أفكار محددة خلبؿ نتاج مبدع ما"

س مجردة، في ذاتيا، لا تُدرَ  -وفقًا ليذا المنيج–مع العمـ أف الموضوعات 
موضوع معيف عند  بيا يتشكؿتنصب دراسة الدارس ليا عمى الكيفية التي بؿ 

كاتب معيف، بصبغة شخصية وخاصة لذلؾ الكاتب "لأف ما يستحؽ العناء حقا 
لو[ وليس  معيف ]أي في ضوء تناوؿ شخصٍ  ىو دراسة الموضوع شخصيًا

الموضوع في حد ذاتو، فالموضوع لا ينفصؿ عف التصور النيائي الذي أضفاه 
ف يراقب موضوع العمؿ الكاتب عميو، ومف ثـ فالمنيج الموضوعي يجب إذف أ

                                                           
 .ٕٛحميد لحمداني: سحر الموضوع، ص (1
 .ٙص سعيد عموش: النقد الموضوعاتي، )النسخة الإلكترونية(، (2
 . ٔٗٔمحمد اليادي بوطارف: مدخؿ في مفيوـ المنيج الموضوعاتي ، ص (3
 .ٕٛص السابؽ،حميد لحمداني:  (4
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وىذا ىو ما يخمؽ التمايز  (ٔ)الأدبي محددا، وليس مجرد موضوع تجريدي فيو"
الذي يستيدفو الدرس الموضوعاتي للؤدب "فالموضوعات ميما كانت عالميتيا... 
تظير في كؿ عمؿ بخصوصية مختمفة، وليذا فإف ما يقوـ بو النقد الموضوعي، 

كاستعارات فردية. إنو إذف دراسة الأشياء في العمؽ، ىو إبراز الموضوعات 
 .(ٕ)الخاصة"

قد الموضوعاتي يتوقؼ أف الن ،لمنص الرئيس ولا تعني دراسة الموضوع
دراسة الكيفية التي  دوفدِّىا مضاميف فقط، بِعَ عند حدود دراسة الموضوعات 

يفصؿ بيف الشكؿ وبيف أو أنو  تتشكؿ بيا ىذه المضاميف داخؿ النص،
إف رؤية الكاتب في تناولو لموضوع معيف، لا يمكف دراستيا أو  ، بؿالمضموف

استخلبصيا بمعزؿ عف دراسة تشكلبتيا الفنية داخؿ النص، فالميـ ليس دراسة 
لتي يتجمى مف الموضوع في ذاتو، لكفّ "ما ييـ ىو درس التشكيؿ أو الكيفية ا

 (ٖ)ميا الفني"مف عالمو، بؿ إنو لا وجود لمرؤية خارج تشك خلبليا موقؼ الشاعر
 "إذا لـ عمى إطلبقو عمؿ إلى شكؿ وموضوع ليس أمرا مرفوضامع ذلؾ فتقسيـ ال

ىذا العمؿ، وبيف طريقة معرفتو، أي إذا أخذ ىؤلاء  يُخمط بيف نموذج كينونة
نما  النقاد ]الذيف يُعنَوف بالتقسيـ[ في الحسباف أف ما يقسّمونو ليس العمؿ، وا 

وشبكة المفاىيـ التي يصطادوف بيا شيء  ،معرفتنا بو. فبناء العمؿ شيء
 .(ٗ)آخر"

                                                           
، ٔإنريؾ أندرسوف إمبرت: مناىج النقد الأدبي، ترجمة د.الطاىر أحمد مكي، مكتبة الآداب، القاىرة، ط (1

 .ٛ٘ٔـ، صٜٜٔٔ
 .ٙٙٔإنريؾ أندرسوف إمبرت: السابؽ، ص (2
  .ٛـ، صٕٜٜٔ، ٔلواقع المتصدع في شعر شوقي بزيع، مكتبة الزىراء، القاىرة، طكامؿ الصاوي: ا (3
 .ٜ٘ٔإنريؾ أندرسوف إمبرت: السابؽ، ص (4
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 :الأصولُالفمسفيةُلمموضوعاتيةُ-ب
، ولوجيا(ينومينالظاىراتية )الفالفمسفة وقد نشأ النقد الموضوعاتي مف رحـ  

التي سعت إلى "رد العالـ الخارجي في صورتو الطبيعية إلى الذات، أو الأنا، 
بمعنى أف العالـ الخارجي لا يمكف إدراكو  ،(ٔ)التي ىي في حقيقتيا تمثؿ الشعور"

وأنو لا يمكف بحث ظواىره بوصفيا جواىر مستقمة عف  إلا مف خلبؿ الأنا،
لابد لنا مف فيـ طبيعة إدراؾ  الوعي البشري بيا، فمكي نعرؼ العالـ الخارجي

ولشدة ارتباط الموضوعاتية بالفمسفة  .والبحث في وعي تمؾ الأنا و،الأنا ل
 النقدَ ) فإف بعض كتب النظريات النقدية تسمي النقد الموضوعاتي الظاىرتية
تأسس اتجاه النقد  إذ (phenomenological Criticism) (الظاىراتي

 –ـ 1859) "عمى فمسفة الألماني إدموند ىوسرؿ الموضوعاتي/ الظاىراتي
ىذا القرف نظريتو القائمة إف المعرفة الحقيقية  الذي طرح في أوائؿ ـ(1938

لمعالـ لا تتأتى بمحاولة تحميؿ الأشياء كما ىي خارج الذات )نومينا 
Noumenaنما بتحميؿ الذات نفسيا وىي تقوـ بالتعرؼ عمى ال عالـ، أي ( وا 
ي وقد استبطف الأشياء فتحولت إلى ظواىر )فينومينا بتحميؿ الوع

Phenomenaنما ىو دائما )وعي بشيء (، ذلؾ أف ال وعي لا يكوف مستقلب وا 
ما(. غير أف مف الضروري، كما يقوؿ ىوسرؿ، تجريد الوعي مف أية تصورات 
ما قبمية سواء كانت فمسفية أـ حسية. تطورت آراء ىوسرؿ فيما بعد إلى نظرية 
نقدية عمى يد مجموعة مف المفكريف منيـ الفرنسياف ميرلو بونتي، وغاستوف 

والبولندي روماف إنغاردف، وكذلؾ بالإضافات النظرية والتطبيقية التي  ،باشلبر

                                                           
 .ٛٓٔسماح رافع محمد: المذاىب الفمسفية المعاصرة، مكتبة مدبولي، القاىرة، د.ط، د.ت، ص (1
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 ،وجاف بيير ريشار ،وجاف روسيو ،أسيـ بيا نقاد مف أمثاؿ مارسيؿ ريموف
قبؿ انضمامو إلى  ،وكذلؾ الأمريكي جوزيؼ ىيممس ميمر ،وجورج بوليو
 .(ٔ)التقويضييف"

بما حولو، وما  وبذلؾ فإف المنيج الموضوعاتي يبحث في وعي المبدع
وىذا يعني أف  .يقوـ وعيو أساسا ليا ينو وبيف ما يعيو ويدركو مف علبقاتينشأ ب

"الفكرة الأساسية التي يمكف استخلبصيا مف البعد الفمسفي لمنقد 
-الظاىري/الموضوعاتي، سواء كاف محايثاً أو ميتافيزيقيا، ىي أف الإبداع يمثؿ 

عني نفي الظاىرية لمعمميات اللبوعية وعي المبدع، وىذا لا ي -بشكؿ متطابؽ
التي تجري أثناء تنظيـ المدركات في الوعي، وىذه مفارقة ينبغي الانتباه إلييا، 

لى أحلبـ  ،لأنيا تفسر لماذا لجأ النقاد الظاىريوف أحيانا إلى التحميؿ النفسي وا 
 .(ٕ)اليقظة البدائية العميقة المترسبة في الذات. وىذا ما فعمو )باشلبر("

عمى استكناه وعي الكاتب مف ينصب اىتماـ الموضوعاتييف وعميو فإف 
واقع العمؿ الأدبي، والبحث في ذلؾ الوعي، لأف العمؿ الأدبي وفقًا ليـ ىو 

تجاه الرومانسي الذي إنتاج ذاتي في المقاـ الأوؿ، وىذا الذي كاف يرمي إليو الا
ليذا فالنقد الموضوعاتي أيديولوجيًا  (ٖ)عف ذات كاتبو اتعبيرً يقرأ النص بوصفو 
 .(ٗ)ىو ابف الرومنسية

 
                                                           

ـ، ٕٕٓٓ، ٖلبناف، ط-قافي العربي، بيروتميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الث (1
  .ٕٖٔص

 .ٖٓحميد لحمداني: سحر الموضوع، ص (2
  .ٕٕٖص-ٕٖٔميجاف الرويمي وسعد البازعي: السابؽ، ص (3
  .ٜٔٔمجموعة مف المؤلفيف: مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، ص (4
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ُالنقدُالموضوعاتيُوالمناهجُالأخرى:ُ -جُ
وعلبقة النقد الموضوعاتي بمناىج عدة سابقة عميو، علبقة قائمة وقوية، 

ف عممي بي أساسا سيما منيج التحميؿ النفسي، إذ يتحرؾ النقد الموضوعاتي
ي إلى اتفالمعنى الحقيقي الذي يسعى النقد الموضوعالتحميؿ النفسي والدلالة، 

استكشافو في العمؿ الإبداعي لا يوجد في طابؽ المعنى الظاىري، ولا في طابؽ 
وىذا ما يفسر لنا حاجة  (ٔ)المعنى الخفي، ولكنو يوجد فيما بيف الطابقيف

فيما يخص علبقة المنيج -لكف لابد مف الإشارة  الموضوعاتية ليذيف العمميف،
ف كاف يستعيف إلى أف  -الموضوعاتي بعمـ التحميؿ النفسي النقد الموضوعاتي وا 

لا يسمـ نفسو تماما للئيماف بأف  نيج النفسي في تحميؿ النصوص، فيوبالم
في لا  الكامف ،والأثر النفسي لموقائع ،يعو ينبني عمى مخمفات الذاكرةالنص جم

يعبر عف نفسو بنفسو لحظة  وعي الكاتب، بؿ يؤمف بأف الخياؿ دينامي، متحرؾ،
ف لـ يكف مستقلب استقلبلا كاملب  وجوده ولا يعبر فقط عف وقائع سابقة عميو، وا 
عنيا، لكنيا ليست مصدره المحض "وىكذا نرى كيؼ يرفض النقد الموضوعاتي 
التصور التقميدي لمكاتب الذي يسيطر عمى مشروعو سيطرة مطمقة، كما يرفض 

لذي يرجع العمؿ الأدبي إلى دفينة نفسية سابقة لو. ولا الإجراء التحميمي النفسي ا
ينسى النقد الموضوعاتي ىذه السيطرة ولا ىذا النصيب اللبواعي، بؿ ىو يسند 

 .(ٕ)حقيقة العمؿ الأدبي إلى وعي دينامي قيد التشكؿ"
مف ىنا جمع النقد الموضوعاتي، بيف تتبع الأفكار والموضوعات في 

الوعي، يعني بما  ذلؾ وعيو في تشكيؿ بيا، ولعمؿ لاالنص وفقًا لوعي المبدع 
                                                           

  .ٜٖعبد الكريـ حسف: نقد المنيج الموضوعي، ص (1
  .ٖٕٔالمؤلفيف: مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، صمجموعة مف  (2
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سابقة، بحيث إف النص الأدبي يتشكؿ مطابقا لوعي ال في ذلؾ الترسبات النفسية
 دع، ولا يخمو مف أثر لا وعيو فيو )لأف لا وعيو جزء مف مُشَكِّلبت وعيو(المب

نبا إلى التحميؿ جومف ىنا استعاف نقاد المنيج الموضوعاتي بالنقد النفسي في 
كالنقد الشكلبني والبنيوي والتاريخي والاجتماعي،  :جنب مداخؿ نقدية أخرى

، بؿ لا يقؼ لمكشؼ عف الموضوعات الرئيسية لمنصوص وكيفية تشكمياوغيرىا، 
استيعاب النقد الموضوعاتي لشتى التأثيرات الواردة مف مناىج أخرى عند ىذه 

  .(ٔ)أيضا ينيةالحدود، بؿ قد يستوعب معالجات أسطورية أو د
 الإجراءاتُالمنهجيةُلممنهجُالموضوعاتي: -د

اعتمدت الإجراءات المنيجية الرئيسية في ىذا المنيج عمى رصد  
تمي نتالدلالي الأساسي الذي والحقؿ  ،التكرار، تكرار مفردات الموضوع الرئيس

المفردات التي تنتمي لمحقوؿ الدلالية الأخرى المرتبطة بالحقؿ  تكرارإليو، و 
، كذلؾ تكرار الصور الشعرية، ، وذات الصمة الدلالية القريبة بوالدلالي الرئيس

وبياف المركزي منيا، والفرعي المرتبط بو، وكؿ ىذا مف أجؿ استخراج الموضوع 
 .(ٕ)بو الرئيس، وبياف شبكة الموضوعات المتفرعة منو والمتعمقة

 
 

                                                           
 .ٕٖص حميد لحمداني: سحر الموضوع، (1
انظر: عبد الكريـ حسف: دراسة في شعر السياب، الموضوعية البنيوية، مقاؿ منشور بمجمة الفكر العربي  (2

-ٜٓٔص ـ،ٕٜٛٔ، مارسٜٔ-ٛٔلبناف، العدد -بيروت المعاصر، الصادرة عف مركز الإنماء القومي،
 .ٕٗٓص
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ُأيهاُالثانيُالمبحث ُ)سلاما ُالشعرية ُالمجموعة ُفي ُالذات ُمديح ُتشكلات :
ُ:الجبل(

الموضوع الرئيس الذي يييمف عمى قصائد ىذه المجموعة  أف ونلبحظ 
عدة، يميد ليا الشاعر بالتأكيد أولا  ، متخذا تشكلبتٍ (الذات مديح)ىو موضوع 

)التصدير( و)الإىداء(، وىذا عمى النحو عمى محورية ىذه الذات وفاعميتيا، في 
 الآتي:

ُ)الذات/الفردُ-أولا ُمحورية ُعمى ُو)الذات/الجمالتأكيد ُوفاعميتهما،ُيعية(، ة(،
ُالتصدير: نتبيف ىذا العنصر مف خلبؿ مقولتيف مقتبستيف يصدِّر بيما ُفي

ُالشاعر مجموعتو الشعرية:
ُمقابلُُالمقولة الأولى تؤكد-ٔ ُفي ُوذلك ُالفردية، ُصورتها ُفي ُالذات فاعمية

ُالمخالف، كانت ىذه الفاعمية فاعمية سمبية )في نظر  حتى إف المجموع
وىي مقولة جاف بوؿ سارتر "مف لا يجدّؼ ىو الوحيد الذي بإمكانو  المجموع(

. فإف التجديؼ سير بالقارب في اتجاه يريده لو جموع مف (1)أرجحة القارب"
عادة يجدفوف، و  أرجحة القارب خمخمة لمساره، دعوة لمتوقؼ عف ذلؾ المسار وا 

التوقؼ عف السير في ركب –النظر فيو، ىذه الخمخمة تبدأ مف عدـ التجديؼ 
)ىو الوحيد(، بما  بأنو يصفو سارتر ثـ الأرجحة، التي يفعميا شخص، -جموعالم

ُُتحمؿ دلالة الوَحْدَة مف التفرد، والتأكيد عمى الذاتية.
التأكيدُيتـ فييا التي نجدىا في تصدير الشاعر لمجموعتو، المقولة الثانية  -ٕ

أيُفيُصورةُتوحدُُعمىُمحوريةُالذاتُوفاعميتها،ُلكنُفيُصورتهاُالجمعية،
                                                           

دولة الإمارات -أحمد حافظ: سلبما أييا الجبؿُ، مجموعة شعرية صادرة عف دائرة الثقافة بحكومة الشارقة (1
 .٘ـ، صٕٛٔٓ، ٔالعربية المتحدة، ط
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ُوُ هُمنُجمعيُيمثمآخرُبهاُضدُتتحصنُتمكُالذاتُمعُجماعةُتنتميُإليها،
ُالمقولةُيصفهم عمى الذات ، ذلؾ الآخر يبسط سطوتو (أعدائنا)بـُصاحب

ج مف قيد تمؾ السطوة، يجاد مخر الجمعية، فتقدـ المقولة المقتبسة محاولة لإ
حالة حصار( الواردة في مف قصيدة ) مشاعر الفمسطيني محمود درويشل والمقولة

 يقوؿ:ـ، ٕٕٓٓلاسـ نفسو، والتي صدرت عاـ مجموعتو الشعرية التي تحمؿ ا
" َـ أعداءنا نماذجَ مف شعرنا الجاىميِّ . وتعميـ (1)"سيمتد  ىذا الحصارُ إلى أف نعمِّ

فاعمية لعربي )شعرنا الجاىمي( تحفيز لالأعداء/الآخر، نماذج مف تراثنا الشعري ا
قدرتيا عمى استعادة الييمنة مف وعمى  وتأكيد عمييا، الذات في مقابؿ الآخر،
، وىو تراثنا الثقافي، ممثلب في ىويتنا صأخص خصائخلبؿ مواجية الآخر ب

وعندما يحدث ىذا، سينتيي حصار الآخر لنا، وتنكسر سطوة  شعرنا الجاىمي،
قيده، لأف المحظة التي سيحدث فييا ىذا ستتضمف المحو والإثبات في آف، 

ُإثباتنا نحف، ومحو حصار الآخر/ سطوتو عمينا.
ُء:التأكيدُعمىُمحوريةُالذاتُفيُالإهداُ-ثانيا

ريف، يتخيرىـ مف واقع موقعيـ منو ييدي الشاعر مجموعتو الشعرية لآخ
 فيو ييدي مجموعتو )إذ لا وجود لمظواىر خارج الأنا كما تشير الظاىراتية(

إلى / إلى العالـ؛ لأنو جميؿ/ "إلى أبي وأمي؛ لأنيما جذر الشجرةبقولو: 
 .(ٕ)إلى الإنساف؛ لأنو أخي"/ لأنو لـ يعد جميلًب /العالـ؛

                                                           
، والجممة المقتبسة واردة في المجموعة الشعرية )حالة حصار(: محمود درويش: ٘أحمد حافظ: السابؽ، ص (1

 .ٔٔـ، صٕٕٓٓ، أبريؿ ٔالريس لمكتب والنشر، بيروت لبناف، ط حالة حصار، دار رياض
 .ٚأحمد حافظ: السابؽ، ص (2
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فداعي إىداء المجموعة إلى أبيو وأمو كونيما )جذر الشجرة( لا غير، الشجرة 
التي ىي ذاتو، وييدي المجموعة أيضا إلى العالـ )في حالة جمالو( الذي يستحؽ 
لى العالـ )في حالة عدـ جمالو(، لاحتياجو  لأجمو ىدية، ىي شعر الشاعر، وا 

المجموعة أيضا إلى الإنساف إلى ما يُجمّمو، وىو أيضا شعر الشاعر، وييدي 
)لأنو أخوه(، فمنسبتو إليو، يستحؽ أف ييديو ىذه المجموعة الشعرية، وبذلؾ نجد 

مؾ التأكيد عمى محورية الذات، ىذه المحورية ىي التي أف الإىداء يدور في ف
 .بعد ذلؾ في قصائد المجموعة، وفقا لتشكلبت عدةميد لمديح تمؾ الذات ست

ُالذات:تشكلاتُمديحُُ-ثالثا
 ، ىي:في قصائد المجموعة تشكلبت عدة )مديح الذات( موضوع اتخذ

شكوى المظمومية بما تتضمنو مف شعور الاستحقاؽ، مديح الذات، و  .أ 
 وبخس الآخريف والواقع )زمانًا ومكانًا وحوادث( ليذا الاستحقاؽ.

مف تشكلبت الذات )أي الذات في صورتيا  تشكلب مديح الرفاؽ بوصفيـ .ب 
 الجمعية(.

 الذات. لمديح ظلًب  المحبوبة في لتغزؿا .جُ
***ُ

 مديحُالذاتُوشكوىُالمظمومية: .أُ
مف خلبؿ تتبع تكرار ضمير المتكمـ )أنا( ظاىرًا  ىذا التشكؿ يمكف رصده بيسر

ووقوعو موقع الممدوح، بما يرتبط بيذا مف الصور الشعرية،  أو مقدَّرًا )مضمرًا(،
بالإضافة إلى ضمير الغائب )ىو( ظاىرا أو مقدَّرًا أيضا، ووقوعو موقع الممدوح، 
وما يرتبط بيذا مف الصور الشعرية التي تتصؿ بمثيلبتيا المستعممة في مديح 

ائر وما يرتبط بيا الػ)أنا(، بحيث نتبيف مف ىذه الصمة، وىذا التكرار )في الضم
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مف صور مشتركة( أف الضميريف )أنا( و)ىو( ظاىريف أو مقدّريف، في حاؿ 
وقوعيما موقع الممدوح، إنما يعبراف عف الذات، ومديحيما مديح لمذات، والشكوى 

 القصيدة الشاعر في ومف ىذا قوؿ مف مظموميتيما، شكوى مف مظمومية الذات.
 :(الحطّابوف) الأولى

 قَمْحٌ  ولا /أجوعُ /سآؿِ  والحُبِّ  والأمطارِ  التَّبْغِ  عف/شاعرٍ  ف ِـ في الأجياؿِ  صرخةُ  "أنا
 كُؿِّ  في الأحلب َـ لوُ  أخِيْطُ / البالي جسميَ  عمى يَحْنُو وَطَفٌ  ولا /فمي عمى يمُر  
 تركُضُ  بيا/ محبَّةٍ  حُقُوؿُ  فييا /مُدُفٍ  وعف/ بخُمخاؿِ  سماءً  رَجَّتْ / امرأةٍ  عف/ ليمةٍ 

 .(ٔ)إجفاؿِ" غيرِ  مف الغِزْلافُ 
إف استشعار المظمومية غالبا ما يصدر عف شعور بالاستحقاؽ، فالذات 

يكوف إف لـ تتمؽ ما تظف أنيا تستحقو شعرت بالمظمومية، مف ىنا تكوف 
ففي المقطع السابؽ نجد الشاعر  الذات، لتمجيد المظمومية انعكاسًااستشعار 

في فِـ شاعر، فيو ليس صرخة فرد، بؿ صرخة  ه بقولو: أنا صرخة الأجياؿيبدأ
أجياؿ، فيو بذلؾ أكبر مف أف يكوف فردًا واحدا أو معبرا عف صرخة فرد واحد، 
وىذه الصرخة ليست في فـ صارخ عادي، بؿ في فـ شاعر، فيي صرخة 

، وىذا الشاعر سآؿ عف شعرية، بكؿ ما لمشعر مف فرادة المعنى وجماؿ الصوغ
الخير والعطاء(  تراؼ والرفاىية( والأمطار )الدالة عمىالإ التبغ )الداؿ عمى

(، ؼ)أنا( صرخة كؿ الأجياؿ التي صيغت الداؿ عمى المسالمة والوئاـوالحب )
في فـ شاعر، يسأؿ عف التبغ والأمطار والحب، فأنا جماع الطموح إلى الترؼ 

                                                           
المجموعة  ، مع ملبحظة أف أصؿ الشكؿ الطباعي للؤسطر الشعرية فئٕص-ٓٔأحمد حافظ: السابؽ، ص (1

ي ىنا في )كما ى سطر أسفؿ سطر، وليست متجاورة تفصميا علبمة الشرطة المائمة الشعرية موضوع الدراسة،
إنما وضعنا شرطة مائمة في نياية كؿ سطر، وجعمنا الأسطر متجاورة لاعتبارات تتعمؽ بالمساحة  البحث(

 الطباعية.
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مف الخيرية، ، وعمى كؿ ما تراه الذات الشاعرة في نفسيا مسالمة والوئاـوالخير وال
ي/ ولا وطف يحنو عمى جسمي أجوع ولا قمح يمر عمى فمإف صاحبيا يقوؿ: "ف

الجوع، ولا ما يتوطف فيو مف وطف )يضع مظاىر  إنو لا يجد ما يسد البالي"
مع ذلؾ فيو لا يتوقؼ عف العطاء،  استحقاؽ المديح في مقابؿ وقائع المظمومية(

 وعف تقديـ الجميؿ والآمِؿ )أصوغ لو الأحلبـ في كؿ ليمة، إلخ(. 
وبالنظر إلى استشعار المظمومية النابع مف الشعور بالاستحقاؽ في 

بعد أف وصفيا بأنيا صرخة -مقابؿ بخس العالـ لذلؾ الاستحقاؽ، يصؼ نفسو 
اء( ووصفيا بالعمى إشارة إلى أنو لـ بأنيا صرخة )عمي -للؤجياؿ في فـ شاعر

قدرَه، يسير عمى  ه الآخروفرْ دِّ قَ ييتدِ إلى ما يجب أف يكوف عميو، فكأنو إذ لـ يُ 
غير ىدى، سير الأعمى، لكنو مع ذلؾ لا يرضى لنفسو إلا صنيعا يستوجب 

والإشارة إلى ىذا تؤكد أف -الإشادة والمديح، ليذا فقد خمع )رداء الزىو( عف لغتو 
تو بالأساس لغة مزىوة، وىو ما يؤكد محورية مفيوـ الزىو، سيما الزىو لغ

موضوعة أساسية زىوا وتمجيدا يستوجب المديح، بالذات، أو تمجيد الذات، 
ثـ ىو يمقي الخوؼ عف فمو، والأغلبؿ عف يده، سعيا إلى  -لممجموعة كميا

مثمما  حرية بيضاء، صورة مف صور الإشادة بالذات، ثـ ىو يشكّؿُ صمصالو
تحب سماء الله، وىذا أيضا مف الإشادة بالذات وتمجيدىا إذ إف ما يشكمو تحبو 

ىو نبي الله  -إعجازا–السماء )سماء الله( وىو الطير، والذي شكّؿ كييئة الطير 
عيسي عميو السلبـ، قاؿ الله تعالى جؿ شأنو مخاطبا النبي عيسى واصفا ىذه 

ذ تخمؽ مف الطيف كييئة  ( ٓٔٔالطير بإذني( )سورة المائدة: الآية المعجزة: )وا 
فكأف الشاعر بيذا أوتي معجزة، ويستمر في سرد ىذه الصور التي تعزز تمجيد 
الذات وتستوجب مديحيا، فيو يوقظ أسراب المحبيف في دمو، فكما أنو صرخة 
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كأنو يعود مرة أخرى بسرد ىذه الأفعاؿ -ياؿ، فإف دمو ممتمئ بأسراب محبيف أج
لتي تضفي عميو فرادةً وتميزا، إلى لغة الزىو، مف حيث قاؿ إنو والأوصاؼ ا
 :يقوؿ بدائًا المقطع بضمير المتكمـ )أنا( -يستخمى عنيا

 /لي أصغَى الأرضِ  ىذهِ  في أَحَدٌ  ولا /صدًى ردَّني لا /..عمياءُ  صرخةٌ  "أنا
 رداءَ  خمعتُ  /تِمْثالي؟ تكسَّرَ  إزميؿٍ  أيِّ  فمِفْ  /لحظةً  الحضاراتِ  حِجْرِ  عمى غفوتُ 
يَّةٍ  /وأغلبلي خوفي ألقيتُ  ويدي فمي وعف /لُغَتي عف الزَّىْوِ   /أسعَى بيضاءَ  لحُرِّ
 /دمي في المُحبِّيْفَ  أسرابَ  وأيقظتُ  /صَمْصالي شكَّمْتُ  اللهِ  سماءُ  تُحِب   ومثمما

 .(ٔ)"!غربالي تحيَّرَ  حتَّى /وغَرْبَمْتُيُ ْـ
ما تلبقيو يبخسيا قدرىا )وىذه وفي مقابؿ استحقاؽ الذات لممديح، فإف  

استشعار  الشاعر المقابمة المتكررة تبرر مديح الذات، كأنو تعويض( ليذا يواصؿ
 رفقتو عف يتحدث فييا التي ،(صعب زمفٍ  في رفيقاف) في قصيدة المظمومية

"الخسارةُ واقفةٌ فوؽ أكتاؼِ  الجميع، مف ذلؾ قولو: مف الخذلاف يعانياف إذ لقمبو،
َـ مُزَيّ / قرِ عمريَ كالص كـ تجاىمني / ناتٍ بتاجِ محاولةٍ لـ أجفِ غيرَ ىزائ

َـ ديارِ الأحبَّةِ / الانتصارُ   (ٕ)كـ غالبتني الديارُ!"/ وكـ غالبتني الدموعُ أما
مديح ذاتو )معتمدا  يواصؿ الشاعر( الإشراؽ سدرة إلى) قصيدة وفي

ف كاف مدحا فيما يشبو الذـ، فحيثما ينطمؽ مف المطمع الذي  عمى الضمير أنا( وا 
يصؼ فيو نفسو بقولو )أنا الطائش المجنوف( فإنو ينتقؿ مف ىذا لصفات أخرى 

 :يقوؿ تجعؿ ذلؾ الطيش والجنوف مُحَبَّبَيْف،

                                                           
 .ٗٔص-ٖٔأحمد حافظ: السابؽ، ص (1
 .ٕٚص نفسو: (2
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 (ٔ)حدائؽُ" وروحي /مُوسيقَى وقمبيَ  /حقيقتي ظمِّي /المجنوفُ  الطائشُ  "أنا
فظمو ىو حقيقتو، إذ الظؿ ىو المساحة التي يوجدىا حجبُ جسدٍ 
مُصْمَتٍ النورَ عف جية، فجسده ىو وجوده، ومف ثـ فإف مساحة الظؿ التي 

ذلؾ الجسد )مف ىنا كاف ظمو حقيقتو، أي مشيرا يخمقيا جسده تؤكد حقيقة وجود 
ده مف حجب فإنو لا ينظر إلى ظمو بوصفو قرينا لما يتسبب فيو جس إلى حقيقتو(

النور، بؿ قرينا لوجود الجسد الحاجب أصلب، كأنو ينظر إلى وجوده نظرة 
إيجابية، مثاؿ الظؿ رمزا ليا، ولذلؾ فإف قمبو موسيقى، وروحو حدائؽ، وكذا كؿ 

 وجوده.
 فيما المفارقة بياف إلى القصيدة ذاتيا مف تاؿٍ  موضعٍ  في ذلؾ بعد ينتقؿ

دَة الذات تمؾ تلبقي  ،تستحقو ما بضد تواجييا إذ ليا، الحياة بخس مف المُمَجَّ
 /شاىؽُ  الروحِ  في الآلا ِـ مف وشَعْبٌ  /كسيرةً  تزاؿُ  لا وعيني "مشيتُ  :يقوؿ
عْمُوؾِ  قمبِوِ  وفي /ثورةٌ  عينَيْوِ  بيف وتغفو /..كظي ٌـ  عمى أميرٌ  /!صواعؽُ  تمشي الص 
 (ٕ)سارؽُ" ومولاهُ  /أصفارٌ  بكفَّيْوِ  يَزَؿْ  لـ /الخساراتِ  عَرْشِ 

فعمى الرغـ مف أف قمبو موسيقى وروحو حدائؽ، فإف عينو كسيرة، 
ف كاف كظيما، فثورةٌ تغفو بيف عينيو،  وشعب مف الآلاـ يسكف روحو، وىو وا 
ف كاف بسيطا )صعموكا( ففيو تمشي صواعؽ، إشارة إلى قوتو، وىو أمير  وقمبو وا 

ف كانت إمارة لمخسار  ات، عمى عرش الخسارات )نلبحظ وصفو بالإمارة وا 
فالأصؿ أنو أمير، والخسارات مف فعؿ البخس الذي يبخسو لو واقعو، كأنو لا 

ف كانت إمارة لمخسارات(. ونلبحظ  -يرضى مف أي شيء سوى بالتفرد الإمارة، وا 
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)الالتفات( مف ضمير )أنا( إلى ضمير )ىو( في قولو )مشيتُ إلخ( ثـ قولو 
أف يصؼ نفسو بيذه الآلاـ  )كظيـ وتغفو بيف عينيو ثورة  إلخ( كأنو لـ يتحمؿ

مف خلبؿ –فبعد أف وصؼ نفسو مرتكزا إلى ضمير المتكمـ )أنا( المتتابعة، 
بأف عينو كسيرة، انتقؿ إلى ضمير )ىو( لمواصمة الكلبـ عف نفسو  -الضمير أنا

، وىذا الشاىد داؿ في المتألمة المخبوسة )إذ مولاه سارؽ!( لكف بضمير الغائب
 .ميريف )"أنا" و"ىو"( لمتعبير عف ذاتومراوحة الشاعر بيف الض
 مف عموـ– لنكتشؼ( ما فتى عف سيرةٌ ) قصيدة في وىو الأمر الذي يواصمو

 لـ فتًى عَفْ  "سأحكي :يقوؿ أنو يقصد نفسو بذلؾ الفتى، -المجموعة سياؽ
 خمؼ فتاهَ  /الحياةِ  أُنثَى اقترفَتْوُ  الذي الأعمَى ىو /..النخيؿِ  ظِؿَّ  مرَّةً  تفيَّأَ  /تعرفُوهُ 

 وفيوِ  /اليديؿِ  صوتِ  في لاحَ  /غريبٌ  سِر   فيوِ  لكفْ  /المجنوفُ  ىو /المُستحيؿِ 
 أفْ  /البدايةِ  شَرَؼُ  لوُ  /الحُقُوؿِ  في يُصمَبُ  حيفَ  اكتماؿٌ  وفيوِ  /ائْتَمَقَتْ  كواكبُ 
 /-دمًا يَنِز   لجُرْحٍ - /ما منفىً  يختارَ  وأفْ  /!الخميؿِ  رؤيا في ضاعَ  بعُمْرٍ  يُضحِّي

 (ٔ)"!الفُصُوؿِ  كُؿِّ  في الريحُ  تشتيِيْوِ  وأفْ  /المعنَى يتجرَّدَ  وأفْ  /القميؿِ  الوَطَفِ  عفِ 
فيو يصؼ ذلؾ الغائب )ىو( بأنو )الأعمى( كما وصؼ نفسو مف قبؿ  

في قصيدة )الحطّابوف( بػ)الصرخة العمياء(، ويصفو أيضا بأنو )المجنوف( كما 
، ما يؤكد الصمة بػ)الطائش المجنوف(وصؼ نفسو في قصيدة )سدرة الإشراؽ( 

 -كما نرى–بضمير)أنا( مرة وبضمير )ىو( مرة أخرى، فيما  بيف المحكي عنو
المجنوف( -وعمى الرغـ مف ىذه الأوصاؼ )الأعمى وجياف لعممة واحدة )ذاتو(

فيذا لا يثنيو عف مديح ذلؾ اليو/الأنا، فػ)فيو سر غريبٌ( ىذا السرّ يموح لمناس 
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ت اليديؿ، كذلؾ )فيو كواكب ائتمقت( كأنو سماء بأكمميا تأتمؽ في عذوبة صو 
مْبِ مثالا، فإنو يكوف اكتمالا  فيو الكواكب، حتى ما يقع لو مف الإيذاء كالصَّ
لمجده، حيث يُصمب في الحقوؿ، كما يُفعؿ بتمؾ العُصِيِّ التي يتخذىا الفلبحوف 

ور التي تياجـ الحقوؿ عمى ىيئة إنساف، يمبسونو ملببسيـ، ليكوف فزّاعة لمطي
وتفسد حصيمتيا، ففي صمبو حماية لتمؾ الحقوؿ، التي ىي رمز لمخير والعطاء، 

ا تروييا أو لعمو يشير إلى قصة السيد المسيح كم–وبيذا يكوف صمبو )اكتمالا( 
بداية شريفة،  كما أف بداية ذلؾ الفتى المتحدث عنو في الممقطع -المسيحية

استجابة –طفلب، إذ طمب منو أبوه الخميؿ  -يو السلبـعم–كبداية النبي إسماعيؿ 
أف يذبحو، فاستجاب لأمر الله تعالى، وىو لا يرضى  -لرؤيا رأىا حوت أمرا إلييا

بالوطف القميؿ، فيختار أف يتخذ المنفى وطنا، ويختار أف تتجرد لو المعاني فيراىا 
ؿ ىذه وك ناصعة واضحة، وأف تشتييو الريح فيكوف مقصدىا في كؿ الفصوؿ.

مديح الذات. ومديح الذات عبر استعماؿ ضمير الغائب  صور متتابعة مؤداىا
)ىو( نجده أيضا في قصيدة )أوراؽ الولد الكوثري( وىو المديح الذي نمحظو بدءًا 

ىو نير في ، إلى الكوثر، و الذي ينسب ذلؾ الولد/ذات الشاعر ،مف العنواف
 :ؾ قوؿ الشاعربكؿ تفاصيؿ القصيدة، ومف ذلمرورا لجنة، ا

 أبيضَ  فارتدَّ  /اللهِ  يدِ  في قمبَوُ  رَمَى /عُمُرَا حدائقُوُ  انْتَظَرَتْوُ  الذي /الكوثري   الوَلَدُ  "ىو
 /..يمر   خفيفًا /السَّفَرَا عَشِؽَ  أجمِيا ومِفْ  /نائِيةٍ  مدائِفَ  مِفْ  أتَى /نوَّرَا أفْ  بعدِ  مِفْ 
 صحراءَهُ  فيملؤفَ  /أحلبمَوُ  الرمؿِ  عمى يخُط   /زَعْتَرَا مَمْمُوءَةٌ  مواسِ ُـ يدِهِ  وفي
 .(ٔ)أنيُرَا
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الشاعر مديح ذاتو، مرتكزا إلى الضمير  يواصؿ( الماء ابف) قصيدة وفي
)أنا(، فمصباحو لا يضيء لو، بؿ يتوقد بو، يعني يكوف ىو سببا لاتقاد مصباحو 

ضاءتو، وىو ليس شاعرا مجنونا مدعيا النبوة  و ابف بؿ ى -إشارة لممتنبي–وا 
الماء، أي ابف المادة الخاـ لمحياة، ابف لجوىر الحياة، إشارة إلى قوؿ الله تعالى 

( وىو أوؿ معجزات ٖٓ)سورة الأنبياء: الآية  (حَي   شَيْءٍ  كُؿَّ  الْمَاءِ  مِفَ  وَجَعَمْنَا)
 :ذلؾ الأب، الماء، يقوؿ

 وراءَ  مُختبئًا /المجنوفَ  الشاعرَ  ولستُ  /بي توقَّدَ  مِصباحي /النورِ  بلبدِ  مف "طريدٌ 
ؿُ  /مُكتملًب  الماءِ  ابفُ  أنا /نبي  (ٔ)"!أبي مُعجزاتِ  وأوَّ

 الذاتمواصلب تمجيد ( جبمي عمى سأبقى) كذلؾ نجده في قصيدة 
 مف كميا الشعرية المجموعة عنواف مف المقصود نفيـ أف يمكننا بؿ ومديحيا،

مضاؼ إلى ياء المتكمـ،  القصيدة ىذه في فالجبؿ القصيدة، ىذه عنواف خلبؿ
 بذاتو، متمسكا جبمو، عمى سيبقى فيو ذاتو، إلى بو يرمز كأنو ىو، جبمو يوف

 ذاتو، ىو الذي الجبؿ، عمى سلبما كميا المجموعة تكوف وبذلؾ حوليا، متمحورا
 :القصيدة ىذه مف يقوؿ

 صوتَ  أتبعُ  /يحدُثُ  سوؼ بما أُبالي ولستُ  /الجباؿِ  في قمَّةٍ  عمى /"جمستُ 
 (ٕ)ىُدُوءٍ" في خَرِبٍ  عالَ ٍـ عمى وأُطِؿ   /نبعِوِ  إلى السؤاؿِ 
 :مف القصيدة نفسيا ويقوؿ
 (ٖ)الحربُ" تُجرِّحُني حيف أتصدَّعُ  لا /النبوءاتِ  أتمقَّى واقفًا جبمي عمى "وبقيتُ 
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كما تقمصو مف قبؿ –المُخَمِّص  المسيح شخصية ويتقمص الشاعر
قًا يتكرر وروده عمى  الذي التعبير ىا ،(لكـ أقوؿ) تعبير يكرر إذ -مسيحا خَلبَّ

، والذي يأتي مقترنا بقوؿ السيد المسيح (ٔ)في العيد الجديد لساف السيد المسيح
بما مف شأنو تخميص  لمعظات التي تتضمف أمرًا بالخيرات أو نييا عف المنكرات،

المسيح، نفوس أتباعو مف رذائميا، ولا شؾ أف تكرار ىذه العبارة عمى لساف السيد 
يجعؿ التفاعؿ النصي معيا باستدعائيا، يستدعي معيا حمولة القداسة المقترنة 

كما سنجد في –السيد المسيح عميو السلبـ، مف ثـ فتكرار استعماليا ذلات ب
يضفي عمى ذات القائؿ )الشاعر( قداسة اقترنت   -المقطع الآتي مف القصيدة

وىو إذف استدعاء )تناص/تفاعؿ نصي(  ،)السيد المسيح( الأقدـ وىوبقائميا 
يضع ذات  عمى مديح ضمني لذات القائؿ، لأف ىذا التفاعؿ النصييشتمؿ 

 القائؿ )في النص الأحدث( موضع ذات القائؿ )في النص الأقدـ وىو الأناجيؿ(،
 : يقوؿ الشاعر

 بأعيُنِيا والذئابُ  /مُغفَّمةٍ  ظِباءٍ  مثؿَ  النَّبْعِ  إلى أسيرُ  لا" /:لكُ ْـ أقوؿُ  داعٍ  أيِّ  "وبلب
 /البحيرةُ  وجيي تُخطِئُ  سوؼ ربما /:لكُ ْـ أقوؿُ  داعٍ  أيِّ  وبلب /.."لي تنظُرُ  الحُمْرِ 

 (ٕ)إخوتي." يتذكَّرُني ولا /رأسي فوؽ أغربةً  الماءُ  يرسُ ُـ أو
ونلبحظ تكرار عبارة )أقوؿ لكـ( مرتيف: مرة نافيا عف نفسو منقصة )لا  

يسير سير المغفميف إلى النبع بينما الأعداء يحدقوف بو( ومرة مستشعرا المظمومية 
)البحيرة تخطئ وجيو، والماء يرسـ أغربةً فوؽ رأسو(، والأغربة في التراث 
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مكاف الذي بو أشلبء الموتى العربي قرينة النحس، لأف الغراب يحوـ في سماء ال
( حضر ٖٔوجثثيـ، ولأف الغراب، كما في القرآف الكريـ )سورة المائدة: الآية 

ليعمـ ابف آدـ الدفف، وفوؽ كؿ ىذا فإف  ،ليدفف أخاه بعد أف قتؿ ابف آدـ آخاه
ننا نلبحظ أف الشاعر وىو يستدعي ىذه العبارة  إخوة الشاعر لا يتذكرونو، وا 

المسيح )أقوؿ لكـ( يستدعي رموزا أخرى مقترنة بالسيد المسيح المرتبطة بالسيد 
فرسـ الماء لأغربة فوؽ رأس الشاعر، يحيمنا إلى إكميؿ  -وفقًا لمرواية المسيحية–

وعدـ تذكر إخوة  (ٔ)الشوؾ الذي وضعو عسكر الروماف فوؽ رأس السيد المسيح
ح لو وقت الشاعر لو، يحيمنا أيضا إلى إنكار بطرس تمميذ السيد المسي

وىي مف صور الخذلاف التي يتطابؽ فييا الشاعر مع شخصية  (ٕ)المحاكمات
ف بدا تطابقا في المظمومية، فإننا نرى  المسيح )وفقًا لمرواية المسيحية( والأمر وا 
أف الوجو الآخر لو ىو التطابؽ في القداسة، وىو في ظننا ما رمى إليو النص، 

  ت ومديحيا.مؤكدا عمى محورية موضوع تمجيد الذا
إف تتابع ىاتيف الحالتيف: حالة نفي النقائص عف الذات، ومف ثـ تفردىا  

يجعمنا نقوؿ إف الشعور  المؤدي إلى مديحيا، في مقابؿ خذلاف الآخريف ليا،
بالمظمومية والخذلاف ىو ما يدفع الشاعر إلى تأكيد فاعمية الذات، وفرادتيا ومف 

كأنو بموقفو مف ذاتو بالمديح، يتصدى  ثـ مديحيا في مجمؿ قصائد المجموعة،
 لكـ(، أقوؿ داعٍ  أي )بلب لخذلاف الآخريف لو، وكأف ىذه الحالة تتجمى في عبارة

 معروؼ ىو ممف يستمدىا التي والقائؿ القوؿ أىمية بالأىمية، توحي لكـ فأقوؿ
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 داع( أي و)بلب المسيحي، التراث في عيسى النبي( لكـ أقوؿ الحؽ) التعبير بيذا
 ولا بما تقوؿ ييتـ لا أحدا إف شعور الشاعر بخذلاف الآخريف لذاتو، إذ عف تعبر
 !انتباىا يعيره

لتجسيد حالة الخسارة  استمرارا (الباب عمى غريباف) قصيدة تمثؿ
والخذلاف التي تجدىا الذات مف الآخر، وىي قصيدة يواصؿ فييا الشاعر التعبير 

"أتمشّى.. وعُكّازيَ السوسُ يمرحُ  قوؿ:عف ذاتو بضمير المتكمـ )أنا(، ومنيا ي
 (ٔ)فيو"

القصيدة التي بعدىا في ترتيب قصائد المجموعة،  في الشاعر يعود
 امتدادا القصيدة ىذه عنواف يشكؿ إذ الذات، مديح إلى( الماء حارس)بػ والمعنونة
، مفتتحا قصيدة )حارس الماء( بمخاطبة ذاتو (الماء ابف) ىي سابقة لقصيدة
المُخَاطَب )أنت( في أوؿ بيتٍ منيا، ثـ يواصؿ التعبير عف ىذه الذات بضمير 

 كُؿِّ  مف وعيناؾَ  /ويُفتَحُ .. بابٌ  /الأشياءِ  عمى "تجرَّأْ  :بالضمير )أنا( فيقوؿ
 والمقاماتُ  /أُغني ذا أنا ىا: أقوؿُ  /جمرًا التأويؿِ  عمى وقُوفًا /أفصَحُ  المجازاتِ 
 .(ٕ)مسرَحُ"
 :مف القصيدة نفسيا ويقوؿ

فْ لوَّحتْ لي الحربُ  /"أنا حارسُ الماءِ الذي ضؿَّ نبعَوُ   (ٖ) لستُ ألوِّحُ!" /وا 
 حلب الشعرَ  -(وانكسار عودة)التي تحمؿ عنواف   التالية القصيدة في لنا ويقدـ
 تنويع وىذا أيضا قولو ىو )الشعر(، في فالحؿ الشاعر، أنو وبما الوطف، لأزمة
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 يمدح( التؿ فوؽ الشاعر) قصيدة وفي (ٔ)مباشرة غير بصورة الذات، تمجيد عمى
 : يقوؿ وويلبتيا، الحرب ويذـ الغائب، بضمير عنيا متحدثا نفسو،
 كفَّيْوِ  عمى /وكافَ  /مُتباطئُ  وقتُيا.. خَجْمَى مواعيدُ  /سريعةً  تمُر   كانتْ  /بالِوِ  "عمى
 /ذئبةٌ  والحربُ  /..زاؿَ  ما تمِّوِ  عمى /دافئُ  المساكيفِ  بَرْدِ  عمى وليؿٌ  /وصِبْيَةٌ  حَمْوى

 عِقْدِ  مف تَسَاقَطُ / مثمَما /النبوءاتِ  طَؿ   فوقَوُ  ىَمَا /تنُاوئُ  وىي / ..كفَّاهُ  مُسالمةٌ 
/ وىادئُ  حافٍ  /الريحافِ  مف وحقؿٌ / زعترٍ  حقؿُ  /أوراقِوِ  في وأورؽَ / لآلئُ  النجو ِـ
 أفْ " /ليكتُبَ / صابئُ  البنادؽُ  تروي بما وديفٌ / رحيبةٌ  سماءٌ  امتدَّتْ  /روحِوِ  وفي
 (ٕ)""خاطئُ  الحربِ  ىٰذهِ  في الذي وكُؿ   /خطيئةٌ  الدماءُ  ىٰذي

 عمى ، تأتي قصيدة )أقواؿ( وىي قصيدةبعد قصيدة )الشاعر فوؽ التؿ(
 قالت: ات غير عاقمة، فنجد منيا قولونَ عيّ تَ تتضمف إخبارا عف مقولات لمُ  امتدادىا

 وىو ،(ٖ)وغيرىا الوقت، لي قاؿ الثورة، لي قالت الذكريات، لي قالت الحرب، لي
 -وىو أيضا صورة مف صور تمجيد الذات–غيره  يعرفو لا بما معرفة يتضمف ما

ونجد  ،(العارؼ) بعنواف قصيدة وىي عمييا، التالية القصيدة إلى يسممنا ما وىذا
)أنا( مقدَّرًا وظاىرا، مديح الذات فييا بارزا جميا، يرتكز فييا لمتعبير بالضمير 

 :يقوؿ منيا
 بلب /سماءٍ  إلى /الأباطرةُ  خمفي مِفْ  وتنيارُ  /أمشي/ الفلبسفةُ  تمنَّتْوُ  يقيفٍ  "عمى
 (ٗ)الملبئكةُ" تنُاقِشْيا لـ وفكرةٍ  /حَرَسٍ  ولا جُنْدٍ 
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فالفلبسفة تتمنى يقينو، وىو يمشي والأباطرة خمفو تنيار، يمشي بلب  
 فكرة لـ تخطر عمى باؿ الملبئكة!حماية أو حاشية، إلى 

 وقفة) عنواف حممت والتي المجموعة، ىذه مف الأخيرة قصيدتو في وىو
 أصحابو ليعظ العظة، صيوة ويعتمي ذاتو، مديح يواصؿ( الأخير الطمؿ عمى

 :محدثاً عف نفسو، ومرتكزا إلى الضمير )أنا( ويدعوىـ للبقتداء بو، ويوجييـ،
ؿُ  أنا /مُرىَؼُ  وقمبيَ .. مشَّاءٌ  وعقميَ  /جياتِوِ  مِف واثؽٌ  "دليؿٌ   /لمفجرِ  الماشِيفَ  أوَّ
 /ميابةً  أسيرُ  أخطائي جَمْرِ  عمى /ويزحَؼُ  يبكي /الوحؿِ  في عُمرَهُ  قَضَى مَفْ  باس ِـ
فَّ  /ليا أنْتبَِوْ  فمـ /الدنيا ليَ  تعرَّتْ  /أُجدِّؼُ  رُحْتُ  النَّيْرِ  مَسِيْرِ  وضدَّ   صِنَّارةً  ليا وا 

 الأرضِ  زينةِ  مِف غرَّني وما /بي يميؿَ  لا لكي قمبي عمى ربطتُ  /!تتخطَّؼُ 
 أقوؿُ  /وتأس ؼُ  دمعةٌ  إلا ليَ  وما /وردةً  أترُؾُ  الماضِيفَ  شاىِدِ  عمى/ ***/زُخْرُؼُ 

 العُمْرِ  سِنيفَ  فإفَّ  /قِفُوا /رَحَمُوا مَفْ  أطلبؿِ  عمى وقفتُ  ومثمَما /تأسَّوا: لأصحابي
 غارَ  ادخُمُوا /:لأصحابي أقوؿُ  /وتقطِؼُ  منيا تختارُ  الردى وكَؼ   /حديقةٍ  زىرُ 

، /حُزْنِكُ ْـ ْـ  /مُسرفًا كاف ضِحْكِوِ  في مَفْ  خابَ  فقد /أشرَؼُ  الفَرْحِ، زائِؿِ  مِف وأحزانُكُ
 (ٔ) "!يُسرِؼُ  كاف حُزْنِوِ  في لمَفْ  وطُوبَى

*** 
ُالرفاقب. ُصورتهاُُ،مديح ُفي ُ)الذات ُالذات ُمديح ُتشكلات ُمن تشكلا

ُالجمعية(:
 يشتقيـ الذيف الأصحاب، أو الرفاؽ مديح وىو تشكلب ثانيا، يأخذ مديح الذات

 فييـ، عمييا ويأسى بنفسو، يفخر إنما عمييـ، يأسى أو بيـ، يفخر إذ فيو ذاتو، مف الشاعر
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الأولى )الحطابوف( التي ابتدأ بيا الشاعر وأوؿ ما نجد أمثمة ىذا التشكؿ نجده في القصيدة 
مجموعتو، وابتدأىا كما أشرنا بمديح ذاتو، ومَدْحُ الرفاؽ امتدادا لمدح الذات وُجِدَ في كثير 

ا فخره بنفسو بأف يفخر مف تراثنا الشعري، أبرز الأمثمة لذلؾ معمقة طرفة التي يواصؿ فيي
 يقوؿ:برفاقو ف

فْ  ف تَ     ي نِ قَ مْ تَ  و ِـالق ةِ قَ مْ ي في حَ نِ غِ بْ تَ  وا   دِ طَ صْ تَ  يتِ وانِ ي في الحَ نِ صْ نِ تَ قْ وا 
ف يمتؽِ   دِ مَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ صالمُ  الكري ِـ البيتِ  ةِ وَ رْ إلى ذُ     ي نِ لبقِ تُ  الجميعُ  الحي   وا 
 (ٔ)دِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَ جْ ومُ  دٍ رْ عمينا بيف بُ  تروحُ      ةٌ ػػػنَ يْ ، وقَ كالنجو ِـ بيضٌ  ندامايَ 

كما يورد الزوزني في شرحو –فنجده إذ ذكر نَدَامَاه )شركاءه في شربو الخمر( 
: "وصفيـ بالبياض تمويحًا إلى أنيـ أحرار، ولدتيـ حرائر، ولـ تعرؼ الإماء -لممعمقة

ررىـ في الأندية فييـ فتورثَيـ ألوانيفّ، أو وصفيـ بالبياض لإشراؽ ألوانيـ وتلؤلؤ غ
والمقامات، إذ لـ يمحقيـ عارٌ يتعيّروف بو، فتتغير ألوانيـ لذلؾ، أو وصفيـ بالبياض 
لنقائيـ مف العيوب، لأف البياض يكوف نقيا مف الدرف والوسخ، أو لاشتيارىـ، لأف 
الفرس الأغر مشيور فيما بيف الخيؿ. والمدح بالياض في كلبـ العرب لا يخرج عف 

 .(ٕ)ىذه الوجوه"
وعمى ىذا النيج يسير أحمد حافظ، إذ ينتقؿ مف مديح ذاتو إلى مديح رفاقو، 

 : في  قصيدتو )الحطّابوف( فيقوؿ
 مثؿَ - /وأجنحةٌ  /أغواؿِ  وأنيابُ  إنسافٍ  ملبمحُ  ليُ ْـ /غابةٍ  في حطَّابوفَ  "رفاقيَ 

ةٌ  -الفراشاتِ   بيِ ْـ لأفَّ  /!الدنيا مُرْبِكُو ىُ ُـ /زلزاؿِ  وَقْعُ  ليا غَضْبَى وأسئمةٌ  /غَضَّ
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شعاؿِ .. انطفاءٍ  بيفَ  ما /تأرجَحَ  لظًى  كُمَّما /الأرضِ، في الأنيارِ  آخرُ  ىُ ُـ /وا 
ؿِ" جاؤوا /الأشياءُ  تيََبَّسَتِ   (ٔ)بشلبَّ

وياء بأنياب أغواؿ، ذوو أجنحة بملبمح إنساف، أق فيـ حطّابوف طيبوف
كالفراشات )إشارة إلى الطموح والرغبة في الطيراف/ الترقي( وذوو أسئمة  غضة

الدنيا بيذا غضبى ليا وقع زلزاؿ )مساءلةً لمواقع إذ يخذليـ( وبيذا فيـ يربكوف 
تناقض )الانطفاء/ الاشتعاؿ(، وىـ آخر مظاىر  التناقض )العادية/المغايرة(،

شياء جاؤوا بمزيد عطاء )شلبؿ(، العطاء في الدنيا )آخر الأنيار( كمما جدبت الأ
ىنا يكوف  مف ، لأنو جزء مف رفاقو أولئؾ،عمى ذاتوضمنًا يا عوىي صفات يخم
 ذاتو.ل كؿ ىذا مديحًا

 لأولئؾ الرفاؽ الحياة بخس مف الشكوى في يروح في القصيدة ذاتيا ثـ
كما  ،القصيدة بداية ذكره نفسو في  مع فعؿ مثمما تماما بيـ، يميؽ وما حقوقيـ

 مَتْرُوكَةٌ  وأحلبمُيُ ْـ /بخسارةٍ  مَرْىُونَةٌ  /"مواعيدُىُ ْـ :يقوؿ أشرنا في العنصر السابؽ،
 سلب ٌـ /آؿِ  ولا الشقاءِ، في أصدقاءٍ، بلب /كأنَّيُ ْـ حتى /الفَقْدِ  أنبياءُ  ىُ ُـ /إكماؿِ  دوف

يَّةٌ  يدِىِ ْـ وفي /بآماؿِ  مَمِيءٌ  وَعْدٌ  يدِىِ ْـ وفي /دمي عمى واقفيفَ  عمييِ ْـ  /أبَدِيَّةٌ  حُرِّ
اؿِ  لص   كُؿِّ  مِفْ  مُسَمَّمَةٌ   رِجْؿِ  في وأربِطُ  /محبَّةً  أحِف   /..كانُوا حيثمُا ليُ ْـ /ودجَّ

 (ٕ)"!مِرْسالي الحَمَامَةِ 
وىو يؤكد كونيـ تشكلب مف تشكلبت ذاتو لا فقط بكونيـ رفاقو، لكف  

أيضا بتعبيرات مثؿ )واقفيف عمى دمي(، الذي يجعميـ قريبيف منو قرب دمو، 
وكذلؾ وصفيـ بقولو )ىـ أنبياء الفقد( وقد وصؼ نفسو في قصيدة )سدرة 
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لإمارة الإشراؽ( بقولو: )أميرٌ عمى عرش الخسارات( فالفقد صنو الخسارة، وا
أبرزىا التفوؽ والسيادة، وىذا ما يؤكد أنو إذ والنبوة بينيما مشتركات دلالية كثيرة، 

فالمدار عمى ذاتو وعلبقة  يمتدحيـ إنما يمتدحيـ لصمتيـ بو )كونيـ رفاقو(
 الأشياء بيا أولا وأخيرا. 

وكما انتقؿ الشاعر في قصيدة )الحطَّابوف( مف مديح ذاتو مديحا مباشرا 
في كلبت تمؾ الذات، يفعؿ الأمر نفسو مديح رفاقو، بِعَدِّىـ تشكلب مف تشإلى 

فقد طالعنا مديحو ذاتو في ىذه القصيدة في المحور  ،قصيدة )سدرة الإشراؽ(
السابؽ، وىا ىو ينتقؿ بعد ذلؾ إلى مديح الرفاؽ )المحبيف( في القصيدة نفسيا، 

 :مواصلب التحامو بذاتو الجمعية )رفاقو( فيقوؿ
فْ  /فاسؽُ  الحُبِّ  صاحبُ  وفييا /عمييا غناؤىُ ْـ ثقيؿٌ  مُحِب وىا /لبدٌ "ب  الدنيا ضاقتِ  وا 

؛ ْـ  ونَيْرٌ  /أُغنياتِيِ ْـ عمى حافٍ  /وَطَفٌ  ليُ ْـ /واثؽُ  بالمحبَّةِ  مُحِب   فكُؿ   /تحمَّمُوا عمييِ
ةِ  في حال ٍـ وكـ /حقيقةٍ  نِصْؼُ  والحُمْ ُـ /حُمُ ٌـ ليُ ْـ /دافؽُ  القَمْبِ  في العِرفافِ  مف  لُجَّ

 سِدْرَةِ  إلى /باسؽُ  المُحبِّيفَ  وقِنوافُ  /عمييِ ْـ تَمْرُهُ  تساقَطَ  /نَخْؿٌ  يقينُيُ ُـ /!غارؽُ  الوَىْ ِـ
 /للهِ  مَجْذُوبِيْفَ  يسيرُوفَ  /!مشارؽُ  الجياتِ  كُؿ   /مَيْمِيا عمى مَشَتْ  أقدامُيُ ْـ /الإشراؽِ 
 (ٔ)زنابؽُ" الجميؿِ  لآذارَ  تسيرُ  مثمما

 صورة في ذاتو فييا يمجد التي الغرباء(، الأمر نفسو يواصمو في قصيدة )حديث
 (:نحف) المتكمميف بضمير متحدثا فيقوؿ المجموع،
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 أقاصي في لنا /والذكرياتْ  الوقتِ  سُمَّ ِـ عمى الوقوؼَ  حتَّى /بعدُ  نستطِعْ  "ولـ
 جَمْرِ  عمى تسيرَ  أفْ  /أجسادَنا نُدرِّبُ  /مُعجزاتْ  خساراتِنا بأفَّ  اقتناعٌ  /النشيدِ 

 (ٔ)"!ثباتْ  في أخطائِيا
 ،بني ذلؾ الوطف في يقدّـ حلب لأزمات الوطف وانكساراتو،( حدس) قصيدة وفي
 :يقوؿ إياىـ، ممجدا ،(نحف)بالضمير  عنيـ يتكمـ الذيف
 عمى مَشَى الذيفَ  نحفُ  /الرَّأْسُ  جسمَيا استعادَتْ  كأفَّ  /محنتِوِ  يوـ حُشُودًا "نأتي
 تخاذَلَتْ  حيف /الإشراؽِ  قَمَؽَ  تكبَّدُوا الذيفَ  نحفُ  /الأمْسُ  لحمَنا وقطَّعَ  /غَدُنا دمِنا

 (ٕ)الغَرْسُ" يَسْخَرُ  ومنيا /أبدًا واقفةٌ  الريحِ  في أشجارُنا /شَمْسُ 
*** 

ُلمديحُالذات:ج.  التغزلُفيُالمحبوبةُظلاِّ
و تيمكف ملبحظ يح الذات في ىذه المجموعة،التشكؿ الثالث مف تشكلبت مد

نا نمحظ أف ىذا الصنؼ مف إنالتي تضمنت تغزلا في محبوبة، ف قصائدالعبر 
، شكّؿ فيو الغزؿ ظلب لمديح الذات، أكثر منو موضوعا أُرِيدَ لذاتو، القصائد

الشاعر مشيدًا بذاتو معبرا  ىافي قصيدة )المسافر(، التي يبدأ هومثاؿ ذلؾ ما نجد
يا عمى لساف فتمتد بو أشكاؿ الإشادة إلى أف يروي، بضمير الغائب )ىو( اعني

الصبايا، معجباتٍ بو )افتح لنا يا أمير( ثـ يواصؿ ىو بعد ذلؾ مديح ذاتو لا 
عمى لسانيف، لكف عمى لساف الذات الشاعرة المتكممة في القصيدة، وعمى نحو 

 :يقوؿ يتجاوز مديح الذات إلى التغزؿ فييا،
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 لفَ ٍـ /ظِؿ   /اللهِ  أبجديَّةُ  وبوِ  /جَسُورُ  وقمبٌ  ليفةٌ  وبوِ  /فصيحٍ  شُرُوؽٍ  إلى "يتمشَّى
 /مُسْتَطِيرُ  غَدٌ  بوِ  وتشظَّى /خفيؼٌ  زمافٌ  روحِوِ  في مرَّ  /الحَرُورُ  الوحيدُ  حظ وُ 
 نحو فَتَسَابَقْفَ  /الخُدُورُ  /الميالي في تَسَعْيُفَّ  لـ /المواتي الصبايا لاسمِوِ  وأَوَتْ 

 في يُفكِّرْ  لـ /دِؼْءٍ  مواس ُـ قمبِوِ  في كاف /أميرُ  يا لنا افتحْ : ونادَيْفَ  /تتَْرَى أحضانِوِ 
مْيَرِيرُ  خَوْضِيا  /وخُمُورُ  وأكؤسٌ  وندامَى ونجو ٌـ ليؿٌ  /اليُوسُفيَّاتِ  وبعينَيْوِ  /!الزَّ
  (ٔ) "!الحُضُورُ  الشاعريِّ  بالحُزْفِ  ضاؽَ  /كلبمًا يُضيءَ  أفْ  شاءَ  حينما

 ثـ بالأمير، البنات لساف عمى فيصفو الفتى )ذاتو( ذلؾ في يتغزّؿ فيو
 -عميو السلبـ-)نسبة إلى النبي يوسؼ  اليوسفيات عينيو لنا يصؼ ىو

 وخمور، وأكؤس وندامى ونجوـ ليؿ مف امفيي وما المعروؼ بجمالو الفريد(
 النسوة في يتغزّؿ إذ كاف الذي ربيعة، أبي بف عمر شعر الأذىاف إلى فيستدعي

 ينشده شعرا لسانيف، عمى محبتو في أقواليف ويصؼ ضمنًا، نفسو في يتغزّؿ
 ىو، ومثاؿ ذلؾ قولو:

 ػػػػػػػػػػػػمَرْ ػػػػعُػ سر   في اليو َـ أتانا لو  مُنيَتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػنا: يستَرضينيا قمفَ 
 الأغرْ  يب يعدو الميؿِ  قيدِ  دوف  أبصرنػػػػػػػػػػػػػػػػني يذكرنني بينما
 !مرْ؟ػػػػػػػػالق يخفى وىؿ عرفناهُ  قد  نع ْـ: قمف الفتى؟ تعرففَ  قُمفَ 
 دَرْ ػوالقَ  اػػإليػػػػػػن الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُ  اقوػس  دوننػػػػػػػػػػػػػػػػػا يُعَرِّجْ  لـ حبيبٌ  ذا

 واسْػػػػبَطَرْ  عميو الميؿِ  ػمَؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ   بَرْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  ألقى حيفَ  فأتانا
   (ٕ)فنَضَػػػػػر ػػػػػػػػػػػػػميوِ ػػع الماءَ  مَرْمَرَ   أثوابػػػػػوِ  مف المسؾِ  ورُضَابُ 
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إنو في ىذه القصيدة التي بدأىا بقولو )ىيّج القمبَ مغافٍ وصِيَر( واقفا 
عمى طمؿ محبوبتو، يتحوؿ عف التغزؿ في تمؾ المحبوبة إلى ذكر ما دار بينيا 

مف التغزؿ فيو ىو، واصفا نفسو عمى لسانيـ بالقمر والحبيب،  وبيف صُويحباتيا
وغير ذلؾ مما يحوّؿ القصيدة إلى قصيدة يتغزؿ بيا في ذاتو، وعمى ىذا النحو 

 نجد أحمد حافظ في ىذا التشكؿ مف تشكلبت مديح الذات.
( حيرة)و( الحب مف ثورة: )مثؿ الغزؿ موضوعيا تالية، قصائد في

 إذ يواصؿ التقنية الفنية نفسيا،  (ينتيي لا حزف)و( االصب مقاـ مف فاصمة)و
 طريقة الأصؿ في كأف الغزؿ في المحبوبة ىو ذاتو، في يتغزّؿ بالمحبوبة، يتغزؿ
 الغزلية القصيدة يفتتح( الحب مف ثورة) قصيدة في فنجده ،مديح الذات طرؽ مف

 :بقولو
 ىُدُوء في بالنارِ  أُحِس   /الطواغيتِ  عرشُ  منيا يرجُؼُ  /مُعذَّبةٍ  أجياؿٍ  صَدَى /"فمي
 .(ٔ)كِبريتِ" عِيدافَ  فيوِ  كأفَّ  /دمي

 ثـ ينتقؿ إلى الغزؿ في المحبوبة فيقوؿ مف القصيدة نفسيا:
: الريحافِ  طفمةَ  يا /ياقوتِ  عِقْدِ  في قمبي تمبَسُ  امرأةٍ  في /لمحُبِّ  إلاَّ  وقتَ  "لا

 لكفَّ  /زَمَفٍ  مف القمبِ  في مُقي ٌـ حُزني /حُيِّيتِ : الوردِ  أُختَ  يا /عينَيْؾِ  عمى السلب ُـ
 .(ٕ)"عِفريتِ  كؼِّ  في حظِّي

فأوؿ ما تُوصؼ بو ىذه المرأة المحبوبة أنيا تمبس قمبو في عقد ياقوت،  
فيو ىنا لا  ؿَ زَّ غَ تَ المُ  كأفَّ و  في عقد يواقيت، ياقوتةً  منزلو، -ذاتو–أي تنزؿ قمبو 
ثـ ما يمبث أف ينادييا )يا طفمة الريحاف(، و)يا أخت الورد( حتى  المرأة، بؿ قمبو،
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يعود سريعا لمكلبـ عف نفسو، فحزنو مقيـ في القمب مف زمف، ىو مشغوؿ بذاتو 
فيو يقوؿ  المحبوبة المُتَغزّؿ بيا، لذلؾفي المحظة التي تستوجب أف ينشغؿ فييا ب

 القصيدة نفسيا:في موضع آخر مف ليا متحدثا عف ذاتو بضمير الغائب، 
 .(ٔ)بِيْتِي" اشتياقِوِ  سريرِ  وفي /مُتَّكًأ عينَيْوِ  مِف واتَّخِذِي "

 فالمتكأ عيناه، لا عيناىا، والسرير اشتياقو، لا شيئا منيا.
 :يقوؿ(  حيرة) قصيدة وفي

مُوُ  حُزْنُوُ  ما كَفَاهُ  /تُجفِمُوُ  عيناؾِ  غزاؿٌ  قمبي"  /الطويؿِ  الميؿِ  في مُسْتَوحِشٌ  /!يُحمِّ
 باؿٍ  في خَطَرَتْ  إفْ  /امرأةً  يا الوداعَ  يُطيؽُ  فيؿ /يُسائمُوُ  حولَوُ  أَحَدٍ  مِفْ  وما

 .(ٕ)تُزلزلُوُ؟
 تُوصؼ أف الشعراء عادةفيو  جرت الذي الوقت في غزاؿ،بال قمبو يصؼ

في ىذا السياؽ،  ، غزاؿبال -أو شيء دالا عمييا–ذاتو  ووصؼ ،غزاؿبال المحبوبة
 :يقوؿ (الصبا مقاـ مف فاصمة) قصيدة في هفنجد ،يتكرر
 ىمَّتْ  حيف كأنَّني /سِيرُوا أعيُني، ورَأَتْيا بوجيِيا سَفَرَتْ  إذا حتى /بيا عميَّ  "قِفُوا

ّـَ، غزاؿٌ، /بعيدٍ  وادٍ  إلى بالرحيؿِ   ساكنةٍ  عذراءَ  عَفْ  الحواديتُ  تحكي /مذعورُ  ث
 (ٖ)الدورُ" ليا تفسَحْ  لـ كيؼ وعَفْ  /قمبي

 التي العذراء بأنيا المحبوبة يصؼ إذ الأخير البيت فينلبحظ أنو و 
 فالغزؿ الدور، مف أوسع المقابمة فإف قمبو بيذه الدور، ليا تفسح ـل اإذ قمبو تسكف
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نما ،إذف القمب ساكنة في ليس  مف ذاتو في تغزلو يؤكد وىذا ،القمب نفسو في وا 
 :أيضا نفسيا القصيدة مف يقوؿ وىو. محبوبتو في يتغزؿ حيث
 الخَضْرَاءَ  أيَّاميَ  أجُر   /المشاويرُ  تحمو ليا مَفْ  يا /إليؾِ  مُزيَّنةً  أشواقًا أحمؿُ  "أتيتُ 
 (ٔ)ميجورُ" الوَرْقَاءِ  بساتينِؾِ  أحمى إذْ  /نَحْوَؾِ 

ميجورة )أحمى بساتينؾ  بساتينيا وىي الخضراء، بأيامو إلييا يسير فيو
 يكوف أف يُنتَظَر الذي السياؽ في ىو، وأيامو ذاتو في فالغزؿ الورقاء ميجورُ(

 :ذاتيا القصيدة مف ويقوؿ .ىي بساتينيا في الغزؿ
 (ٕ)وسكِّيرُ" أقداحٌ  وحُب ؾِ  قمبي /أشربُيا /منؾِ  ذكرى زُجاجةُ  "معي

 ترتيب راعينا إذا) الصورة، ىذه في وحبيا قمبو بيف العلبقة في ونلبحظ
 الأقداح، ىو فقمبو( وسكير أقداح/ وحبؾ قمبي: الجممتيف ركني في: التركيب
 فحبيا العكس، لا قمبو، خمر مف سيشرب الذي ىو حب يا إذف السكّير، ىو وحب يا
 :يقوؿ ذاتيا القصيدة مف آخر موضع وفي. العكس لا منو، ينتفع
 في نِمْتُ  فراشةً  /المساميرُ  تندؽ   ضموعيَ  وفي /وليًا شُبَّاكِيا عمى القتيؿُ  "أنا

بةً  بُمدانًا قمبيَ  رسمتُ  /مكسورُ  وىو /عنيا حنينيَ  ىشَّتْ  صَحَتْ  حيف /الش بَّاؾِ   مُرحِّ
 (ٖ)الدساتيرُ" وعيناؾِ  /بالعاشقيفَ 

 بوصفو لا بمحبوبتو، غزلو معرض في نفسو عف الحديث إلى ينتقؿ فيو
 يصؼ فيو الغزؿ، محؿ ىي لا ىو يكوف بأف جديرا بوصفو لكف ليا، عاشقا
 الملبزمة الصفات مف أيضا وىذه فراشة، بأنو وىنا غزاؿ، بأنو قبؿ مف نفسو
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 تمزـ صفات إنيا نقوؿ ولا وجميمة، ىشّة الفراشة كوف الذكر، لا للؤنثى دلاليا
عمى الوصؼ في النصوص  الغالبة النسبة إلى نشير لكف الذكر، دوف الأنثى

 مف الأخير البيت في يقوؿ وىو الدلالي، المزوـ مف شيئا يشكؿ ما ،الشعرية
 :السابقة المقطوعة
بةً  بُمدانًا قمبيَ  "رسمتُ   (ٔ)الدساتيرُ" وعيناؾِ  /بالعاشقيفَ  مُرحِّ

 البمداف تضعيا قوانيف والدساتير أصؿ، -قمبو ىي التي- فالبمداف
 دساتيرىا تخمؽ التي ىي البمداف لأف الدساتير، مف أىـ قطعا فالبمداف لنظاميا،

 :بيا قمبو يشبو التي البمداف، تمؾ وصؼ في ويقوؿ العكس، لا
 جُنْدٍ  أو بنادؽَ  بلب /التنانيرُ  حوارييا في مُختالةً  مَشَتْ  منذُ  /الفضوليِّوفَ  "وساكِنُوىا
 (ٕ)الزرازيرُ" إلا بيا يسيرُ  فلب /شوارعُيا

 وصؼ عف وينصرؼ قمبو، ىي التي البمداف وصؼ إلى ينتقؿ إنو
 استخداـ مف إليو ذىبنا ما يؤكد ىذا كؿ ،فييا يتغزّؿ أنو يُفترض التي محبوبتو
 (.الذات مديح) وىو الشعرية المجموعة محور عف التعبير في الغزؿ غرض
 ، يقوؿ فييا:(ينتيي لا حزف) قصيدة ىي تالية قصيدة في هنجد نفسو، الأمر

 /آسفةٌ : وقُمتِ  قمبي مزَّقتِ  /منكُوءُ  لدَيْؾِ  جُرحٍ  وكُؿ   /مجزوءُ  إلَيْؾِ  شوقي موفورُ "
 /مخبُوءُ  النُجْؿِ  بعينَيْؾِ  سَيْ ٌـ /بوِ  أطاحَ  الذي الصريعُ  أنا /!تبريءُ  منوُ  كفَّيْؾِ  فجاءَ 
 في وخوفُوُ  /بحاجبِوِ  مَعْقُودٌ  وحُزنُوُ  /ممموءُ  بالأحلب ِـ وقمبُوُ  /خَطَأٌ  أيَّامِوِ  في الذي أنا

رِيْوِ  /مقرُوءُ  عينَيْوِ   ضاؽَ  أَتَاهُ  دَرْبٍ  وكُؿ   /موبُوءُ  بالأوىا ِـ فإنَّوُ  /أسئمةٍ  قيدِ  مِف فحرِّ
 تِرحالِيِ ْـ في مسَّيُ ْـ ما /بجانبِوِ  سافَرُوا مَفْ  وكُؿ   /مرزُوءُ  خَطَاهُ  خَطْوٍ  وكُؿ   /بوِ 
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 المُشعِمُوفَ  أي يا يا /:ومَبْدُوءُ  مَخْتُو ٌـ شقاؤىُ ْـ /لمَفْ  قاؿَ  غضبافَ  ربًا كأفَّ  /سُوءُ 
 (ٔ) "!بُوؤُوا ينتيي لا بحُزفٍ  بُوؤُوا /ثورتَيُ ْـ

فمف حيث يوىـ مطمع القصيدة أنيا غزلية، فإف ثمانية أبيات مف أصؿ عشرة  
 أبيات ىـ مجموع أبيات القصيدة، يتكمـ فييا عف ذاتو لا عف المحبوبة.

 يقوؿ القيس، لامرئ ييدييا التي ،(وثورة أغنية) شبيو بيذا ما نجده في قصيدة
طممو في دمع  عف يبحث فيو (ٕ)"طممي أرى دمعو في لعؿ" في أوؿ بيت فييا:
 إذ القصيدة، ختاـ في ما يؤكده وىذا القيس، امرئ في نفسو امرئ القيس، عف

 :يقوؿ نفسو، عف الحديث إلى القيس امرئ عف الحديث مف ينتقؿ
تافِ  عيناهُ  /أُفُؽٍ  في مفتوحتافِ  "عينايَ   ولا/ بازغةٌ  منوُ  أساطيرَ  فلب /بالمَمَؿِ  محشوَّ
 إفَّ "/ :فَقُؿِ  ميجورةٍ  طريؽٍ  عمى أُغنيتي رأيتَ  إفْ / صاحبي يا/ !لي تُموِّحُ  بوِ  أكُؼ  
 ما يفضَحُ  وأتى/ ثورةً  بعينَيْوِ  ربَّى/ الُأوَؿِ  أُغنياتِوِ  يدَيْ  عمى/ مُطَّرِحٌ  الجوَّابَ  فتاؾِ 
 (ٖ)"!"مُكتمِؿِ  غيرُ  حُزفٌ  بوِ  ظؿَّ / رحمتِوِ  طوؿَ  قاسَى ما ورغ َـ/ خَمَؿِ  مف الأشياءِ  في

*** 
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ

                                                           
 .ٜٙٔص-ٚٙٔأحمد حافظ: السابؽ، ص (1
 .ٚٚٔص نفسو: (2
 .ٗٛٔص-ٕٛٔص نفسو: (3
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ُالخاتمة
 وفي ختاـ ىذا البحث يمكننا أف نخمص إلى عدد مف النتائج، ىي:

ظير موضوع )مديح الذات( بوصفو جذرا رئيسيا لممجموعة الشعرية )سلبمًا -ٔ
أييا الجبؿ( بدءًا مف العنواف الذي كشؼ التحميؿ عف إشارة رمز)الجبؿ( فيو إلى 
ىدائيا المذيف أكدا عمى محورية الذات  ذات الشاعر، مرورا بتصدير المجموعة وا 

وظير لذات بارزة مؤثرة وفاعميتيا، ووصموا إلى عدة تشكلبت ظيرت فييا ا
 مديحيا محورا لممجموعة الشعرية.

تنوع مديح الذات بيف مديح الػ)أنا( مباشرة، ومديح الآخر )الػ "ىو"( الذي -ٕ
ظيرَ صورةً مف صور الػ)أنا(، ومديح الذات في صورتيا الجمعية )نحف( و)ىـ(، 

تشكلب مف  -حمتى كانوا موضع مد–بالنظر إلى الارتباط بيف أنا بيـ مما جعميـ 
تشكلبتيا، ووصولا إلى التغزؿ في الأنثى بعدّ ىذا التغزؿ مساحةً لمديح الذات 

 نفسيا، دوف مديح المحبوبة.
ظير بوضوح التفاعؿ النصي بيف شعر أحمد حافظ في مجموعة )سلبما أييا -ٖ

الجبؿ( وبيف نصوص مف القرآف والإنجيؿ، وكذلؾ نصوص شعرية عربية قديمة 
عمر بف أبي ربيعة( )طرفة بف العبد( في معمقتو، وشعر )مف أمثاؿ شعر 
 ىػ(.ٖٜالشاعر الأموي )ت

التي تقوـ عمى رصد - الإجراءات المنيجية لمنقد الموضوعاتيظير لنا أثر -ٗ
يس في تتبع واستكشاؼ الموضوع الرئ -المكرورات لغةً ودلالةً وتخييلًب 

العالـ الشعري الخاص  جلبءعمى است لمنص/النصوص الشعرية، مما أعاف
 فيـ ملبمح تجربتو عمى نحو أكثر وضوحا وعممية.، و بالشاعر
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والشكوى مما يقع عمييا  ،ومديحيا والحفاوة بيا، تمجيد الذات، يمكننا تفسير-٘
"، ىو"و "أنا"بِّرَ عنو بضميري الذات في تشكميا الفردي الذي عُ  مف الظمـ )سواءً 
أقوؿ: يمكننا تفسير  -("ىـ"و "نحف"عنو بضميري عي الذي عُبِّرَ أو تشك ميا الجم

الشاعر كما سبقت بما عاناه جيؿ الشاعر أحمد حافظ مف الشباب )وُلِدَ  ىذا
، وكاف عمره إبّاف ثورة يناير بمصر ستة عشر عاما( ـٜٜ٘ٔفي عاـ الإشارة 

، ففي الوقت تمؾ الثورةمف المشاعر المتضاربة إزاء كونيـ الشعمة التي أوقدت 
نبرة الإعلبـ الرسمي في مصر، ممجدةً الشباب مف ثوار فيو الذي استمرت 

تمؾ الثورة، انقمب يناير، وممجدة ثورتيـ، لقرابة خمس أو ست سنوات عقب 
 ،طالت كؿ مف شارؾ فيياالتي نقيصة المذمّة، و بال الأمر إلى وسـ ىذه الثورة

، لموقؼ مف ىذه الحركة الشعبيةفي ا سيما جيؿ الشباب، وىذا التحوؿ الرسمي
كؿ ما تعانيو مصر   ؽعمَّ  -ناصره مف لـ يشاركوا فييا–عبي بو شعقبو تحوؿ ش

مف أزمات عمى ىذه الثورة، وبالنظر إلى التنكر لجيؿ الشباب ممف عاصروا تمؾ 
المجموعة قصائد ىذه  وكانوا فاعميف فييا، جاءت الثورة وما تلبىا مف أحداث

وموجية الموـ إلى  ،الذات )الفردية والجمعية( ييا الجبؿ( ممجدةالشعرية )سلبما أ
وعدـ إنزاليا  ،بخسو حقوؽ ىذه الذات لقاءَ  الآخر )ظروفًا وأحداثاً وأشخاصًا(

في غير قصيدة مف نجد شواىد تؤكده  مامنزلتيا التي تستحقيا، وىذا التفسير ىو 
  :لا ينتيي(في قصيدة )حزفٌ  مف ذلؾ قوؿ الشاعرو ، قصائد المجموعة

 وخوفُوُ / بحاجبِوِ  مَعْقُودٌ  وحُزنُوُ / ممموءُ  بالأحلب ِـ وقمبُوُ / خَطَأٌ  أيَّامِوِ  في الذي "أنا
رِيْوِ / مقرُوءُ  عينَيْوِ  في  أَتَاهُ  دَرْبٍ  وكُؿ  / موبُوءُ  بالأوىا ِـ فإنَّوُ / أسئمةٍ  قيدِ  مِف فحرِّ

 في مسَّيُ ْـ ما /بجانبِوِ  سافَرُوا مَفْ  وكُؿ   /مرزُوءُ  خَطَاهُ  خَطْوٍ  وكُؿ  / بوِ  ضاؽَ 
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 أي يا يا /:ومَبْدُوءُ  مَخْتُو ٌـ شقاؤىُ ْـ /لمَفْ  قاؿَ  غضبافَ  ربًا كأفَّ  /سُوءُ  تِرحالِيِ ْـ
فالخطأ والحزف والخوؼ  (ٔ)"!بُوؤُوا ينتيي لا بحُزفٍ  بُوؤُوا /ثورتَيُ ْـ المُشعِمُوفَ 

)وعموـ شباب ثورة يناير الذيف ء، قرينو الذات زْ والأوىاـ وضيؽ الدرب والر  
الله، أو ربًا ىو  ربًا ىو-تمثميـ ىذه الذات(، حتى لكأفَّ ربًا غضباف 

قاؿ لأبناء ذلؾ الجيؿ الذي أشعؿ الثورة "يا أييا المشعموف  -الحاكـالسيد/
)نلبحظ تحوؿ الكلبـ مف الحديث عف الذات  بوؤوا بحزفٍ لا ينتيي بوؤوا" -ثورتيـ

في آخر بيتيف منيا، إلى التحدث عنيا بضمير "ىـ" مة القصيدة طي" ىو"بضمير 
كمو، جيؿ شباب ثورة يناير( إف سبب كؿ  الجيؿمثؿ مما يؤكد أف ىذه الذات ت

تمؾ الآلاـ والظمـ ىو كونيـ أشعموا الثورة، مف ىنا قاؿ ليـ السيد: ابقوا في حزفٍ 
مفرط لمذات )مديح الذات( ىو الدافع وراء التمجيد ال -في تقديرنا-لا ينتيي، ىذا 

، كأف ذلؾ المديح ىو بمثابة التعويض بتشكلبتو المتنوعة في قصائد المجموعة
 .النفس، بصورة أو بأخرى

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .ٜٙٔص-ٛٙٔأحمد حافظ: السابؽ، ص (1
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ُوالمراجعُالمصادراُثَبَت
ُ:والمترجمةُالعربيةُوالمصادرُالمراجع-أولا
 .الكريـ القرآف -
 .المقدس الكتاب -
 بحكومة الثقافة دائرة عف صادرة شعرية مجموعة الجبؿُ، أييا سلبما: حافظ أحمد -

 .ـٕٛٔٓ ،ٔط المتحدة، العربية الإمارات دولة-الشارقة
 مكتبة مكي، أحمد الطاىر.د ترجمة الأدبي، النقد مناىج: إمبرت أندرسوف إنريؾ -

 .ـٜٜٔٔ ،ٔط القاىرة، الآداب،
 ،(والشعر الرواية في الموضوعاتي النقد عف) الموضوع سحر: لحمداني حميد -

 .ـٕٗٔٓ ،ٕط المغرب،-فاس برانت،-آنفو مطبعة
 المعمقات شرح(: ىػٙٛٗت-الحسيف بف أحمد بف الحسيف الله عبد أبو) الزَوْزَني -

 الأموية المكتبة الله، حمد عمي محمد وتعميقاتو وتراجمو مقدمتو وكتب ضبطو السبع،
 .ـٜٗٙٔ ط،.د سوريا، دمشؽ، بدمشؽ،

المغرب، -شركة بابؿ لمنشر والطباعة، الرباط الموضوعاتي، النقد: عموش سعيد -
 ،pdf بصيغة مف ىذا الكتاب إلكترونية نسخةوقد اعتمد الباحث عمى  ـ،ٜٜٛٔ، ٔط

 الأصؿ لترقيـ مطابقة غير نسخة وىي لممؤلؼ، الإلكتروني الموقع عمى أُتيحت
 مف الكتاب الباحث استرجع وقد منيا، الأولى الصفحة في مدوّف ىو كما المطبوع،

 تاريخبالشبكة العنكبوتية،  https://archive.org/details/aghzar: موقع
 .ـٕٕٕٓ/ ٘/ٜ: الاسترجاع

 .ت.د ط،.د القاىرة، مدبولي، مكتبة المعاصرة، الفمسفية المذاىب: محمد رافع سماح -
 : حسف الكريـ عبد -
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 العربي الفكر بمجمة منشور مقاؿ البنيوية، الموضوعية السياب، شعر في دراسة-
 ،ٜٔ-ٛٔ عددال لبناف،-بيروت القومي، الإنماء مركز عف الصادرة المعاصر،

 .ـٕٜٛٔمارس
 عف الصادرة المعاصر، العربي الفكر بمجمة منشور مقاؿ الموضوعي، المنيج نقد-

 . ـٜٚٛٔ أبريؿ ،٘ٗ-ٗٗ عددال لبناف،-بيروت القومي، الإنماء مركز
 ط،.د لبناف، -بيروت -القمـ دار ربيعة، أبي بف عمر ديواف: ربيعة أبي بف عمر -
 .ت.د
 ،ٔط القاىرة، الزىراء، مكتبة بزيع، شوقي شعر في المتصدع الواقع: الصاوي كامؿ -

 . ـٕٜٜٔ
 مكتبة والأدب، المغة في العربية المصطمحات معجـ: الميندس وكامؿ وىبو مجدي -

 . ـٜٗٛٔ، ٕط بيروت، -لبناف
 ظاظا، رضواف. د ترجمة الأدبي، النقد مناىج إلى مدخؿ: المؤلفيف مف مجموعة -

 دولة -والآداب والفنوف لمثقافة الوطني المجمس يصدرىا سمسمة المعرفة، عالـ سمسمة
 .ٜٜٚٔ مايو ،ٕٕٔعددال الكويت،

 في تطبيقية مقاربة-الموضوعاتي المنيج مفيوـ في مدخؿ: بوطارف اليادي محمد -
 العميا المدرسة عف الصادرة العربية بمجمة منشور مقاؿ الاغترابي، الشعري الخطاب
 . ٖالعدد ـ،ٕٔٔٓ الجزائر، العربية، تعميـ مخبر-بوزريعة للؤساتذة

 ،ٔط لبناف، بيروت والنشر، لمكتب الريس رياض دار حصار، حالة: درويش محمود -
 .ـٕٕٓٓ أبريؿ

-بيروت العربي، الثقافي المركز الأدبي، الناقد دليؿ: البازعي وسعد الرويمي ميجاف -
 .ـٕٕٓٓ ،ٖط لبناف،

ُ
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ُ:الأجنبيةُالمراجعُ-ثانيا
. -J.P Richard "L'univers imagianaire de Mallarmé" Ed. Seuil 
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Abstract 

This paper attempts to reveal the main theme and central 

motif of the poems of the anthology entitled “Peace, O 

Mountain”, in light of studying the artistic techniques 

shaping this topic, colored by the poet’s personal character, 

in terms of monitoring the recurrence of significant 

structural units (linguistic pronouns and poetic images in 

particular) to extract the central theme on which the text is 

based. This is in accordance with the procedural mechanisms 

of the thematic approach, which would reveal the focus of 

the text and the organizational principle governing its unity, 

and around which its various artistic techniques are united. 

This paper concludes that the main theme of this anthology 

is (self-praise), which has taken various forms, starting with 

the emphasis on the centrality of the self in the dedication 

and preface, and taking three main forms: 

1- Self-praise and complaints of injustice. 

2-Praise of companions as an alternate form of the self. 

3- Praising the beloved as a reflection of self-praise. 

Keywords: (Thematic criticism; Self-Praise; Contemporary 

Arabic Poetry; Ahmed Hafez; Peace, O Mountain 


