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 التشكيل الإيقاعي في قصيدة كيف اصطباري
 محمد عبد الرحمن محمد سيد

      mam07@fayoum.edu.eg   

 ممخص
وسيمة لترجمة الحالات الشعورية  فيو، الشعر عف النثريعد الإيقاع مف السمات الرئيسة التي تميز 

مرثية ابف الرومي لأمو، إذ يعد في يقاع اـ ىذا البحث عمى دراسة الإقد قو المتفاوتة لدى الشعراء، 
وىذه المرثية مف مرثيات ابف  تسيطر عمييا عاطفة الحزف والألـ.مف الأغراض الشعرية التي الرثاء 

، لذلؾ كانت ىدفا لمبحث المرثيات الأخرى لابف الروميالرومي لـ تأخذ حظيا مف الدراسة مثؿ 
 لإيقاعي فييا؛ لتميزىا بمكونات إيقاعية تدؿ عمى وجدانية الشاعر الحزينة.واستكشاؼ الجانب ا

بياف مدى تأثر إيقاع القصيدة  التشكيؿ الإيقاعي في مرثية ابف الرومي وكاف اليدؼ مف تناوؿ
 المتاحةالمغة  إمكاناتكيؼ وظؼ ابف الرومي  :الإجابة عف التساؤؿ، و المسيطرة عميو بعاطفة الحزف

يفا موسيقيا ومعنويا بيدؼ التعبير عف مكنونات نفسو وعواطفو، وفمسفتو الحياتية، فضلا توظ لمشعراء
 ؟عف التأثير في المتمقي

، عمؿ السياؽالمثيرات الإيقاعية التي زودت القصيدة بخصوبة جمالية ضمف عف وكشؼ البحث 
 عمى لباحث، وقد اعتمد االتكامؿ بيف عناصر الإيقاع الشعري وأحاسيس الشاعر عمى ظيورىا

 والوقوؼ لإظيار المستوى الفني لمقصيدة،ميؿ والإحصاء المنيج النصي، مستعينا بالوصؼ والتح
وعناصرىا في إنتاج إيقاع شعري يؤدي الغرض الفني والمعنوي المرجو  عمى كيفية توظيؼ المغة

 منو.
يقاع الخارجي فتمت دراسة الإابف الرومي لأمو،  مرثيةفي  التقنيات الإيقاعية استعرض البحثو 

 متمثلا في الوزف والقافية، والإيقاع الداخمي متمثلا في التصريع والتكرار والجناس والطباؽ والتصدير.
أف ابف الرومي أحسف توظيؼ  :كاف أىميا ،حث إلى مجموعة مف النتائجاتوصؿ البفي الختاـ و 

غوية المتاحة في النص الشعري كما استخدـ الإمكانات المالإيقاع الموسيقى في التفاعؿ مع المتمقي، 
معبرة تعبيرا دقيقا عف حالتو الشعورية لمتنويع في إيقاع النص؛ فجاءت الموسيقى الخارجية والداخمية 

والنفسية، حيث برع ابف الرومي في نقؿ مشاعر الحزف والأسى إلى المتمقي مف خلاؿ موسيقى 
 القصيدة.

    رثاء الأم –ابن الرومي  – ع الخارجيالإيقا – الإيقاع الداخميالكممات المفتاحية: 
 

                           

 جايعت انفيىو –ر انعهىو يذرس بكهيت دا 
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 مقدمة:
 –في أغمب الأحياف  –يعد غرض الرثاء مف الأغراض الشعرية التي تعبر  

مف الأغراض الشعرية التي تثار فييا عاطفة  وىوعف مشاعر صادقة غير زائفة، 
ة فمسفو  ،، وحقيقة الموتوالحزف والألـ والفراؽ الشاعر لما يعتريو مف إحساس الفقد

، والشاعر في قصيدتو الرثائية يحاوؿ إيصاؿ ىذه العاطفة إلى المتمقي بشتى الحياة
الوسائؿ، ويعد الإيقاع الشعري أحد ىذه الوسائؿ التي يستخدميا الشاعر لترجمة 

يصاليا لممتمقي.  عاطفتو وا 
؛ (ٔ)وقد ىدؼ ىذا البحث إلى دراسة الإيقاع في شعر الرثاء عند ابف الرومي

في  (ٕ)سعة بالرثاء، واتخذت نموذجا لمتطبيؽ قصيدتو )كيؼ اصطباري(لشيرتو الوا
رثاء أمو؛ لمتعرؼ عمى آلية التشكيؿ الإيقاعي في القصيدة، ووسيمتو في التعبير عف 
مشاعره الحزينة وآلامو باستخداـ موسيقى الشعر. ولـ تحظ ىذه القصيدة بدراسة 

فكانت ىدفا لمبحث والدراسة، أكاديمية رصينة لموقوؼ عمى ما بيا مف جماليات، 
فضلا عف كونيا تعد مف مطولات الرثاء في الشعر العربي وفييا الكثير مف الأفكار 

 والمعاني والعاطفة الصادقة، لذلؾ كانت مجالا خصبا لدراسة الإيقاع وظواىره فييا.
وكاف اليدؼ مف تناوؿ التشكيؿ الإيقاعي في مرثية ابف الرومي لأمو بياف  

إيقاع القصيدة بعاطفة الحزف المسيطرة عميو، والإجابة عف التساؤؿ كيؼ مدى تأثر 
وظؼ ابف الرومي إمكانات المغة المتاحة لمشعراء توظيفا موسيقيا ومعنويا بيدؼ 
التعبير عف مكنونات نفسو وعواطفو، وفمسفتو الحياتية، فضلا عف التأثير في 

 المتمقي؟
لوصؼ والتحميؿ والإحصاء لإظيار وآثرت استخداـ المنيج النصي، مستعينا با

المستوى الفني لمقصيدة، والوقوؼ عمى كيفية توظيؼ المغة وعناصرىا في إنتاج إيقاع 
فقد حظي ىذا المنيج بإمكانات  شعري يؤدي الغرض الفني والمعنوي المرجو منو.

نقدية تحميمية نستطيع مف خلالو رصد جماليات النص، وملامح ترجمة العاطفة 
 لتي نتجت مف حزف الشاعر وآلامو ولوعتو عمى فراؽ أمو.الحزينة ا

وقامت الدراسة عمى مقدمة وتمييد ومبحثيف، تناولت في المقدمة أىمية 
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الموضوع، واليدؼ منو، والمنيج المتبع في الدراسة، وفي التمييد تناولت الحديث عف 
عف  أمريف؛ أوليما: الإيقاع وأىميتو في النص الشعري، والآخر: حديث موجز

 القصيدة وأفكارىا.
وجاء المبحث الأوؿ بعنواف الإيقاع الخارجي، وفيو تمت دراسة الوزف والقافية، 
أما المبحث الثاني فجاء عنوانو الإيقاع الداخمي، وفيو دراسة التصريع والتكرار 
والجناس والطباؽ والتصدير، وأخيرا خاتمة البحث وبيا أىـ النتائج، ثـ قائمة 

 جع.المصادر والمرا
 

 التمهيد: 
 أولا: الإيقاع وأهميته في النص الشعري:

كاف الإيقاع في النص الشعري أحد أىـ العلامات المميزة لو عف فنوف 
القوؿ الأخرى، وذلؾ منذ أف وضع قدامة بف جعفر تعريفا لمشعر جاء فيو أنو: 

؛ فقد وضع حدا مميِّزا لمشعر ىو الإيقاع (ٖ)"قوؿ موزوف مقفى يدؿ عمى معنى"
المتمثؿ في الوزف والقافية، إذ الوزف يعتمد عمى تفعيلات منتظمة مكررة في 
أبيات القصيدة، والقافية تعتمد عمى أصوات وحركات وسكنات مكررة في أبيات 

 القصيدة، وبذلؾ يتولد الإيقاع الشعري في صورتو الأولية. 
قؿ والإيقاع في الشعر يعدُّ أحد الوسائؿ التي يعتمد عمييا الشاعر لن

أحاسيسو ورغباتو ومشاعره إلى المتمقي، فيو "سمسمة مف الأصوات ينبعث عنيا 
؛  لذلؾ ىو شريؾ في الدلالة والمعنى، إذ يتولد الإيقاع مف رغبة (ٗ)المعنى"

يقاع يساعد في  الشاعر في تقديـ معانيو وأحاسيسو ومشاعره مغمفة بموسيقى وا 
س مستحب بالإفادة مف جرس عممية التمقي، فيمجأ الشاعر إلى "إحداث إحسا

، (٘)الألفاظ وتناغـ العبارات واستعماؿ الأسجاع وسواىا مف الوسائؿ الموسيقية"
"وظيفة جمالية منظمة ذات رتابة لدى الفناف المبدع وبيذا المعنى يؤدي الإيقاع 

والمتمقي، ويجعؿ أثر المتمقي مركزيا في عممية الإيصاؿ، مما يساعد عمى 
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شعور المتمقي وشعور الفناف المبدع؛ فيتيح ليما التوحد  تحطيـ الفواصؿ بيف
، كما يساىـ الإيقاع الشعري في شحذ ذىف المتمقي (ٙ)"في عالـ شعوري واحد

مف خلاؿ توقعو المسبؽ لبعض العناصر الشعرية التي قد تتولد مف حركة 
الإيقاع المستخدمة في النص، محدثة بذلؾ الأثر النفسي لممتمقي مف خلاؿ 

 الأصوات والألفاظ وتناغـ العبارات.جرس 
والإيقاع في القصيدة ينقسـ إلى نوعيف: أوليما: إيقاع خارجي يمثمو 
الوزف والقافية، وثانييما: إيقاع داخمي ينشأ مف بعض العناصر مثؿ التصريع 
والتكرار والجناس والطباؽ والتصدير وغيرىا مف الوسائؿ التي تحدث أثرا 

 .موسيقيا في النص الشعري
 لأمه: ثانيا: مرثية ابن الرومي

يعد ابف الرومي مف شعراء العصر العباسي الذي اشتير ببراعتو في 
الرثاء، ومما يدؿ عمى ذلؾ وجود الكثير مف قصائد الرثاء في ديوانو مثؿ: 
مراثيو لأولاده وأمو وزوجتو وخالو وأقاربو والوزراء والقادة والمدف والجواري، وىذا 

درتو الفائقة في صناعة شعر الرثاء؛ فقد أجاده، وجدد في التنوع يدؿ عمى ق
صوره ومعانيو، واقترب بو إلى الوجداف والصدؽ، وتناوؿ الموضوع بطريقة 
تختمؼ عما كانت عميو، فتفوؽ عمى أقرانو في ىذا الفف، ولعؿ حياتو الممموءة 
بالمآسي جعمت منو إنسانا شفافا، ذا نفس جريحة، وقمب ضعيؼ ومشاعر 

ة، يحسب الأياـ كميا مآسي؛ لذلؾ تميزت مراثيو بقوة الحرارة وصدؽ مرىف
العاطفة؛ لأنو أبعد ما يكوف عف اصطناعيا، وقد مني بنكبات كثيرة أىميا 
وفيات متكررة حصدت أولاده الثلاثة بعد زوجتو وأخيو، فبكاىـ جميعا وأشفؽ 

الصادقة في ، لذلؾ فإف روعة رثائياتو نتجت مف مشاعره (ٚ)عمى نفسو لفقدىـ
الفقد، والإحساس بالحزف والموعة، فلا مصيبة أشد عمى الإنساف مف فقد أولاده 

 أو أىؿ بيتو.
واحدة مف أبرز قصائد الرثاء في أما عن القصيدة موضع الدراسة فهي 
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الشعر العربي، وذلؾ لمجموعة مف الأسباب أوليا: كونيا صدرت مف شاعر 
و مجموعة أخرى مف القصائد تشيد بعبقريتو تميز بأسموبو المتفرد في الرثاء، ول

في الرثاء، وثانييا: أف ىذه القصيدة تعد مف القصائد القميمة التي تناولت رثاء 
الأـ في الشعر العربي، وثالثيا: ىو حجـ القصيدة وطوؿ أبياتيا، فيي مف 

( بيتا، مما منح الشاعر فسحة ٕٗٓالمطولات الشعرية حيث جاءت في )
عره وأحاسيسو باستفاضة، وآخرىا: أف ىذه القصيدة تناولت لمتعبير عف مشا

تقريبا جميع الأفكار التي يمكف أف يتناوليا شاعر في قصيدة رثائية، ففييا 
الحديث عف إظيار الأسى والموعة، وتصوير حالة الفقد، والحديث عف مناقب 
المرثي، وكذلؾ تصوير مشاعر الحزف بصورة كثيرة ومتعددة، إضافة إلى 

 ستفاضة في الحديث عف حتمية الموت والفناء وارتباطيا بالدىر.الا
وبرغـ ذلؾ فإف ىذه القصيدة لابف الرومي لـ تحظ بعناية النقاد عنايتيـ 
بقصائده الأخرى مثؿ قصيدتو في رثاء ابنو الأوسط، وقصيدتو في رثاء 

 البصرة، ورثاء مغنيتو بستاف، أو غيرىا مف القصائد الأخرى.
الرومي في قصيدتو عف الكثير مف المعاني الرثائية التي وقد عبر ابف 

ظيار  عرفيا العرب، فقد بدأ قصيدتو بخطاب عينيو وحثيما عمى البكاء، وا 
حجـ تفجعو وآلامو لفقد أمو، ثـ صور ما يعتريو مف حالات الأرؽ والحرقة 
والحزف والموعة، إضافة إلى حديثو عف اللائميف لو في حزنو ورده عمييـ، ثـ 

ور حالة الوىف والضعؼ التي أصابتو بعد وفاة أمو، وتبدؿ نظرتو للأشياء ص
مف حولو، كما لجأ إلى الله لمتسمي والشكوى مف الدىر وفعمو، فقد تحدث 
باستفاضة عف خصومتو لمدىر، وأثر ذلؾ في حياتو والمصائب التي توالت 

لموجودات، عميو، وفي الجانب الأكثر مف القصيدة تحدث عف الدىر وأثره في ا
وحتمية الموت والفناء في الكائنات كميا، وبعد ذلؾ يعود فيتحدث عف جرحو 
بفقد أمو، متذكرا إحساسو بالسند والأماف في حياتيا، ثـ يتحدث عف لحظات 
الموت، والذىوؿ الذي اعتراه، وكآبة الأرض لفقد أمو، وفرحة السماء باستقباؿ 
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والسموكية والدينية، وفي الختاـ روحيا، ثـ الحديث عف مناقب أمو الخمقية 
قراره بعدـ التسمي، واستدامة الذكرى.  الدعاء ليا بفسحة القبر، وا 

 المبحث الأول: الإيقاع الخارجي
إف الإيقاع الخارجي تمثمو موسيقى القصيدة الناتجة مف الوزف والقافية، 
بوصفيما الإطار الموسيقي الخارجي الذي يحيط بالنص الشعري. وتعد 

ى القصيدة أحد أىـ العناصر التي تميز الشعر عف غيره مف فنوف الأدب موسيق
الأخرى، وىي"ليست دخيمة عميو ولا مستعارة مف فف آخر؛ لأنيا نابعة مف أداة 
التعبير الشعري؛ وىي المغة. فالموسيقى تعتبر إحدى الوسائؿ المرىفة التي 

افة إلى دلالة الألفاظ تممكيا المغة لمتعبير عف ظلاؿ المعاني وألوانيا، بالإض
، فيي وسيمة لمتعبير عف المضموف النفسي ومكنوناتو مف (ٛ)والتراكيب المغوية"

 خلاؿ توظيؼ المغة المستخدمة والإمكانات المتاحة ليا.
 أولا: الوزن.

يعد الوزف الإطار العاـ لمقصيدة، وعنو يقوؿ ابف رشيؽ "الوزف أعظـ 
وىو مشتمؿ عمى القافية، وجالب ليا أركاف حد الشعر، وأولاىا بو خصوصية، 

، ويعرؼ الوزف بأنو "مجموع التفعيلات التي يتألؼ منيا البيت، وقد (ٜ)ضرورة"
، وتعد (ٓٔ)كاف البيت ىو الوحدة الموسيقية لمقصيدة العربية في معظـ الأحياف"

 التفعيلات العروضية ىي وحدة الوزف، وىي وحدات تتكرر في البيت الشعري. 
الرومي قصيدتو في رثاء أمو عمى )بحر الطويؿ(، وىذا  وقد نظـ ابف

، فػ (ٔٔ)البحر يعد مف أشير البحور الشعرية وأكثرىا دورانا عمى ألسنة الشعراء
"تفعيلاتو ممتزجة وىي أربعة في كؿ شطر، وزنو: فعولف مفاعيمف فعولف 

فيذا البحر يتشكؿ مف نمطيف مختمفيف مف  (ٕٔ)مفاعيمف في كؿ شطر."
أحدىما: خماسية )فعولف( والأخرى: سباعية )مفاعيمف(، إضافة إلى  التفعيلات

تنوع المقاطع العروضية بيف السبب الخفيؼ والوتد المجموع، وبسبب كثرة 
حركاتو وسكناتو يتمكف الشاعر مف الاسترساؿ في المعاني والأفكار وفؽ تكرار 
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 وزني محسوب ورتابة محسوسة.
يدة أنو البحر المفضؿ لدى ابف تكمف ميزة بحر الطويؿ في ىذه القص

الرومي في شعره، فبالنظر في ديوانو نلاحظ أف بحر الطويؿ ىو أكثر البحور 
التامة التي نظـ عمييا شعره في مختمؼ الأغراض الشعرية، وىذا ما يكشفو 

 : (ٖٔ)الإحصاء التالي
 بيتػػػػػػػػػػػػاً  ٖٛٔٙالطويػػػػػػػػػػػػؿ: نظػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػو -
 

 بيتػػػػػػػػػػاً  ٖٓٛ٘الخفيػػػػػػػػػػؼ: نظػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػو - 
 بيتػػػػػػػػػػػػػاً  ٖ٘ٙٚـ فيػػػػػػػػػػػػو الكامػػػػػػػػػػػػؿ: نظػػػػػػػػػػػػ- 

 
 بيتػػػػػػػػػػػاً  ٕٖٓٚالبسػػػػػػػػػػػيط: نظػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػو - 

 بيتػػػػػػػػػػػاً  ٖٕٙ٘المنسػػػػػػػػػػػرح: نظػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػو - 
 

 بيتػػػػػػػػػػػػاً  ٕٗٛٔالػػػػػػػػػػػػوافر: نظػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػو - 
 بيتػػػػػػػػػػػػاً  ٕٔٛٔالسػػػػػػػػػػػػريع: نظػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػو - 

 
 بيتػػػػػػػػػاً  ٓٛٔٔالمتقػػػػػػػػارب: نظػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػو - 

 بيتػػػػػػػػػػػػػػػاً  ٜٗٛالرجػػػػػػػػػػػػػػػز: نظػػػػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػػػػو - 
 

 بيتػػػػػػػػػػػػػا ٘ٓٚالرمػػػػػػػػػػػػػؿ: نظػػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػػو  - 
 بيتػػػػػػػػػػػػػػػػاً  ٖ٘ٔاليػػػػػػػػػػػػػػػػزج: نظػػػػػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػػػػػو - 

 
 
 

 بيتػػػػػػػػػػػػاً  ٕٕٙالمجتػػػػػػػػػػػث: نظػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػو -
 بيتػػػػػػػػػػػػػػػػػاً  ٘٘المديػػػػػػػػػػػػػػػػػد: نظػػػػػػػػػػػػػػػػػـ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػو - 

 
  

مف خلاؿ الإحصاء السابؽ يتضح أف بحر الطويؿ يحتؿ المرتبة 
% مف ٛ.ٕٔالأولى في ديوانو مف حيث استخدامو لمبحور التامة، حيث يمثؿ 

إجمالي أبيات ديوانو. ولذلؾ لـ يكف غريبا أف يعتمد ابف الرومي عمى بحر 
في رثاء أمو، فيذا يدؿ عمى أف عاطفة الشاعر استدعت مف الموسيقى الطويؿ 

ما اعتاد عميو الشاعر في صوغ معانيو؛ حيث استخدـ ابف الرومي البحر 
 المعتاد لو والأفضؿ لموضوعاتو.

ولـ يكف بحر الطويؿ مفضلا لدى ابف الرومي فقط، فقد استعاف بو 
حور شيوعا في الشعر العربي، الكثير مف القدماء في أشعارىـ؛ فيو أكثر الب

"فميس مف بحور الشعر ما يضارع البحر الطويؿ في نسبة شيوعو، فقد جاء ما 
يقرب مف ثمث الشعر العربي القديـ مف ىذا الوزف ...، كما أف بحر الطويؿ 
الوزف الذي يؤثره القدماء عمى غيره، ويتخذونو ميزانا لأشعارىـ، ولا سيما 
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، ويعد غرض الرثاء مف أكثر الموضوعات (ٗٔ)الشأف."الأغراض الجدية الجميمة 
جدية، وموضوع قصيدة ابف الرومي يخرج عف عاطفة جياشة متأثرة بفقد الأـ، 
وكثرة دوراف ىذا البحر في الشعر العربي جعمتو سيؿ الاستدعاء بالنسبة لابف 

 الرومي في حالتو النفسية المرتبكة.
تحتاج نفسا طويلا ومشاعر إذف فبحر الطويؿ يُوظَّؼ للأغراض التي 

متزاحمة تنتظر بحرا يستوعبيا، وىذا يناسب عاطفة الرثاء، والحديث عف الآلاـ؛ 
إذ يبدأ الشاعر ببث مشاعر الحزف بنفس طويؿ؛ وقد وردت قصائد الرثاء 

؛ حيث "إف (٘ٔ)العربية كثيرا بيذا البحر؛ كقصائد الخنساء، ومالؾ بف الريب
ع يتخير عادة وزنا طويلا كثير المقاطع يصب الشاعر في حالة اليأس والجز 

فيو مف أشجانو، ما يُنفِّس عف حزنو وجزعو. فإذا قيؿ الشعر وقت المصيبة 
واليمع، تأثر بالانفعاؿ النفسي، وتطمب بحرا قصيرا يتلاءـ وسرعة التنفس 
وازدياد النبضات القمبية، ومثؿ ىذا الرثاء الذي ينظـ ساعة اليمع والفزع لا 

دة إلا في صورة مقطوعة قصيرة لا تكاد تزيد أبياتيا عمى عشرة، أما يكوف عا
تمؾ المراثي الطويمة فأغمب الظف أنيا نظمت بعد ىدأت ثورة الفزع، واستكانت 

؛ إذ تقتضي الضرورة أف يختار الشاعر وزنا (ٙٔ)النفوس باليأس واليـ المستمر"
حر يدؿ عمى مدى مناسبا لمغرض الذي يقوؿ فيو، بالإضافة إلى أف ىذا الب

راحة ابف الرومي في نظـ قصيدتو عمى ىذا الوزف الذي ساعده في التعبير عف 
 مكنونات نفسو.

وبناء عمى ما سبؽ فإف ابف الرومي كاف موفقا في استخداـ الوزف 
الشعري المناسب في قصيدتو؛ فالقصيدة مفعمة بأحاسيس الحزف والفاجعة 

ث عف فقد الأـ التي لا تعوضو الأياـ والانكسار والفقد، وكيؼ لا، وىو يتحد
 مثميا.

وبسبب التفعيلات الكثيرة والمقاطع الصوتية المتوفرة في ىذا البحر 
استطاع ابف الرومي التعبير عف مكنونات نفسو باستفاضو، فقد تناسب بحر 
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الطويؿ مع حالة الحزف التي يمر بيا الشاعر، وارتباؾ المشاعر في عرض 
لمعاني المرتبطة بأمو ومآثرىا، وبفمسفة الموت، وحكـ الكثير مف الأفكار وا

الدىر، كؿ ىذه العناصر وغيرىا احتاجت إلى بحر لو الكثير مف المقاطع 
 الصوتية التي ناسبت عرضيا، إضافة إلى طوؿ القصيدة نفسيا. 

كما أف استخداـ ابف الرومي لبحر الطويؿ ساعده في إثراء التنوع 
مف تنوع في النغمات بيف التفعيلات التامة  الموسيقي لمقصيدة، لما فيو

والتفعيلات التي يصيبيا الزحافات والعمؿ، فيذا البحر تأتي عَرُوضو مقبوضة 
دائماً، والقبض ىو حذؼ الخامس الساكف مف التفعيمة، فتتحوؿ مفاعيمف إلى 
مفاعمف، كما يأتي القبض كذلؾ في حشو البيت ويرد في تفعيمتيو، فتتحوؿ 

، وىذا يعني أف (ٚٔ)فَعُوؿُ، ومفاعيمف إلى مفاعمف ويصيب الحشوفعولف إلى 
"حشو البيت في بحر الطويؿ يحدث فيو تغيير اختياري بحذؼ النوف الساكنة 
مف فعولف الأولى أو الثالثة أو الخامسة أو السابعة في ترتيب التفاعيؿ، وبذلؾ 

كما  ،(ٛٔ)تصبح )فعولف( )فعوؿُ( بلاـ متحركة أي بحذؼ الخامس الساكف"
تتغير مفاعيمف إلى )مفاعمف( بعد دخوؿ القبض عمييا، وىذا الاختلاؼ في 

لأف  –شكؿ التفعيمة في حشو البيت، وعدـ ثباتيا إلا في العروض والضرب 
ساعد في  -الزحاؼ الذي جاء في العروض والضرب البيت لزـ القصيدة كميا 

القصيدة مف  تنوع النغمة الموسيقية وكسر رتابة الاستقباؿ، خاصة أف
 المطولات، ولابد ليا مف مثيرات إيقاعية تساعد عمى استقباليا بمتعة.

والنموذج التالي يوضح التنوع في النغمة الموسيقية الحاصمة مف 
 (ٜٔ)الاختلاؼ الكيفي لمتفعيلات، فيقوؿ ابف الرومي:

 أقوووووولُ وقووووود قوووووالوا أتبكوووووي كفاقووووودٍ 
 

رضوووواعاً وأيوووون الكهوووولُ موووون راضووووع  
 الحَمَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
 الأُّمُّ يوووا لمنِووواسِ جُرُعوووتُ ثُكْمَهووواهوووي 

 
 وموون يبوووَّ أُمِوووا لووم توُووذَم قَوووطُّ لا يُوووذَمْ  

فقوووووووودتُ رضوووووووواعاً موووووووون سُوووووووورورٍ  
 عهوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودتُها

 

 تُعمُمُنيووووووه فانقضوووووو   يوووووورَ مسووووووتتمْ  
الحديث ىنا عف بكائو ولوـ الناس لو، ورده عمييـ بأسباب عقمية وعاطفية  
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 التالي:في آف، وبتقطيع ىذه الأبيات عروضيا تكوف ك
 أقوووووولُ وقووووود قوووووالوا أتبكوووووي كفاقووووودٍ 

 
رضوووواعاً وأيوووون الكهوووولُ موووون راضووووع  

 الحَمَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 
 

//ه/    //ه/ه/ه   //ه/ه    
 //ه//ه

 

//ه/ه    //ه/ه/ه    
 //ه/ه    //ه//ه

 
فعػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ    مفػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػػػػػػػولف   

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف
 

فعػػػػػػػػػػػػػػولُف    مفػػػػػػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػػػػػػولف    
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف

 
 ثُكْمَهووواهوووي الأُّمُّ يوووا لمنِووواسِ جُرُعوووتُ 

 
 وموون يبوووَّ أُمِووا لوووم توُوذَم قَوووطُّ لا يُوووذَمْ  

//ه/ه    //ه/ه/ه    
 //ه/ه    //ه//ه

 

//ه/ه    //ه/ه/ه    
 //ه/ه    //ه//ه

 
فعػػػػػػػػػػػػػػولُف    مفػػػػػػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػػػػػػولف   

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف
 

فعػػػػػػػػػػػػػػولُف    مفػػػػػػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػػػػػػولف    
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف

 
فقوووووووودتُ رضوووووووواعاً موووووووون سُوووووووورورٍ 
 عهوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودتُها

 

 مسووووووتتمْ  تُعمُمُنيووووووه فانقضوووووو   يوووووورَ  
//ه/    //ه/ه/ه   //ه/ه     

 //ه//ه
 

//ه/    //ه/ه/ه   //ه/ه     
 //ه//ه

 
فعػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ    مفػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػػػػػػػولف   

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف
 

فعػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ    مفػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػػػػػػػولف    
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ففي النموذج السابؽ جاء البحر تاما مقبوض العروض والضرب،  

خر جاء مقبوضا، مما والتفعيلات في الحشو جاء بعضيا صحيحا والبعض الآ
أظير التنوع الإيقاعي في القصيدة، إضافة إلى التنوع في شكؿ تفعيلات البحر 
ذاتيا، فبحر الطويؿ يتكوف مف تفعيلات خماسية وتفعيلات سباعية، ويمكف 
القوؿ إف ابف الرومي استفاد مف الامكانات الإيقاعية المتاحة لبحر الطويؿ، 

ومعانيو؛ فيتحدث في الأبيات عف رده عمى ووظفيا في التعبير عف أفكاره 
اللائميف لبكائو مثؿ الرضيع، وىو الكيؿ، ويرد عمييـ معملا سبب بكائو واصفا 
أمو بأنيا مثاؿ رائع بشيادة الناس التي لـ تذميا قط، فيذا البحر كاف السبيؿ 

 لمتعبير عف الأفكار المتزاحمة والمشاعر الجياشة لدى ابف الرومي. 
 افية:ثانيا: الق

"المقاطع القافية أحد العناصر الأساسية في إيقاع الشعر؛ فيي 
الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات القصيدة، أي المقاطع التي يمزـ تكرار 

"شريكة الوزف ، وقد قاؿ عنيا ابف رشيؽ في عمدتو أنيا: (ٕٓ)نوعيا في كؿ بيت"
افية ... وقد في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتى يكوف لو وزف وق
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اختمؼ الناس في القافية ما ىي؟ فقاؿ الخميؿ: القافية مف آخر حرؼ في البيت 
 -إلى أوؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذي قبؿ الساكف، والقافية 

تكوف مرة بعض كممة، ومرة كممة، ومرة  -عمى ىذا المذىب وىو الصحيح 
 الآذاف ويضرب في الأسماع. فضلًا عف أنيا آخر ما يستقر في (ٕٔ)كممتيف."

وتنقسـ القافية إلى نوعيف مطمقة ومقيدة، "فإذا كاف روي الشعر متحركا 
ف كاف الروي ساكنا سميت )مقيدة(" ، ويمكف القوؿ (ٕٕ)سميت القافية )مطمقة(، وا 

إف القافية تساعد في تماسؾ النص الشعري، كما تقوـ بإحداث الأثر الموسيقى 
 بية.الفاعؿ في القصيدة العر 

تتجمى وظائؼ القافية في كونيا تحافظ عمى نغمة القصيدة الشعرية، و 
ورنيف القافية عقب كؿ بيت يجعمؾ تشعر بأنؾ لا تزاؿ تسير في نفس النغـ 
الموسيقي المتسؽ، فاتساؽ القافية كاتساؽ الوزف يخمؽ شعورا بوحدة الإيقاع 

يدا كاملا، وتسيـ في الموائمة لوحدة المعنى. وتقوـ بضبط المعنى وتحديده تحد
شد البيت الشعري بكياف القصيدة، وضبط إيقاع الموسيقى، وتزيد القوة 

 (ٖٕ)الموسيقية قدرة عمى التعبير.
وقد جاءت القافية في قصيدة رثاء ابف الرومي لأمو مقيدة وليست 
مطمقة، وقد تناسبت القافية المقيدة مع حالة فقدانو لأمو، إذ في كؿ بيت يستمزـ 

يفة حتى ينتقؿ لمبيت الذي يميو، ىذه السكتة توحي بصعوبة التنقؿ بيف سكتة خف
البيت والذي يميو، وكأف الكلاـ يصْعب، كما توحي بتوتر الَّنَفس، واستخداـ 
القافية المقيدة في مرثية ابف الرومي عمى طوليا يدؿ عمى مقدرتو الشعرية 

ولات الشعر العربي وموىبتو الفذة التي استطاع مف خلاليا نظـ مطولة مف مط
عمى قافية مقيدة وفي بحر الطويؿ الذي يقؿ فيو القوافي المقيدة، إذ إف ىذا 
النوع مف القوافي يجيء "بنسب قميمة في بحور مثؿ: الطويؿ. الرجز. المتقارب. 

، وقد أدت القافية المقيدة في القصيدة إلى الإيحاء بالصمت (ٕٗ)السريع"
فقده لأمو، فرغـ الاستفادة مف بحر الطويؿ  والسكوت الذي اعترى الشاعر عقب
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وتفعيلاتو الكثيرة في ترجمة المشاعر والأحاسيس والأفكار، فإف تقييد القافية 
جاء ليوحي بحالة الصمت التي تعتري الشاعر بعد فيض الكلاـ، وكأنيا توحي 
بضرورة التوقؼ بعد التوتر النفسي، وذبذبة النَّفَس الذي اعترى الشاعر طوؿ 

 يت، فيصمت؛ ليعود ويبدأ مف جديد في البيت التالي.الب
ومف الأمور المتعمقة بالقافية حرؼ الروي الذي يعد أىـ عناصر 
القافية، ويساعد في إنشاء إيقاع القصيدة وموسيقاىا، وىو "الحرؼ الذي تبنى 

، وقد تسمى بو، فنقوؿ مثلا: )ميمية ابف الرومي (ٕ٘)عميو القصيدة وتنسب إليو"
أمو(، والروي "ىو أقؿ ما تتألؼ منو القافية، وذلؾ عندما يكوف الروي  في رثاء
، وبما أف قافية ابف الرومي في قصيدتو مقيدة، فالروي فييا ىو آخر (ٕٙ)ساكنا"

 حروؼ القافية.
استخدـ ابف الرومي في مرثيتو لأمو حرؼ )الميـ الساكف( رويا، ويعد 

 (ٕٚ)ده، وفي الجدوؿ التاليحرؼ )الميـ( أكثر الحروؼ ترددا في روي قصائ
 نستعرض مرات تردد حروؼ المعجـ رويا في شعر ابف الرومي:

تردده  الروي تردده بالأبيات الروي تردده بالأبيات الروي

 بالأبيات

 1111 انذال 1111 انزاء 1111 انًيى

 1111 اننىٌ 1411 انباء 1111 انلاو

 4141 انكاف 4111 انسيٍ 4111 انعيٍ

 141 انفاء 4111 نهًزة والأنفا 4411 انقاف

 111 انتاء 114 انضاد 111 انحاء

 111 انياء 111 انطاء 111 انجيى

 441 انصاد 111 انثاء 114 انشيٍ

 411 انهاء 414 انزاي 411 انخاء

 11 انىاو 11 انظاء 41 انذال

  11 انغيٍ

نلاحظ بعد ىذا الإحصاء أف ابف الرومي نظـ شعره عمى حروؼ 
ا، ولـ يتجنب حرفا منيا؛ فيو "ليس مف تعييو القافية أو تضطرّه إلى المعجـ كمي
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نّؾ لتقرأ شعره، فيخيّؿ إليؾ أنو يتناوؿ الألفاظ ويقسرىا  غير ما يريد أف يقوؿ. وا 
؛ وذلؾ دليؿ (ٕٛ)قسراً عمى إعطاء المعاني التي يقصد إلى تبنّييا والعبارة عنيا"

 يستخدميا في نظـ شعره.عمى مقدرتو المغوية وثروتو المفظية التي 
كما يتضح مف الجدوؿ السابؽ أف حرؼ الميـ ىو صاحب الصدارة في 

% مف ٙ.ٔٔحروؼ الروي التي جاءت في شعر ابف الرومي، وىو يمثؿ تقريبا 
أبيات شعره، وىذا يؤكد أف ىذا الحرؼ مف الحروؼ اليسيرة بالنسبة لابف 

و عمى روي الميـ، لأنو روي الرومي، وربما ليذا السبب وردت قصيدة رثائو لأم
لا يحتاج إلى مجيود منو؛ فيو متمرس بو ولديو ثروة لفظية تناسب ىذا 
الحرؼ، وبالتالي ستناسب المعاني المختمفة التي يتحدث عنيا في قصيدتو التي 

بيتا(. فكما استخدـ بحر الطويؿ في قصيدتو الرثائية، وىو أكثر  ٕٗٓبمغت )
أكثر  -أيضا  –دـ حرؼ )الميـ( رويا، وىو البحور شيوعا في شعره، استخ

الحروؼ التي استخدميا رويا في شعره، ويعكس ذلؾ رغبة ابف الرومي في 
حساسو بالفقد والحزف والألـ، فاعتمد عمى الوزف  التركيز في فكرتو ومعانييا، وا 

 والقافية التى اعتادىا.
أما عف الجانب المعنوي الذي أضافو استخداـ حرؼ الميـ رويا 
لمقصيدة فقد ساعدت الصفات الصوتية لحرؼ الميـ في إظيار الحالة النفسية 
الحزينة المكبوتة لمشاعر، حيث إف صوت الميـ مف الأصوات المجيورة، وعند 
النطؽ بو "تنطبؽ الشفتاف انطباقا تاما، فيقؼ اليواء أي يحبس حبسا تاما في 

الرئتيف مف المرور عف الفـ، ويخفض الحنؾ الميف، فيتمكف اليواء الصاعد مف 
طريؽ الأنؼ بسبب ما يعتريو مف ضغط، وتتذبذب الأوتار الصوتية عند النطؽ 

، ىذه الصفات (ٜٕ)بصوت الميـ. فالميـ إذف صوت شفوي أنفي مجيور."
الصوتية ساعدت في إظيار الحالة النفسية الحزينة المرتبكة لمشاعر، ولما كاف 

شاعر يطبؽ شفتيو عمى آخر حرؼ مخرج الميـ الشفتيف دؿ ذلؾ عمى أف ال
وىذا الإطباؽ يعكس نفسية الشاعر التي أطبؽ عمييا الحزف. ومما يعضد ىذه 
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الفكرة كوف القافية مقيدة فالميـ مطبقة الشفاة، وتقييد القافية يقتضي الوقؼ، 
وبالتالي تنعكس حالة الصمت، أو بمعنى أدؽ حالة الفراغ الصوتي التي نتجت 

 لكبيرة التي تحرؽ قمب الشاعر.مف تمؾ المعاناة ا
إف ابف الرومي كاف موفقا في اختيار الميـ رويا لقصيدتو، حيث عبر 
ىذا الحرؼ عف الحالة النفسية والشعورية لو، وذلؾ مف خلاؿ اتحاد صفات ىذا 
الحرؼ مع حالتو النفسية؛ فقد ورد في صفات حرؼ الميـ أنو مف أىـ خواصو 

عائؽ أو مانع، فيواء الميـ يخرج مف الأنؼ،  النطقية حرية مرور اليواء دوف
كما أف الميـ مف الأصوات التي تتسـ بخاصية الوضوح السمعي، وىو نتيجة 
طبيعية لحرية مرور اليواء عند نطقو، كما أف حرؼ الميـ يطمؽ عميو حرؼ 

فحرية مرور اليواء تناسب معنوية كثرة الأفكار والمعاني التي أراد  (ٖٓ)صامت.
عبير عنيا دوف عائؽ، حتى إف كاف ىذا العائؽ متمثلا في نطؽ الشاعر الت

 بعض الحروؼ.
فاستخداـ حرؼ الميـ المقيد رويا في القصيدة أوحى بصوت الألـ الذي 
يناسب الحالة النفسية لمشاعر؛ فيو حرؼ مجيور يعبر عف الحالة النفسية 

ي تحرؽ قمب المتأثرة بالنكبة، ويعبر عف حالة الأسى والمعاناة الكبيرة الت
 الشاعر.

أما عف الجانب الموسيقي الذي نتج مف استخداـ صوت الميـ، فقد ترجـ 
رغبة الشاعر في إعطاء القصيدة قيمة موسيقية ضمف الوحدة الإيقاعية، كما 
أضفى جمالا تيتز القموب لسماعو؛ مف خلاؿ النغـ الذي أحدثو صوت الميـ 

الميـ الساكف المفتوح ما قبمو  في آخر البيت الشعري، حيث أسيـ اختيار حرؼ
في دعـ ميارة التوزيع الموسيقى في القصيدة، كما أف صوت الميـ مع الراء 
واللاـ والنوف جاءت بكثرة في روي أشعار العرب، "واختيار ىذه الأصوات في 
الروي دليؿ امتيازىا بقوة الإسماع الذي يزيد مف روعة موسيقى الشعر ونغمات 

ىذا يعضد رغبة ابف الرومي في استخداـ رويا يضفي جمالا ، و (ٖٔ)الإنشاد ..."
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موسيقيا عمى القصيدة، وذلؾ تخفيفا مف حدة مشاعر الحزف والأـ والحديث عف 
 فمسفة الموت التي جاءت في القصيدة.

بناء عمى ما سبؽ فقد عبَّر الوزف والقافية في مرثية ابف الرومي عف 
يا الشاعر لفقد أمو، فاستخدـ مف البحور الحالة النفسية والشعورية التي عانى من

ما ناسبو واعتاد عميو، فجاء بحر الطويؿ بتفعيلاتو الكثيرة التي تتناسب والحالة 
الشعورية لمشاعر في رغبتو سرد أوجاعو وآلامو عبر مقاطع صوتية مختمفة مرة 
قصيرة )فعولف( ومرة طويمة )مفاعيمف(. إضافة إلى ترتيب حركة النفس مف 

لوقفات الصوتية بيف التفعيمتيف الخاصة ببحر الطويؿ. فوظؼ الوزف خلاؿ ا
 لمتعبير عف شحنتو النفسية والعاطفية.

وعف القافية التي جاءت مقيدة لتتناسب مع حالة الصمت النفسي نتيجة  
حالة الذىوؿ العقمي وعدـ القدرة عمى الانسجاـ مع الحركة المفتوحة لمقافية، 

حيث انعكست حالة الصمت عمى استخدامو لقافية يصح فاختار قافيتو المقيدة، 
 الوقوؼ عمييا لإعادة نفسو مف جديد ليبدأ مف جديد في البيت التالي.

وحرؼ الروي )الميـ( أظير حالة التوتر النفسي والصمت التي ظيرت في 
طباؽ الشفتيف لتعزيز الحالة  القصيدة حيث يتميز حرؼ )الميـ( بوقؼ النفس وا 

يعانييا الشاعر مف فقد أعز إنساف لديو وأكثر الناس سندا لو في النفسية التي 
 ىذه الحياة.

 المبحث الثاني: الإيقاع الداخمي
يرتبط الإيقاع الداخمي لمقصيدة بالحروؼ والكممات والعبارات التي تترجـ 
الحالة النفسية لمشاعر، بحيث يستخدـ لغتو في ترجمة أحاسيسو التي بالضرورة 

فو لإمكانات المغة وجمالياتيا في توليد إيقاع منتظـ، يعبر تنعكس عمى توظي
 عف حالتو النفسية ويشعر بو المتمقي.

فالإيقاع الداخمي ىو "ذلؾ النغـ الذي يجمع بيف الألفاظ والصورة، وبيف 
، ولذلؾ نمتمسو في انتظاـ عناصر المغة (ٕٖ)وقع الكلاـ والحالة النفسية لمشاعر"
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انتظاـ النص الشعري بجميع أجزائو في يتمثؿ في " المستخدمة، إذ إف الإيقاع
سياؽ كمي، أو سياقات جزئية تمتئـ في سياؽ كمي جامع يجعؿ منيا نظاما 
محسوسا أو مدركا ظاىرا أو خفيا... والانتظاـ يعني كؿ علاقات التكرار 
والمزاوجة والمفارقة والتوازي والتداخؿ والتنسيؽ والتآلؼ والتجانس... وغالبا ما 

 .(ٖٖ)وف عنصر التكرار فييا، ىو الأكثر وضوحا مف غيره"يك
وبناء عميو فإف الإيقاع الداخمي لمقصيدة يعمؿ عمى خمؽ التآلؼ والتآزر  

بيف الكممات ودلالاتيا، ووضعيا في تراكيب وعبارات متناسقة تعبر عف الحالة 
عوري الشعورية التي تعتري الشاعر، وتيدؼ إلى التأثير المعنوي والنفسي والش

 في المتمقي. 
وفي ىذا المبحث سنقوـ بدراسة أبرز الظواىر التي جاءت في مرثية ابف 

 الرومي وأدت وظيفة إيقاعية إضافة إلى وظيفتيا المعنوية والدلالية.
 أولا: التصريع: 

يعد التصريع أساسا في إيقاع القصيدة العمودية لما يحدثو مف نغـ 
ف رفع أفؽ التوقع لدى القارئ حيث موسيقي عمى مستوى البيت، ولما لو م

يستشرؼ القافية مف خلاؿ الشطر الأوؿ مف البيت، والتصريع ىو "ما كانت 
 (ٖٗ)عروض البيت فيو تابعة لضربو، تنقص بنقصانو، وتزيد بزيادتو"

وتكمف أىمية التصريع في الشعر في كونو "مبادرة الشاعر القافية؛ ليعمـ 
، فالتصريع وفقا لكلاـ (ٖ٘)وف غير منثور"في أوؿ وىمة أنو أخذ في كلاـ موز 

ابف رشيؽ ىو وسيمة مف وسائؿ تفريؽ الشعر عف النثر رغـ تشابيو مع السجع 
في النثر، وعف تسمية التصريع بيذا الاسـ يقوؿ ابف رشيؽ "واشتقاؽ التصريع 
مف مصراعي الباب، ولذلؾ قيؿ لنصؼ البيت مصراع، كأنو باب القصيدة 

أسموه تصريعا لكونو يربط مصراعي البيت الأوؿ في  "؛ لذلؾ(ٖٙ)ومدخميا"
القصيدة، "وربما أغفؿ بعض الشعراء التصريع في البيت الأوؿ فأتى بو في 
نما يذىب الشعراء المطبوعوف المجيدوف إلى  بعض مف القصيدة فيما بعد ... وا 
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لا ذلؾ، لأف بنية الشعر إنما ىي التسجيع والتقفية، فكمما كاف الشعر أكثر اشتما
 (ٖٚ)عميو كاف أدخؿ لو في باب الشعر وأخرج لو عف مذىب النثر."

وقد جاءت مرثية ابف الرومي مصرعة، ليضفى جمالا موسيقيا لنصو، 
كما أسيـ التصريع في توقع قافية البيت مف عروضيا، وفي ذلؾ جذب لانتباه 

  (ٖٛ)المتمقي مف بداية القصيدة؛ إذ يقوؿ ابف الرومي في مطمع قصيدتو:
 ضوووووا دمووووواً إنِ الرزايوووووا لهوووووا قِووووويَمْ أفي
 

 فموووويس كثيووووراً أن تَجُووووودَا لهووووا بِوووودمْ  
فالتصريع بيف )قيـ( و )بدـ( حيث اتفؽ نياية الشطر الأوؿ لمبيت مع  

نياية الشطر الثاني لمبيت، وقد أظير ابف الرومي براعتو وحرصو عمى توظيؼ 
مكانات المغة في خمؽ إيقاع لمقصيدة بدأه منذ البيت الأوؿ،  عناصر القصيدة وا 

دـ(  –حيث جاء في المطمع بالتصدير أو )رد العجز عمى الصدر( بيف )دما 
وذلؾ لتييئة السامع الذي ييدؼ إليو، فالتصدير في ىذا البيت أسيـ في سيولة 
استخراج القافية قبؿ سماعيا، فبالتصدير "يسيؿ استخراج قوافي الشعر إذا كاف 

لبيت الذي يكوف فيو أبية، ويكسوه رونقا كذلؾ وتقتضييا الصنعة، ويكسب ا
 .(ٜٖ)وديباجة، ويزيده مائية وطلاوة"

وقد ترجـ مطمع القصيدة اىتماـ ابف الرومي بموسيقى المطمع، وقد 
عكس ذلؾ إيمانو بأىمية المطمع، والدور الذي يؤديو مف خلاؿ شحذ ذىف 

ع المتمقي المتمقي، وحرصو عمى استكماؿ القصيدة، فيو أحد الأسباب التي تدف
إلى حرصو عمى الاستماع، والتركيز في معاني النص، التي حرص ابف 

 الرومي عمى تقديميا في إطار موسيقي متميز. 
 ثانيا: التكرار

أحد الظواىر الفنية التي كاف ليا وجود واضح في  (ٓٗ)يمثؿ التكرار
بيا  التكرار ىو "إلحاح عمى جية ما في العبارة يعنىو مرثية ابف الرومي لأمو، 

الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا ... فالتكرار يسمط الضوء عمى نقطة حساسة 
في العبارة ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا؛ فيو بيذا المعنى ذو دلالة نفسية 
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فيو مف السمات ، (ٔٗ)تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية الكاتب"
لييا الشعراء عادة لإظيار ما في الأسموبية والظواىر الجمالية التي يمجأ إ

 أنفسيـ مف مشاعر وأحاسيس.
لى جانب الدلالة المعنوية المتولدة عف التكرار ىناؾ وظيفة موسيقية  وا 
أخرى، حيث يمجأ إليو الشعراء لػ"إثارة انتباه المتمقي وتكثيؼ إيقاع الموسيقى في 

اسؾ النص ، لذلؾ يمكف القوؿ بأف التكرار أحد وسائؿ تم(ٕٗ)النص الشعري"
يقاعيا.  الشعري معنويا وا 

والتكرار مف الأبواب التي يكثر ورودىا في قصائد الرثاء، وىػذا مػا أكػده 
ر فيو الكلاـ باب الرثاء؛ لمكاف الفجيعة وشدة  ابف رشيؽ إذ يقوؿ: "وأولى ما تُكَرِّ

؛ فػالتكرار (ٖٗ)القرحة التػي يجػدىا المتفجػع، وىػو كثيػر حيػث الػتُمِسَ الشػعر وُجِػد"
موب يمجأ إليو شعراء الرثػاء لمػا لػو مػف إمكانػات تسػاعدىـ فػي تأكيػد فجيعػتيـ أس

مف حالة الفقد ولوعة الحزف، فينشػأ التكػرار حػاؿ رغبػة الشػاعر فػي تحقيػؽ حالػة 
مف الإشباع الشعوري لو ولممتمقي فػي لحظػة إبداعػو وتمقيػو، إضػافة إلػى رغبػتيـ 

 الإيقاعي لمنص الشعري. في محاولة تحقيؽ النغـ الموسيقي لإثراء الجانب
ومف فوائد التكرار في الشعر أنو ذو "طبيعة تراكمية تعمؿ عمى تكثيؼ  

الدلالػة، فتػؤثر فػي المتمقػي مػف خػػلاؿ الإلحػاح عميػو سػمعياً وذىنيػاً بتكػرار الػػداؿ 
، فعنػدما يتكػرر المفػظ كمػا ىػو دالًا عمػى نفػس المعنػى ينػتج التػأثير (ٗٗ)والمدلوؿ"

 ؿ الحالة النفسية والتجربة الشعورية والرسالة إليو.في المتمقي حيث تنتق
وقػػػد ورد التكػػػرار بصػػػور متعػػػددة فػػػي قصػػػيدة ابػػػف الرومػػػي، فمنػػػو تكػػػرار 
الصػػوت، وتكػػرار المفػػظ، وتكػػرار التراكيػػب والأسػػاليب، وىػػذا مػػا ستكشػػفو الدراسػػة 

 في التالي:
 تكرار الصوت: -أ  

يا في تحميؿ الصوت مف الجوانب الضرورية التي يجب الاىتماـ ب
النص الشعري، ذلؾ لأف الصوت يمثؿ الجانب العممي لمغة، وينتج لنا مف 
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خلاؿ "أعضاء النطؽ، ولا سيما الوتراف الصوتياف التي تتحرؾ في اتجاىات 
 (٘ٗ)مختمفة وبأشكاؿ متعددة، وتنتج أصواتا بسبب تنوعا في ضغط اليواء."

شعورية لمشاعر التي تؤثر فالأصوات في الخطاب الشعري ليا علاقة بالحالة ال
 حتما في النَّفْس، ويشارؾ في الأبعاد الدلالية والإيقاعية لمنص.

وعند النظر إلى أصوات القصيدة مف حيث الجير واليمس، نجد أف 
ابف الرومي زاوج في استخدامو للأصوات بيف الصوت المجيور وىو "ذلؾ 

وس وىو الصوت الصوت الذي ييتز معو الوتراف الصوتياف" والصوت الميم
. (ٙٗ)الذي "لا ييتز معو الوتراف الصوتياف، ولا يسمع لو رنيف حيف النطؽ بو"

جاء منيا عدد مرات تكرار ( صوتا، ٜٜٛٗتكونت القصيدة مف عدد )وقد 
%( وىو "صوت شديد لا ىو بالمجيور ولا ىو ٜ.ٗ( بنسبة )ٔٙٗاليمزة)

حددىا الدكتور إبراىيـ  الأصوات المجيورة والميموسة، فقدأما ، (ٚٗ)بالميموس"
أنيس حيث قاؿ: "والأصوات الساكنة المجيورة في المغة العربية كما تبرىف 
عمييا التجارب الحديثة ىي ثلاثة عشر: ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ؿ ـ ف، 
يضاؼ عمييا كؿ أصوات الميف بما فييا الواو والياء. في حيف أف الأصوات 

فجاء  (ٛٗ)ص ط ؼ ؽ ؾ ىػ"الميموسة ىي اثنتا عشر: ت ث ح خ س ش 
 توزيعيا كما في الجدوؿ التالي:

 الأصىات المهمىسة الأصىات المدهىرة

 تكراره الصىت تكراره الصىت تكراره الصىت تكراره الصىت

 114 هـ 111 ت 411 ل 4111 الألف

 111 ف 111 ك 111 ي 111 م

 111 ش 141 ق 144 ن 111 و

 11 ش 411 ذ 141 ب 111 ر

 44 ص 41 ط 114 د 141 ع

 11 ث 11 خ 11 ذ 441 ج

 0441مدمىع الأصىات المهمىسة:  11 غ 11 ض

  465صىت الهمسة:  11 ظ 11 ز

 صىتا 9459مدمىع أصىات القصيدة:  6152مدمىع الأصىات المدهىرة: 
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( مرة بنسبة ٖ٘ٙٔلقد ىيمف حرؼ الألؼ عمى القصيدة إذ تكرر )
صوات الأخرى وتكراراتيا في القصيدة، % ، وىذه النسبة كبيرة مقارنة بالإٔ.ٚٔ

وىذا يعكس مدى احتياج الشاعر لصوت الألؼ لإظيار حالة الحزف والأسى 
التي يعانييا، لما يتميز ىذا الصوت بشدتو في الظيور، إضافة إلى دلالتو في 
المد التي توحي بحالة ارتفاع الصوت وربما الصراخ، وىذا ما نلاحظو منذ 

  (ٜٗ)يو:مطمع القصيدة الذي ف
 أفيضووووا دموووواً إنِ الرزايووووا لهووووا قِوووويَمْ 

 
 
 

 فمووووووويس كثيوووووووراً أن تَجُوووووووودَا لهوووووووا بِووووووودمْ 
 ولا تسوووتريحا مووون بُكووواء إلووو  كووورىً  

 
 

 فووح حموود موووا لووم تُسوووعداني عموو  السووو مْ  
( مرة، ٜٔفقد تكرر صوت )الألؼ غير الميموز( في ىذيف البيتيف ) 

أصوات البيتيف، وقد اعتمد ابف  وىذا التكرار يعد كثيرا نسبيا إذا ما قورف ببقية
الرومي ىذا التكرار لصوت الألؼ لما لو مف تأثير في نقؿ شحنة الأسى 

تجودا  –كثيرا  -ليا  –الرزايا  –والحزف منذ مطمع القصيدة؛ فالكممات )أفيضا 
تسعداني( اختيرت بعناية ودقة ورتبت بتنسيؽ بديع لتؤدي  -تستريحا  –

واتضح عنايتو بالمد لمدلالة عمى عمو صوتو، فتكرار وظيفتيا المغوية والفنية، 
الألؼ في البيتيف يدؿ عمى قصدية مف الشاعر، فيو يريد صوتا يستطيع 
استيعاب الألـ والحزف الذيف يكابدىما، فجاء توزيع الألؼ في الأبيات عمى 
الجموع والأفعاؿ والأسماء لغاية تفريغ الشحنة العاطفية عف طريؽ نفس طويؿ 

 البعد. يوحي ب
وقد أدى تكرار صوت الألؼ ما لا يمكف تأديتو بحروؼ أخرى، فامتداد 
النفس بصوت الألؼ يوحي بالمعاناة الشديدة والمأساة العظيمة التي يحسيا 
الشاعر ويعيشيا، بسبب فقد الأـ، وامتداد النفس بيذا الصوت ربما يخفؼ عف 

حرقة وجوى وألـ  نفسو شيئا مف زفرات نفسو المكمومة وما يكنو صدره مف
 وأسى.

ولـ يكتؼ ابف الرومي بصوت الألؼ وحده لمتعبير عف عمو الصوت 
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وارتفاعو، فقد استخدـ كذلؾ أصوات )الواو والياء( وتكررت في القصيدة بعدد 
%، واستخدميا ابف الرومي مع الألؼ لما ليـ مف ٜ.ٔٔ( مرة بنسبة ٖٖٔٔ)

تي يعانييا الشاعر، كما أف )الواو ميزة في مد الأصوات للإيحاء بحالة النواح ال
والياء( مف الأصوات المجيورة التي تناسب حالة الألـ والفقد والحزف التي نتج 

 عنيا الصراخ والعويؿ النفسي وقد ترجمو استخداـ الشاعر لأصوات القصيدة.
إف الأصوات في ىذه القصيدة عبرت بجرسيا عف معانييا الشديدة، 

الجيرية في اشتداد الصوت وعموه، وىذا يدؿ حيث أسيمت موسيقى الحروؼ 
عمى أف جماؿ المفظة يكمف في حسف اختيارىا ودلالتيا وجرسيا، وموقعيا 

 السياقي.
إف كثرة الأصوات المجيورة في قصيدة ابف الرومي تعكس الكثرة 
الغالبة عمى كممات المغة العربية، "فالكثرة الغالبة مف الأصوات المغوية في كؿ 

لا فقدت المغة عنصرىا الموسيقي كلاـ مجيور  ة، ومف الطبيعي أف تكوف كذلؾ وا 
ورنينيا الخاص الذي نميز بو الكلاـ مف الصمت والجير مف اليمس 

، لذلؾ فإف المتأمؿ في أصوات تمؾ القصيدة، يلاحظ حرص (ٓ٘)والإسرار."
الشاعر عمى أف تكوف أصواتيا المجيورة ىي المسيطرة عمى النص، ويلاحظ 

الشاعر قد وفؽ في اختيار أصواتو بعناية ودقة لتناسب النغـ كذلؾ أف 
الموسيقى والدلالي الذي أراد إيصالو لممتمقي، لبث شحنتو العاطفية والتأثير فيو، 
وكذلؾ حرصو عمى ظيور نغـ موسيقي بصدى صوتي يتناسب وجو الأسى 

 والشجف والحزف.
 تكرار المفظ: -ب 

متعددة، وذلؾ لأف المفظ بحد ذاتو كرر الشاعر المفظ الواحد في أبيات 
يحمؿ مف الدلالات ما يوازي الإحساس الكامف في ذات الشاعر، ويدفعو ذلؾ 
إلى تأكيد ىذه الإحساس وتسميط الأضواء عميو، و يعد تكرار لفظ )الدىر( مف 
ىذه الألفاظ التي تعمد الشاعر تكرارىا عمى مدار أبيات القصيدة؛ حيث تكرر 
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ى أبيات القصيدة، وذلؾ يعكس الإلحاح النفسي والفكري ( مرة موزعة عمٕٓ)
لفعؿ الدىر في جميع الموجودات، وىو ما أكده ابف الرومي مف خلاؿ البيت 

 : (ٔ٘)التالي
 أرى الوووودهرَ لا يبقوووو  عموووو  حدثانووووه

 
 شووووعيبُ الأعووووالي جَهْوووووَرِي  إذا ب وووومْ  

ات، فالشاعر يؤمف بقدرة الدىر الباقية والمؤثرة في جميع الموجود  
وبقدرتو عمى إحداث الفناء لكؿ الموجودات، وىذه الفكرة ىي ما جعمتو يستخدـ 
لفظ )الدىر( في كؿ فعؿ مرتبط بالفناء، أو التسمط عمى الكائنات، ولأف 
)الدىر( سيطر نفسيا وفكريا عمى الشاعر لذلؾ لجأ إلى تكراره، حيث إف التكرار 

 (ٕ٘)ؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا""يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة ويكش
 لتشكؿ في النياية معمما بارزا مف معالـ البناء الشعري.

وقد أدى التكرار فائدة معنوية فضلا عف فائدتو الصوتية في إحداث 
جرس صوتي أثار انتباه المتمقي وجذب انتباىو إلى المعنى المراد توصيمو، 

اختزؿ مرارة تجربة  فضلا عف أف تكرار لفظ )الدىر( طوؿ أبيات القصيدة
الشاعر الحياتية وفمسفتو، وعبَّر عف مدى الحزف والألـ والتوجع والمرارة التي 
تعتصر قمب الشاعر، وقد ساعد التكرار في إظيار ىذه المعاني والدلالات، 
حيث إف ابف الرومي كرر ما كاف مثارا في نفسيتو ومحرَّكا في عواطفو، فعمد 

 إلى الميزة الإيقاعية التي يوفرىا التكرار لمنص.إلى تكراره وتوكيده، إضافة 
  (ٖ٘)ومف الألفاظ المكررة كذلؾ لفظ )رضاع(، إذ يقوؿ:

 فقوووودتُ رضوووواعاً موووون سُوووورورٍ عهوووودتُها
 

 تُعمُمُنيوووووووووه فانقضووووووووو   يووووووووورَ مسوووووووووتتمْ  
 رضوووووواعُ بنوووووواتِ القمووووووبِ بووووووان بِبَيْنِهووووووا 

 
 حَمِيووووداً ومووووا كُوووولُّ الرِضوووواعِ رضوووواعُ فوووومْ  

 ( ٗ٘)ار كممة اليتـ:ومف ذلؾ أيضا تكر  
 وأنّووووويَ لوووووم أيوووووتم صووووو يراً وأنّنوووووي

 
 يتمووووتُ كبيوووووراً أسووووووأ اليُوووووتْم واليَوووووتَمْ  

  (55)التكرار في وكذلؾ نجد   
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  وووودا يَقْسوووومُ الأسووووواءَ قَسْوووومَ سووووويِةٍ 
 

وموووا عَووودْلُ مووون سووووِى وسووووّاءُ موووا  
 قسووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
 تعُووووووومُّ ببموووووووواطُ يووووووود منوووووووه سَووووووومْطةٌ 

 
 ضَووومْ يصوووول بهوووا فوووظ  إذا اقْتوَوودَرَ اهْتَ  

وليسوووووووتْ مووووووون الأيووووووودي الحميووووووود  
 بحؤهوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا

 

ن سووووووووّتِ   يووووووودٌ قسووووووومتْ سُووووووووءاً وا 
 القَسَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
 :  (ٙ٘)وكذلؾ يكرر لفظة الذىوؿ   

 ولسوووت أُرانوووي مُوووذْهمي عنوووَِّ مُوووذْهِلٌ 
 

يوووووووود الوووووووودهر إلا أخووووووووذةُ الموووووووووتِ  
 بوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووالكظمْ 

 
هُنووووووواَّ ذُهوووووووولي أو إذا قيووووووول قووووووود 
 قضوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو 

 

لّا فوووح موووا طووواف سووواعٍ أو اسوووتممْ    وا 
الرومي في ىذه الأمثمة السابقة يعمد إلى التكرار في المواضع إف ابف  

التي يريد الإلحاح عمى المعاني فييا، ولـ يكرر إلا الكممات التي تعكس حالتو 
الشعورية التي يريد أف يبثيا في المتمقي، ففي الشاىد الأوؿ يكرر لينبو عمى 

مف العطاء،  أثر الفقد في حرمانو مف الرضاع الذي ىو بالنسبة لو حالة
فالرضاع عنده ىو قمة العطاء بلا مقابؿ، فيعبر عف فقده لمصدر العطاء، 
وربما مصدر الحياة، لذلؾ كرر لفظة الرضاع لتستقر في ذىف المتمقي بأنيا 
وسمة العطاء والمنح بلا مقابؿ. ولذلؾ نراه في المثاؿ الثاني يكرر لفظة اليتـ 

 فقد الرضاع.ليؤكد عمى الحالة التي يصؿ إلييا بعد 
وفي المثاؿ الثالث نجد اعتراضو عف قسمة القدر، فيكرر المفظ بصيغ 

يقسـ الأسواء/ قسـ سوية / سوى وسواء ما قسـ، قسمت سوءا / سوت مختمفة، )
 ( كؿ ىذه الصياغات تعكس مدى تركيزه عمى إظيار سوء القسمة. القسـ

لمحالة النفسية  وفي المثاؿ الرابع يكرر لفظة الذىوؿ لما ليا مف انعكاس
والعقمية التي يعانييا الشاعر، فقد سببت الفجيعة حالة مف الذىوؿ سيطرت عمى 

 الشاعر، وأراد تثبيتيا في ذىف المتمقي.
لقد حققت الألفاظ المكررة في الأبيات السابقة بعدا إيقاعيا بالغ الأثر 

ولى دفقة في نفس المتمقي، إذ إف المفظة المكررة في كؿ سياؽ تمنح المفظة الأ
 إيقاعية شديدة ترسخو في الذىف أسرع وأقوى مما لو كانت لفظة واحدة.  
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إف التكرار عند ابف الرومي لـ يكف وليد الصدفة، أو مجرد صنعة 
شعرية، بؿ أدى دورا دلاليا تراكميا لكؿ المعاني الدلالات المراد بثيا في النص، 

ي التي يريد الشاعر تأكيدىا، فالتكرار في الأمثمة السابقة يعكس أىمية المعان
  فقد الرضاعوكميا مترتبة عمى بعضيا في ترتيب منطقي لا يمكف تجاوزه. )

(، الذهول أدى إلى  الاعتراض عم  قسمة الدهرأدى إلى  اليتمأدى إلى  
 وىذه المعاني جاءت مرتبة في القصيدة. 

فقد  إف ابف الرومي في موقؼ المواجية مع حقائؽ متعددة، أوليا حقيقة
الأـ، وثانييا حقيقة الموت التي لا مفر منو، وثالثيا حقيقة الوحدة التي يعانييا، 
ولابد لو أف يؤكد عمؽ جذور ىذه المشاعر والأحاسيس المختمفة، ونقميا إلى 
المستمع، فيمجأ إلى الإلحاح في المعني الذي يظير مف توظيفو لفنية التكرار، فقد 

ابف الرومي إلى معادؿ رمزي لمحزف والفقد تحولت لغة الخطاب الشعري عند 
والفجيعة، فمجأ الشاعر إلى تكرار ما يؤكد مشاعره ويعمؿ عمى توحد المستمع 

 معو.
ولا يمكف بحاؿ إغفاؿ الجانب الإيقاعي الذي يحدثو التكرار في القصيدة، 
فقد أسيـ في إضفاء لمحة موسيقية أثناء تقديـ الدلالات والمعاني والإيحاءات 

ي أراد الشاعر التعبير عنيا، فالتكرار "ىو أساس الإيقاع بجميع صوره، فنجده الت
، (ٚ٘)في الموسيقى بطبيعة الحاؿ، كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر."

لذلؾ فإف تكرار الصوت يعطي جرسا موسيقيا، وتكرار المفظ يعطي يقوي ىذا 
مكرر، إضافة إلى كونو الجرس مف خلاؿ تكرار الأصوات الواردة في كؿ لفظ 

 حافظ عمى الإيقاع الممتد والمتولد مف التكرار.
 تكرار التراكيب والأساليب: -ج 
 ذلؾ التنبيو مف يتغيا وكاف قصيدتو، في العبارات بعض الشاعر كرر

 بإلحاحيا المكررة العبارة دلالة القصيدة، وتتعمؽ في أىميتيا ومحوريتيا عمى
 يضع والتكرار"المتمقي  نفس في عميقًا ؾ تأثيرًاذل فيعكس أيضًا؛ الشاعر عمى
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 الأضواء أحد بذلؾ الشاعر، وىو عمى المتسمطة لمفكرة مفتاحًا أيدينا بيف
 بحيث نطمع فيضيئيا الشاعر أعماؽ عمى الشعر يسمطيا التي اللاشعورية

 أف الشاعر فيو يحاوؿ لمعبارة العاطفية اليندسة مف جزء إنو لنقؿ أو عمييا،
ومف التراكيب التي  .(ٛ٘)ما" نوع مف عاطفيًا أساسًا يقيـ ماتو، بحيثكم ينظـ

كررىا ابف الرومي في قصيدتو تكرار )كـ( التكثيرية متبوعو بالفعؿ الماض 
 (ٜ٘):وذلؾ في مجموعة أبيات متتابعة، فيقوؿ
 ألا كوووووووم أذلِ الووووووودهرُ مووووووون متعوووووووززٍ 

 
 
 

وكوووووم زمِ مووووون أنوووووف حَمِوووووي  وكوووووم 
 خطوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
فوووووي الموووووؤم  وكوووووم سووووواور العقبوووووانَ 

 صوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورْفُه
 

وكووووم  وووواوصَ الحيتووووانَ فووووي زاخوووور  
 الحُووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووَمْ 

 
 وكوووم ظموووم الظُمموووانَ حووو  صوووحاحِها

 
 ومثووولُ خصووويم الووودهرِ أذعووونَ واظِمووومْ  

 وكووووم  مبووووتْ  مووووبَ القُيووووول هناتوُوووه 
 

ولووووم تُقْتوَوووبَسْ موووون قبوووولِ ذاَّ ولووووم  
 توُووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورَمْ 

 
 وكوووم نَهوووش الحيّووواتِ فوووي هضوووباتِها

 
ي وكووووم فوووورس الُأسوووودَ الخوووووادِرَ فوووو 

 الأجوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 
 

 وكوووم أدرَّ الووووحش التوووي لوووِ  نَفْرُهوووا
 

 يُ وووووورُ لهوووووا طَووووووْراً ويطِموووووعُ الأكووووومْ  
 وكووووم قعووووصَ الأبطووووالَ إمّووووا شووووجاعةً  

 
مِوووووا بمقووووودارٍ إذا اضوووووطرِطُ اقوووووتحمْ    وا 

 وكوووم صوووالَ بوووالأمحَِّ وسْوووطَ جنودِهوووا 
 

 وأخنوو  عموو  أهوولِ النُّبوووّاتِ والحِكوومْ  
 وكوووم نعموووةٍ أذوى وكوووم  بطوووةٍ طووووى 

 
 وكووم سووند أهوووى وكووم عُوورْوةٍ فصوومْ  

 وكووووم هوووودِ موووون طَوووووْدٍ مُنيووووفٍ عانووووهُ  
 

وكوووم قوووضِ مووون قَصْووورٍ مُنيوووفٍ وكوووم  
 وكوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
 أرى الوووودهرَ لا يبقوووو  عموووو  حدثانووووه

 
 شووووعيبُ الأعووووالي جَهْوووووَرِي  إذا ب وووومْ  

إف تكرار التركيب الخبري باستخداـ )كـ( الخبرية حافظ عمى وحدة     
ثؽ بفعؿ التكرار، بؿ أعطى شحنة تنغيمية عالية بسبب النسؽ الإيقاعي المنب

( أبيات متتالية، فأدى فاصلا نغميا ساعد عمى ىدوء النفس ٓٔتكرارىا في )
لتقبؿ المعاني والدلالات التي أراد بثيا في ىذه الأبيات، فقد استخدـ ابف 
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ي ( مرة، ولكنو استخدميا بزخـ واضح فٖٕالرومي )كـ( التكثيرية في القصيدة )
الأبيات السابقة التي تأتي في مقدمة حديثو عف فمسفة الموت وحتميتو، وأنو 
حقيقة مطمقة ثابتة في كؿ المخموقات، واستخدـ فييا )كـ( الخبرية لدلالة 
التكثير عمى المواقؼ التي تثبت انتصار الأقوى، وقد بدأ ىذه الأبيات بفعؿ 

ة )أرى الدىر لا يبقي عمى الدىر في ذؿ العزيز، وانتيت الأبيات بإثبات حقيق
حدثانو شعيب الأعالي جيوري إذا بغـ( فكأف البداية مع الدىر والنياية كذلؾ، 
فيو الفاعؿ في تبدؿ الأحواؿ وتغيرىا، وىو الحقيقة الوحيدة الثابتة التي لا 
تتغير، فالكؿ سيفنى إلا الدىر، ورغـ استخداـ )كـ( لمتكثير إلا أنو أراد إظيار 

وكم قضِ من قَصْرٍ مُنيفٍ ف خلاؿ البيت قبؿ الأخير حيف قاؿ )ىذه الكثرة م
، ( مرات في شطر واحدٖ( فقد استخدميا دوف تمييز ليا وكررىا )وكم وكمْ 

ليوحي بالكثرة في الدلالات التي يريد التركيز عمييا، وكذلؾ ليفتح الباب أماـ 
المتمقي لإعماؿ ذىنو في إضافة ما يراه مناسبا تبعا لمسياؽ الوارد فييا ىذا 
الأسموب الخبري. إذف فاستخداـ )كـ الخبرية( بيذه الكثرة أوحى بالتيويؿ 

 ر في ىذه الأبيات.وتعظيـ النيايات الحزينة التي ذكرىا الشاع
ومف تكرار التركيب كذلؾ تكراره لأسموب الشرط بػ)إذا( الذي تكرر في    

 : (ٔٙ)في قولو (ٓٙ)( مرةٖٔالقصيدة )
نُووووووووراعُ إذا مووووووووا الوووووووودهرُ صوووووووواح 
 فنَرْعووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووِي

 

ن لووووم يَصِووووْ  يوموووواً براتعنووووا خضوووومْ    وا 
سيُكشوووووووفُ عووووووون قموووووووبِ ال بووووووويُ  

  طوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواؤط
 

 إذا حتفوُوووه يوموووواً عموووو  صوووودرط جَووووثَمْ  
إف أداة الشرط )إذا( تتميز عما سواىا مف أدوات الشرط في كونيا مرتبطة  

فيي ترد في مواضع الشرط الواجب، أي الشرط اليقيني الذي لابد أف  بالتحقؽ،
يتحقؽ، أما )إف( فإنيا تكوف في مواضع الشؾ والظف فػ "الأصؿ في إذا أف 

ماضيا كثيرا،  ويكوف الفعؿ بعدىا" (ٕٙ)يكوف الشرط فييا مقطوعا بوقوعو"
، وفي النموذج السابؽ استخدـ ابف الرومي الشرط (ٖٙ)ومضارعا دوف ذلؾ"
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باستخداـ )إذا( مرتيف، والشرط بػ)إف( مرة واحدة، فقد اجتمع الشرط بػ )إف( وبػ 
)إذا(، ولكف أجاد في استخداـ )إذا( مف خلاؿ السياؽ، فيذا التكرار أكد حالة 

 –وىذا التأكيد نابع مف التكرار في )نراع  الخوؼ التي تصيبو إذا الدىر صاح،
فنرعوي( وكذلؾ الشرط المحقؽ بػ )إذا( أما الصورة المقابمة التي فييا )إف لـ 
يصح( ففييا شؾ، مما يؤكد وقوع الخوؼ إذا صحا الدىر،فاستخداـ )إف( 
لمشرط يفيد القمة وعدـ الجزـ بوقوع الشرط. واستخداـ )إذا( وتكرارىا، مع غيرىا 

لكممات يمنح النص نغما إيقاعيا وحركة موسيقية منتظمة مع كؿ تكرار مف ا
لمعبارة المكررة، وساعد ذلؾ في تقبؿ المعاني الحزينة المفجعة، وفي نفس 

 الوقت التفكر بمتعة في فعؿ الدىر في الكائنات جميعيا.
ومف التراكيب المكررة كذلؾ؛ استخداـ )ألا( الاستفتاحية + )مف(، 

 (ٗٙ)يقوؿ:
 مووون أراط صووواحباً  يووورَ خوووا نٍ  ألا
 

 ألا مووووون أراطُ مُؤنِسووووواً  يووووورَ مُحْتَشَووووومْ  
ألا مووووون تمينوووووي منوووووه فوووووي كُووووولُ  

 حالوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووةٍ 
 

 أبوووووورُّ يوووووودٍ بوووووورِتْ بووووووذي شووووووعثٍ يُموووووومْ  
ألا موووووووون إليووووووووه أشووووووووتكي مووووووووا  

 يَنُووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووبُني
 

 فيُفْووووورجُ عنُوووووي كُووووولِ  وووووم  وكُووووولِ هَووووومْ  
)ألا( متبوعة بالاسـ وظؼ الشاعر تكراره لأداة التنبيو والاستفتاح     

الموصوؿ )مف( في أبيات القصيدة توظيفا نفسيا ومعنويا، حيث جاءت بوصفيا 
بوقا )أداة تنبيو( ينبو المتمقي كمما أراد الشاعر استدعاء ذىنو وزيادة تركيزه، 
وتكراره ليا في كثير مف الأبيات جاء موفقا وذلؾ لطوؿ القصيدة، فكانت ىذه 

نبيو لكؿ معنى يريد الشاعر لفت انتباه المستمع إليو، الأداة بمثابة أداة الت
 : (٘ٙ) مشاركا بيذا أسموب النداء الذي منو
 أحووووواممتي أصوووووبحتِ حِموووووحً لحُفْووووورة

 
 إذا حَمَمَووووتْ يوموووواً فموووويس لهووووا قَووووتَمْ  

 أحوووووووواممتي أسْووووووووتَحْمِلُ ا  رَوْحووووووووةً  
 

 إلوووو  تمكوووومُ الووووروح الزكيووووة والنِسوووومْ  
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يظيره أسموب النداء فقد استخدـ النداء باليمزة  فبالإضافة إلى التنبيو الذي
مع المنادي )اسـ الفاعؿ( الذي يعود عمى أمو واصفا إياىا بػ )حاممتو( الذي 
ربما يستدعي معو جميع معاني الحمؿ، سواء قبؿ الولادة، أو بعدىا طيمة 
ر حياتو، فتكرار )ىمزة النداء + المنادى( )أحاممتي(، فيو استدعاء لذاكرة الشاع

في رحمتو مع أمو، وتكرار الأسموب يؤكد حرصو عمى إظيار وتمكيف معنى 
الحمؿ والبذؿ التي مارستو أمو مف أجمو، وأدى التكرار وظيفتو الإيقاعية 

 –حممت  –حملا  –المرجوة حيث تكرر الجذر )ح ـ ؿ( في )أحاممتي 
غبة استحمؿ( فيذا التكرار لمجذر المغوي أبرز الجماؿ الإيقاعي، ويؤكد ر 

 الشاعر في تغميؼ مشاعره وأحاسيسو بإيقاع رتيب منتظـ لتيسير عممية تقبمو.
لقد حققت التكرارات السابقة بعدا إيقاعيا نغميا بالغ الأثر في نفس المتمقي، 
وسيؿ عممية استيعاب المعاني والدلالات الكثيرة التي أراد الشاعر بثيا في ذىف 

صوتي موسيقي لإثارة انتباه المتمقي  المتمقي، فعمؿ التكرار عمى إيجاد جرس
وجذبو إلى المعاني المرسمة. لذلؾ يمكف القوؿ إف التكرار في قصيدة ابف 
الرومي لرثاء أمو شكؿ مممحا أسموبيا بارزا اعتمد عميو للاستفادة منو في 
ترجمة مشاعره وأحاسيسو المفعمة بالحزف والوجع والألـ، فأدى مف خلالو دورا 

 يا متميزا فضلا عف دوره النفسي والجمالي.دلاليا، وموسيق
 ثالثا: الجناس:

الجناس أو التجنيس "ىو أف تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر 
وكلاـ، ومجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حروفيا... فمنو ما تكوف الكممة 
تجانس أخرى في تأليؼ حروفيا ومعناىا ويشتؽ منيا ... أو يكوف تجانسيا في 

، فشرط الجناس اختلاؼ المعنى، وتجانس (ٙٙ)يؼ الحروؼ دوف المعنى."تأل
 المفظ واشتقاقو.

ويعد الجناس أحد ألواف البديع الصوتي الذي يتميز بتأثير إيقاعي وجرس 
موسيقي في النص الشعري؛ إذ يعمؿ عمى إثارة ذىف المتمقي وتنشيطو، كما 
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كلاـ عفوا مف غير كد ولا يسيـ في إيضاح المعنى، ويحسُف "إذا قؿ وأتى في ال
، والجناس عمى أنواع كثيرة ومتعددة، منيا الجناس التاـ وىو: الذي (ٚٙ)استكراه"

"اتفؽ ركناه لفظا واختمفا معنى بلا تفاوت في تركيبيما ولا اختلاؼ في 
عدد  -ٕنوع الحروؼ،  -ٔحركاتيما، والاتفاؽ المفظي يشمؿ أربعة أنواع: 

، وبالتالي يكوف الجناس (ٛٙ)ترتيب الحروؼ " -ٗىيئة الحروؼ،  -ٖالحروؼ، 
الناقص وغير التاـ ىو ما اختمؼ فيو المفظاف في واحد مف الأمور الأربعة 

 المتقدمة.
ضروب التكرار المؤكد لمنغـ مف خلاؿ ويعد الجناس "بأنواعو ضرب 

التشابو الكمي أو الجزئي في تركيب الألفاظ، وىذا التشابو في الجرس يدفع 
، وعميو فإف الجناس يبعث (ٜٙ)التماس معنى تنصرؼ إليو المفظتاف" الذىف إلى

إيقاعا موسيقيا في النص الشعري مف خلاؿ النغـ الموسيقي الناتج عف تشابو 
في أصوات الألفاظ المتجانسة التي تشحذ ذىف المتمقي وتخالؼ توقعو حيف 

 يرى التشابو المفظي وتأتي المفاجأة حيف يدرؾ تبايف المعنى.
استخدـ ابف الرومي الجناس بوصفو وسيمة موسيقية تؤدي معنى  وقد 

دلاليا، فكانت وظيفة الجناس لديو وظيفة مزدوجة، جمع خلاليا بيف وظيفتي 
النص الشعري وىما )الإمتاع والفائدة(، فقد استغؿ القوة التعبيرية في جرس 

 الألفاظ لتوليد المعنى الذي تييئو المغة في اشتقاقيا.
ف ابف الرومي لـ يمجأ إلى الجناس التاـ إلا في موضع واحد والملاحظ أ

فقط، أما الجناس الناقص فيو المسيطر عمى القصيدة بأكمميا، وىذا يؤكد أف 
اليدؼ مف الجناس لديو لـ يكف إظيار المقدرة المغوية فحسب، بؿ كاف لو 

 ديو.وظيفة أخرى تخدـ النص وسياقاتو، وتعبر عف الحالة النفسية والشعورية ل
 (ٓٚ)أما الموضع الذي جاء فيو الجناس التاـ ىو:

 ومووووووا الأمُّ إلا إمِووووووةٌ فووووووي حياتهووووووا
 

 وأَم  إذا فوووووووادتْ وموووووووا الأمُّ بوووووووالأمَمْ  
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ّـُ( فالأولى تعني )المرأة الأـ( والثانية تعني  –فالجناس التاـ بيف )الُأّـُ  أُ
الرومي )شج في الرأس وضرب عمى الدماغ(، وىذا الجناس أثبت قدرة ابف 

عمى التلاعب بالألفاظ مف خلاؿ الجناس الذي أسيـ في توليد المعنى مصحوبا 
بالإيقاع الموسيقي المتولد مف الاتفاؽ المفظي، مع التبايف في المعنى الذي 
يحفز ذىف المتمقي لمتركيز في النص واستقباؿ المعنى المراد، وفييا صورة 

 اف حاؿ فقد أمو.تعكس حجـ الألـ والحسرة التي يعانييا الإنس
 :(ٔٚ)أما الجناس الناقص فمنو قولو

عموووووو  حووووووين لووووووم ألوووووو  المصوووووويبة 
 جوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواهحً 

 

 ولا آهوووحً والووودِهرُ دهووور قووود اعتووورمْ  
آىلا( ساعد في تقبؿ المعنى والمشاعر  –فالجناس ىنا بيف )جاىلا   

الحزينة مف خلاؿ تنغيـ موسيقي صنعو الجناس الناقص، متميزا في اختيار 
اء واللاـ مصحوبيف بالتنويف الذي ضاعؼ مف إضفاء النغـ ثبات حرفي الي

الموسيقي في شطري البيت، فقد حقؽ ىذا الجناس جرسا صوتيا ثقيلا مف 
 خلاؿ تتابع المفظيف المنونيف.

 :(ٕٚ)ومنو الجناس الناقص كذلؾ قولو 
 تُضَعْضِوووووعُهُ الأوقووووواتُ وهْوووووي بقووووواؤطُ 

 
 وت تالووووه الأقووووواتُ وهْووووي لووووه طُعوووومْ  

الأقوات( وفيو يبدو أف الشاعر تعمد  –الناقص بيف )الأوقات فالجناس   
تثبيت المعنى في ذىف المتمقي مف خلاؿ إعماؿ ذىنو الذي شحذه مف خلاؿ 
تقنية الجناس الناقص التي استخدـ فييا تغيير الحروؼ بيف الكممتيف مما 
، يساعد في إمعاف النظر والتفكر لما تنتجو نفس المادة المغوية مف كممات

فالجناس ىنا أثرى المعنى الشعري لما يحويو مف تماثؿ صوتي وتخالؼ دلالي 
أحدث بو نغما موسيقيا داخميا، ساعد في تقبؿ المعاني والدلالات، ومما يؤكد 
حرص الشاعر عمى الجانب الإيقاعي في البيت وجود الموازنة بيف شطري 

 البيت.
 :(ٖٚ)ومف الجناس الناقص أيضا قوؿ ابف الرومي 
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 يَ لووووووم أيووووووتم صوووووو يراً وأنّنوووووويوأنّوووووو
 

 يتموووووتُ كبيوووووراً أسووووووأ اليُوووووتْم واليَوووووتَمْ  
 –اليُتْـ  –يتمت  –الجناس في البيت السابؽ جاء في الألفاظ )أيتـ   

( وقد جميع فيو الشاعر بيف نمطيف مف الجناس الناقص، الأوؿ جناس  ْـ اليَتَ
لفاظ الاشتقاؽ، والآخر الجناس المحرؼ، فجناس الاشتقاؽ يجمع كؿ الأ

(  –لاشتراكيا في أصؿ لغوي واحد، والجناس المحرؼ بيف )اليُتْـ  ْـ اليَتَ
لاختلافيما في الحركات والسواكف. وىذا الجناس المستخدـ في البيت السابؽ 
وغيره مف أبيات القصيدة ما ىو إلا نسؽ صوتي، وضرب مف تكرار الأصوات 

ظياره.  والألفاظ يراد بو تقوية النغـ الموسيقي وا 
د حقؽ ىذا الجناس المتشكؿ مف الألفاظ تجانسا موسيقيا أظير اىتماـ وق

 ابف الرومي بالجانب الإيقاعي والعمؿ عمى إظياره.
ويعد جناس الاشتقاؽ أحد أبرز أنماط الجناس التي لجأ إلييا ابف الرومي  

في قصيدتو، وجناس الاشتقاؽ ىو: "ما توافؽ فيو المفظاف في الحروؼ الأصمية 
فيو يعتمد عمى المادة الأصمية  ،(ٗٚ)يب والاتفاؽ  في أصؿ المعنى"مع الترت

لمكممة واستعماؿ مشتقاتيا بصياغات مختمفة،  فيو الذي "جمع ركنيو أصؿ 
 .(٘ٚ)واحد في المغة، ثـ اختمفا في حركاتيما وسكناتيما"

ويعد ىذا النمط مف الجناس ىو النمط الرئيس الذي اعتمد عميو ابف 
، وىذا الجناس يظير عبقرية الشاعر في معرفتو بألفاظ الرومي في قصيدتو

المغة ومشتقاتيا، وقدرتو عمى توظيفيا، إضافة إلى التنغيـ الموسيقي الذي 
 يحدثو الجناس ذاتو، ليصؿ المعنى إلى المتمقي بمتعة.

 :(ٙٚ)ومف نماذج ىذا الجناس، قولو
 ولوووو كنوووتُ أدْرِي أنِ موووا كوووانَ كوووا نٌ 

 
الخُطووووووب عمووووو  لقُمْوووووتُ لِرَوْعووووواتِ  

 قوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودمْ 
 

 وووووودا الوووووودهرُ لووووووي خصووووووماً وفوووووويِ 
 مُحَكِمووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواً 

 

 فكيوووف بخصوووم ضوووالع وهُووووَ الحَكَووومْ  
 يجُووووورُ ف شووووكو جَوووووْرطُ وهْووووو دا بوووواً  

 
يووورى جَووووْرطُ عووودلًا إذا الجوووورُ منوووه  

 عووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 
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 عووووذيريَ موووون دهوووورٍ  شوووووم لأهمووووه
 

 يوورى أنِووه إذْ عوومِ بالَ شْوومِ مووا َ شَووومْ  
 سْوووومَ سووووويِةٍ  وووودا يَقْسوووومُ الأسووووواءَ قَ  

 
وموووا عَووودْلُ مووون سووووِى وسووووّاءُ موووا  

 قسووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 
 

 تعُووووووومُّ ببموووووووواطُ يووووووود منوووووووه سَووووووومْطةٌ 
 

 يصوووول بهوووا فوووظ  إذا اقْتوَوودَرَ اهْتَضَووومْ  
وليسوووووووتْ مووووووون الأيووووووودي الحميووووووود  

 بحؤهووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووا
 

ن سووووووووّتِ   يووووووودٌ قسووووووومتْ سُووووووووءاً وا 
 القَسَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
 أمووووالَ عُروشووووي ثووووم ثنِوووو  بَهوووودْمِها

 
وكووووم موووون عُووووروشٍ قوووود أمووووال وقوووود  

 هَوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودَمْ 
 

الحكـ(  –) محكما  –كائف(  –كاف  –الجناس في ىذه الأبيات بيف )كنت 
 –قسْـ  –)يقسـ  –غَشَـ(  –الغشْـ  –)غشوـ  –الجور(  –جوره  –)يجور  –

 –سوت(  –القسـ سوءا  –)قسمت  –سواء(  -سوَّى   -سوية  –الأسواء  –قسَـ
مف جناس اشتقاقي تعكس ىَدَـ(، وىذه الأبيات المتتالية وما بيا  –)ىْميا 

اىتماـ ابف الرومي في حرصو عمى الإتياف بو، إذ يكاد لا يخمو بيت مف 
القصيدة مف ىذا النمط الاشتقاقي؛ فالتجنيسات السابقة جاءت في سياؽ حديثو 
عف الدىر وفعمو في حياة ابف الرومي خاصة، وجاء اعتراضو وشكوتو مف 

النمط مف الجناس الذي أسبغ عمى أفعاؿ الدىر بو مف خلاؿ استخدامو ليذا 
العبارة ثراء نغميا امتزج مع دلالات الألفاظ، فنجح الشاع في اشتقاقتو نجاحا 
حقؽ مف خلالو الحالة الموسيقية المرجوة التي نتجت مف عممية تكرار الأصوؿ 
الصوتية لمكممات، مما أظير براعتو الأسموبية في تغميؼ المعنى بيالة 

لالة عمى مقدرة ابف الرومي الفنية وسعة مخزونو المغوي موسيقية؛ وفي ذلؾ د
 وقدرتو عمى التوليؼ بيف الكممات في غير تكمؼ ولا اصطناع.

ويمكف القوؿ إف تفضيؿ ابف الرومي لاستخداـ ىذا النمط مف الجناس  
الاشتقاقي يعكس فيمو للاشتقاؽ وما يقوـ بو مف دور بارز في تقوية رنيف 

ف ىذا التوزيع لمجموعة الألفاظ المتجانسة يمنح نوعا مف الألفاظ، إضافة إلى أ
 الانسجاـ المفظي والتنغيـ الموسيقي.
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ولأف الجناس يمثؿ "صياغة تعبيرية تكسب الدلالة قيما جمالية بحركتيا 
الثلاثية )الانسجاـ والتناسب والتآلؼ( في عناصر الدواؿ الصوتية في بنية 

رجات واعية في السمـ المعياري لمصوت الاتساؽ المغوية، مف خلاؿ تحقيقيا د
فقد استخدمو ابف الرومي في قصيدتو؛ حيث  (ٚٚ)والصورة والصياغة البنائية"

أعطاه مجالا رحبا في التعبير عف مكنوف نفسو وانفعالاتو، وكذلؾ رغبة منو في 
إظيار مقدرتو الشعرية عف طريؽ التلاعب بالألفاظ؛ ليتخذ منو وسيمة مف 

ثارة المتمقي وشحذ ذىنو فضلا عف المتعة الموسيقية وسائؿ التأثير ا لنفسي وا 
الحاصمة مف التناغـ والانسجاـ بيف الأصوات المستخدمة في الجناس، حيث إف 
"الرغبة في إحداث الأثر الإيقاعي والإثارة الذىنية والنفسية ىي التي تستدعي 

الرومي في  ، وليذا تجمت ميارة ابف(ٛٚ)التعامؿ معو داخؿ الصياغة المغوية"
شباعيا بأساليب إيقاعية أخرى تضافرت مع الجناس  اختيار الألفاظ المتجانسة وا 
لتشكؿ في النياية صورة متكاممة توضح مدى اىتمامو بالتشكيؿ الإيقاعي في 

 قصيدتو.
 رابعا: الطبا 

الطباؽ واحد مف المحسنات البديعية المعنوية التي ليا أثر واضح في 
قصيدة، فضلا عف الدلالة المعنوية المتولدة مف التضاد الموسيقى الداخمية لم

بيف الألفاظ، وىو "الجمع في العبارة الواحدة بيف معنييف متقابميف عمى سبيؿ 
، وقد قسمو البلاغيوف إلى (ٜٚ)الحقيقة أو عمى سبيؿ المجاز ولو إيياماً..."

 .(ٓٛ)طباؽ الإيجاب، وطباؽ السمب
لا فوجوده في والطباؽ الجيد ىو الذي يؤدي غرضا ف ي الدلالة والإيقاع، وا 

النص يكوف متصنعا وعبثيا، فجمالية الطباؽ ترجع إلى أنو يجمع الأضداد ويمـ 
شتات المتنافرات في موضع واحد، فيحدث ضربا مف الانتقاؿ السريع بيف الضد 

، فعند ذكر الضد يتييأ الذىف لاستقباؿ الضد الآخر (ٔٛ)وضده والشيء ومقابمو
في عقمو مباشرة، فمف خلاؿ الطباؽ تتضح المعاني، ويخمؽ ىذا الذي ينعكس 
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الوضوح إيحاء شعريا ينسجـ والحالة التي يعيشيا الشاعر عندما يصور حالتو 
 الشعورية.

فحيف تحدث ابف الرومي عف فقد أمو ولوعتو وتأممو لحقيقة الموت، وأثر 
ائيات الضدية، الدىر وفعمو في الموجودات اعتمد عمى استخداـ الطباؽ، والثن

 لإظيار المفارقة بيف الحياة والموت.
ولقد أكثر ابف الرومي مف استخدامو لمطباؽ وتوظيفو في قصيدتو لرثاء 
أمو، لكف السمة الغالبة في طباقاتو ىي استخدامو لطباؽ الإيجاب، أما طباؽ 
السمب فمـ يكف كثيرا في ىذه القصيدة، وىذا يعكس رغبتو في استخداـ التنوعات 

لمفظية المختمفة ذات الدلالات المغايرة، التي بدورىا عكست مقدرتو عمى ا
 الإتياف بالمتضادات المختمفة مما أظير براعتو المغوية.

فمف طباؽ السمب التي جاء في قصيدتو متماسا مع طباؽ الإيجاب؛ 
  (ٕٛ)قولو:

 وأنّوووووويَ لووووووم أيووووووتم صوووووو يراً وأنّنووووووي
 

 يتموووووتُ كبيوووووراً أسووووووأ اليُوووووتْم واليَوووووتَمْ  
بدأ الشاعر البيت بإثبات عدـ يتمو صغيرا مستخدما أداة التوكيد )إف(  

مضافة إلى ياء المتكمـ، وفي لفتة سريعة خالؼ بيا توقع المتمقي باستخداـ 
يتمت(، وكذلؾ  –طباؽ السمب، وفي ىذا البيت ورد طباؽ السمب في )لـ أيتـ 

ابف الرومي طباؽ الإيجاب في )صغيرا وكبيرا(، وذلؾ يعكس مدى اىتماـ 
بالطباؽ وتوظيفو في توضيح معنى اليتـ الذي يشعر بو الشاعر ويريد بثو إلى 

 المتمقي، وشحذ ذىنو إضافة إلى ما يحدثو مف نغـ موسيقي.
كبيرا(  –يتمت( و )صغيرا  –فالتضاد المتتابع بيف لفظتي )لـ أيتـ 

( الذي جاء ا –بالإضافة إلى الجناس الناقص الموجود في البيت بيف )اليُتْـ  ليَتَـ
في آخر البيت خمؽ إيقاعا داخميا متفردا حيف ولَّد كثافة صوتية وموسيقية عالية 
ثبتت المعنى في نفس المتمقي، مستفيدا مف الإيحاءات الذىنية التي تنتج مف 
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 التضاد.
 :(ٖٛ)ومف نماذج طباؽ الإيجاب قولو؛ 

 وآنسووووني فقوووودُ الجموووويسِ وأوْحَشووووتْ 
 

موووووووا  مشووووووواهدُط نفسوووووووي ولوووووووم أدرِ  
 اجتووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورمْ 

 
أوحشت( موضحا لمعنى الأنس المقصود في  –فجاء الطباؽ بيف )آنسني 

البيت، حيث جاءت المفارقة في أف الشاعر يأنس بفقد الجميس، لكف استخدامو 
لمطباؽ أوضح المقصود مف ىذا المعنى، وقد خمؽ الطباؽ في ىذا النموذج جوا 

متضادتيف، حالة الأنس وحالة إيقاعيا مؤثرا فضلا عف الجمع بيف الحالتيف ال
 الوحشة.

إف ابف الرومي يستخدـ الطباؽ في قصيدتو موظفا إياه توظيفا جيدا لخدمة 
المعاني وتوضيحيا، إضافة إلى المممح الإيقاعي )الخارجي أو الداخمي( الذي 

 : (ٗٛ)يأتي مرتبطا بالطباؽ، ومف ذلؾ قولو:
 رأيووووتُ طويوووولَ العُمْوووورِ مثوووولَ قصوووويرطِ 

 
 فْضوووواط إلوووو   ايووووةٍ توُوووؤمْ إذا كووووان مُ  

وموووووووا طوووووووولُ عمووووووور لا أبوووووووا لوووووووَّ  
 ينقضوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووي

 

ومووووا خيوووورُ عوووويشٍ قصوووورُ وجدانووووه  
 العووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودمْ 

 
 ألا كووووولٌ حوووووي  موووووا خوووووح ا  مَيُوووووتٌ 

 
ن زعووووومَ الت ميووووولَ ذو الإفوووووَّ موووووا   وا 

 زعووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 
 

 يوووروحُ وي ووودو الشووويء يُبنَووو  فربمّوووا
 

ن أُْ فِوووووولَ   جنوووووو  وهْيَووووووهُ البوووووواني وا 
 انهوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودمْ 

 
ى الطباؽ جوا موسيقيا ىيأ ذىف المتمقي في ىذه الأبيات أضف

لاستقباؿ المعنى النابع مف الصورة التي منحيا التضاد بعدا إيقاعيا مؤثرا في 
النفس الإنسانية فضلا عف البعد المعنوي، فقد لخص ابف الرومي في ىذه 
الأبيات نظرتو في الحياة الناتجة مف خبراتو متأثرا بفقد أمو، ومحاولا تسمية 

الموت حقيقة، وقد ضَمَّف في أبياتو الشطر الأوؿ مف بيت لبيد ابف  نفسو بأف
 (٘ٛ)ربيعة، الذي قاؿ فيو:

 ألا كوووولُّ شوووويءٍ مووووا خَووووحَ ا  باطوووولُ 
 

 وكووووووووولُّ نعووووووووويم لا محالوووووووووةَ زا ووووووووول 
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وقد صاغ فكرتو مستخدما الطباؽ استخداما يعطي تأكيدا لممعنى 
 –لطباؽ بيف )طويؿ العمر المراد توصيمو لممتمقي، فقد جاءت الأبيات زاخرة با

انيدـ(،  –يغدو يبنى  –ميت( و) يروح  –قصر( و)حي  –قصيره( و)طوؿ 
وقد جاء الطباؽ مبرزا معنى الحكمة الواردة في البيت، إذ تميز بيف حاؿ طوؿ 
العمر وقصره، وبيف الميت والحي، وبيف الرواح والغدو، وكذلؾ بيف البناء 

عمى توضيح التسمية المعنوية التي يرغب واليدـ، فكؿ ىذه المتضادات عممت 
الشاعر في بثيا في نفسو أولا، وبثيا في نفس المتمقي ثانيا، غير أف الطباؽ 
أدي إلى تقديـ ىذه المعاني مغمفة بنغمة موسيقية نابعة مف استخدامو لمطباؽ، 
جاءت ذروتيا في البيت الأخير حيث جاء الطرؼ الثاني مف الطباؽ )انيدـ( 

فية البيت، حيث أسيـ الطباؽ في الموسيقى الخارجية لمبيت وموسيقاه متمما لقا
 الداخمية كذلؾ.

وفي سياؽ آخر يعبر الشاعر عف إحساسو بفقد الأـ ونظرتو لموجود 
 :(ٙٛ)بعدىا، مستخدما أسموب الطباؽ؛ فيقوؿ

 وسووووووووِيْتِ عنووووووودي عُووووووورفَ دَهووووووورِي بِنُكووووووورط
 

 ف ضوووووووووح  وأمسووووووووو  كمموووووووووا أحسووووووووون اسوووووووووتذمْ  
 المهوووووووداةَ لوووووووي منوووووووه عبْووووووورةً  أرى الخيووووووورةَ  

 
 ونِعمتوَووووووووووهُ المسوووووووووووداةَ مووووووووووون واقوووووووووووع الووووووووووونُقمْ  

 أتبهجُنِووووووووووووي نعموووووووووووواءُ دهوووووووووووورٍ حماكِهووووووووووووا 
 

 وأشووووووووكرُ مووووووووا أَعطَووووووووو  وأنووووووووتِ الووووووووذي حووووووووورمْ  
 أبوووووووووو  ذاَّ أن الخيوووووووووور بعوووووووووودَّ حسوووووووووورةٌ  

 
 لوووووووووووديّ ومعووووووووووودود مووووووووووون المِحَووووووووووونِ العظووووووووووومْ  

 فقوووووووووووودناَِّ فاسْوووووووووووووَدِتْ عميووووووووووووَِّ قموبُنووووووووووووا 
 

 تْ المُمَووووووووووومْ وحُقوِووووووووووتْ بووووووووووو ن تسوووووووووووودِ وابيضِووووووووووو 
 وأظممووووووووووووتِ الوووووووووووودنيا وبوووووووووووواخ ضووووووووووووياؤها 

 
 نهوووووواراً وشوووووومسُ الصِووووووحوِ حَيْوووووورى عموووووو  القِمَوووووومْ  

بدأت الشاعر ىذه الأبيات بموقؼ الدىر منو، وقد جاء في البيت  
استذـ( وفي ذلؾ توضيح لحاؿ  –وأمسى(  و )أحسف  –بالتضاد بيف )أضحى 

سانو، وقد أدى الطباؽ الدىر معو في يومو صباحا ومساء، حتى في حالة إح
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دوره المعنوي إضافة عمى دوره في إضفاء النغـ الموسيقي الداخمي والخارجي 
مرتبطا بقافية البيت. وفي الأبيات التالية لمبيت الأوؿ في الشاىد السابؽ جاء 

( و)اسودت  –النقـ( و )أعطى  –الطباؽ بيف )نعمتو  ابيضت(  –حرـ
خاصة لما حولو، والتغيرات التي حدثت ضياؤىا(، ليوضح نظرتو ال –و)أظممت 

لو بعد فقد لأمو، فقد تغيرت حولو كؿ الأشياء، ولـ يعد يشعر بنعمة ولا بنقمة. 
وعضد معانيو باستخداـ الطباؽ الذي أوضح ىذه المعاني مف خلاؿ استدعاء 
صور الضد بيف المتناقضات التي ظيرت في الأبيات، إضافة إلى الدور 

ء عمى مستوى الموسيقى الداخمية، أو الموسيقى الموسيقي الواضح سوا
 الخارجية.

لقد أضفى الطباؽ في ىذا النموذج نوعا مف الإيقاع الموسيقي 
المؤثر إضافة إلى كوف ىذا الطباؽ تداخؿ مع عناصر إيقاعية أخرى منيا 
القافية والتكرار، وكؿ ذلؾ كشؼ عف رنيف صوتي أحدث متعة في استقباؿ 

ع المتولد مف الطباؽ والتكرار والقافية إيقاعا مركبا ذا النص، وأصبح الإيقا
طبقات ساعدت في استقباؿ المعاني والدلالات المشحونة بعواطؼ الشاعر 

 الحزينة.
وفي الشاىديف السابقيف ظير جميا أف ابف الرومي وظؼ الطباؽ 
توظيفا ارتبط بالمعنى وأحدث مفارقة معنوية، حيث إنو مف خلاؿ التضاد شكؿ 

المخالفة وكسر توقع المتمقي، حيث أثار التضاد ذىف المتمقي وعمؿ  عنصر
عمى مفاجأتو بما ىو غير متوقع مف ألفاظ وعبارات ودلالات؛ كما حدث في 

ن أُْ فِلَ انهدمْ( يروحُ وي دو الشيء يُبنَ  فربمّاالبيت )  جن  وهْيَهُ الباني وا 
لخارجي لمقصيدة إضافة وغيره مف الأبيات، كما كاف لمطباؽ أثر في الإيقاع ا

 إلى دوره الأساسي في الإيقاع الداخمي ليا.
لقد بات جميا أف الطباؽ كاف مف الوسائؿ التي استخدميا ابف الرومي 
لمتعبير عف فمسفة الحياة والموت والتعبير عف مشاعره الخاصة التي نتجت مف 
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ؽ الإيجاب، إحساسو بالضياع والانييار بعد فقد أمو، فقد أكثر مف استعماؿ طبا
ووظفو دوف تكمؼ أو تصنع منو، فجميع الشواىد تؤكد فاعمية الطباؽ في 
المعنى المراد طرحو، ولأف الطباؽ كاف أداة سيمة وطيعة في يد ابف الرومي فقد 

 أسيـ في بياف المعنى وتأكيده وتوصيمو إلى المتمقي.
كما كاف ابف الرومي موفقا في توظيؼ الطباؽ موسيقيا، فقد شكؿ 

لطباؽ بؤرة نصية لممعنى مصحوبة بموسيقى شعرية سيطرت عمى ذىف ا
 المتمقي ونقمت إليو المعنى الذي تقبمو دوف عناء في متعة موسيقية. 

 خامسا: التصدير )رد العجز عم  الصدر(
يعد التصدير أحد أىـ الوسائؿ التي تسيـ في التشكيؿ الإيقاعي 

رتبط بكممتيف أحدىما في لمنص الشعري، وىو ضرب مف ضروب التكرار، وي
صدر البيت والأخرى في عجز البيت، والتصدير يأتي في الشعر وفي النثر، 
ويقوؿ عنو ابف المعتز: "ىو رد أعجاز الكلاـ عمى ما تقدميا، وىذا  الباب 
ينقسـ عمى ثلاثة أقساـ، فمف ىذا الباب ما يوافؽ آخر كممة فيو آخر كممة في 

ؽ آخر كممة منو أوؿ كممة في نصفو الأوؿ ... نصفو الأوؿ ... ومنو ما يواف
، فالتصدير أو رد العجز عمى (ٚٛ)ومنو ما يوافؽ آخر كممة فيو بعض ما فيو"

الصدر يقع في الشعر إذا توافؽ آخر لفظ في البيت مع صدر المصراع الأوؿ، 
أو مع آخر المصراع الأوؿ، أو في حشو البيت،  ويؤدي ىذا الفف البلاغي إلى 

سا موسيقيا يخدـ إيقاع القصيدة مف حيث تقوية النغـ وتنويع الجرس إحداث جر 
 الموسيقي.

وقد ظير التصدير في القصيدة موضع الدراسة منذ البيت الأوؿ ليا، 
 : (ٛٛ)حيث يقوؿ

 أفيضوووووا دمووووواً إنِ الرزايوووووا لهوووووا قِووووويَمْ 
 

 فموووويس كثيووووراً أن تَجُووووودَا لهووووا بِوووودمْ  
( و)دـ( في قافية البيت، ففي فكاف التصدير بيف )دما في الشكر الأوؿ 

بدـ( في صدر البيت وعجزه نغمة موسيقية حزينة مؤلمة،  –تكراره لكممتي )دما 
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فقد أظير اختيار المفظ وتكراره حجـ الألـ الذي يعتصر قمب الشاعر منذ مطمع 
 قصيدتو.

إف الموسيقى المفظية في ىذا المطمع توحي بإحاطة الإيقاع الداخمي 
، حيث تضافرت فيو أكثر مف ميزة موسيقية أكسبتو دفقا والخارجي لمقصيدة

يقاعا غفيرا سيطر عمى أذف المتمقي وعقمو منذ الوىمة الأولى لاستقباؿ  جماليا وا 
النص، وقاده إلى الاستسلاـ لمشاعر التوجع والتوتر والألـ والحسرة التي جاءت 

 في أبيات القصيدة. 
 (ٜٛ)د فقدانو لأمو:يقوؿ ابف الرومي واصفا حالو مع خلانو بعو 

وصوووووووووووارمتُ خِحّنوووووووووووي وهُووووووووووومْ 
 يَصووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومونَني

 

ن   وقوووود كنووووتُ وصِووووالَ الخميوووول وا 
 صوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورمْ 

 
(  –إف ىذا التكرار الذي ورد بيف المفظيف المتجانسيف )صارمت  صرـ

تعكس الحالة النفسية التي يعانييا الشاعر جراء فقد أمو، فقد تبدؿ حالو 
اؿ ليـ  في جميع أحواليـ، فقد حاوؿ الشاعر إلىالابتعاد عف أصحابو، وىو الوصَّ

باستخداـ التصدير إدخاؿ الإحساس بالحزف إلى نفس المتمقي، مف خلاؿ 
إلحاحو عمى استخداـ دلالة لفظية محددة، أدت إلى نغمة موسيقية حزينة 

 لإشعار المتمقي بمزيد مف الحزف والأسى.
 (ٜٓ) ومف التصدير قوؿ الشاعر:

 اإذا أخط تْوووووووهُ ثُمموووووووةٌ لا يجرُّهووووووو
 

لووووه  يوووورطُ جاءتْوووووه موووون ذاتوووووه  
 الوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووثُّممْ 

 
الثمـ(، وقد أكسب ىذا التصدير القصيدة نوعا مف  –التصدير بيف )ثممة 

الموسيقى الشعرية الداخمية القائمة عمى مفردات النص، فربط بيف موسيقى 
شطري البيت، حيث إف صدى أصوات صدر البيت ترددت وتذبذت مرة أخرى 

ذا التردد في موسيقى الصدر والعجز جمالا في عجز البيت، وقد أضفى ى
 موسيقيا في إيقاع القصيدة، حيث جعؿ نغمة الصدر مرتبطة بنغمة العجز.

 (ٜٔ)ويقوؿ ابف الرومي في موضع آخر مستخدما التصدير:
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مضوووووويماً هضوووووويماً بعوووووودَ عِووووووزّ 
 ومَنْعووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووة

 

وموون ضووامَهُ مووا لا يطووا  ولوووم  
 يُضَووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
ا في أوؿ صدر البيت، ويضـ في جاء التصدير في ىذا البيت بيف )مضيم

لـ يضـ(  -آخر عجز البيت( ويمكف كذلؾ أف يكوف التصدير بيف )مف ضامو 
وفي كمتا الحالتيف أفاد التصدير نغما موسيقيا أسيـ في تقبؿ المعاني الحزينة 
التي أراد الشاعر إرساليا إلى المتمقي عبر صياغتو الشعرية، كما أف تكرار 

لـ يضـ( منح النص  –ضامو  –ىضيما  –مضيما الأصوات في الكممات )
مظيرا تنغيميا أزاح ما قد يحدث مف رتابة، مع تنامي الإيقاع الكامف وزيادة 

 الأثر المعنوي المتولد الألفاظ المستخدمة.
 (ٕٜ)ومثؿ ذلؾ في استخداـ التصدير؛ يقوؿ:

رموووووو  حوووووواكمُ الحكووووووامِ مُهجووووووةَ 
 نفسوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووه

 

بحكووووم لووووه موووواضٍ فوووودانتْ لمَووووا  
 حَكوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووومْ 

 
حكـ(، وفي ذلؾ  –حكـ( أو بيف )بحكـ  –ىنا التصدير ورد بيف )حاكـ و 

إثبات لأىمية لوعي الشاعر باستخدامو لمتصدير المعتمد عمى الجناس والتكرار، 
وضرب مف التكرار، لذلؾ فالتصدير يمكف أف يعد ضرب مف الجناس، 

كيز عمييا، د التر سيـ بطريقة فعالة في تنامي المعاني الدلالية المرافالتصدير أ
عمى المستوى الخارجي واضحا منح النص نغما موسيقيا إضافة إلى أنو 

بالجناس والتكرار، وىما مما يمنح النص دلالات  اوالداخمي، وذلؾ لكونو مرتبط
 إضافية ونغما موسيقيا.

ويعد التصدير سببا في جذب انتباه المتمقي وعقمو وعواطفو مف خلاؿ 
كمف جمالية إيقاع التصدير أنو لـ يأت عمى وتيرة الترديد الصوتي وجماليتو، وت

 طراؼ البيت وحشوه.قاعي واحد، إنما جاء متنوعا بيف أواحدة وشكؿ إي
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 الخاتمة والنتا  
جاءت قصيدة رثاء ابف الرومي لأمو مشحونة بإحساس عميؽ مف الحزف 
والفجيعة، وقد استحضر خلاليا فكرة الفناء المرتبطة بالدىر، وفمسفة الموت 

لغة معبرة عف مشاعر الألـ والحزف، ساعد في  والحياة، واستخدـ الشاعر
ترجمتيا إيقاع القصيدة الذي أدى وظيفة معنوية إضافة إلى المتعة الحاصمة 

 مف الموسيقى المتولدة مف صياغات المغة المختمفة.
أثبتت الدراسة اىتماـ ابف الرومي بالإيقاع منذ مطمع القصيدة الذي تميز و 
ر مف التقنيات الإيقاعية كاف أىميا التصريع والتصدير، لما ليما مف دور بالكثي

ثارة توقعو  إيقاعي ومعنوي، فضلا عف دورىما الفاعؿ في شحذ ذىف المتمقي وا 
 لموسيقى البيت وقافيتو.

أظيرت الدراسة أف ابف الرومي استخدـ بحر الطويؿ في قصيدتو وقد كما 
الممتدة في إخراج الشحنة النفسية الحزينة، ساعده ىذا البحر بمقاطعة الصوتية 

إضافة إلى استخدامو قافية مقيدة أوحت بحالة مف الصمت نتيجة ارتباؾ 
مشاعره، وأوضحت الدراسة أف ابف الرومي استخدـ وزنا وقافية اعتاد عمييما، 

( بيتا، كما أف بحر الطويؿ ٕٗٓعمى إخراج القصيدة في )مما ساعده 
المتولد مف تكرار عمى تفعيلاتو ساعد في التنوع الإيقاعي التغييرات التي تطرأ 

التفعيلات، أضؼ إلى ذلؾ خمو القافية مف العيوب، وفي ذلؾ دلالة عمى قدرة 
 ابف الرومي في تحكمو في معجمو الشعري وقدرتو الفائقة عمى توظيفو إيقاعيا.

ا بقوة في أف التكرار كاف حاضر  بالإضافة إلى أف الدراسة أوضحت
أسيـ في زيادة الفاعمية الإيقاعية التي عبرت عف الحالة النفسية صيدة، و الق

والشعورية التي اتسمت بالحزف والألـ والمعاناة والتشاؤـ، فجاء تكرار الأصوات 
الأصوات المجيورة  تكرار صوت الألؼ كما جاءتمقصودا إذ تعمد الشاعر 

أضؼ إلى ذلؾ تكرار  لقوتيا في التعبير عف حالات الألـ،في القصيدة بكثرة 
الألفاظ والجمؿ والأساليب الذي زواج مف خلاليا الشاعر بيف الوظيفة المعنوية 
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والوظيفة الإيقاعية، فأدت إلى تقوية الجرس الموسيقي وجعمت الصياغة 
 الشعرية قادرة عمى جذب المتمقي والتأثير فيو، وترسيخ المعنى في ذىنو.

قد حقؽ الوظيفة الإيقاعية المؤثرة  أف الطباؽ فضلا عف أف الدراسة كشفت
إضافة إلى الوظيفة المعنوية التي تمثمت في استدعاء صورتيف متناقضتيف 

 يتضح المعنى مف خلاليما في ذىف المتمقي ويتأثر بيما.
كما كاف الجناس في القصيدة ييدؼ إلى الأثر الإيقاعي في نفس المتمقي، 

استعرض ابف  لجناس الاشتقاقياء تمبية لحاجة المعنى، ومف خلاؿ اكماف ج
استخداـ التنوعات المفظية المشتركة في أصؿ لغوي واحد، الرومي قدرتو عمى 

متاعو لغويا  واختلافيا في المعنى، مما أدى إلى كسر التوقع لدى المتمقي، بؿ وا 
يقاعيا، ويتشارؾ التصدير في القصيدة مع الجناس في إحداث ىذا الأثر  وا 

 النفسي والإيقاعي.
ف اجتماع ىذه التقنيات الإيقاعية المثيرة في ظيرت الدراسة أيضا أوأ

تدفقا إيقاعيا غزيرا أسيـ في ترجمة  ثاء ابف الرومي لأمو منحتياقصيدة ر 
الشحنة العاطفية لدى الشاعر، وبثيا لممتمقي في تراتب غير مخؿ ولا متكمؼ، 

ني، والاندماج يزه لاستقباؿ المعاكاف اليدؼ منو التأثير في المتمقي، وتحف
 الشاعر فيما يشعر بو مف حزف وألـ وتفجع لفقداف أمو. النفسي والعاطفي مع

أوضحت الدراسة اىتماـ ابف الرومي بالتجانس بيف المفظ ومعناه، وأخيرا 
والتراكيب والصياغات التي يمكف أف تؤدي الغرض  وتميزه في اختيار الألفاظ

وظيؼ مفردات القصيدة لخمؽ نوع مف الدلالي والإيقاعي، وقد استطاع بميارة ت
التمازج المفظي والصوتي والإيقاعي تطرب لو الآذاف، إيمانا منو بأىمية الإيقاع 
في ترجمة العاطفة والمشاعر، وىذا ما جعمو ييتـ بالإيقاع في مستوييو 

 .صورة شعرية متماسكة إيقاعيا ودلالياالخارجي والداخمي لإنتاج 
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 الهوامش
                           

سن ؽلي بن امؾباس بن حريج وكِل حورخُس، المؾروف بابن امرومي، اهغر: ابن خوكان، أ بو امؾباس شمس الدٍن ىو "أ بو ال  (1)

، وؼن ولادثو ووفاثو ًلول ابن خوكان: "كاهت 385أ حمد بن محمد بن أ بي بكر، وفِات ال ؼَان، دار صادر، بيروت، مبنان، د.ت، ص 

حدى وؼشرٍن ومائخين ببغداد، ... وثوفي ًوم ال ربؾاء نوَوخين بلِخا من ولادثو ًوم ال ربؾاء بؾد طووع امفجر نوَوخين  من رحب س نة ا 

حمادى ال ولى س نة ثماهَة وثماهين، وكِل أ ربػ وثماهين، وكِل ست وس بؾين ومائخين ببغداد، ودفن في ملبرة دار امبس خان" ابن خوكان، 

 363وفِات ال ؼَان، ص 

، يا رثاء ال م، وكد ؼنون صارح الدًوان املصَدة بـ )هَف اصطباري(، اهغر: ابن امرومي ( بُذا وموضوؼ 234املصَدة ثخكون )( 2)

 3/288م، 2332، 3دًوان ابن امرومي، شرح: أ حمد حسن بسج، دار امكذب امؾومَة، بيروت، مبنان، ط

 64نان، د.ت، ص( كدامة بن حؾفر، هلد امضؾر، تحلِق: محمد ؼبد المنؾم خفاجي، دار امكذب امؾومَة، بيروت، مب 3)

ة ال دب، حرجمة محي الدٍن صبحي، المجوس ال ؽلى مرؽاًة امفنون و الآداب و امؾووم و 4) وَم و اوستن وارن، هغرً نِو وً ( رً

 235م، ص 1972الاحتماؼَة، دمضق، 

 44م، ص1984، 2( حبور ؼبد امنور، المؾجم ال دبي، دار امؾلم نوملاًين، بيروت، مبنان، ط5)

م، 1991، 1ؽدد ،9لد المج اميرموك، بحاثأ   دروٌش )حصار لمدائح امبحر(  مجلة محمود مجموؽة في الاًلاؼَة امبنى كطوس، بسام( 6)

 41ص

، 3( اهغر: أ حمد حسن بسج، ملدمة دًوان ابن امرومي، منضورات محمد ؽلي بَضون، دار امكذب امؾومَة، بيروت مبنان، ط7)

 12-11م، ص 2332

 27م، ص2336، 5هو، دار نهضة مصر، املاىرة، مصر، ط( محمد مندور، ال دب وفنو 8)

آدابو وهلده، تحلِق: محمد محي الدٍن ؼبد الحمَد، دار الجَل، بيروت، مبنان، ط9) ، 5( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة في محاسن امضؾر وأ

 1/134م، ص 1981

 165، ص1992( محمود فاخوري، موس َلا امضؾر امؾربي، مطبؾة امروضة، دمضق، د.ط، 13)

براىيم أ هُس، موس َلى امضؾر، مكذبة ال نجوو المصرًة، ط11)  .59م، ص 1952، 2( اهغر: ا 

 23(محمود فاخوري، موس َلى امضؾر امؾربي، ص 12)

انظر: عمر وفيق صابر، سامي يوسف أبو زيد، بنية الإيقاع في شعر ابن الرومي، بحث منشور، مجلة المنارة ( 13)
، وقد 151م، ص 0214، 4، العدد02ت، المملكة الأردنية الهاشمية، المجلد للبحوث والدراسات، جامعة آل البي

ابن امرومي، دًوان ابن ذكر الباحثان هذا الإحصاء بناء على ما جاء في فهرس القوافي بديوان ابن الرومي، انظر: 

 ها.وما بعد 3/533ص  م2332، 3امرومي، شرح: أ حمد حسن بسج، دار امكذب امؾومَة، بيروت، مبنان، ط

براىيم أ هُس، موس َلى امضؾر، ص 14)  95( ا 

ة، ط15)  197ـ ص1( اهغر: محمد أ بو المجد ؽلي، صؾر امرثاء وامصراع امس َاسي والمذىبي، دار الدؼوة، الا سكندرً

براىيم أ هُس، موس َلى امضؾر، ص16)  175( ا 

 21-23( اهغر: محمود فاخوي، موس َلا امضؾر امؾربي، ص 17)

 29ص  م،1987دار اهنهضة امؾربَة، بيروت، مبنان، مؾروض واملافِة، ( ؼبد امؾزٍز ؼخَق، ؽلم ا18)

 3/288م، 2332، 3( ابن امرومي، دًوان ابن امرومي، شرح: أ حمد حسن بسج، دار امكذب امؾومَة، بيروت، مبنان، ط19)
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 134( ؼبد امؾزٍز ؼخَق، ؽلم امؾروض واملافِة، ص 23)

 151/ 1( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة، 21)

 145محمود فاخوري، موس َلا امضؾر امؾربي، ص ( 22)

  221-223م، ص 1977، 5واملافِة، منضورات مكذبة المثنى، بغداد، ط امضؾري امخلطَػ ( اهغر: صفاء خووصي، فن23)

براىيم أ هُس، موس َلى امضؾر، مكذبة ال نجوو المصرًة، املاىرة، مصر، ط24)  285م، ص 1952، 2( ا 

 131عر العربي، ص ( محمود فاخوري، موسيقا الش05)

 136( عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص06)

وقد  160-161انظر: عمر وفيق صابر، سامي يوسف أبو زيد، بنية الإيقاع في شعر ابن الرومي، ص  (07)
ذكر الباحثان هذا الإحصاء بناء على ما جاء في فهرس القوافي بديوان ابن الرومي بشرح: أحمد حسن بسج، ص 

 وما بعدها. 3/533

براىيم ؼبد املادر المازني، حصاد اميض يم، المطبؾة امؾصرًة، املاىرة، مصر، ط28)  395م، ص 1925، 1( ا 

ب نوطباؽة وامنشر، املاىرة، مصر، د.ط، 29)  348م، ص 2333( نمال بشر، ؽلم ال صوات، دار غرً

 359 - 358( اهغر: نمال بشر، ؽلم ال صوات، ص 33)

 359وات، ص ( نمال بشر، ؽلم ال ص31)

 34، ص 1983، 1( ؼبد الحمَد حِدة، الاتجاىات الجدًدة في امضؾر امؾربي المؾاصر، مؤسسة هوفل، بيروت، مبنان، ط32)

ًلاع في امضؾر امؾربي، وزارة الا ؽلام وامتراث اموطني، مموكة امبحرٍن، ط33)  5، ص2336، 1( ؽووي امياشمي، فوسفة الا 

ؾرفو ؼبد امرضا رابطا امخصرًػ بامبُت المصرع بلوله "ىو امبُت الذي غيرت  173/ 1 ( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة، ص34) وً

ما بامنلصان" ؼبد امرضا ؽلي، موس َلى امضؾر امؾربي كديمو وحدًثو،  ما بامزيادة، وا  كون امخغَير ا  ؼروضو مخوحق بضربو وزنا وكافِة، وٍ

 18م، ص 1997، 1نشر وامخوزًػ، ؼمان، ال ردن، طدراسة وثطبَق في صؾر امضطرٍن وامضؾر الر، دار امشروق نو 

 1/174( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة، ص 35)

 1/174( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة، ص36)

 93 - 89( كدامة بن حؾفر، هلد امضؾر،ص 37)

 3/288( ابن امرومي، الدًوان، 38)

 2/3( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة، ص 39)

ذا أ ؽاده وردده مرة بؾد خاء في مسان امؾرب أ ن ( 43) ر( حكرارا وحكرٍرا، وهرر امشيء، وانوفظ، ا  امخكرار مصدر امفؾل امرباؼي )هرَّ

مادة  م،2339، 2تحلِق ؽامر أ حمد حِدر، دار امكذب امؾومَة بيروت، مبنان، طاهغر: ابن منغور المصري، مسان امؾرب، أ خرى 

 5/135هرر. ص

 242، ص 1967، 3، مكذبة اهنهضة بيروت، مبنان، ط( نازك الملائكة، كضايا امضؾر المؾاصر41)

ة وامخطبَق، )امكذابة بامنار مؾثمان موصَف أ نموذخا( دار امنابغة نونشر وامخوزًػ، مصر، ط42) ، 1( أ حمد بلار، امبنِة ال سووبَة، امنغرً

 121م، ص2315

 2/76( ابن رص َق امليرواني، امؾمدة، ص 43)

 .136م، ص1995، 2في صؾر الدازة، امخكوٍن امبدًؾي، دار المؾارف، املاىرة، مصر، ط( محمد ؼبد المطوب، بناء ال سووب 3)
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 21م، ص 1997( أ حمد مخخار عمر، دراسة امصوت انوغوي، ؽالم امكذب، املاىرة، د.ط، 45)

ة، مكذبة ال نجوو المصرًة، مصر، ط46) براىيم أ هُس، ال صوات انوغوً  23، ص 1975، 5( اهغر: ا 

براىيم أ هُس،47) ة، ص ( ا   93ال صوات انوغوً

ة، ص48) براىيم أ هُس، ال صوات انوغوً  لما ٌسمى بالروف. اصطلاح، وكد أ وضح في اميامش أ هو ًلصد بال صوات امساننة 21( ا 

 3/288( ابن امرومي، الدًوان، 49)

ة، ص 53) براىيم أ هُس، ال صوات انوغوً  21( ا 

 3/291( الدًوان، 51)

 242ؾاصر، ص ( نازك الملائكة، كضايا امضؾر الم52)

 3/288( الدًوان، 53)

 288/ 3( الدًوان 54)

 3/289( الدًوان، 55)

 3/295( الدًوان، 56)

ة ال ولى، حِل امرواد وامس خُنَات، ؽالم امكذب الدًر، 57) ( محمد صابر ؼبَد، املصَدة امؾربَة الدًثة، حساس َة الاهبثاكة امضؾرً

 233م، ص 2313، 2ال ردن، ط

 243 امضؾر المؾاصر، ص ( نازك الملائكة، كضايا58)

 291 - 3/293الدًوان، ( 59)

-83-82-81-72-73-68-64-57-56-52-47-34-32-29-7، ال بَات رقم297 - 3/288( اهغر: ابن امرومي، الدًوان، 63)

87-89-91-93-99-132-136-113-119-132-135-143-143-145-156-173 

  3/293( ابن امرومي، الدًوان، 61)

براىيم شمس الدٍن، تحلِق: المؾاني وامبَان وامبدًػ ، الا ًضاح في ؽووم امبلاغةالخطَب املزوًني( 62) ، بيروت، ذب امؾومَة، دار امك ا 

 79م، ص 2333، 1مبنان، ط

ب، تحلِق: مازن المبارك/ محمد حمد الله، دار امفكر، بيروت، مبنان، ط63) م، 1985، 6( ابن ىضام، مغني انوبُب ؼن نخب ال ؽارً

 97، ص1ج

 3/295ًوان، الد( 64)

 3/294( الدًوان، 65)

 .36م، ص 2312، 1، امبدًػ، شرحو وحللو: ؼرفان مطرجي، مؤسسة امكذب امثلافِة، بيروت مبنان، طتز( ابن المؾ66)

ة، 67) ني، امبلاغة امؾربَة ثأ صَل وتجدًد، منضأ ة المؾارف الا سكندرً  188م، ص 1985( مصطفى امصاوي الجوً

 64-63-62هلد( دار امفكر امؾربي، مصر، ص  –أ دب  –لاغة ( ؽلي الجندي، فن الجناس )ب68)

ة نوطباؽة، بغداد، ( 69) م، ص 1983ماىر مهدي ىلال، حرس ال مفاظ ودلاهتها في امبحر امبلاغي وامنلدي ؼند امؾرب، دار الرً

284 

 3/288( الدًوان، 73)

 3/288( الدًوان، 71)

 3/293( الدًوان، 72)

 3/288( الدًوان، 73)
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 114، ص1954ندي، فن الجناس، دار امفكر امؾربي، املاىرة، ( ؽلي الج 74)

 33ىـ، ص 1299، 1( صلاح الدٍن امصفدي: حنان الجناس في ؽلم امبدًػ، مطبؾة الجواهب، كسطنطَنِة، ط75)

 289/ 3( الدًوان/ 76)

م، ص 2332، 2مان، ال ردن، ط( ؼبد املادر ؼبد الجوَل، ال سووبَة وزلازَة الدوائر امبلاغَة، دار صفاء نونشر وامخوزًػ، ؼ77)

572 

 136( محمد ؼبد المطوب، بناء ال سووب في صؾر الدازة، ص 78)

 2/283م، 1996، 1( ؼبد امرحمن حسن المَداني، امبلاغة امؾربَة، دار امللم، بيروت، ط79)

ًلاع في صؾر( 83) د، بنِة الا  ابن امرومي، بحر منضور، مجلة  ذهر الخطَب املزوًني في نخابو ال عمر وفِق صابر، سامي ًوسف أ بو زً

آل امبُت، المموكة ال ردهَة امياشمَة، المجلد  م الا ًضاح أ ن امطباق ىو: )الجمػ 2314، 4، امؾدد23المنارة نوبحوث والدراسات، خامؾة أ

ما بوفغين من هوع واحد: اسمين؛ نلوله ثؾالى: "وتحس  كون ذلك ا  بهم أ ًلاعا وهم ركود" بين المخضادٍن، أ ي مؾنَين مذلابوين في الجملة، وٍ

ة  آل عمران، 18امكيف: الآً ، أ و فؾوين؛ نلوله ثؾالى "ثؤتي الملك من جضاء وثنزع الملك ممن جضاء، وثؾز من جضاء وثذل من جضاء" أ

ة  ة 26الآً ما بوفغين من هوؽين نلوله 286، ... أ و حرفين نلوله ثؾالى: "ميا ما هسبت وؽويها ما اندسبت" امبلرة، الآً ثؾالى: ، ... وا 

ة  ...( وىذا ىو طباق الا يجاب. أ ما طباق امسوب فيو: )الجمػ بين فؾلي مصدر واحد  122"أ و من كان مِخا فأ حَِناه" ال نهام: الآً

مثبت ومنفي، أ و أ مر ونهيي، نلوله ثؾالى "ومكن أ نثر امناس لا ًؾومون، ًؾومون عاىرا من الَاة الدهَا".( ًنغر: الخطَب املزوًني، 

 257 - 255ؽووم امبلاغة، ص  الا ًضاح في

، 1( اهغر: ؽُسى ؽلي امؾاهوب، المفصل في ؽووم امبلاغة امؾربَة، حوب، مدٍرًة امكذب والمطبوؽات امؾومَة، بيروت، ط81)

 255م، ص 2333

 3/288( الدًوان/ 82)

 3/295( الدًوان/ 83)

 3/293( الدًوان، 84)

حسان ؼباس، سوسلة امتراث امؾربي، وزارة الا رصاد وال هباء، ( مبَد بن ربَؾة، شرح دًوان مبَد بن ربَؾة امؾامري85) ، تحلِق ا 

ت،   256م، ص1962امكوً

 3/295( الدًوان، 86)

 62( ابن المؾتز، امبدًػ، ص 87)

 3/288( الدًوان، 88)

 3/295( الدًوان، 89)

 3/293( الدًوان، 93)

 3/292( الدًوان، 91)

 3/293( الدًوان، 92)

 

 

 

 

 



 0202)يناير(  5، ع51مح          ثقافات المقارنة(مدلة كلية الآداب خامعة الفيىم       ) اللغىيات وال

 

 يذيحًذ عبذ انزحًٍ يحًذ س( د. انتشكيم الإيقاعي في قصيذة كيف اصطباري)       

 4411 

                                                              
 قا مة المصادر والمراجع

 أولا: المصادر:
ابف الرومي، ديواف ابف الرومي، تحقيؽ: أحمد حسف بسج، منشورات  -ٔ

 ـ.ٕٕٓٓ، ٖطمحمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، 
 ثانيا: المراجع القديمة:

الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلاغة المعاني والبياف والبديع،  -ٔ
محمد عمي بيضوف، دار الكتب العممية،  تحقيؽ: إبراىيـ شمس الديف، منشورات

 ـ.ٖٕٓٓ، ٔبيروت، لبناف، ط
 ابف خمكاف، وفيات الأعياف، دار صادر، بيروت، لبناف، د.ت -ٕ
ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ:  -ٖ

 ـ.ٜٔٛٔ، ٘محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط
دي: جناف الجناس في عمـ البديع، مطبعة الجوانب، صلاح الديف الصف -ٗ

 .ىػٜٜٕٔ، ٔقسطنطينية، ط
قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب  -٘

 العممية، بيروت، لبناف، د.ت.
لبيد بف ربيعة، شرح ديواف لبيد بف ربيعة العامري، تحقيؽ إحساف عباس،  -ٙ

 ـٕٜٙٔد والأنباء، الكويت، سمسمة التراث العربي، وزارة الإرشا
ابف المعتز، البديع، شرحو وحققو: عرفاف مطرجي، مؤسسة الكتب الثقافية،  -ٚ

 ـ.ٕٕٔٓ، ٔبيروت لبناف، ط
ابف ىشاـ، مغني المبيب عف كتب الأعاريب، تحقيؽ: مازف المبارؾ/  -ٛ

 .ـٜ٘ٛٔ، ٙمحمد حمد الله، دار الفكر، بيروت، لبناف، ط
 ثالثا: المراجع الحديثة:

 ـ.ٕٜ٘ٔ، ٕاىيـ أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، طإبر   -ٔ
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، ٘............، الأصوات المغوية، مكتبة الأنجمو المصرية، مصر، ط -ٕ

 ـ.ٜ٘ٚٔ
إبراىيـ عبد القادر المازني، حصاد اليشيـ، المطبعة العصرية، القاىرة،  -ٖ

 ـ.ٕٜ٘ٔ، ٔمصر، ط
ؽ، )الكتابة بالنار لعثماف أحمد بقار، البنية الأسموبية، النظرية والتطبي -ٗ

 ـ.ٕ٘ٔٓ، ٔلوصيؼ أنموذجا( دار النابغة لمنشر والتوزيع، مصر، ط
أحمد مختار عمر، دراسة الصوت المغوي، عالـ الكتب، القاىرة، د.ط،  -٘

 ـ.ٜٜٚٔ
درويش )حصار لمدائح  محمود مجموعة في الايقاعية بساـ قطوس، البنى -ٙ

 ـ.ٜٜٔٔ، ٔدعد ،ٜالمجمد  اليرموؾ، أبحاث البحر(  مجمة
، ٕجبور عبد النور، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ط -ٚ

 ـ.ٜٗٛٔ
والقافية، منشورات مكتبة المثنى،  الشعري التقطيع صفاء خموصي، فف -ٛ

 ـ.ٜٚٚٔ، ٘بغداد، ط
عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر،  -ٜ

 ـ.ٜٓٛٔ ،ٔمؤسسة نوفؿ، بيروت، لبناف، ط
، ٔعبد الرحمف حسف الميداني، البلاغة العربية، دار القمـ، بيروت، ط -ٓٔ

 ـ.ٜٜٙٔ
عبد الرضا عمي، موسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو، دراسة وتطبيؽ  -ٔٔ

في شعر الشطريف والشعر الحر، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 
 ـ.ٜٜٚٔ، ٔط

ة، دار النيضة العربية، بيروت، عبد العزيز عتيؽ، عمـ العروض والقافي -ٕٔ
 ـ.ٜٚٛٔلبناف، 
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عبد القادر عبد الجميؿ، الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء  -ٖٔ

 ـ.ٕٕٓٓ، ٕلمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط
عموي الياشمي، فمسفة الإيقاع في الشعر العربي، وزارة الإعلاـ والتراث  -ٗٔ

 ـ.ٕٙٓٓ، ٔالوطني، مممكة البحريف، ط
نقد( دار الفكر العربي،  –أدب  –ي الجندي، فف الجناس )بلاغة عم -٘ٔ

 ـ.ٜٗ٘ٔالقاىرة، 
عمر وفيؽ صابر، سامي يوسؼ أبو زيد، بنية الإيقاع في شعر ابف  -ٙٔ

الرومي، بحث منشور، مجمة المنارة لمبحوث والدراسات، جامعة آؿ البيت، 
 ـ.ٕٗٔٓ، ٗ، العددٕٓالمممكة الأردنية الياشمية، المجمد 

عمي العاكوب، المفصؿ في عموـ البلاغة العربية، حمب، مديرية عيسى  -ٚٔ
 ـ.ٖٕٓٓ، ٔالكتب والمطبوعات العممية، بيروت، ط

كماؿ بشر، عمـ الأصوات، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر،  -ٛٔ
 ـ.ٕٓٓٓد.ط، 
ماىر ميدي ىلاؿ، جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي  -ٜٔ

 ـ.ٜٓٛٔية لمطباعة، بغداد، عند العرب، دار الحر 
محمد أبو المجد عمي، شعر الرثاء والصراع السياسي والمذىبي، دار  -ٕٓ

 .ٔالدعوة، الإسكندرية، ط
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، حساسية الانبثاقة الشعرية  -ٕٔ

 ـ.ٕٓٔٓ، ٕالأولى، جيؿ الرواد والستينيات، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط
، دار المعارؼ، لمطمب، بناء الأسموب في شعر الحداثةمحمد عبد ا -ٕٕ

 ـ.ٜٜ٘ٔ، ٕالقاىرة، مصر، ط
، ٘محمد مندور، الأدب وفنونو، دار نيضة مصر، القاىرة، مصر، ط -ٖٕ

 .ـٕٙٓٓ
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محمود فاخوري، موسيقا الشعر العربي، مطبعة الروضة، دمشؽ، د.ط،  -ٕٗ

 ـ.ٕٜٜٔ
، منشأة مصطفى الصاوي الجويني، البلاغة العربية تأصيؿ وتجديد -ٕ٘

 ـ.ٜ٘ٛٔالمعارؼ الإسكندرية، 
نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة بيروت، لبناف،  -ٕٙ
 ـ.ٜٚٙٔ، ٖط

 رابعا: المراجع المترجمة:
رينيو ويميؾ و اوستف وارف، نظرية الأدب، ترجمة محي الديف صبحي،  -ٔ

مشؽ، المجمس الأعمى لرعاية الفنوف و الآداب و العموـ و الاجتماعية، د
 ـ.ٕٜٚٔ

 سادسا: المعاجم الم وية:
ابف منظور المصري، لساف العرب، تحقيؽ عامر أحمد حيدر، دار الكتب  -ٔ

 ـ.ٜٕٓٓ، ٕالعممية بيروت، لبناف، ط
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Abstract 

Rhythmic formation in Ibn al-Roumi's elegy for his mother 
Rhythm is one of the main features that distinguish poetry from 

prose, and it is also a means of translating the different emotional states 
of poets. This research was based on the study of the rhythm in Ibn al-
Roumi's elegy for his mother, as lamentation is one of the poetic 
purposes that are dominated by the emotion of sadness and pain. 

This elegy of Ibn al-Rumi did not receive as much study as the 
other elegys of Ibn al-Rumi, so it was a target for research and 
exploration of the rhythmic side in it. It is characterized by rhythmic 
components that indicate the sad sentimentality of the poet. The aim of 
dealing with the rhythmic composition in Ibn al-Rumi’s elegy for his 
mother was to show the extent to which the poem’s rhythm was 
affected by the emotion of sadness that dominates it, and to answer the 
question of how Ibn al-Rumi employed the capabilities of the language 
available to poets, musically and morally, with the aim of expressing the 
contents of himself, his emotions, and his life philosophy, as well as 
influencing the recipient ? 

The research revealed the rhythmic stimuli that provided the 
poem with aesthetic fertility within the context, and worked on the 
emergence of integration between the elements of poetic rhythm and 
the feelings of the poet. Performs the desired technical and moral 
purpose. 

The research reviewed the rhythmic techniques in Ibn al-Roumi's 
elegy for his mother. The external rhythm was studied, represented by 
meter and rhyme, and the internal rhythm, represented by epilepsy, 
repetition, alliteration, counterpoint, and export. 

In conclusion, the researcher reached a set of results, the most 
important of which were: that Ibn al-Roumi used the musical rhythm 
well in interacting with the recipient, and he also used the linguistic 
capabilities available in the poetic text to diversify the rhythm of the 
text; The external and internal music was an accurate expression of his 
emotional and psychological state, as Ibn Al-Roumi excelled in conveying 
feelings of sadness and sorrow to the recipient through the music of the 
poem. 


