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 القصدية الروائية في رواية "ثلاثية غرناطة"
 الباحث: أحمد جمال علي السيد عويضة

 باحث دكتوراه
 الملخص

عبارة عن لرموعة من الآراء قصدية الكاتبة رضوى عاشور من روايتها " ثلبثية غرناطة" 
وىذه والتوجهات الدباشرة التي تؤمن بها، وبراول نقلها للمتلقي من خلبل ما تقدمو في عملها الأدبي، 

القصدية تتعلق بأيديولوجيتها الدكتسبة من طبيعة بيئتها الدينية والثقافية والسياسية، وأيضًا من الخبرات 
يث التكوين الفكري للكاتبة فهي عربية مسلمة عاصرت النكبات والدؤثرات والأحداث التي مرَّت بها، ح

التي تعرضت لذا الدول العربية بشكل عام، وفلسطتُ بشكل خاص؛ حيث إنها موطن زوجها وابنها، ومن 
ثم جاءت قصديتها تعبتَاً عن قلقها النفسي  حول الدستقبل من ناحية، ومن ناحية أخرى موقفها 

عالم العربي من أحداث وأزمات. وىذه القصدية عبرت عنها الكاتبة من خلبل آلية الأيديولوجي لدا لؽر بو ال
منظمة حيث الأساليب والتقنيات الفنية التي اعتمدت عليها، ومن ثمَّ كانت الجوانب المحيطة بها لذا ألعيتها 

الدشاركتُ ودورىم في في التأثتَ والإقناع، وىي التي بسثل الفضاء الروائي الأيديولوجي الذي لػتوي على ىوية 
صنع القصدية من خلبل أبعادىم الدعرفية، والسياق الثقافي الذي يقُدمون من خلبلو، ومن ثمَّ جاء برليل 

 القصدية الروائية للكاتبة لستلفًا عن الدراسات السابقة التي تناولت الرواية.
Abstract 
The intentionality of the writer Radwa Ashour in her novel 

"The Granada Trilogy" is a set of direct opinions and orientations 
that she believes in, and tries to convey to the recipient through her 
literary work. She went through it, and the narrative intent of the 
Granada Trilogy novel stems from the nature of the intellectual 
formation of the writer, as she is an Arab Muslim who lived 
through the calamities that the Arab countries were subjected to in 
general, and Palestine in particular. As it is the home of her husband 
and son, and then her intention came as an expression of her 
psychological concern about the future on the one hand, and on the 
other hand her ideological position regarding the events and crises 
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that the Arab world is going through. This intentionality was 
expressed by the writer through an organized mechanism in which 
the artistic methods and techniques she relied on, and then the 
aspects surrounding it were important in influencing and 
persuading, and it represents the ideological narrative space that 
contains the identity of the participants and their role in making 
intentionality through their cognitive dimensions and context. 
culture in which they are presented. 

تقول رضوى عاشور في إحدى لزاضراتها: "الكتابة في تقديري فعل معلق بتُ التلقائية والقصدية، غتَ 
رة، بساطة التعبتَ ومشقة البناء، ما يهبط على الكاتب في ومضة الدوعى بو والدوعى بو بسامًا، اللعب والضرو 

. ورواية "ثلبثية (1)إلذامًا وما لػتَه ويضنيو ويبحث لو عن حل كأنو تلميذ يشقيو حل مسألة في الحساب"
غرناطة" كانت مزلًغا من التلقائية والقصدية، فالقصدية التي دفعت رضوى عاشور لكتابة رواية نابعة من 

معاصرة مشحونة بالألم والتوتر فكونت حالة نفسية خاصة أفرزت أحداث الرواية، وىذه القصدية  أحداثٍ 
لم تكن فقط تعبتَاً عن أحداث مؤلدة في فتًة تارلؼية حالكة، بل امتزجت معها تلقائية معينة جاءت لزمولة 

كيب الكتابي تعرفنا على اللبوعي النصي مثلت قصدية أخرى مستتًة خلف قصديتها الدباشرة. وىذا التً 
عليو من خلبل التحليل النفسي للرواية، حيث سالعت جهود علماء النفس بشكل كبتَ في تقدنً تفستَات 

 عديدة للنصوص الأدبية، وساعدت في فهم خصوصية النص وتفرده.
 رواية ثلاثية غرناطة وسيلة للاستشفاء النفسي:

لت: "وفي تقديري أن كتابة غرناطة بأجزائها لقد صرَّحت الكاتبة بهذه القصدية بشكل مباشر فقا
الثلبثة: غرناطة ومرلؽة والرحيل كانت ضرباً من ضروب الدفاع عن النفس الذي تلجأ إليو الدخلوقات بشكل 
غريزي حتُ يدالعها الخطر. الكتابة ىنا بدأت احتياجًا نفسيًا صرفاً، لا التزامًا بدور، ولا طموحًا لإلصاز 

 .(2)على إنتاج مرحلة من مراحل التاريخ العربي في شكل روائي"مشروع ثقافي يعتمد 
ورغم التصريح الدباشر للكاتبة إلا أن القارئ يستطيع أن يشعر بهذا الابذاه النفسي عند قراءتو        

للرواية، والذي يظهر قبل البدء في قراءتها؛ حيث الإىداء، فقد أىدت رضوى عاشور الرواية لابنها، فتقول: 
مظهره الخارجي سنجده يبدو إىداءً عادياً  ، وىذا الإىداء إذا تناولناه من خلبل(3)"إلى ابتٍ بسيم البرغوثي"

خاليًا من الدلالات سوى ما برملو من مشاعر فطرية بتُ أم وابنها، ولكن عند ربط ىذا الدظهر الخارجي 
 للرواية بقرائن أخرى يتجلى لنا بعدٌ دلالٌي آخرٌ.
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: عشر عملًب، بعد تقصي أعمال رضوى عاشور القصصية والروائية والتي بلغ عددىا اثتٌ  فأولًا
وجدنا أن عملتُ فقط من ىذه الأعمال قد خصصت لذما الكاتبة إىداءً، العمل الأول ىو الرواية التي بتُ 

 .(4)أيدينا، والآخر رواية "الطنطورية" وأىدتها إلى زوجها، فقالت )إلى مريد البرغوثي(
ولكنو كان بزصيصًا  ، تقدنً ىذا الإىداء إلى ىذين الشخصيتتُ لم يكن فعلًب اعتباطيًا،ثانياا

مقصودًا ومناسبًا لكلٍ منهما، فكان لؽكن أن يضمن الإىداء الابن والزوج معًا، وكان لؽكن أن يكون ىذا 
الإىداء على كافة أعمالذا الأخرى، ولكن ىذا لم لػدث؛ لغرض لزدد عند الكاتبة، فرواية "الطنطورية" 

إلى زوجها الفلسطيتٍ، أمَّا رواية "ثلبثية غرناطة" تتحدث عن فلسطتُ من أولذا إلى آخرىا، لذلك أىدتها 
فلؤنها وليده أحداث متوترة عاصرتها الكاتبة ضاع بسببها ملبمح الدستقبل وسط حالة من التوتر والقلق 
النفسي، فقد قدمت ىذا الإىداء لابنها الذي لؽثل الدستقبل بالنسبة لذا، ولذلك تتساءل في الرواية على 

 (5)يعيش أحفادنا بعد مائة عام".لسان سليمة: "كيف 
كما أن ىذه الحالة النفسية التي أعتًت الكاتبة قد انتقلت إلى الرواية، فنرصدىا عند الشخصيات       

الروائية، فالشخصيات كلها تعيش في ظل حالة نفسية مأزومة متوترة، فأبو جعفر لؽوت كمدًا، وسليمة 
من السجن القشتالي التي تعيش فيو، وسعد لؽوت مفجوعًا"  حبيسة كتبها التي وجدت فيها متسعًا نفسيًا

، ومرلؽة تهرب من واقعها إلى عالم الأحلبم، (6)بعد أن شاىد بعينيو حرق امرأتو الدقيدة في كومة الأخشاب"
فتُحوِل أحلبمها إلى روئ تعتقد في صدقها، وتنتظر برققها، وعلي حفيد ىذه العائلة والذي شهد موت 

أىل الأندلس، يُشرف على الثمانتُ من عمره في خضم حياة نفسية متكاملة، حيث القلق من الأمل وطَرْد 
الغد وما لػملو، وقد أثَّر ذلك التفكتَ عليو فلم يتزوج ولم يرغب في تكوين أسرة؛ خوفاً عليهم من نفس 

أسف على ذلك؛ الدصتَ، لذلك لا لصده يتبرم من مرور الأعوام دون زواج كما كان يفعل جده نعيم، ولا ي
 فهناك من الأحداث ما ىو أىم وأجدر بتوفتَ الضيق والتبرم لو.

ورغم أن الكاتبة لا تظهر تبرم أو ضيق علي من وضعو الاجتماعي إلا أنو لؽكن للقارئ التعرف   
على ىذه الزاوية النفسية عنده من خلبل الدقارنة بتُ الأجيال، فالزواج الدبكر للشاب والفتاة كان من 

قافات الدنتشرة في غرناطة، وقد عكست الكاتبة ذلك من خلبل أحداث الرواية، فيقول الراوي عن تأخر الث
نعيم في الزواج: "ساعتها عرف نعيم أن حظو تعس، وأن سوء الطالع قد يرافقو حتى ينحتٍ ظهره وتسقط 

 أسنانو.
 تهون أم جعفر الأمر عليو: 

 رك!تأخرت صحيح، ولكنك مازلت في العشرين من عم -
 .(7)الثانية والعشرين يا أم جعفر" -
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فوصف سن العشرين بأنو سن متأخر على الزواج، واستدراك نعيم لقول أم جعفر بأن عمره اثنتُ 
وعشرين يدل على ثقل مرور السنوات على الشاب بدون زواج حتى وإن كان في بدايات عقده الثاني، كما 

سوء الطالع( لا لصدىا موجودة عند علي؛  -تعسأن ىذه الأوصاف التي يصف بها نعيم نفسو )حظو 
 فالحالة النفسية لدية مشغولة بأمور أخرى أعظم خطراً وأشد تأثتَاً.

الكاتبة أرادت أن يكون علي مقطوع النسب؛ فحكاية الصمود لن تستمر؛ فسوف بسوت بدوتو، و 
ئدة في الأندلس، وإن تزوج فلب لؽلك فلب يوجد من يُ وَرِّثوُ ما وَرثِوَ عن أجداده حول الإسلبم وحضارتهم البا

الوقت لتعليم ولده ما علمو إياه جده؛ فقد بذاوز الثمانتُ من عمره، والكاتبة ىنا تقدم تفستَاً حيًا للواقع 
الدعاصر اليوم في اسبانيا، حيث لا وجود للمظاىر الإسلبمية والعربية ىناك، ومن ناحية أخرى تقدم خطاباً 

 بيع واندثار الدلبمح الأيديولوجية عند الأجيال اللبحقة. برذيرياً حول قضية التط
وقد ساىم في التعرف على تلك القصدية النفسية طبيعة الاستخدام اللغوي في الرواية، حيث عبرَّ        

عن الكاتبة، وفتح منفذًا عبرت الدراسة من خلبلو إلى نفسية الكاتبة، وكشفت على مكنوناتها العميقة. 
اللغوية القوية في الرواية كلمة )عارياً(، وىذا العري يبدأ عند الكاتبة بالعري الجسدي، حيث  فمن الإشارات

لم يكن لو أسباب ماجنة، ولكنو  -كما تعرفنا سابقًا  –الفتاة التي كانت عارية من ملببسها، وىذا العري 
عاري وىي لازالت عري يكشف الخوف والرعب الذي بسكن من ىذه الفتاة حتى لا تنتبو إلى جسدىا ال

فتاة، ولا تهتم لدواضع أعتُ الناس، كما أنها لا بَذري بحثاً عن أمان مادي معتُ، فقد وصلت إلى البيازين ولم 
يكن الكاثوليك قد وصلوا إليها بعَد، وعبَرت العديد من البيوت التي كان من الدمكن أن برتمى فيها، 

الوراق نفسو، فلم تتوقف، ولم تطلب الأمان، فما   ومرَّت على العديد من الأشخاص، ومنهم أبو جعفر
كانت تسعى لذلك، وإلظا كانت تهرب من الخوف النفسي الذي يلبحقها ويهددىا ولم تستطع التملص 
منو، لذلك بعد أن أصبحت في أمان مادي ظل خوفها ملبزمًا لذا؛ فكانت تبحث عن أمانها الدعنوي في 

أبا جعفر خلع عليها ملفو الصوفي، ليستً عريها ويعطيها بعض  ظل ما رأتو أو ما تعرضت لو، ورغم أن
الأمان، إلا أنها مازالت تشعر بعري آخر، وأبو جعفر اكتفى بوضع ذلك الدلف على جسدىا فقط، ولم 
يأخذىا معو إلى بيتو كما فعل مع نعيم الفتى الصغتَ، فهي فتاة وىي الأولى بالرعاية والكفل، ولكن ىذه 

بة إلى أنو لا أمان مادي في الدنيا لؽكنو أن يزيل عدم الأمان النفسي التي تعرضت لو الفتاة، إشارة من الكات
ا لم بذد ذلك الأمان لم تستطع أن بريا في عالم الخوف ىذا، فُوجدت في اليوم التالي غارقة في نهر  ولَمَّ

 شانيل.
لى الكاتبة من خلبل فهذا الخوف الذي سيطر على تلك الفتاة ىو نفسو الخوف الذي سيطر ع  

معاصرتها للؤحداث حولذا العربية والقومية، وىذا العري الذي يعكس الحالة النفسية غتَ الدستقرة، لم يكن 
وصفًا خاصًا لتلك الفتاة، وإلظا كانت الفتاة إحدى مظاىره، فهناك شخصيات أخرى تصفها الكاتبة من 
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الحالة النفسية يظهر عند )سعد الدالقي(، عندما يتأمل خلبل ىذا العري النفسي، فنجد انعكاسًا آخراً لتلك 
تبدل أحوالو من الأمان والاستقرار في دفئ عائلتو إلى الاربرال والخوف والرعب بعد مصتَ لزطم بعد موت 
عائلتو جَرَّاء بطش الاحتلبل، فأصبح عارياً ووحيدًا يطرق باب زوجتو بهذا العري الدثقل" لكنو كان بائسًا 

ه ويفتقد أمو ويفتقد الصغتَة والبحر وحقل العنب ويفتقد الحكمة في حكم السماء بأن يطرق يفتقد أبا
، فهذه الصورة تتماثل مع الاحتلبل الذي عاصرتو الكاتبة للعراق وما حدث (8)باب عروسو عارياً ووحيدًا"

 للؤىالي والناس ىناك.
ف الأحداث، فيقول سعد حاكيًا قصة ومن مظاىر ىذا الانعكاس النفسي التناسب اللغوي في وص      

. (9)عائلتو:" كان جدي قد مات جوعًا أو قهراً، وكانت نفيسة الصغتَة قد قتلها الجوع أو ربدا الخوف"
قتل( للتعبتَ عن مفارقة الحياة، وانتسابهما إلى فئتتُ عمريتتُ لستلفتتُ، وكذلك  -فاستخدم كلمتي )مات 

الخوف(، يعد دليًلب لغوياً على طغيان الحالة النفسية على الأحداث،  -اقتًانهما بأسباب لستلفة )القهر 
فهناك فرق بتُ الدوت والقتل، وقد جاء في القرآن الكرنً الكلمتان معًا في قولو تعالى:" قل لن ينفعكم الفرار 

 إن فررتم من الدوت أو القتل وإذا لا 
 بزرج روحو، أما القتل فبفعل فاعل.، فالدوت أن لؽوت الإنسان وحده و (11)بستعون إلا قليلًب"

 الحفيدة( لم يكن  القهر أو الخوف أداة مادية أو إنسان قام بفعل -والفئتان العمريتان ىنا )الجد 
ما أفضى إلى نزع الحياة من أبدانهما، ولكنهما كانا أداة نفسية، ولذلك كانت الدنطقية اللغوية تتفق مع 

( مع الجد؛ فقد جاء ىذا الاستخدام اللغوي ليوضح طبيعة الحالة اختيار كلمة )الدوت( أكثر من )القتل
النفسية الدرتبطة بالسن، فالجد قد زىد الحياة لدا لاقاه من لشارسات القشتاليتُ، حيث صودرت حريتو 
وكرامتو وثقافتو وإنسانيتو، وىذا ما عبرت عنو كلمة قهر، فالقهر كما عرفتو شانون سوليفيان:" ترجع ألعية 

القهر في علم النفس والصحة النفسية نتيجة للآثار السلبية التي يتًكها على الأفراد والمجتمعات من  مفهوم
اغتًاب واكتئاب، قلق، إحساس بالدونية، الطفاض مستوى تقدير الذات لدى الدقهورين نتيجة عدم 

جاء الاستخدام اللغوي ، ولذلك رغب الجد في الدوت بزلصًا من ىذه الحياة الذليلة، ومن ثم (11)الدساواة"
 ملبيًا لذذه الرغبة النفسية.

أمَّا الحفيدة، فهي لازالت طفلة، ولذلك لصد أن الدنطقية اللغوية تتفق مع اختيار كلمة )القتل( 
أكثر من )الدوت(؛ فهذه الأحداث والدمارسات الدهيمنة تقع خارج حدود إدراكها، لذلك استخدمت 

الدلبئم لطفلة، فتكوينها الفطري لؽيل إلى بذنب الأذى، وينطلق لضو  الكاتبة كلمة )الخوف( فهو الشعور
 الحياة، ومن ثمَّ استخدمت الكاتبة كلمة )قَ تَ لَها(. 
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ورضوى عاشور لا تكتفى بإلصاق كلمة العري على الأشخاص، بل إنها بزلعها على الطبيعة 
لوا الغرفة الثالثة، كانت خالية، أيضًا، فكأن الحياة بدا بروي أصبحت عارية، فتقول عن الأشجار:" دخ

بسامًا من الأوراق، بدت فروعها كأعواد الحطب. صاح علي فجأة  عاريتتُفخرجوا إلى الفناء وجدوا شجرتتُ 
 وىو يشتَ إلى زيتونة مورقة في أقصى الفناء: أنظروا

 ضحك ابن فضة بغيظ: 
 .(12)شجرة عجفاء ستلحق بالأخريات.... ماذا فيها لكي ننظر" -

ثمَّ فقضية )سقوط غرناطة( والتي كانت متسعًا للعديد من القضايا التي نَ فَذَت الكاتبة من ومن 
خلبلذا إلى طبيعة الفكر الاستشراقي ونظرتو حول الإسلبم كانت وسيلة لتفريغ الغضب والتوتر والقلق، وقد 

حتُ تشتد عبرت رضوى عاشور عن ذلك فتقول: "أتساءل الآن إن كان العرب يلجأون إلى غرناطة 
 .(13)حاجتهم للمراثي"

 
لذلك لا نكون جانبنا الصواب إذا قلنا إن رواية "ثلبثية غرناطة" رغم كل ىذا العمق  

الأيديولوجي الفكري والثقافي والديتٍ والتارلؼي، وما برملو من معالجات كانت قصديتها الدباشرة قصدية 
للبستشفاء النفسي للكاتبة، حيث كانت تتنفس  نفسية؛ فهذه الطاقات الدتنوعة كانت في حقيقتها وسيلة

من خلبلذا ىواء الذدوء والراحة، وتهرب من ظلمة الواقع وتوتره، ومن ثمَّ كانت الرواية وسيلة للتعبتَ عن 
لساوف حالية وتطلعات مستقبلية، عبرت من خلبلذا الكاتبة عن مكنون نفسها، وما يؤرقها، فقد حوت 

ة لا تلتزم بخط واحد ولا لغمعها قضية واحدة، ولكنها أخلبطاً أيديولوجية، الرواية أحاسيس ومشاعر عديد
فكان الدلهم للكاتبة ليس فكرة مباشرة لزددة، وإلظا كان نفسيتها العميقة، وىذه النفسية كان الفكر والروئ 

 وحتى الأحلبم أدوات لذا.
 

على رضوى عاشور أظهرت العديد من وعلى الرغم من ذلك، فإن ىذه النفسية الدتوترة التي سيطرت       
القضايا التي كانت تشغلها، والتي ظهرت من خلبل اللبوعي النصي بفضل التلقائية السردية عندىا، فمن 
ىذه القضايا ما كان استجابة لا واعية لبعض الدؤثرات التي تعرضت لذا الكاتبة، ومنها ما كان لػمل قصدية 

 لبوعي النصي في الرواية.مضمرة جاءت أيضًا مُساقة من خلبل ال
 

 اللاوعي النصي في رواية ثلاثية غرناطة:
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بذعلو يضمن عملو قضايا وآراء لستلفة لم يكن يقصدىا  اللبوعي النصي حالة نفسية عند الكاتب
بشكل مباشر، ولكنها قضايا حقيقية حاضرة في فكره، تشغل عقلو وتؤرق نفسيتو، وىذه القضايا تظهر في 

،  فكره وتؤرقو، وتظهر في أعمالو مهما حاول اخفاءىا، ومها صرَّح بعدم قصديتو لذلكلغتو كما تدور في
فيذكر سيجمند فرويد أن اللبوعي يتعلق بوجود" عمليات عقلية أو أفكار قوية جدًا تستطيع أن بُردث في 

 .(14)العقل بصيع الآثار التي بُردثها الأفكار العادية"
 

كما بحثناىا في   –النصي قضية الدرأة في الرواية، فهذه القضية  ومن القضايا التي ساقها اللبعي
بسلك قوة حضور في الرواية، حيث التأشتَ السيميائي السردي والتصويري، فمن الناحية  -الفصل السابق

اللغوية تشكل الدرأة عدة صور سردية في أركان الرواية بأجزائها الثلبثة، ومع ذلك لا لؽكننا أن نربط خطاب 
أة بقصدية الكاتبة لاعتبارات عديدة، ألعها أن خطاب الدرأة وإن كان خطاباً تشكل في اللبوعي عند الدر 

الكاتبة إلا أنو جاء مُستَ فَزاً من خطاب الدرأة في رواية "ظلبل شجرة الرمان"، فعلبقة التأثتَ والتأثر فرضت 
 .-كما وضحنا في الفصل السابق   –ىذا الظهور للمرأة 

 
أن خطاب الدرأة مرتبط بالحدث التارلؼي نفسو، وارتباطو بقضية الدرأة الدعاصرة لا نكاد  وثانياا 

نلمس لو دليلًب ظاىراً إلا ما ظهر من سيطرة إحدى العائلبت في الجزء الثالث من الرواية على قرار زواج 
ر في رواية كبتَة، كما أنو الدرأة، وىذا لا لؽكن أن نعده قصدية؛ لاحتلبلو حيزاً قصتَاً لا يتجاوز بضعة أسط

يعبر عن ثقافة واحدة ضمن ثقافات عديدة داخل المجتمع الواحد ولا يقاس عليها؛ حيث قصرتها الكاتبة في 
 حيز العادات القبلية، 

 بخاصة إذا وضعنا ىذه الصورة أمام صورة الدرأة بشكل عام في الرواية والتي كانت بسثل قوة كبتَة في المجتمع
 

ة التي مثَّلت القصدية الدباشرة للكاتبة، والتي تشكلت من خلبل اللبوعي النفسي فهي أمَّا القضي
القضية الفلسطينية، فقد كان حضور ىذه القضية حضوراً غتَ مقصود في وعي الكاتبة عند كتابتها الرواية، 

عي عند الكاتبة،  ولكن انشغال ذىن الكاتبة بهذه القضية انشغالًا كبتَاً ىو ما جعلها تشغل الوعي واللبو 
، ولذذا ظهر (15)يقول سيجمند فرويد:" قولنا لا شعورياً يعادل قولنا كامن ويستطيع أن يصبح شعورياً"

اللبوعي رغمًا عن الكاتبة؛ فهي مناضلة مصرية عربية مسلمة من ناحية، ومن ناحية أخرى زوجة لفلسطيتٍ 
ي الذيمنة الدطلقة، حتى أصبحنا نشعر بفلسطتُ مناضل وأم لابن ورث عن أبيو جنسيتو، ومن ثم كان للبوع

 في كافة أرجاء الرواية.
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 تحليل الخطاب الفلسطيني في رواية ثلاثية غرناطة:
 

الخطاب الفلسطيتٍ أو القضية الفلسطينية تتساوي حدثيًا مع قضية الأندلس، وذلك من حيث 
العربي والعالدي، كذلك يتشابهان في الأحداث الأبعاد الأيديولوجية الدختلفة، وكذلك من الدوقع السياسي 

الداخلية فكثتَاً من الأحداث التي مرَّت بها الحضارة الاندلسية لؽكن اسقاطها بسهولة على بدايات 
 الاحتلبل الإسرائيلي لفلسطتُ، وأيضًا الأحداث الدائرة حاليًا في فلسطتُ.

 
لسطينية لم تكن رضوى عاشور سبَّاقة إليو؛ فقد وانعكاس التاريخ الغابر للؤندلس على القضية الف      

سبقها إليو أعمال فنية عديدة، حيث تناولت العديد من الأعمال الروائية حدث سقوط غرناطة، أو لزنة 
، فكان -كما عرضنا في التمهيد-الأندلس، أو معاناة الدوريسكيتُ، تناولًا يعكس أحوال أمتهم الدعاصرة 

دث للتعبتَ عن القضية الفلسطينية ابذاىًا عامًا عند الأدباء حيث النوستالجيا استلهام رضوى عاشور ىذا الح
الأندلسية شديدة القرب لأحوال بلدان عديدة اليوم، لذلك راح كل واحد منهم يشُيد عملو الروائي وفقًا لدا 

 يعاصره.
 

ن المحاضرة وىذا الانعكاس في الآداب العالدية، قد اطَّلعت عليو رضوى عاشور، ويتضح ذلك م
التي ألقتها في مدينة مدريد الاسبانية عن غرناطة، حيث صرحت أنها قرأت العديد من الأعمال الفنية التي 
تناولت غرناطة بوصفها وسيلة لتجسيد لزنة بسرُّ بها أوطانهم، ومن ىذه الأعمال التي أثَّرت فيها بشكل 

" آخر بتٍ سراج" للفرنسي الفيكونت دوشاتوبريان،  مباشر رواية "لرنون إلسا" للفرنسي لويس أراغون، ورواية
كما صرَّحت رضوى عاشور بتأثرىا بأحد الأعمال العربية التي استخدمت )غرناطة( لعمل اسقاط تارلؼي 
على فلسطتُ، وىي قصيدة "أحد عشر كوكبا" للشاعر الفلسطيتٍ لزمود درويش التي شيدىا على أطلبل 

ينية معتقة، فتقول رضوى عاشور: "يكتب درويش في غرناطة فلسطتُ الأندلس وىي عبارة عن رمزية فلسط
ر الزمان من  تارلؼاً وجدانيًا لأبناء زمانو؛ تاريخ غربة وانكسار وخوف. إنها )زفرة العربي الأختَة( وقد تكسَّ

 . (16)حولو شظايا. وبتُ وعي فلسطتُ ووعي غرناطة تتخلق القصيدة مبتٌ ومعتٌ"
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ضافر لدى رضوى عاشور ثلبثة مؤثرات في اللبوعي دفعتها للكتابة الرمزية عن فلسطتُ، ومن ثمَّ فقد ت      
 ثالثاًتأثرىا بالابذاه العام على الساحة السياسية،  ثانيًافلسطتُ، الثان تأثرىا بالأحوال العامة بوطنها  أولا

 تأثرىا بالأعمال الأدبية السابقة.
 ثية غرناطة:فلسطين اليوم غرناطة الأمس في رواية ثلا 

رواية "ثلبثية أغلب الأبحاث والدراسات التي تناولت لقد اقتًنت قصدية رواية " ثلبثية غرناطة" عند 
ورغم أن ىذا  (17)، وبتُ غرناطة والقدس،غرناطة" بقضية فلسطتُ، حيث ربطوا بتُ الأندلس وفلسطتُ

الاسقاط اسقاط صحيح إلا أن الدراسات التي قامت بهذا الاسقاط لم تقدم دليلًب واضحًا يبرر ىذا الابذاه 
الأيديولوجي الذي قرنوه بقصدية الكاتبة، ولكنهم اعتمدوا على الاستدلال الدنطقي للواقع الظاىري 

ة فتعتبرىا وطنها الثان، ومن ناحية أخرى ىي والتكوين الفكري للكاتبة، حيث اىتمامها بالقضية الفلسطيني
الوطن الأول لزوجها وابنها. ومن ثمَّ كانت تلك التحليلبت للنص خالية من احتمالات دلالية نابعة من 
النص نفسو، فلببد "أن تكون في النص نفسو احتمالات تقبل التأويل وإمكانيات تأويلية تنفتح أمام الرؤى 

كون النص لزتوياً على إشارات وفراغات وإمكانات قرائية متعددة، أمَّا النص الدتعددة للقراء، أي أن ي
الإشاري الدعلق على معتٌ واحد فاحتمالات التأويل فيو قليلة إذا لم تكن منعدمة، وىذا الانفتاح التأويلي 

 . (18)يتحقق بصورة واضحة في النصوص الأدبية أو ذات الطابع الفتٍ"
توضح دلالة غرناطة أو رمزيتها بالنسبة لقصديتها لم تنسبها إلى  فعندما أرادت الكاتبة أن

ا كانت غرناطة عبارة عن لرموعة من الأحداث والدحِن التي واجهت الأمة  فلسطتُ، ولم تقصرىا عليها، وإلظَّ
العربية، ويستطيع القارئ أن يدُرك ضمنيًا أن فلسطتُ واحدة منها، تقول رضوى عاشور:" ذات مساء 

نا أتابع على شاشة التليفزيون قصف الطائرات الأمريكية لبغداد. الأرجح أن الدشهد فتح باباً شتائي وأ
، قصف 1967و 1956للذاكرة فالتقت بالدشهد مشاىد مثيلة: قصف الطائرات الإسرائيلية لسيناء عام 

في ذلك  ، والقصف الدتصل للمخيمات الفلسطينية ومدن وقرى الجنوب اللبناني.1982و1978لبنان عام 
الدساء وأنا أتابع أخبار قصف العراق، رأيت الدرأة العارية تقتًب وكأنتٍ أبو جعفر الوراق في الرواية يشاىد في 

 . (19)عريها موتو... أعتقد أن رواية غرناطة ولدت في تلك اللحظة"
وتؤكد على ذلك في موقع آخر بشكل مباشر فتقول:" لم أقصد إسقاطاً من أي نوع، بل إن 

. كما أن الكاتبة أفردت رواية كاملة تتحدث فيها عن القضية الفلسطينية (21)سقاط بدا لي بذاءة منفرة"الا
ثت من خلبلذا عن القضية الفلسطينية بشكل مباشر 2111وىي رواية)الطنطورية( التي صدرت عام   ، بردَّ

 .1948عام من خلبل إحدى القرى الفلسطينية التي تقع على الضفة الشرقية والتي احتلت 
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ومن ناحية أخرى لصد رضوى عاشور في حوار لذا مع الدصري اليوم تقول:" فلسطتُ والصراع 
العربي الإسرائيلي حاضران بقوة في تارلؼنا الدعاصر وبذربة جيلي، وأيضًا في بذربتي الشخصية وىو ما يفسر 

، 2113من أوربا  وقطعة 1999حضورلعا في نصوص الرواية. قبل الطنطورية بسنوات كتبت أطياف 
تناولت فيهما الدوضوع بشكل جزئي، ولكن أعتقد أن ىذا الحضور لؽتد إلى نصوص أخرى لا تتناول ىذا 

 . (21)الدوضوع وإن بقي في ىذه الحالة كالطيف خارج النص لؽنحو بعض معناه، وقد يفسر شكلو ومساره"
 

لرواية، ولكنو قد يكون طرفاً فيها وبهذا يكون الخطاب الفلسطيتٍ لا لػتل القصدية الدباشرة في ا
بناء على الدلائل الدلموسة التي عكستها اللغة الظاىرة مع عدم تقدنً أدلة روائية لدى النقاد الذين ربطوا 

الأندلس بفلسطتُ، حيث كانت برليلبتهم لررد استدلال نابع من ربطهم الشخصي بتُ النص وبتُ الواقع،  
شارات إلى فلسطتُ في الرواية اعتماد خاطئ؛ لأن الدلالة الدباشرة كما أن الاعتماد على وجود بعض الإ

 لذذه الإشارات دلالة معاصرة للحدث التارلؼي في الأندلس، ولا بست للتاريخ الدعاصر للكاتبة بصلة.
لت من خلبل  وعلى الرغم من ىذه الدلائل إلا أنو ىناك لغة أخرى مشفرة وغتَ ظاىرة تشكَّ

سببتو الحالة النفسية الداخلية للكاتبة، ىذه اللغة تدلل على أنو رغم وجود العديد من اللبوعي النصي الذي 
القضايا داخل الرواية، إلا أن القضية الفلسطينية بسثل القصدية الأيديولوجية الروائية الوحيدة، وأنو رغم 

لكل أحداث الرواية وأن  اختفاء التصريح بدكانتها في أركان الرواية، إلا أننا نشعر بأنها المحرك الأساس
 اختفائها لم يكن إلا دليلًب على الفضاء الواسع الذي بسلؤه في وعي الكاتبة واللبوعي على حد السواء.

ونستطيع أن نستدل على ذلك من تنوع الدلالات التي قدمتها الكاتبة التي بذعل الخطاب 
حنا نقرأ الرواية وعتُ على غرناطة الفلسطيتٍ حالة نفسية طغت على اللبوعي النصي للكاتبة، حيث أصب

 والأخرى على القدس. 
 الًنفتاح الدلًلي للقضية الفلسطينية في الرواية:

إن الدلائل الروائية التي تكشف الغطاء عن الخطاب متوفرة في رواية "ثلبثية غرناطة" سواء كانت 
قة، والقراءتان لا غتٌ في اللغة الظاىر أم الدضمرة، وبعضها يتطلب قراءة تأملية والآخر يتطلب  قراءة خلبَّ

لذما عن الخلفية الثقافية، والانفتاح الدلالي لقضية فلسطتُ يشتَ إلى رمزيات لستلفة تبدأ بالعنوان وتنتهي 
بالنص، وبينهما تقنيات فنية أيديولوجية خاصة باللغة الأدبية حيث تصبح ىذه الدلالات واجهة بصالية 

يولوجي، يقول عبد الرحيم الكردي:" في النصوص الأدبية يصبح ىذا للقضية يقف وراءىا عمقها الأيد
الانفتاح التأويلي الناشئ من الضبابية مصدراً من مصادر بصالذا، وعاملًب من عوامل خلودىا، لأنو لا يتعلق 

ت بتأويل الدعاني الدنطقية المحددة فحسب، بل بتأملبت وانعطافات بصالية رشيقة وأبعاد نفسية عميقة وخيالا
. وىذا الانفتاح الدلالي لؽكن دراستو من خلبل الانعكاسات الدتقاطعة بتُ الزيتون والرمان في (22)روحية"
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الدلالة التصويرية، والدلالة اللغوية، ودلالة الغياب السردي، الرواية والتي لؽكن حصرىا في الدلالات الآتية: 
 ودلالة الامتداد الزمن.

 الدلًلة التصويرية -1
ه الدلالة قبل قراءة الرواية، بل قبل أن ندلف إلى أول صفحاتها، حيث الغلبف، تطالعنا ىذ

وغلبف رواية "ثلبثية غرناطة" لػمل العديد من العلبمات السيميائية، منها دلالة فلسطتُ، فغصنا الزيتون 
، حيث الشاخصتُ على غلبف الرواية تنبئنا بهذه القضية؛ فقد ارتبط بفلسطتُ سيمائية الزيتون قدلؽاً

أصبحت أغصان الزيتون رمزاً للصمود عند الشعب الفلسطيتٍ، وىذا الارتباط السيميائي معروف عند 
العرب وعند غتَ العرب أيضًا، فيذكر ب. ر جونستن أن" الفلسطينيتُ يعتبرون شجرة الزيتون رمزاً 

 وائي.وىذه الدلالة التصويرية سنجد انعكاسات لغوية لذا داخل النص الر  .(23)للصمود"
 :اللغوية الدلًلة -2

لقد كشف الاستخدام اللغوي للكاتبة عما لغيش في صدر رضوى عاشور، وما يؤرق نفسيتها، وقد 
انعكس ذلك على الصياغة اللغوية، والتي أفرزت نوعتُ من الدلالة اللغوية، الأولى مباشرة والأخرى غتَ 

 مباشرة.
 الدلًلة اللغوية المباشرة - أ

وىي تتعلق بالتضمتُ السيميائي لكلمة فلسطتُ وما يرتبط بها )القدس( داخل الرواية، ورغم أنو 
وغزوا أرضهم بسامًا كما  الرومجاءىم تضمتُ يتعلق بزمن تارلؼي لستلف كانت أوضاع فلسطتُ فيو لستلفة،" 

الدقارنة الأيديولوجية بتُ  ، إلا أن(24)حدث لنا، ولكنهم طردوا الصلبيتُ، فلماذا استطاعوا مالم نستطعو"؟
فلسطتُ وغرناطة في ذلك التوقيت الزمتٍ ىو الذي فجر ىذه الدلالة؛ فاستحضار صورة فلسطتُ بعد 
برررىا من عدوان الحروب الصليبية ووضعها في مواجهة مباشرة مع ما بسر بو غرناطة من انتهاكات وعدوان، 

س الخطأ الذي أخطئو الأندلسيون، أم أنو الوجو نف -بعد ذلك -يدفع للتساؤل ىل أخطأ الفلسطينيون 
 الجديد للبحتلبل الذي تدعمو دول الغرب نكاية في الإسلبم وتأمينا لذا من عودة لساطره.

 الدلًلة اللغوية غير المباشرة: - ب
والدلالة غتَ الدباشرة تعتٍ تلك الاستخدامات التي خلت من التصريح بفلسطتُ أو القدس، 

علق بهما من رموز، وىذه الدلالة غتَ الدباشرة لؽكن التعرف عليها من خلبل استخدامتُ ولكنها تتعلق بدا يت
 لغويتُ الأول كلمة )زيتون(، والثاني كلمة )عرب(.

 دلًلة كلمة زيتون: -أولً
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يَكثر استخدام كلمة )زيتون( في الرواية، فهو لزور حياتهم وأساس اقتصادىم ولذلك تتعدد مواضع 
،  وىو  أيضا ذو (25)الاقتصادية قائمة عليو:" لم يكن الأىالي قد بصعوا الزيتون بعد" استخدامو، فحياتهم

، وىذا التنوع في استخدامو يرتبط بسيمائية (26)موقع مركزي في مطابخهم: "الفطائر الدقلية في زيت الزيتون"
 الغلبف حيث ارتباط الزيتون بفلسطتُ.

ورغم أن الرمان علبمة دالة على غرناطة إلا أن الكاتبة لا تشتَ إلى شجر الرمان في الرواية بشكل 
مباشر أو غتَ مباشر، رغم علمها بالارتباط الدلالي بتُ بشرة الرمان وبتُ غرناطة، فهي تضع صورة الرمان 

الزيتون، إلا أننا لا لؽكننا أن نعقد  على غلبف الرواية، ورغم أن اسبانيا اليوم أول دول العالم الأن في إنتاج
: أن الكاتبة الأولصلة بتُ الزيتون وبتُ الأندلس باعتباره دلالة زراعية على ىذا الدكان، وىذا لسببتُ، 

أثبتت على غلبف روايتها غصتٍ الزيتون وبشرة الرمان معًا، فلو كانت تقصد أن ىذين النوعتُ من الأشجار 
ن الدنطقي أن تذكر الاثنتُ في متن الرواية، لا أن تثبت واحدة دون الأخرى كما دلالة لشيزة لغرناطة كان م

فعلت مع الزيتون، السبب الثاني أنو بتتبع أنواع المحاصيل التي كانت تتميز بها غرناطة في عصر الحدث 
فكانت عدة لزاصيل منها الزيتون وإن لم يكن أشهرىا، بل إن زراعة الرمان على كثرتها لم تعرف 

 .(27)استقراراً

 استخدام كلمة عرب: -ثانيا

ينقل الراوي رأي حسن في ضيفيو قائلب:" أعجبو سلوكهما الواثق وحديثهما العارف وشيء ما 
، فكلمة )العرب( (28)التقطو وإن لم يع كنهو بسامًا، شيء لم تتح لو رؤيتو في رجال غرناطة من أبناء العرب"

أنها الكلمة الاصطلبحية للتعبتَ عن الأندلسيتُ  الوظيفة الأولىتؤدي وظيفتتُ في صناعة الدعتٌ الدلالي، 
عند رضوى عاشور، وىي تصر على استخدام ىذ الكلمة ولا تستخدم بديلب لذا، فالدنطقية الروائية تستدعي 

حة النقل التارلؼي، ولإدخال القارئ في جو استخدام الدصطلحات الدستخدمة في وقت الحدث لضمان ص
الأحداث، والكاتبة تدرك ذلك فتقول: "كان التوثيق التارلؼي أساسيا؛ لأن مادة النص ىي بعض تاريخ 

، وتقول أيضًا: "كانت الوقائع التارلؼية ىي العنصر الأول بتُ (29)الأمة الذي لا أستسيغ العبث بو أو فيو"
في نصي، ولكنها لم تكن العنصر الوحيد إذ أضيف إليها التاريخ الاجتماعي  عناصر التوثيق التي وظفتها

، ومن ثمَّ فالاستخدام الاستبدالي لكلمة )الدوريسكيتُ( لػمل قصدية لزددة يشتَ إليها ىذا (31)والثقافي"
 الاستعمال اللغوي

عالية؛ لدا لذا من أن استخدام ىذا الكلمة يضمن كمية وافرىا من الشحنات الانف والوظيفة الثانية
قدرة تعبتَية عن الأحوال الاضطهادية التي عانى منها الدسلمون في ذلك الوقت على أيدي الكاثوليك، لشا 
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يدفعنا إلى قول إن ىذا الاستخدام الاستبدالي استخدامًا مقصودًا يدلل على قصدية لزددة مرتبط بفكر 
 الكاتبة ونفسيتها في آن واحد.

أن رضوى عاشور مع ىذا النشاط الثقافي حول الأندلس بداية من اطلبعها فلب لؽكننا أن نتصور 
على الخرائط والوثائق القدلؽة وحتى التعرف على أدق تفاصيل الحياة في الأندلس قد غفلت ذلك الاسم 
الذي أطُلق على الدسلمتُ ازدراءً وبرقتَاً )موريسيكي(، كما أن الكاتبة قد ذكرت ىذا الدصطلح في موضع 

د، فتقول مرلؽة لزدثة نفسها بعد استدعاء أحد أسياد غرناطة لذا: "ما الذي يأتي بامرأة موريسيكية إلى واح
"، فهذا ىو الدوضع الوحيد التي تستخدم (31)دور أسياد غرناطة، مادامت ليست من خدم الدار ولا عبيدىا

، أولذا أن الكاتبة عالدة بو مدركة فيو الكاتبة ىذا الدصطلح، وىو في ىذا الدوقع يقدم لرموعة من الدلالات
لو، ثانيهما أن ىذا الاستخدام  استخدام وصفي يعبر عن الطريقة التي يرى بها الآخر الدسلمتُ، لذلك 

عبيد(، ولذلك فإن استخدام مرلؽة لذذا الاسم  -استخدمت الدواقع الاجتماعية الدتعلقة بهذا الاسم ) خدم 
ها، وإلظا تعبتَا عما يشغلو الدسلمون في الدنظومة الدعرفية للكاثوليك، ىنا لم يكن تعبتَاً أو وصفًا لنفس

 فتكلمت بلغة الآخر وبلسانو )أسياد غرناطة(.

ورضوى عاشور لم تقصر تلك ذلك الاستخدام اللغوي عليها، بل بذعل الشخصيات الأندلسية 
يفا حسن عن الأحوال في نفسها يعدون أنفسهم عرباً، والآخر أيضًا يعد الدسلمتُ عرباً، فيتحدث ض

بالنسيو: " كان الدلك فرديناند قد وعدىم مراراً أنو لا تنصتَاً إجبارياً للعرب ولا ترحيل لذم، ولا قيود على 
، فالسياق يقتضي كلمة مسلمتُ بخاصة أن الكاتبة لا تقصد التعميم (32)تعاملبتهم مع نصارى الدملكة"

العرب الدسلمتُ منهم، ولكن الكاتبة آثرت استخدام العرب. الديتٍ لتشمل الطوائف الأخرى، فهي تقصد 
ويقول حسن: "لا أفهم كيف يدافع النبلبء عن مصالح العرب وقد مولوا الحروب ضدىم وقدموا لفرديناند 

، ويقدم الضيفان السبب:" قال عبد الكرنً عندنا مثل في (33)وإيزابيلب أنفسهم ورجالذم لغزو غرناطة؟!"
، فهذا الإصرار على الاستبدال اللغوي يعكس فكراً أيديولوجيا (34)ر العرب كثر الدكسب"بالنسية كلما كث

يدل على أن ىناك قصدية خفية وراء ىذا الاستعمال اللغوي، والتي تنحصر في ابذاىتُ: الأول أن الكاتبة 
اسقاط كلمة ترفض ىذا الوضع الإزدرائي الذي خضع لو الدسلمون، وىذا يقود إلي الابذاه الثاني حيث 

 العرب في  الرواية على العرب في فلسطتُ.

 دلًلة الغياب السردي: -3
إن عملية الاتصال التي تعتمد على أن الكلبم الذي ينطقو الإنسان أو الأصوات التي تصدر منو 
مثل الضحك والبكاء والصراخ، أو التعبتَات غتَ الكلبمية مثل لغة الجسد تؤدي بصيعًا وظيفة تواصلية تنُقل 
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وىذه الرسالة التواصلية تكون ذات سمات خاصة إذا تعلقت  ،من خلبلذا الرسالة من مرسل إلى مستقبل
باللغة الأدبية، ومن ثمَّ فإن الدلالة التصويرية والدلالة اللغوية كانتا تؤديان وظيفة توصيلية تواصلت من 

 قضية الكاتبة خلبلذا من ناولتت أخرى ىناك لغة فإنو ذلك خلبلذا الكاتبة مع متلقيها. وعلى الرغم من
 ىي اللغة وىذه وأشد تأثتَاً من اللغة الدباشرة،  كانت أعمق فكراً مضمرة إليها إشارات وأشارت فلسطتُ

 اللغوي الصمت فتَ عَمُد الخطاب؛ خلبلذا من يفُهم لغة الصمت الدواقف يصبح بعض ففي الصامتة(، )اللغة
الرمان"؛ حيث إن  شجرة "ظلبل رواية إليها قد نبهتنا اللغة وىذه الرواية، في تنساب اللغة من نوعًا لؼلق

للبحث حول غياب ىذا التنوع في رواية " ثلبثية  الدقارنة استثار الذي ىو الرواية بروية الذي الديتٍ التنوع
 باليهود يتعلق أيضًا فقط، ولكنو الدسلمتُ لؼص لا غرناطة"، حيث لا لصد ذكراً لليهود في الرواية، فالحدث

 والبروتستانت. 
واليهود ىم أقدم الجنسيات الحيَّة التي سكنت شبو الجزيرة الأيبتَية قدلؽاً، فقد كانوا موجودين قبل 
وجود الدسيحية، وكانوا يشكلون قوة اقتصادية كبتَة، وىم أول من اكتوى بنتَان التعصب الديتٍ قبل دخول 

باعتبارىم غتَ كاثوليك، وقد انتهج ملوك  التعذيب واناً منأل ولاقوا اُضهدوا الإسلبم ىذه الدنطقة، حيث
القوط مسلك الرومان في التعامل مع اليهود حيث كانت تُصدر قوانتُ دورية ضد اليهود والتي تبدأ من منع 
زواج اليهود من الدسيحيات أو اقتناء عبيد مسيحتُ أو الاشتعال في وظائف الدولة إلى الدذابح التي أقيمت 

عهم لاعتناق الكاثوليكية، وكان من أشد القوانتُ تنكيلًب بهم ما صدر من قوانتُ في المجلس الثاني لذم لدف
حيث صدرت ضدىم نفس القوانتُ التي أصدرىا القشتاليون ضد الدسلمتُ   681عشر الذي عُقد عام 

سوة العقوبات بعد ذلك في غرناطة، وقد جاءت ىذه العقوبات نظراً لأن المجلس الكنسي لاحظ أنو رغم ق
 (     35)إلا أن أعداد اليهود لم تزل كبتَة ولا يزالون لؽارسون العقيدة سراً.

ومن ثمَّ فقد مثَّل اليهود تارلؼاً أقدم في الوجود من الرومان والقوط والدسلمتُ، وكانوا أول من عانى 
ذكر، فعندما تعرضت  أي لذم فلب لصد روايتها من اسقطتهم الكاتبة من الدذىبية والتعصب الديتٍ، ولكن

للؤزمة التي تعرض لذا كل من وقع برت مقصلة الكاثوليك عرضت للبنتهاكات التي تعرض لذا الأنواع 
السكانية الدختلفة، فتعرضت للمسلمتُ وخصتهم بالذات الأكبر وتعرضت للمسيحيتُ البروتستانت، وأيضًا 

 الوجود اليهودي. ويقول أحد الباحثتُ:" القصأشارت إلى الأعداء الفرنسيتُ والإلصليز، ولكنها أنكرت 
 غرناطة، تسليم اتفاقية عن الإعلبن بعد اليهود ضد الغرناطيون بها قام التي العنف أعمال إزاء الصمت يلتزم

 . (36)منها" التخلص تم الددينة في فئة أول شكلوا فقد ،1492عام  في اسبانيا من طردىم وإزاء
أوجد نوعا من اللغة تعكس موقفا أيديولوجيا، حيث نشعر أن الأنفاس  والتكتم الصمت فهذا      

الفلسطينية بروم في أرجاء الرواية لدرجة يصعب معها أن لغتمعا سوياً، ومن ثمَّ فإن غياب العنصر اليهودي 
 بشكل ذلك من موقفها الكاتبة من السرد الروائي يعُد اسقاطاً صارخًا غتَ مباشر على فلسطتُ. وتوضح
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رواية،  أكتب بل الفتًة، العرب، ولكتٍ لا أؤُرخ تلك حكم ظل في أمان في عاشوا فتقول:" اليهود شرمبا
 على قائم تارلؼي إنشاء وأي الفتًة، تلك تاريخ من عناصر على الحال بطبيعة يرتكز خياليًا إنشاءً  إي

 المجلودة العشرين القرن من الثاني النصف في مصر بذربة ابنة الدصرية وأنا أخرى، أشياء وإسقاط اختيار أشياء
 اليهودي إلا أعرف اليهود، ولم اضطهاد بالكتابة عن ولا مهمومة شغوفة نفسي أجد لم الصهيوني، بالصوت

 . (37)أو قاتلب" أو عنصرياً وغازياً لزتلًب  جاءني الذي
 دلًلة الًمتداد الزمني: -4

بسيزت رواية " ثلبثية غرناطة" بالامتداد الزمتٍ الطويل الذي شمل الحدث بأكملو بداية من سقوط 
غرناطة حيث توقيع الدعاىدات السرية، انتهاء بآخر ما تبقى من جود للئسلبم في اسبانيا حيث الطرد العام 

ا رضوى عاشور لعرض القضية لكافة الدوريسكيتُ، وىذا الامتداد الزمتٍ الطويل ما ىو إلا آلية استخدمته
 الإسرائيليتُ بتُ أوسلو اتفاقية تشتَ إلى والاتفاقية والذزلؽة غرناطة سقوطفالفلسطينية على كامل امتدادىا، 

 في 1987انتفاضة  تشتَ إلى الأولى البشرات ، وثورة1993عام  في الدوقعة التحرير الفلسطينية ومنظمة
 فلسطتُ. إلى الفلسطينيتُ عودة حق يشتَ إلى الدنفيتُ الغرناطيتُ المحتلة، وعودة فلسطتُ

إذن فرضوى عاشور تستكمل نهج من سبقها حيث الإسقاط الدعاصر على بلبدىم وبالأخص 
تستكمل نهج لزمود درويش، فثلبثية غرناطة في إحدى معانيها بسثيل لفلسطتُ، والكاتبة ىنا تطرح سؤالا 

ل سيكون مصير فلسطين هو نفس مصير ه وىو: ،اللغة الدباشرة بقوة وإن كان خافيًا مستتًاً لم تبح بو
إذا تأملنا الرواية بشكل عام سنجد أنها عبارة عن لزطات أو وقفات أيديولوجية بسثل إحدى  غرناطة؟

شفرات الاستغاثة التي ترسلها الكاتبة من خلبل الرواية، فتصوير الحياة في غرناطة ومعانة الناس ىو تصوير 
ا بسارسو سلطات الاحتلبل لدا يلبقيو الفلسطينيون، وتصوير الدمارسات القشتالية الكاثوليكية ىو تصوير لد

الإسرائيلي في فلسطتُ من تعديات سافرة وانتهاكات مدوية، وتصوير انقطاع السبل بهم وانعزالذم وسط 
دائرة كاثوليكية نارية رغم وجود الخلبفة العثمانية والعديد من الدول العربية بجوارىا، ىو بسثيل لحالة فلسطتُ 

رغم أنها داخل الحضن العربي، فما  ويلبت الاحتلبلسرة خاضعة تعاني اليوم التي تبات كل ليلة مهزومة منك
العون الذي كان ينتظره أىالي غرناطة إلا العون الدعاصر الذي ينتظره أىالي فلسطتُ الآن، وىذا الأمل الذي  

 كان لػف أىل غرناطة وانقطع، تتسأل الكاتبة ىل سينقطع أيضا في فلسطتُ؟
شور لغرناطة القدلؽة والقدس الدعاصرة أزاح الستار عن نوعًا من ومن ثمَّ فإن تناول رضوى عا

الذيمنة العالدية، برركها فلسفة نفعية خالصة، قامت من خلبلذا رضوى عاشور بتسليط الضوء على فلسفة 
فالتطور العلمي والعسكري والاجتماعي الذي يعيشو العالم اليوم القيادة العالدية واسقاط اقنعتها الدزيفة، 

ي يعكس رقي الإنسان وما استحدثو من أنظمة فكرية مثل العولدة والدثاقفة التي تقرب الدول من بعضها الذ
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وتقوي الصلبت بينهم، ما ىو في حقيقتو إلا قناع مزيف تتزين بو الأنظمة العالدية، ولا يوجد خلفها إلا 
مبدأ السيادة التي تتيح للقوي نفس الوجو القدنً لذذه الأنظمة التي تعتدي وتظلم وتسلب وتقتل من خلبل 

 أن يغتنم الضعيف.

فبعد اكتمال حلقات الذيمنة القشتالية بسقوط غرناطة توحدت لشلكة قشتالة وأرغون برت اسم 
واحد )اسبانيا( وبلغ ىذا التوسع من القوة ان أصبحت اسبانيا امبراطورية عظيمة القوة لؼشى بأسها في 

لقيادي الذي تقلدتو الإمبراطورية الاسبانية ماذا قدمت من خلبلو أعقاب العصور الوسطى، وىذا الدور ا
ماذا كان عطاؤىا؟ قامت باستئصال كلي لكل الدسلمتُ في اسبانيا وطردىم من دورىم وأوطانهم بعد أن 

بدافع من الولاية التي من خلبلذا أعطت الحق  أذاقوىم مهانة الاحتلبل وقسوتو لأكثر من قرن من الزمان،
 التحكم الكلي فيمن ىم أضعف منهم، وقد التفت النص لذذا في الرواية ، حيث يتكرر ىذا لنفسها في

الدور في تعاملهم مع الأرض الجديدة التي اكتشفوىا، فكانت سياسية البطش والإرىاب ىي السياسية التي 
 .(39)تتكئ عليها الإمبراطورية الاسبانية في قيادتها للعالم

الحديث، حيث عدم الحيادية واختفاء الدوضوعية وتبتٌ الدصالح ويتضح ذلك أكثر في العصر 
الشخصية فقط على حساب كل الاعتبارات الأخرى، حيث تقدم حكومة اسبانيا في العصر الحديث وثيقة 
اعتذار لليهود الذين سكنوا الأندلس قدلؽا وطالتهم مقصلة القشتاليتُ، ورغم أن اليهود والدسلمتُ اشتًكوا 

 ا على ىذه الأرض إلا أن اسبانيا لم تعتًف بالوجود الإسلبمي ولم تقدم اعتذارا للمسلمتُ.في الحياة مع

وفي العصر الحديث لصد ظهور امبراطورية جديدة تتمثل في أمريكا، ورغم أنها تتخذ من الحرية والدلؽقراطية 
ة في العراق، وما الذي والعدل والشفافية واحتًام الإنسان وصون مقدراتو، فماذا فعلت السياسة الأمريكي

 قدمتو للقضية الفلسطينية، وما الذي قدمتو لقضايا أخرى معاصرة.

 النتائج والتوصيات:
لقد استطاعت الكاتبة أن تعبر عن قصديتها من عملها الأدبي، وأن تنقل الدوضوعات والأفكار 
والأيديولوجيات التي تشغلها وتؤرقها، وأن تعرض قصديتها بدوضوعية وحيادية، فكانت  رضوى عاشور في 

اسقطت عنصراً الرواية تعبتَاً عن مشاعر العرب والدسلمتُ، حتى أن استخدامها للهيمنة النصية عندما 
رئيسيًا من السرد)اليهود( كان نابصاً من شعور وطتٍ وقومي عام وليس شعوراً ذاتيًا فردياً، ولم براول أن ترسم 
صورة مشوىة لو أو تنسب إليو صفات منفرة، ولكن اكتفت بعدم ذكره، لذلك يتلقى القارئ النص 

تو من النص، فالنص في رواية "ثلبثية غرناطة" لا بانسيابية يشعر معها أنو حر في ابزاذ قراره وفي برديد رؤي
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يفرض على القارئ أن يسد بصيع الدمرات للوصول إلى الدعتٌ، ولكنو لؼصص لو موقعًا يكون فيو مشاركًا 
 فعالًا، فيختار ما يشاء ويرفض ما لا يتوافق معو.

                                  
رضوى عاشور: لكلٍّ غرناطته، من محاضرة ألقتها رضوى عاشور في مدريد بمناسبة صدور   (1)
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