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 ثنائية الحقيقة والتخييل بين روايتي "ظلال شجرة الرمان" "ثلاثية غرناطة" )دراسة مقارنة(
 أحمد جمال علي السيد عويضة/ الباحث

 قسم اللغة العربية باحث دكتوراه
 الملخص باللغة العربية

حوؿ اكتشاؼ رؤية الأنا والآخر حوؿ الإسلبـ كدين انتشر انتشاراً سريعًا بتُ يدور البحث 
الأمم، وحوؿ ما خلفو من منجز حضاري، وذلك عن طريق الدقارنة بتُ روايتي " ثلبثية غرناطة" للكاتبة 
الدصرية رضوى عاشور، ورواية " ظلبؿ شجرة الرماف" للكاتب الإلصليزي طارؽ علي، حيث تعرضت 

اف لأحد أىم أطوار الحضارة الإسلبمية الفتية، وىي الأندلس، ومن ثمَّ قاـ ىذا البحث بصنع مقاربة الروايت
ثقافية بتُ أدبيتُ ينتمياف لثقافتتُ لستلفتتُ؛ للتعرؼ على الرؤى الدختلفة لكل منهما وتقديم معالجة 

 الأندلس، إلا أنو لا يودد موضوعية حوؿ الحدث،  فرغم الاىتماـ العالدي الواسع بالحضارة الإسلبمية في
اتفاؽ تاـ حولذا، فلبزالت كل ثقافة تتناولذا حسب منظومتها الدعرفية الخاصة التي تسعى لتأصيلها عند 
الأدياؿ اللبحقة من خلبؿ ىيمنها الثقافية، وقد اعتمد ىذا البحث على الدنهج الثقافي الدقارف في البحث 

طبيعة الفهم الغربي للثقافة الإسلبمية، وساىم في إزالة الأقنعة بتُ الروايتتُ حيث وضح البحث من خلبلو 
وكشف الحقائق التي زيفها واخفاىا العالم القديم، والتي يتستً عليها العالم الدعاصر، وذلك من خلبؿ رؤية 

 تقويدية زاودت بتُ الفن الروائي وما يحملو من شفرات لغوية وبتُ التاريخ باعتباره واقع حدث بالفعل.
 الإنجليزيةلملخص باللغة ا

The research revolves around discovering the vision of the 
ego and the other about Islam as a religion that spread rapidly 
among nations, and about the civilizational achievement it left 
behind, by comparing the two novels "The Granada Trilogy" by the 
Egyptian writer Radwa Ashour, and the novel "Shadows of the 
Pomegranate Tree" by the English writer Tariq Ali, where The two 
novels were exposed to one of the most important phases of the 
young Islamic civilization, which is Andalusia, and then this 
research made a cultural approach between two writers belonging 
to two different cultures. To get acquainted with the different 
visions of each of them and to provide an objective treatment of the 
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event. Despite the wide global interest in the Islamic civilization in 
Andalusia, there is no complete agreement about it. This research is 
based on the comparative cultural approach in the search between 
the two novels, where the research clarified through it the nature of 
the Western understanding of Islamic culture, and contributed to 
removing the masks and revealing the facts that the ancient world 
falsified and concealed, which the contemporary world concealed, 
through an evaluation vision that married the novelistic art with 
what it carries. of linguistic codes and between history as a reality 
that actually happened. 

إف الإلصازات العظيمة التي حققها الإسلبـ والتي بدأت بدعوة ردل واحد )صلى الله عليو وسلم(  
في لرتمع نبذ فكره ورفض دعوتو وناصبو العداء وأكن وأظهر لو الحقد والكراىية، لرتمع خلى من نظم 

سية وادتماعية واقتصادية موحدة؛ فكاف التناحر القَبَلي ما يرَبط ىذه المجتمعات العربية معًا في سيا
صحرائهم الواسعة وخيامهم الدتنقلة، كانت إلصازات لزل تعجب وحقد وكراىية ثبتت وترسخت في نفوس 

رات، وانتشرت حولو وعقوؿ ثقافات عديدة، واستمرت حتى الآف، فناصبوا لو العداء، وأحاكوا ضده الدؤام
الفتن، ووصلت إليو يد التشكيك والادعاء، وىذا الأمر لم يكن قصراً على تلك الثقافات غتَ العربية وغتَ 
الإسلبمية، ولكنو انتقل أيضًا إلى الثقافات العربية والإسلبمية في صورة خطابات فكرية تسربلت متقنعة 

 بثوب العلم والتحرر الفكري.
ناصر للئسلبـ أو الدعادي لو قد ظهر دليًا في الروايتتُ؛ إذ إف الصراع كاف وىذا الفكر سواء الد

بتُ حضارتتُ بينهما تاريخ من الحروب الفكرية والعسكرية، وقد انطبع ىذا الفكر على شخصيات 
الروايتتُ، فقد ظهر في أفكارىم وتصرفاتهم ونوعية اختياراتهم، بل إف ىذا الفكر أيضًا انعكس على 

كاتبتُ أنفسهما، حيث يظهر من خلبؿ الرواية أطيافاً لذذا الفكر، إمَّا معو أو ضده، وأحياناً شخصية ال
يتخذ موقفًا وسطاً بتُ الدوقفتُ. ومن ثمَّ كانت "معرفتنا وبسثيلبتنا للعالم ليست انعكاسات للواقع، وإنما ىي 

 (ٔ)الخطاب" بالأحرى نتائج طرائقنا في تصنيف العالم، أو بلغة برليل الخطاب نتاج
وصورة الإسلبـ بتُ الحقيقة والتخييل تدور في لرملها حوؿ ىذا الفكر الاستشراقي الذي غمر 
الدوائر الثقافية والذيئات العلمية في الغرب، والذي كانت لو في أغلب دوانبو سموـ طالت الثقافة الإسلبمية 

نفُذت ضد الإسلبـ، ويذكر علي عبد  والعربية، والتي تطورت حتى أصبحت لسططات أيديولودية كاثوليكية
الحليم لزمود على لساف الدؤرخ الغربي الفيكونت فيليب دي طرازي المحاولات الاستشراقية الأولى لرسم 
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الصورة التخييلية عن الإسلبـ فيقوؿ:" راح البابوات في القرنتُ الثاني عشر والرابع عشر يقروف قصادىم 
وكذلك كانت الروايتاف في أحد ( ٕ)ية ترويًجا لخططهم الكاثوليكية".ورسلهم ورىبانهم بتعلم اللغة العرب

 دوانبهما تتعرضاف لقضية الاستشراؽ وتعالجانو أيضًا، ولكن من خلبؿ فكر الكاتبتُ.
 صراع الحقيقة والتخييل عند الكنيسة الكاثوليكية:

الصراع كاف لو ما  صراع الحقيقة والتخييل عند الكنيسة الكاثوليكية القديدة صراع قديم، وىذا
يبرره، حيث الذيمنة العسكرية والسياسية الواسعة التي حققها الإسلبـ، والتي رافقها الذيمنة الثقافية والدينية، 
لشا أدى إلى توقف مد الحضارة الرومانية والضسار دورىا، ولم بستلك أي قوة لردع الزحف الإسلبمي، ولم يكن 

امتداده السريع، يقوؿ إدوارد سعيد: "لم يصبح الإسلبـ رمزاً  في دعبتها سوى الخوؼ منو والرعب من
للرعب والخراب ودحافل الذمجيتُ الشيطانية الكريهة بلب سبب، فلقد كاف يدثل لأوربا صدمة نفسية متصلة 

 .(ٖ)الحلقات"
ومع قِدـ ىذا الصراع إلا أنو لم يفقد السمة التطورية رغم توالي العصور وتعدد الأزماف، فقد ظل 

بسارس الدور القديم نفسو ، وبخاصة بعد ترادع دور الكنيسة دديدة  مستمراً برت ستً أغطية أخرى
الكاثوليكية إباف الثورة الدينية في الغرب، وفقدانها لذيمنة العصور الوسطى، فقد ظهر في العصر الحديث 

ية يقوـ الدستشرؽ من برت عباءة الاستشراؽ، فالدعتٌ الظاىر لذذا الدصطلح يوحي بأنو دراسات أكاديد
خلبلذا بأبحاث في موضوعات متعلقة بالشرؽ، ولكن ىذه الأبحاث في حقيقتها قائمة على الدكانة التي 
يشغلها الشرؽ في الخبرة الدعرفية لديهم، والتي ىي امتداد لنفس الخبرة القديدة التي ألصقتها الكنيسة 

يع إرداع قيمة وفعالية وقوة شيء مكتوب عن الشرؽ، الكاثوليكية بالإسلبـ، يقوؿ إدوارد سعيد: "لا نستط
مهما بدا من صدقو إلى الشرؽ، بل ولا يدكن أف يعتمد أي من ىذه السمات على برقيق الصدؽ فيو، بل 
نرى على العكس من ذلك، أف تلك الكتابة تعتبر ذات ودود للقارئ بفضل قدرتها على استبعاد وإزاحة 

النوافل، وىكذا فإف الاستشراؽ برمتو يقع خارج الشرؽ وبعيدًا عنو، وأمَّا  الكياف الحقيقي للشرؽ ودعلو من
قدرة الاستشراؽ على أف تكوف لو دلالة على الإطلبؽ فأمر يعتمد على الغرب أكثر لشا يعتمد على الشرؽ، 

ة واضحة وىذه الدلالة تدين بدين مباشر إلى شتى تقنيات التمثيل الغربية، وىي التي تهب الشرؽ صوراً مرئي
وبعيدة أي خاردية عن أي حديث عنو، وىذه الصورة التمثيلية تعتمد على الدؤسسات والتقاليد والأعراؼ 

 .(ٗ) وشفرات الفهم الدتفق عليها في إحداث تأثتَىا لا على شرؽ بعيد لا شكل لو"
اثوليكي ىو والتخييل ىنا ىو إقامة دغرافيا ثقافية بزييلية حوؿ الآخر، والآخر بالنسبة للغرب الك

الإسلبـ بشكل عاـ، والإسلبـ في الأندلس بشكل خاص، ومن ثمَّ فقد ورَّثَت الثقافات الغربية ىذا الحقد 
والكراىية للئسلبـ لدن ىم برت يد سلطانهم، عن طريق سرد حكايات بزييلية حوؿ ماىية الإسلبـ، لشا 
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لصورة ترُبصت إلى مشاعر خوؼ وكراىية ركََّبَ في أذىاف تلك الأدياؿ صورة موثقة عن الإسلبـ، وىذه ا
 تتولد تلقائيًا عند التعرض لكلمة )إسلبـ(.
 صراع الحقيقة والتخييل بين الروايتين:

إف حرص الغرب على استمرار الدنظومة الدعرفية والثقافية الدتخيلة عن الإسلبـ ظل مستمراً، لشا 
نزلة العقيدة لدى متلقيها، ومن ثمَّ أصبح النموذج وسَّم تلك الدنظومة الدعرفية الغربية بالصدؽ الذي ينزؿ م

الدتخيل عن الإسلبـ لدى الغرب ىو النموذج الصحيح الذي لا يقبل التشكيك في صحتو. يقوؿ إدوارد 
سعيد واصفًا عملية صناعة الثقافة حوؿ الإسلبـ وكيفية تلقيها: "كاف الاستشراؽ يدثل استجابة للثقافة التي 

 .(٘) ابتو لدوضوعو الدفتًض، وىو الذي أنتجو الغرب أيضًا"أوددتو أكثر من استج
والروايتاف تعكساف بوعي ىذا الدنحى الأيديولودي الذي ابزذه الغرب في تقديم الإسلبـ لثقافتو 
وطريقة التعامل معو، فخطاب التخييل ىذا قد فطن إليو طارؽ علي، كما فطنت إليو أيضًا رضوى عاشور، 

الخطوط الأولى التي رسمها خطاب الاستشراؽ، وأشارتا إلى إحدى لبَِنَات حيث كشفت روايتهما عن 
تشكلو الأولى، فتعرضت الروايتاف لأدوات تزييف الوعي، وإعادة تشكيل الثقافة بطريقة بزدـ الإرادة 

ومن ثمَّ يدكن اعتبار رؤية الكاتبتُ أداة أيديولودية لكشف خطاب الذيمنة للآخر، وفضح السياسية، 
 ـ السلطة لتدشتُ مشاعر الغضب والكراىية وتوديهها لضو الدسلمتُ.استخدا

 صراع الحقيقة والتخييل في رواية )ظلال شجرة الرمان(:
يتعرض طارؽ علي في رواية "ظلبؿ شجرة الرماف" لطرؽ الذيمنة الثقافية التي تستدعي من متلقيها 

يًا بطريقة منتظمة بعقلو، لشا انعكس على تكوين موقف فكري إزاء تلك الثقافات التي تم حقنها حقنًا آل
انفعالاتو وطريقة تعاملو مع الآخر، فتًصد الرواية انتقاؿ تلك الدنظومة التعريفية عن الإسلبـ إلى الأدياؿ 
اللبحقة، كما تعالج الرواية ىذا الانتقاؿ الثقافي وتبتُ زيفو وعدـ واقعيتو من خلبؿ الدتلقتُ لتلك الثقافة 

 أنفسهم.
الخطاب التخييلي عند الآخر من خلبؿ الجنود القشتاليتُ الذين احتكوا بشكل مباشر  ويتضح 

تصور الرواية حالة حيث  مع الإسلبـ والدسلمتُ، فوازنوا بتُ خبراتهم الثقافية الدتخيلة وبتُ الواقع،
خبراتهم  الاضطراب الفكري التي انتابت ىؤلاء الجنود عند تعاملهم مع الثقافة الإسلبمية، حيث تعرضت

الثقافية لصدمة بتُ الحقيقة والتخييل، من خلبؿ التجربة الواقعية مع الإسلبـ الذي تم شيطنتو في ذاكرتهم 
 الدتخيلة.

فعندما تعامل ىؤلاء الجنود مع الدسلمتُ في غرناطة، وددوا نقيضًا ثقافيًا بتُ ما تدركو حواسهم  
شكلت معجمهم التعريفي لذؤلاء الدسلمتُ وما يدثلونو من  الدباشرة، وبتُ تلك الثقافة التي اكتسبوىا، والتي

فكر وحضارة، فعندما صدر الأمر بجمع الكتب العربية لحرقها في باب الرملة، شاىدوا عياناً قيمة ىذه 
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الكتب من لررد منظرىا الخاردي، حدثت لذم صدمة ثقافية وتشكك حوؿ تلك الصورة الشيطانية لذؤلاء 
ددادىم في لسيلتهم، يقوؿ طارؽ علي: "بعض الجنود، ربدا لأنهم لم يتعلموا أبدًا أف الدسلمتُ التي رسمها أ

يقرأوا أو يكتبوا، كانوا يدركوف فداحة الجرـ الذي يساعدوف في اقتًافو، كاف يقلقهم الدور الذي يقوموف بو، 
ذين كانت حكايتهم عن ولأنهم أبناء فلبحتُ كانوا يتذكروف الحكايات التي اعتادوا سماعها من أددادىم، ال

 .(ٙ) وحشية الدوريسكيتُ تتناقض مع روايات عن ثقافتهم ومعارفهم"
فهذه التداولية التًاثية بتُ الجيل الأوؿ وما يليو بسثل طبيعة الذيمنة الثقافية وكيفية انتقالذا، ومن 

سلبـ لدى الأدياؿ منظور آخر بروى طرفي العملية الثقافية التخيلية، لتكوين الدنظومة الدعرفية عن الإ
يتمثل في )أددادىم( والذين يدثلوف مصدر الثقافة  الأولاللبحقة، وىذه العملية تتكوف من طرفتُ، 

مُتلقي الثقافة، وبتُ ىذين الطرفتُ  يدثلوف والذين -أبنائهم-يتمثل في )أبناء الفلبحتُ(  والثانيوالدعرفة، 
الثاني)أبناء الفلبحتُ( أف يدتَثل لدا سرده الطرؼ علبقة ثقافية تعكس ىيمنة ثقافية تودب على الطرؼ 

الأوؿ )الأدداد(، الأمر الذي يجعل عملية نقل الثقافة عملية سلسة، وبرتل مكاناً ثابتًا ومتينًا في عقولذم، 
 مثل البناء الذي يتًاكب بعضو فوؽ بعض.

أب لابنو، أو من  ( وىي كلمة تُستَىا الذيمنة الصادرة إمَّا منcrueltyكما أف كلمة وحشية )
لرتمع لأفراده، أو من حكومة للشعب الذي يقع برت سيادتها، لذا إيقاع ثقافي شديد التأثتَ، وىو نابع من 

وىو طبيعة الكلمة، حيث الشحنة الانفعالية التي برملها، والتي تعمل على إثارة مشاعر  الأولأمرين، 
نية بزيلية عن ىذه الوحشية وعن طبيعة الناس الغضب والكراىية في نفوس مستمعيها، فػَتُكوف صورة ذى

متعلق بهوية الدتحدث أي قائل ىذه الكلمة، فهذا النقل التداولي  والأمر الثانيالذين يتصفوف بهذه الصفة، 
للثقافة يعتمد على مكانة الناقل، فكلما كاف ذا حظوة وأهمية عند متلقية كاف التداوؿ مُقنِعا مُلتػَزَما بو، 

ثل السلطة التي بسارس الذيمنة على مُستقبِلي الخطاب، فيتحقق أكبر قدر من الصدؽ والثبوتية والقائل ىنا يد
لديهم، ومن ثمَّ بَردث عملية التأثتَ، فتتحوؿ الدعرفة إلى نوع من الخبرة اليقينية التي تستدعي استجابة 

التخييلي بتُ الأدياؿ وكأنها لاشعورية عند ذكر ما يتعلق بكلمة )إسلبـ(. ثم تستمر عملية النقل الثقافي 
 من الدورثات الثقافية التي يجب انتقالذا من ديل لآخر.

وىذه الجملة السردية السابقة لم تقف عند ىذه الصورة من صور صنع الثقافة، ولكنها حوت    
 صوراً أخرى، فهناؾ لرموعة من الخطابات الكامنة خلف الدظهر اللغوي الظاىر، أوؿ ىذه الخطابات بصلة
)بعض الجنود(، فهذه الجملة تقدـ خطاباً متعلقًا بخطاب التخييل، وىو مدى تأثتَ الثقافة التخييلية في 

( تدؿ على قوة الصناعة الثقافية some of the soldiersمتلقيها، فاستخداـ كلمة بعض الجنود )
نود عن مسار الذيمنة الغربية ضد الإسلبـ، حيث يقدـ طارؽ علي السبب وراء الضراؼ ىؤلاء القلة من الج
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 perhaps because they never had beenالثقافية، حيث يعزو ذلك لعدـ تعليمهم)
thaught to read or write.) 

فهذا القوؿ يدلل على أف الصناعة الثقافية الدتخيلة للئسلبـ ليست لررد انتقاؿ ثقافي من الآباء 
نطاقاً ضيقًا أو تنحصر في فئات لزددة، وإنما ىي صناعة  إلى الأبناء، وليست عملية عشوائية أو دزئية برتل

ثقافية موسعة، وىي لزور اىتماـ العلم الغربي، لذلك كاف النقل الثقافي الذي لم يدُعم بالتعليم الغربي أوىن 
ت أنواع الصناعة الثقافية؛ لأنو لا يلبث أف ينهار أماـ الخطاب العقلبني والواقعي حوؿ فتًة كانت فيها إلصازا

 الحضارة الإسلبمية تنتَ أروقة العالم الدظلمة.
ومن ثمَّ نستطيع أف نرصد تطور الخطاب التخييلي لدى الغرب عن الإسلبـ حيث أصبح العلم 
مؤيدًا لذذه الصناعة الثقافية، فعدـ قدرة ىؤلاء الجنود على القراءة ىو ما دعلهم يشعروف بالتشكك بتُ 

 the enormity ofلشا دعلهم يصفوف القرارات القشتالية بػ)الجريدة( ) الدوروث الثقافي والواقع الثقافي،
the crime ولو كانوا يستطيعوف القراءة لكانت قراءاتهم التي ستكوف متسقة مع ىذه الصناعة الثقافية )

نود متًاسًا ثقافيًا يحميهم من التأثر بدا يقع برت إدراكاتهم الواقعية. لذلك داء وصف ىذه المجموعة من الج
بأنهم غتَ متعلمتُ، وأكد بعد ذلك على قلتهم وندرتهم بتُ الجنود ليس من الناحية العددية فقط، ولكن 
من الناحية الثقافية أيضًا فهم الوحيدوف الذين تأثروا بدا وددوه من واقع،" لم يكن بتُ الجنود كثتَ من 

عدَّؿ ذلك الواقع في سلوكياتهما لشا (. لذلك ٚىؤلاء، ولكن ودد منهم ما يكفي لأف يصنع اختلبفاً ما")
دعلهم ينفصلوا عما ترسخ في أذاىنهم من معرفة عن الإسلبـ، وتعاملوا مع الإسلبـ الشاخص أمامهم، 
وليس الإسلبـ في حكايات أددادىم التخيلية، فخالفوا التعليمات القشتالية الدشددة وحاولوا تقديم 

مة التي تسعى إلى السلبـ وبسيل إلى الحق، "بينما كانوا يستَوف في الدساعدة بدافع من الفطرة الإنسانية السلي
 (.ٛالشوارع الضيقة كانوا يتعمدوف إلقاء بضع لسطوطات على عتبات الأبواب المحكمة الإغلبؽ" )

وىذا يقودنا إلى خطاب آخر، وىو كلما كاف الدتلقي الغربي متعلمًا ومثقفًا كاف استهلبكو للثقافة 
سلبـ أكبر، ومن ثمَّ كاف تأثتَىا أقوى حيث ينزؿ منزلة العقيدة التي ليس بعدىا عقيدة؛ الدتخيلة عن الإ

وذلك لإحكاـ عملية الذيمنة الثقافية التي تكوف في البيوت حيث التلقي الأوؿ وفي الددرسة، وفي الكتب، 
قبل تشكيك، ولعل ذلك ما وفي وسائل الإعلبـ، لشا يجعل تلك الثقافة الدتخيلة من الثوابت الثقافية التي لا ت

يفسر استمرار تلك النظرة الغربية للئسلبـ رغم ىذا الانفتاح الثقافي وتعدد الامكانيات وسهولة الوصوؿ إلى 
 الحقيقة.

 صراع الحقيقة والتخييل في رواية )ثلاثية غرناطة(:
ة التخييلية في رواية "ثلبثية غرناطة" تلتفت رضوى عاشور أيضًا بوعي إلى ىذه الصناعة الثقافي

 -عن الإسلبـ عند الكاثوليك، فتًصد ىذا الابذاه من خلبؿ المحادثة بتُ طرفي الدعادلة الثقافية )الآنا 
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الآخر(، من خلبؿ علبقة تقوـ على )ثنائية السيد والعبد( أو )ثنائية السيد والخادـ(، والسيد والعبد ليسا 
اف وحضارياف، فالسيد يدثلو القس القشتالي فقط شخصتُ مشاركتُ في الحوار، ولكنهما موقعاف فكري

)ميجل(، وقد ألَصقت الكاتبة بو موقعًا آخر وىو)العلم(، فهو عالم يبحث ويفتش ويكتب، فتقوؿ" كاف 
، والعبد يدثلو الغرناطي )نعيم(، الدسلم باطنيًا، الكاثوليكي (ٜ)نعيم يعمل في خدمة قس قشتالي عالم"

عًا أدني من موقع القس ليس من ناحية السيادة والعبودية فقط، ولكن من ظاىرياً، وتُسند لو الكاتبة موق
 ناحية العلم أيضًا.

وتستعرض الكاتبة الفكر التخييلي للقس من خلبؿ رحلتو العلمية، حيث كتابتو الوصفية عن 
 سكاف الأرض التي اكتشفوىا حديثاً )أمريكا( ففي حوار بتُ نعيم وبتُ القس يقوؿ نعيم:"

 تكتبو بالضبط؟ ما الذي -
أكتب عن الجزيرة، وأىلها، وأصف الأحواؿ الدناخية على مدار العاـ، وأرصد أنواع النباتات والطيور  -

والحيوانات، وبعد ذلك سوؼ أكتب عن الأىالي، أصف أشكالذم وطريقة حياتهم، وأفكارىم 
 .(ٓٔ)ومعتقداتهم"

الدعايشة الحقيقية، ويتضح ذلك من بصلة فهذا النوع من الإدراؾ إدراؾ بزييلي ليس قائمًا على 
)أصف أشكالذم وطريقة حياتهم، وأفكارىم ومعتقداتهم(، فهذه الجملة ىي إدراؾ عن بعُد، فالتعرؼ على 
أفكارىم وحقيقة معتقداتهم من خلبؿ النظرة السطحية يعُد استدلًا غتَ وافي، يؤدي إلى قياس خاطئ، 

عن الأىواء والنوازع الذاتية، والتي ستنتقل إلى الأدياؿ التالية عن طريق وبالتالي لن يكوف ىذا التخييل بعيدًا 
 الدادة الدكتوبة، فهو بهذا لا يفُرؽ بتُ وصف الطيور والحيوانات والجمادات ووصف البشر.

وىذا البعد الاستشراقي التخييلي، والذي يحمل نوعًا من الذيمنة الثقافية التي وفرتها لو  
ض الكلمة نوعًا من الدصداقية لدى الدتلقتُ، يتضح من الرؤية التقويدية لنعيم، والذي كلمة)عالم(؛ حيث تفر 

يدثل الدوقف الدضاد، أو الرؤية الدعيارية الدعاكسة، فيقوؿ للقس: "ولكن... كيف تعرؼ أفكارىم ومعتقداتهم 
 .(ٔٔ)ولم تتحدث إليهم مباشرة"

يتحدد في إصدار  الأولرضت في ابذاىتُ، فهذا الحوار الخطابي يفضح الذيمنة الثقافية التي فُ 
يتحدد في تصدير ثقافة خاطئة  الثانيأحكاـ مزيفة غتَ حقيقة على الناس وما يرتبطوف بو من ثقافة، 

لشعوبهم أو قارئيهم، كما أف ىوية الدشاركتُ في صنع الحوار الخطابي ساهمت في فضح تلك الذيمنة الثقافية، 
فالدوقع الدعرفي الظاىر يعُطي الرؤية الدعيارية للقس؛ لأنو يُدثل العلم ىنا، ولكن الخطاب يفضح الدمارسة غتَ 

ن ثمَّ كاف العلم وسيلة للتزييف والتدليس لتحقيق مصالح الدولة دوف التوقف لتحرى الدعيارية لذذا الدوقع، وم
الصدؽ، أو مراعاة لدكانة العلم وما يتطلبو من صدؽ وأمانة، ومن ثَم انتقلت الرؤية الدعيارية من ذلك العالم 
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اف الدستشرؽ الدتبحر في إلى تابعو. وقد التفت إدوارد سعيد لذذا النوع من الصناعات الثقافية فقاؿ: "حتُ ك
العلم يتنقل في البلد الذي بزصص فيو، لم تكن تفارؽ ذىنو مطلقًا تلك الأقواؿ الدأثورة المجردة التي لا تتزعزع 
عن الحضارة التي درسها، ونادراً ما كاف الدستشرقوف يهتموف بشيء سوى إثبات صحة تلك الحقائق البالية 

 .(ٕٔ)بتطبيقها"
 

عن طارؽ علي في لزاولتها تعميق إدراؾ القارئ لذذا الابذاه التخييلي عن  ورضوى عاشور بسيزت
طريق ىوية الدشاركتُ السابقة في صنع الخطاب، فبينما طارؽ علي يُسند الفكر التخييلي ويرمز إليو من 
خلبؿ أيسر عمليات النقل الثقافي وىي النقل من الأدداد إلى الأبناء، فتوضح رضوى عاشور أف ىذا 

اه أكبر من عملية نقل ثقافي يحدث بتُ أب وابنو، ولكنو خطاب يقوده العلم، فالعلم ىو اللغة التي الابذ
يتقبلها الجميع، لذلك كاف صدور الدنظومة الدعرفية عن ىؤلاء يحقق الاعتًاؼ بها والتصديق بأحكامها 

اختلبؼ الدشاركتُ في صنع وبخاصة إف كاف كاتب تلك الدنظومة ينتمي لنفس ثقافة قارئيها، ومن ثمَّ فإف 
 الخطاب حقق عمقًا أيديولوديًا بذاه القضية التي يحملها الخطاب.

وخطاب التخييل في الروايتتُ لم يكن فقط بزيلًب غتَ حقيقي عن الإسلبـ والدسلمتُ كما نرى في  
ستشراؽ ة للئسلبـ، ولكن الأمر بزطى حدود تعريف الائكتب الدستشرقتُ، وفي الدعوات الدعاصرة الدناو 

السابق في مطلع ىذا الفصل، حيث إف ىذا الفكر لم يتوقف عند عملية الزراعة التخييلية للآخر، ولم 
تتوقف حدود السلطة والذيمنة السياسية عند ىذا الأمر، ولكن عندما اتُيحت الفرصة كاف للهيمنة 

حيث كاف الطرفاف في موادهة  العسكرية دورىا الفعاؿ في اختبار ىذه الثقافة التخييلية على أرض الواقع،
 مباشرة، وكاف السيف خادمًا مطيعًا للفكر الكاثوليكي، لشا أدى إلى إبادة دينية وثقافية وبشرية كاملة وتامة.

وعلى الرغم من ودود العديد من الدراسات الغربية التي توضح الانتهاكات اللئنسانية التي تعرض 
لية زرع الثقافة التخييلية للئسلبـ في إسبانيا، ولحدث سقوط لذا الدسلموف على أيدي الكاثوليك فإف عم

غرناطة برديدًا، وما أعقبو من سياسات ظلت مستمرة على مدار الأدياؿ التالية، لشا يعكس حقيقة أف ىذا 
النوع من الذيمنة الثقافية ىو عملية سياسية مدروسة تنبع من خطة لُزكمة وتستَ على خطوات لزددة، ففي  

، والذي نشرتو الأكاديدية الدلكية (ٖٔ)الة الادتماعية للموريسيكتُ في اسبانيا( لفلورنثيو خاينركتاب )الح
،  لصد العديد من نظريات الددافعتُ عن الطرد العاـ لدسلمي الأندلس، ومن ثمَّ اكتسب ٚ٘ٛٔللتاريخ عاـ 

سلبـ عند الغرب، يقوؿ فلورنثيو ىذا الكتاب أهميتو الكبتَة؛ لأنو داء موافقًا للمنظومة الدفهومية عن الإ
خاينر:" لقد حصلت اسبانيا على مزايا عظيمة دراء طرد الدوريسكيتُ، فقد استقرت الوحدة الدينية ومعها 
أمن الدولة، اللذين ادتهد كثتَاً من ملوكنا لتحقيقها دوف ددوى، ولو بردثنا عن الجانب الاقتصادي، 

نزاىة الدؤرختُ تدفعنا لاحتًاـ ىذا الإدراء للختَ العظيم الذي فسنجد أف ىناؾ إلصازات مشابهة ....، إف 
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. ومن ثمَّ فإف "السلطة مسؤولة على حد سواء عن خلق (ٗٔ)أحدثو على النطاؽ الديتٍ وكذلك السياسي"
عالدنا الادتماعي وعن طرقنا الخاصة التي يتشكل بها العالم، والتي يدكن الحديث بواسطتها عنو، وتستبعد 

 يلة للودود والكلبـ، السلطة من ثم قوة منتجة ومقيدة في آفطرقاً بد
 .(٘ٔ)واحد"

وقد لخص طارؽ علي ىذه السياسة الاستشراقية القديدة والحديثة أيضًا بطريقة مباشرة في روايتو 
. وىذا الصراع بتُ (ٙٔ)فقاؿ: "يريدوف أف يحتلوا العقوؿ وأف يختًقوا القلوب، وأف يعيدوا سبك الأرواح"

قة والتخييل بتُ الروايتتُ أنتج ثلبثة خطابات يدثلوف الدعادلة الكاثوليكية التخييلية للئسلبـ، ىذه الحقي
الخطابات ترصد طبيعة ىذا الصراع وآلياتو والتي سوؼ بسثل النقاط البحثية التالية لذذا الدبحث، وىي: 

 خطاب الدين، وخطاب الحضارة، وخطاب العنف.
 تخييل:خطاب الدين بين الحقيقة وال

إف الخطاب الديتٍ الذي خاطبت بو الكنيسة الكاثوليكية الدنتسبتُ إليها حوؿ الإسلبـ، قاـ 
بحملة واسعة ضده، وفي إطار من الذيمنة الثقافية التي فرُضت برت رعاية التاج والصليب معًا تشكلت 

لئسلبـ، والذي بدأ منذ بدايات الدنظومة التعريفية لدى الأدياؿ الدعاصرة والتالية أيضًا، لضو كل ما ينتمي ل
 الدعوة الإسلبمية، ولازاؿ مستمراً حتى اللحظة الحالية.

وىذا الخطاب الديتٍ التفت إليو الكاتباف في الرواية، ولعل ذلك يردع إلى خلفياتهما الإسلبمية 
يحمل  ، ومن ناحية أخرى كبر حجم ىذا الخطاب وشموليتو، حيث-رغم التباين الشديد بينهما -من ناحية

نوعًا من الذيمنة التي تستفز الفكر للكتابة عنو أو القراءة حولو، لشا دعل العديد من الدفكرين الشرقتُ 
 والغربتُ، والدسلمتُ وغتَ الدسلمتُ ينتبهوا عليو، ويناقشوه في كتبهم ومقالاتهم.

 الخطاب الديني بين الحقيقة والتخييل في رواية )ظلال شجرة الرمان(:
الديتٍ في رواية "ظلبؿ شجرة الرماف" يصوغو الكاتب من خلبؿ شخصيتتُ، الأولى الخطاب 

ذات منصب ديتٍ رفيع وىي شخصية الأسقف) سنيسروس(، والثانية ذات منصب عسكري رفيع أيضًا 
وىي شخصية قائد معركة الذذيل، والذي لم يذكر الكاتب اسمو؛ وذلك لأنو لا يعنيو الاسم بقدر ما يعنيو 

لدرتبط بو وىو أنو القائد العسكري الدمثل للحكومة القشتالية، كذلك ما يصدر عنو من أقواؿ الوصف ا
وأفعاؿ تعُد انعكاسًا لسياسات حكومتو، ومن ناحية أخرى فهذه الشخصية شخصية ثانوية، فلب يتعدى 

هو دورىا ذلك الدور الذي لعبتو على صفحتتُ فقط من صفحات الرواية، أمَّا الأسقف سنيسروس ف
 شخصية تاريخية معروفة من ناحية، ومن ناحية أخرى من الشخصيات الرئيسية في الرواية.
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والأوؿ منهما يستخدـ بصلًب وصفية للتعبتَ عن طبيعة الدسلمتُ، وأيضًا للتعبتَ عن الدور الذي 
ُقرَّب للملكة، والذي أخذ على عاتقو مسؤولية بضاية الدملكة، فعن

دما يتحدث عن يقوـ بو باعتباره القس الد
العملية العسكرية التي على إثرىا سقطت غرناطة يستخدـ ألفاظاً دينية، فيقوؿ في رسالتو للملكة: "انقضت 
الآف بشانية أعواـ كاملة منذ أف أزلنا الذلبؿ عن قصور الحمراء، ومنذ أف سقطت آخر حصوف أتباع لزمد 

 .(ٚٔ)لصالح أبينا الدقدس"

لية تعبر عن دلالة سياسية عسكرية تعتٍ انتهاء حكم الدسلمتُ وتولي فهذه الفقرة في ىيئتها الك  
القشتاليوف، ولكن الخطاب استعار كلمات من حقوؿ دلالية لستلفة، تعكس معاني ودلالات أخرى كامنة 

(، فهذه الكلمة ليست علبمة crescentوراء ذلك الاستخداـ اللغوي، حيث استخدـ كلمة الذلبؿ )
فلم يتُخذ الذلبؿ رمزاً للئسلبـ في العهود السابقة، ولم يكن الذلبؿ أيضًا  ؛ـ بشكل عاـسيميائية على الإسلب

رمزاً للؤندلس، ولا كاف نقشًا على راياتها، فبتٍ الأبضر ابزذوا من بصلة )لا غالب إلا الله( شعاراً لذم تيمنًا 
 .(ٛٔ)بالدوحدين قبلهم، حيث كاف الشعار الرسمي لدولة الدوحدين

في الذاكرة الغربية في ذلك الوقت، وىو  لزددلالة )الذلبؿ( كانت تشتَ إلى إسلبـ ولكن د 
الإسلبـ الذي بسثل في الدولة العثمانية حينها؛ فصورة )الذلبؿ( ارتبطت بالدولة العثمانية؛ حيث كانت رمزاً 

لبـ لذؤلاء من ومن ناحية أخرى يصور الذلبؿ مدى ما كاف يدثلو الإس(ٜٔ) لذم بعد فتحهم القسطنطينية،
رعب، الإسلبـ الدنتصر الذي أخضع روما وفتح القسطنطينية وضمهما برت ظل رايتو، يقوؿ واشنطن 

: "في الوقت الذي كانت فيو آخر معاقل )الدور( أو العرب في الأندلس تسقط وىي " الحمراء"  (ٕٓ)ايرفينج
 .  (ٕٔ)ة العثمانية الفتية"تى حدود فيينا ترنح برت ضربات الإمبراطوريحكانت أوربا الشرقية و 

فهذه الصورة سببت صدمة نفسية كبتَة اخُتزنت في نفوس الغرب، وعجز الفعل عن التعبتَ  
ت اللغة عن ذلك الحقد والكره للئسلبـ، لذلك استخدـ  عنها، وعندما انتصر القشتاليوف في الأندلس عبرَّ

لمة )ىلبؿ(، الخطاب كلمات تعبر عن ذلك الألم النفسي الرىيب الذي كوى قلوبهم، ومن ثم داء اختيار ك
وىو اختيار غتَ مقصود من الكاتب؛ لأنو لا يدثل الأبعاد الدعرفية لغرناطة، ولكنو يدثل الأبعاد الأيديولودية 
للغرب، فالكاتب ىنا يشتًؾ مع الفكر الغربي في نفس ىذه النظرة للئسلبـ، كما أف الخطاب استخدـ  

اض السياقي يقتضي استخداـ لغوي لستلف حتى كلمة )أزلنا( للتأكيد على ىذا الحقد والكراىية؛ فالافتً 
 يتناسب الوصف مع طبيعة الحدث، وأيضًا لعدـ ارتباط الذلبؿ بالأندلس. 

 the sectكما يستخدـ الخطاب نفس الحقل الدلالي للتعبتَ عن السكاف فيقوؿ أتباع لزمد )
of mohomet وذلك تصوير لغوي على أف الحرب كانت حرباً دينية وليست حرباً سياسية. وقد ،)

اعتًؼ بذلك العديد من الدؤرختُ الاسباف فيقوؿ أحدىم: "ىذه الإدراءات كانت نتيجة لسياسة خططت 
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نا ، لذلك عندما يذكر سيد(ٕٕ)لذا السلطات الرسمية التي قررت استئصاؿ خصائص الثقافة الدوريسيكية كلها"
لزمد )ص( فإنو يذكره بدوف أي صفات، فيذكر اسمو المجرد فقط، بينما عندما يشتَ إلى الكاثوليكية 

 (.our holy fatherيستخدـ كلمات وصفية فيقوؿ )أبينا الدقدس( )

فاستخداـ كلمة )أتباع( يعطي دلالة استحقاقية بشأنهم، حيث يستحقوف ما فرضتو الدولة عليهم 
لديتٍ، فالدسلموف عنده مرتبطوف بصفة واحدة وىي أنهم كفرة، ويتكرر ىذا الوصف بسبب ىذا الانتساب ا

عقولذم ضالة لأنهم كفروا بدا  -في نظره-في مواضع كثتَة حتى لا لصد وصفًا غتَه للمسلمتُ في الرواية، فهم 
 على ثقة من ، ويقوؿ في موضع آخر: "إنتٍ(ٖٕ)يؤمن الكاثوليك بو فيقوؿ: "العقوؿ الضالة لأولئك الكفرة"

 .(ٕٗ) أنو قد انقضى الوىم بأف الكفرة سوؼ ينضموف إلينا من خلبؿ العلم والخطاب العقلبني"
أمَّا فيما يتعلق بالإسلبـ فيصف القس الكتب الإسلبمية بقولو: "إنهم يعلقوف في كل منزؿ، بل 

عن اعتقادىا بودوب  في كل غرفة أوامر نبيهم في عبارات مسجوعة، وكانت مولاتي ىي من أعربت أولًا 
 .(ٕ٘) إحراؽ تلك الكتب الخبيثة وما برتويو من عقائد مسمومة "

، والعقائد الإسلبمية بأنها عقائد مسمومة  (evil books)فوصف الكتب الإسلبمية بالخبيثة  
(poisonous doctrines)  الإسلبـ في الدخيلة الكاثوليكية كاف عهدًا للوثنية والذرطقة،  أفيدلل على

قوؿ القس: "إنهم لا يظهروف أي ميل للتحوؿ إلى عقيدتنا الدقدسة، ولذذا السبب قررت أنهم لا بد من أف ي
 يعرفوا

 .(ٕٙ)بانتهاء عهد الوثنية والذرطقة"
ومن ثمَّ يأتي الدور الدتخيل لذذا القس حيث إنقاذ الدسلمتُ فيقوؿ: "كلفتتٍ كنيستنا الدباركة 

 بإنقاذىم  
الإنقاذ كما ىو ثابت في لسيلتهم ىو برويل الدسلمتُ من الكفر إلى الإيداف الدتمثل في  ، وىذا(ٕٚ)وبضايتهم"

الكاثوليكية فيقوؿ: "قد أخذت على نفسي عهدًا حتُ توليت أسقفية طليطلة بأف أحوؿ كل أتباع لزمد 
متسع لأف  ، ويقوؿ في موضع آخر: "إف بقايا الإسلبـ تزعزع أساساتهم، وليس في الوقت(ٕٛ)إلى الإيداف"

، فالرسوؿ )صلى الله عليو وسلم( في لسيلة القس سنيسروس نبي زائف، ورغم أف ىذا (ٜٕ)نرفع أيدينا عنهم"
صادر عن  أولً القوؿ دعلو الكاتب على لساف القس فقط إلا أنو يدثل الفكر الكاثوليكي بشكل عاـ؛ فهو 
لا يرصد  وثانياقس قريب الصلة بالدلكة، ولو دور قوي وفعاؿ في نقل ىيمنتو الفكرية والثقافية إلى الآخرين، 

الكاتب أي فكر مضاد لتلك الصفات التي ألصقها القس بالإسلبـ. لشا يجعل ذلك الدوقف الفكري وإف  
 كاف صادراً عن فرد واحد إلا أنو يدثل المجتمع الكاثوليكي.
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أمَّا عن القائد العسكري، فموقفو لا يختلف عن موقف القس، بل ىو انعكاس للفكر نفسو،   
فالكنيسة الكاثوليكية في ذلك الوقت كانت الدردع الذي ينهل منو الجميع، وقد عبرَّ طارؽ علي عن ىذا 

قلنسوة بشكل مباشر في مفتتح روايتو فقاؿ عن القس سنيسروس: "لقد أراد أف يوضح دوف أي لبس أف 
، لذلك لصده عندما يتحدث عن الدسلمتُ يصفهم بالكفر (ٖٓ)الراىب ىي صاحبة اليد العليا على السيف"

أيضًا، فيقوؿ في أحد الدواضع: لساطبًا يزيد بن عبد الله بعد أف قتل كل أىل قرية الذذيل "حسنًا أيها الصبي! 
 .(ٖٔ)ىل رأيت الآف ماذا نفعل بالكفار"

ب الديتٍ ىو المحرؾ للؤحداث العسكرية والسياسية، وأف ىذا الخطاب ويتضح ىنا أف الخطا
الديتٍ التخييلي، كاف لابد لو من أوصاؼ أيديولودية تساعد على تقبلو والتأثر بو ومن ثمَّ داءت 

 أيديولودية شيطنة الآخر الذي بسثل في الإسلبـ.
 الخطاب الديني في رواية )ثلاثية غرناطة(:

اية "ثلبثية غرناطة" مشابو للخطاب الديتٍ في رواية " ظلبؿ شجرة الرماف" الخطاب الديتٍ في رو 
فرضوى عاشور تصور أيضًا تلك الدنظومة الدفهومية عند الآخر عن الإسلبـ، ويظهر ذلك في موضعتُ فقط 

تعكسو الكاتبة من خلبؿ حوار بتُ القس ميجل، وتابعو نعيم حوؿ الحروب  الموضع الأولفي الرواية، 
بية، فيقوؿ القس لسبراً تابعو عن الذدؼ وراء سعي الدلك لاكتشاؼ الأرض الجديدة )أمريكا حاليًا( الصلي
 وىو:"

أف يحصل على الذىب ليجرد بضلة صليبية إلى الأراضي الدقدسة تفتح القدس وتستعيد قبر السيد الدسيح  - 
 من أيدي من يكفروف بو

 القسولكن الدسلمتُ لا يكفروف بالدسيح يا سيدي  - 
  (ٕٖ)بل يكفروف بو" - 

المعلومة فمن خلبؿ ىذه المحادثة تقدـ رضوى عاشور ثلبث معلومات خطابية عن الآخر، 
ىي أف الحملبت الصليبية في الدخيلة الغربية بضلبت دينية تسعى لذدؼ ديتٍ فقط، وىو  الخطابية الأولى

ؽ والغرب أف ىذا الذدؼ ىو ىدؼ استعادة قبر سيدنا عيسى )عليو السلبـ(، ومن الدعروؼ لدى الشر 
وهمي رودت لو الكنيسة الكاثوليكية في العصور الوسطى، فقد بدأت فكرة الحروب الصليبية مع بداية 
الضعف الذي انتاب الدولة الإسلبمية، فسعت الكنيسة الكاثوليكية في أوربا إلى انتزاع بيت الدقدس من 

عاراً لذا، ومن ثمَّ كاف مصطلح الحروب الصليبية يحمل أيدى الدسلمتُ، وابزذت لتلك الحملبت الصليب ش
تناقضًا كبتَاً؛ فمع أف الصليب في الدسيحية يرمز إلى الفداء والتضحية بالنفس في سبيل الأخرين وفاء 
للتعاليم الدسيحية، إلا أنو كاف في ىذه الحملبت قناعًا يسوغ القتل والوحشية ويدهد للبستعمار، وىناؾ 

ادع الغربية التي بردثت عن الحروب الصليبية والتي ليس مقاـ ذكرىا ىنا، ولكن يدكننا أف العديد من الدر 
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نشتَ إلى أحد ىذه الكتب وىو كتاب)الحرب الدقدسة(، فيقوؿ كارين آرمستًونغ: "لا نتًدد اليوـ في شجب 
لم تقم من مكانها إلا ، فالحملبت الصلبية كلها (ٖٖ)الحملبت الصليبية بأنها شريرة وتنافي الروح الدسيحية"

لأىداؼ مادية؛ لإغداؽ الداؿ على الكنيسة الكاثوليكية، وقد التفت طارؽ علي لذذا البعد الدادي الذي 
اتسمت بو الكنيسة الكاثوليكية في الغرب في ذلك الوقت، من خلبؿ حوار بتُ القس وحاكم غرناطة 

 :"حيث يقتًح القس طريقة العنف والإرىاب مع الدسلمتُ، فيقوؿ
 عليك بالأساليب العملية يا سيدي. إنها وسائل لُرربة ولُستبرة -
نعم، لرربة ولستبرة على الكاثوليك لشن أردت الاستيلبء على لشتلكاتهم وضياعهم،  -

ولرربة ولستبرة على اليهود الذين لم يحكموا لشلكة أبدًا، واشتًوا حريتهم بدفع 
 .(ٖٗ)الدوكاتيات الذىبية وبرولوا إلى ديننا"

ىي أنو وفقًا للمنظومة الدفهومية لدى الغرب أف الدسلمتُ يكفروف  والمعلومة الخطابية الثانية
أف  والمعلومة الخطابية الثالثةبالسيد الدسيح، ومن ثمَّ كاف الدسلموف كفاراً في خطابهم الديتٍ عن الإسلبـ. 

قابل للتعديل، فقد أسلفنا من قبل أف ىذا الفهم الديتٍ للئسلبـ غتَ قابل للحوار والدناقشة، ومن ثمَّ غتَ 
طريقة انتقاؿ الدتخيل الثقافي الغربي عن الإسلبـ تتم بطريقة سلطوية مُتقنة من خلبؿ الدنظومات الدعرفية التي 
برقق الثبات والاستمرار عند الدتلقتُ لشا يجعل ذلك الدتخيل ينزؿ في عقولذم منزلة العقيدة التي لا تقبل لزاورة 

 أو تشكيك.
تنتقد رضوى عاشور ىذه الدعلومات الخطابية من خلبؿ الاستخداـ اللغوي، فإذا تأملنا الحوار و 

السابق لصد أف الذيئة العامة للخطاب بتُ القس وتابعو تأتي في شكل دلسة علمية تنُقل من خلبلذا الدعرفة 
اوؿ الأفكار والتحاور فيها، عن طريق تراتيبية الدكانة بتُ السيد والتابع، فهذه الذيئة الخطابية تسمح بتد

ولذلك كانت صفة الكفر بالسيد الدسيح )عليو السلبـ( التي أطلقها القس على الدسلمتُ يقابلها ودهة 
 نظر مناقضة بسامًا، حيث يعُقب نعيم قائلًب: )لكن الدسلمتُ لا يكفروف بالدسيح(.
بنوع أخر حيث الذيمنة  وىنا يقوـ القس بإقصاء كل سمات الحوار الدعرفي السابق، واستبدلو

الدعرفية، فنجد التلقي الأعمى، والانتقاؿ الدعرفي الدكبل دوف مناقشة، حتى وإف تطلَّب ذلك، فيتجلى ىنا 
أسلوب من أساليب القمع الثقافي، الذي يحوؿ الدعرفة والثقافة إلى سلعة تفرض على الدتلقي شرائها. حيث 

و لو في حديثو بأف قاؿ لو في حدة نشعر بها حتُ قراءتها )بل اكتفي القس بإدابة قمعية على استدراؾ تابع
 يكفروف بو(.

وعند برليل أسباب تغتَ الذيئة الخطابية بتُ القس وتابعو، سنجد أف السبب يكمن في استخداـ  
كلمة )لكن(؛ فالتًتيب الدعرفي الدلبئم للمرحلة الوقتية التي يعيشها ىذا التابع)نعيم( يجعل من الكنيسة 
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ثوليكية مصدر الدعرفة الوحيد، وما تقولو لا يقبل الشك، وبدا أف القس أحد رموزىا فكاف ينبغي أف الكا
ينتبو )نعيم( لذذه الدنزلة، ومن ثمَّ فالسياؽ الخطابي الأنسب للرد على سبب بذريد تلك الحملة الصليبية ىو 

لكن( التي تثبت لدا بعدىا أف يستبدؿ نعيم كلمة )لكن( بكلمة )أظن(، فكاف استخداـ نعيم لكلمة )
حكمًا لسالفًا لحكم ما قبلها، وعدـ استخدامو كلمة )أظن( التي تعتٌ التًدد بتُ نقيضتُ بلب ترديح 

مؤداىا زيف  الأولىلأحدهما على الآخر، استخدامًا يشتَ إلى موقع معرفي يولد رسالتتُ خطابيتتُ فرعيتتُ، 
)بل يكفروف بو( لم يسقو ىذا القس إلا لربراً؛ فمن خلبؿ موقعو الدتخيل الغربي للئسلبـ، فهذا الرد القمعي 

الديتٍ فهو يعرؼ ديدًا أف الدسلمتُ لا يكفروف بالسيد الدسيح، بل قد يكوف اطلع على ذلك في القرآف 
الكريم، فهناؾ العديد من الآيات القرآنية التي توضح ذلك منها قولو تعالى:" إنما الدسيح ابن مريم رسوؿ 

، كما يعرؼ ديدًا أف تابعو مسلم تشرَّب الثقافة الإسلبمية من أدداده الدسلمتُ، ومن ثمَّ فهذه (ٖ٘)الله"
الحقيقة غتَ خافية على الاثنتُ، وأف الذي أكد ىذه الحقيقة للقس ىو استخداـ تابعو لكلمة )لكن( التي 

بذدى سبيلًب في تغيتَ الفكر، أفادت الثبات والثقة في القوؿ، لذلك أدرؾ القس أف الحوار والدناقشة لن 
ولذلك تقمص القس دور مفتشي لزاكم التفتيش واستخدـ القمع الذي كانت وسيلتو ىنا الكلمة فقاؿ)بل 
يكفروف بو(، لإدبار الدتلقي على تقبل ىذه الدعرفة الدزيفة، ولو أف نعيم استخدـ كلمة)أظن( لكاف القس 

 استخدـ خطاباً آخراً.  
ىي أنو رغم الإدراءات القمعية التي نفُذت ضد الدسلمتُ لطمس  لثانيةوالرسالة الخطابية ا

تعاليم الإسلبـ في نفوسهم إلا أف العقيدة الإسلبمية لازالت تنبض في قلوبهم. ومن خلبؿ ىذا الحوار تقدـ 
رضوى عاشور فكراً أكبر توسعًا من الفكر الذي عرضتو رواية" ظلبؿ شجرة الرماف"، فتتحدث عن 

لصليبية خارج الأندلس، وكذلك عن الدسلمتُ وغتَ الدسلمتُ الدودودين في الأندلس، فهذا الحملبت ا
التوسع يعطي دلالة تأكيدية لدا تم توضيحو من قبل بأف الدنظومة الدفهومية الدتخيلة عن الإسلبـ التي وضعها 

 تتوقف.الغرب ىي عبارة عن خطة غربية لزددة الخطوات ومتحدة الذدؼ، وىي خطة مستمرة لن 
فهذه الوظيفة الدلالية لكلمة )لكن( حققها السياؽ الخطابي للغة، ومن ثم فإف الكلمة الواحدة" 
تؤدي وظائف وىي في أثناء التواصل لم تكن تؤديها في أثناء انفصالذا داخل النص، وىذه الزيادة الوظيفية 

 . (ٖٙ)ياؽ الخطاب("التي يوفرىا الخطاب للكلمة تأتي من مصادر لستلفة أهما ما يسمى بػ)س
من مواضع الخطاب الديتٍ لدى الآخر عن الدسلمتُ لصده في لزاكمة )سليمة(  والموضع الثاني

بواسطة لزكمة التفتيش، حيث إف التمسك الداخلي بالدين الإسلبمي كاف يعُد من الجرائم الكبري التي 
الجديدة المحققتُ إلى عنصر دديد تستودب نزع الحياة من مرتكبها، يقوؿ الراوي:" نبهت تلك التفاصيل 

في القضية غاب عن أذىانهم، وىو أف تهمة الدروؽ والارتداد قد لا يقتصر على تعامل الدتهمة مع الشيطاف، 
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بل قد بستد إلى صدؽ عقيدتها، إذ يبدو أنها رغم التعميد لم تتخل عن دينها المحمدي، وفي ىذه الحالة يكوف 
 .(ٖٚ)ضرار بالكنيسة الكاثوليكية"تعاملها مع الشيطاف مقصودًا للئ

والخطاب الديتٍ في رواية "ثلبثية غرناطة" رغم أنو يتشابو مع رواية "ظلبؿ شجرة الرماف" في تناوؿ 
البعد الديتٍ، إلا أنو يختلف في العمق الأيديولودي الذي يحويو؛ فإذا نظرنا إلى ىوية الدشاركتُ في الخطاب 

رواية "ظلبؿ شجرة الرماف" شخصيتتُ، إحداهما انعكاس حتمي للؤخرى؛  الديتٍ في الروايتتُ، لصد أف في
فالسيف كاف الظل الذي لازـ الصليب، ىذا من ناحية، ومن ناحية أخرى فإف ىذه الحرب كانت حرباً 
دينية كما ذكرنا آنفًا، وىذه الحرب الدينية استدعت أسلحة تتناسب مع طبيعتها فجاءت الحملة التشويهية 

 التي كانت من الطبيعي أف يدثلها ردل دين.للئسلبـ و 
أمَّا في رواية "ثلبثية غرناطة" فنجد أف الخطاب الديتٍ يدثلو شخصيتاف أيضًا، ولكن نظراً لدوقعهما 
الخطابي يتضح العمق الأيديولودي التي عرضت بو الكاتبة رؤيتها، فأحد الشخصيتتُ عالمٌ، والعلم الحقيقي 

ن الدوضوعية؛ لاتسامو بالصدؽ والنزاىة والأمانة العلمية، والشخصية الأخرى يجعل صاحبو حيادياً يبحث ع
شخصية قاضٍ، وىي شخصية من أولى صفاتها العدؿ والحكمة، لذلك فإف رسم ىوية الدشاركتُ على ىذه 

يف الذيئة في رواية "ثلبثية غرناطة" رسم يدلل على أف الدوقف العدائي للئسلبـ وعمليات النقل الثقافي الدز 
 ىي حركات فكرية يقودىا الفكر الكاثوليكي الغربي في ذلك الوقت بكل مؤسساتو.

 خطاب الحضارة بين الحقيقة والتخييل في الروايتين:
يضع شار سينوس في كتابو )تاريخ الحضارات( أسسًا لإطلبؽ كلمة حضارة على أمة من الأمم، 

عليها من خلبؿ قراءة الكتاب، حيث طبيعة  وىذه الأسس لا يذكرىا الكاتب صراحة، ولكن يدكن التعرؼ
بنائو، وطريقة ترتيبو، والعناصر التي يحويها، فأولى الحضارات تُشتَ إلى القدـ التاريخي، ثم انتقل إلى نظُم 

والدراسة تتفق مع ىذا التصنيف؛ فالحضارة انعكاس  (ٖٛ)الحكم والديانات والصناعات والآداب والفنوف
السليمة للئنساف تسعى للتواصل والتعرؼ على الآخر وإقامة علبقات وصلبت معو، للتقدـ والرقي والفطرة 

ولذلك فإف الحضارة تعتٌ مقدار الدشاركة الإنسانية لأمة من الأمم، والإسلبـ قدـ اسهامًا حضارياً متنوعًا 
علمية التاريخية للعالم كلو، فطبيعة الحضارة الإسلبمية الدتفردة كانت مسار اىتماـ العديد من المجالات ال

والادتماعية والثقافية والسياسية، وقد انشغل بها والكتابة عنها الدسلموف وغتَ الدسلمتُ، وكلٌّ كاف لديو 
أسبابو الخاصة التي دفعت يد الدراسة للبحث والتفتيش حتى غدا الآف خطاب الحضارة الإسلبمية مرتبطاً في 

 أذىاف الثقافات الدختلفة بصور لستلفة أيضًا.
وىذا الأثر الذي خلفو الإسلبـ انقسم حولو الفكر العالدي فمنهم من أنكره ومنهم من أثبتو،  

فعلى سبيل الدثاؿ يقوؿ أحد الدفكرين الإسباف:" أختَا ما ىي الآثار التي تركتها الحضارة العربية؟ بعيدًا عن 
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، ويقوؿ ستانلي لوبوف: (ٜٖ)الدسيحية" قصر الحمراء بعمارتو الفقتَة التي لا ترقى لدستوى العمارة الرومانية و 
"بقيت اسبانيا قرونا في حكم العرب وىي مركز الددينة ومنبع الفنوف والعلوـ ومثابة العلماء والطلبب، 
ومصباح الذداية والنور، ولم تصل أية لشلكة في أوربا إلى ما يقرب منها في ثقافتها وحضارتها، ولم يبلغ عصر 

 .(ٓٗ)  الدتلؤلئ ولا إمبراطورية شارؿ الخامس الأوج الذي بلغو الدسلموف في الاندلس"فرديناند وايزابيلب القصتَ

وتتعرض الروايتاف للحضارة الإسلبمية والحضارة القشتالية التي تشكلت في نهاية القرف الخامس 
الدباشر عشر الديلبدي برت اسم اسبانيا، وىذا الخطاب نلمحو بشكل واضح ودلي إمَّا عن طريق التصريح 

من خلبؿ اللغة، أو من خلبؿ الدعاني والشحنات العاطفية والدعرفية التي تسوقها اللغة بشكل غتَ مباشر، 
حيث تولِّد نوعًا من الدعرفة المحسوسة التي يدركها القارئ من خلبؿ مكوناتو الدعرفية الدرتبطة بطبيعة المحتوى، 

 الخبرات الدعرفية وكأنها كلمات متًاصة.فيشعر أف الدعرفة تنساب آليًا من خلبؿ العاطفة و 
 خطاب الحضارة في رواية )ظلال شجرة الرمان(: -أولً 

الدتخيل الحضاري عن الإسلبـ في رواية "ظلبؿ شجرة الرماف" عند الآخر يعُلي من حضارتتُ، 
ومانية، فتَى انعكاس لحضارة واحدة وىي الحضارة الر  -في ظنو –الحضارة القشتالية والحضارة القوطية، وهما 

سوؼ نتعرض لذلك  -أف النسب القشتالي امتداد لأسلبفو من القوط، وأف القوط امتداد للرومانيتُ
والقارئ يدرؾ قيمة ىذه الحضارة من الشخصية القشتالية نفسها، فهي إمَّا  -بالتفصيل في الخطاب الدضمر

الأفضلية بهذا الانتساب، فالقس يرى أف منتسبة لتلك الحضارة، أو براوؿ إثبات الانتساب إليها فتكوف لذا 
عراقتو تتعلق بنقاء دمائو القوطية، وأف تلوث الدـ عن طريق الاختلبط بدماء أخرى ىو ذريعة للبنتقاص من 
قدْر الإنساف، فيقوؿ الراوي معبراً عن بستٍ ذلك القس: "لو أف من يخاطبو الآف كاف أي شخص آخر من 

اقفة في ودهو صراحة أف دماءه لا بد من أف تكوف قد اختلطت وتلوثت نبلبء الدملكة، لأعلن رئيس الأس
 ، فهو بهذا الانتساب يحظى بدكانة رفيعة لشيزة.(ٔٗ)بجرعة من الدـ الأفريقي"

وفي الناحية الأخرى فإف ىذا الآخر يقلل من قيمة الحضارة الإسلبمية، وينكر أي منجز حضاري 
نظر الآخر دهلة وثنيتُ، يقوؿ سنيسروس: "ليس بالإمكاف القضاء لذا، فالدنتسبتُ للحضارة الإسلبمية في 

، والذي يؤكد ذلك عدـ ددوى الخطاب العقلبني معهم. (ٕٗ)على قوة الوثنيتُ إلا بدحو ثقافتهم لزوًا تامًا"
ولدَّا كاف الإسلبـ يدثل للآخر دهلًب شاخصًا أمامهم تودب عليهم لزو ىذه الجهالة، وذلك عن طريق 

 ر دهلهم وىو كتبهم ومعتقداتهم، فكانت لزرقة الكتب في باب الرملة.تدمتَ مصد
كما أف الجانب الدنصف الذي يتمثل في الكونت تنداديا عندما يتحدث عن حضارة الإسلبـ 
خَاطب الذي يودو إليو حديثو، 

ُ
فإف ىذا الحديث ينقسم إلى خطابتُ، كل خطاب منهما يتعلق بهوية الد

ث مع القس سنيسروس، وىو يدثل الآخر أيضًا، عندىا لا نرى سوى الحقيقة عندما يتحد الخطاب الأول
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الكاملة بلب أقنعة أو تزييف لذا، فيقوؿ لو عن الدسلمتُ: "حكموا دوف إحراؽ ىذا العدد الذائل من كتبنا 
إنهم  الدقدسة أو ىدـ كنائسنا كلها، كما لم يضرموا النتَاف في معابد اليهود بغرض إقامة مساددىم مكانها،

 .(ٖٗ)ليسوا ظاىرة عابرة بلب دذور"
خَاطب أحد الدسلمتُ؛ فعندىا يصبح خطاب الآخر بدثابة  الخطاب الثاني

ُ
عندما يصبح الد

الاعتًاؼ أو الشهادة التاريخية، ومن ثمَّ يختلف الخطاب فتقل الدوضوعية وتنحصر الحقيقة في زاوية ضيقة، 
يوـ نفسو الذي ودو فيو خطابو السابق لسنيسروس: "لقد لذلك يقوؿ الحاكم  لعمر بن عبد الله في ال

ىي نسق  (attempted to، فكلمة براولوا )(ٗٗ)حاولتهم أف تنشروا الحضارة في شبو الجزيرة بكاملها"
ثقافي يشتَ إلى طبيعة الفكر الاستشراقي، فرغم إدراكهم للحقيقة إلا أنهم لا ينقلونها كاملو، فالإسلبـ لم 

 يقتصر دوره على لزاولة نشر الحضارة، ولكنو أقاـ حضارة متفردة وقدمها للعالم كلو.
النظرة الضيقة للمنجزات  وىذا الفكر لصده اليوـ دليًا عند الكُتَّاب والدؤرختُ الدستشرقتُ، فهذه  

الإسلبمية لا تعُد لررد سردٍ روائيٍ يعبر عن ودهة نظر الكاتب فحسب، ولكنها أيضًا تعبر عن انعكاس 
ىذه النظرة في الكتابات الأخرى التي تتحدث عن الإسلبـ والتي تبدو في ظاىرىا أنها كتابات مُنصفة، 

رى ملتوية بزتفي وراء الاستخداـ اللغوي، يقوؿ ولكن عند إخضاعها للتحليل لصد أف ىناؾ خطابات أخ
البرتغاؿ( عدة قروف وحظيت في ظل حكمهم  -ويلز:" لقد حكم الدسلموف شبو الجزيرة الأيبتَية )اسبانيا

بثقافة نابضة بالحياة وثراء أدبي وفتٍ، مع ودود دردة كبتَة من التسامح واليهود لكن الفرساف الدسيحيتُ 
 . (٘ٗ)تقريبا" ٖٓٓٔتولوا على معظم شبو الجزيرة بحلوؿ عاـ القادمتُ من الشماؿ اس

ىذه الحقيقة التي كاف ويلز مرغمًا على قولذا بروي العديد من الخطابات الدضمرة التي يدكن 
يذكر الاسم القديم لشبو الجزيرة الأيبتَية والحديث اسبانيا  أولاالتعرؼ على ابذاىو من خلبلذا، فهو 

لأندلس لدا تعنيو ىذه الكلمة من وقع في النفوس الغربية والشرقية معًا. كذلك يصف والبرتغاؿ، لا يذكر ا
الجيش القشتالي بالفرساف، فحصرىم في كلمة فرساف مع أف الجيش يتكوف من تشكيلبت أخرى غتَ 

بعًا:" الفرساف، ولكنو آثر استخداـ كلمة فرساف لدا برملو من وقع نفسي يشُتَ للرفعة والقوة. ويقوؿ ويلز متا
وكاف الدلوؾ الدسيحيوف أقل تسالًزا إلى حد بعيد عما كاف عليو الدسلموف، حيث كاف مطلوباً من اليهود 

، فاستخداـ كلمة أقل تسالًزا، استخداـ تلطيفي (ٙٗ)والدسلمتُ إمَّا التحوؿ عن دينهم أو مغادرة البلبد"
 يهوف كثتَاً من حدة الحدث وشدتو.

رة الرماف" يعالج ىذه الرؤية الغربية، فينقل رؤيتو عن الحضارة والراوي في رواية "ظلبؿ شج
الإسلبمية واصفًا الإرث العلمي الذي خلفتو تلك الحضارة، فيقوؿ عن الكتب: "كاف معظمها كتابات 
عربية في الطب والفلك بسثل التقدـ الذائل في المجالتُ وفي العلوـ الأخرى ذات الصلة منذ القدـ وكاف بتُ 
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دة الكثتَة ما انتقل من شبو دزيرة الأندلس وصقلية إلى بقية ألضاء أوربا ومهد السبيل أماـ عصر ىذه الدا
، ويؤكد الكاتب موقفو بأف يكرر رؤيتو للكتب بأوصاؼ لستلفة في الافتتاحية الروائية نفسها (ٚٗ)النهضة"

ما بلغتو فنوف أبناء شبو  فيقوؿ: "كانت المجلدات باذخة التغليف وبديعة الزخارؼ شاىدًا وبرىاناً على
الجزيرة من العرب وقد داوزت كل معايتَ الأديرة في العالم الدسيحي، أمَّا الدؤلفات التي احتوت ىذه المجلدات 

 .(ٛٗ)فكانت مثار حسد وحقد بصيع العلماء والدارستُ في ألضاء أوربا"
 

انتهت، حيث توقف ومع ذلك فإف طارؽ علي يقدـ رؤية أخرى لذذه الحضارة، حيث يرى أنها 
مدُّىا الحضاري وانقطعت سبلُو عن ذلك الجيل، لذلك داءت الرواية تصورىم بهذه الذيئة والكيفية، فينقل 
زىتَ قوؿ الزنديق حوؿ سقوط غرناطة: "مأساة الأندلس فشل أسلوبنا في الحياة في أف يبقى، يرى أننا قد 

ع تاـ بأف التاريخ الإسلبمي قد انتهى في الأندلس؛ لأف ؛ فهذا القوؿ ىو اقتنا (ٜٗ)وصلنا إلى نهاية تاريخنا"
الأسلوب الذي تم انتهادو أسلوب خاطئ، وىذا القوؿ يدعمو القس ميجل أيضًا حيث يصف ىذا العصر 

 .(ٓ٘) بالجهالة
 خطاب الحضارة في رواية )ثلاثية غرناطة(: -ثانيًا 

عند الآخر لا لصده شاخصًا أمامنا الدتخيل الحضاري عن الإسلبـ في رواية " ثلبثية غرناطة" 
بشكل مباشر؛ وذلك يردع إلى أحادية الرؤية عند الكاتبة التي أثرت على ابذاه السرد ونوعية الخطاب، 
فبينما الخطاب عند طارؽ علي خطاب مزدوج، حيث يجعل الفريقتُ لذما صدى في الرواية، وكلبهما 

ما وتودهها، لصد أف رضوى عاشور تتبتٌ موقف الذات يشاركاف في صنع أحداث الرواية ويعبراف عن رؤيته
 فقط، ولا بذعل الآخر يعبر عن نفسو إلا في بعض الدواضع القليلة في الرواية.

ورغم ىذه الرؤية الأحادية إلا أنو يدكن رصد الصورة الدتخيلة عن الإسلبـ في ذىن الآخر، حيث 
 لصدىا 

الإسلبمية، حيث حرؽ الكتب، فأنكر الآخر أهميتها لشا متخفية وراء الدمارسات القشتالية ضد الحضارة 
حدا بو إلى حرقها كلها، وقد حرص ىذا الآخر أف يجمع كل الكتب التي تنتمي للغة العربية باختلبؼ 
بزصصاتها دينية أو علمية وكأنها وباءٌ يجب التصدي لو والتخلص منو والحد من انتشاره فكانت لزرقة باب 

نعيم:" إنهم يكدسوف ما استولوا عليو من كتب في باب الرملة... إنهم سيحرقوف  الرملة الشهتَة، يقوؿ
، ويعلق الراوي:" تابعوا تساقط الدصاحف الكبتَة والدصاحف الصغتَة تنفصل عنها أغلفتها (ٔ٘)الكتب"

دة برمل الجلدية الدزينة بالزخارؼ والخطوط، تابعوا الدخطوطات الدفروطة، قديدها ودديدىا، والأوراؽ الدفر 
  (ٕ٘)الكلبـ نفسو منثوراً أو متتابعًا سطراً بعد سطر، أو منظومًا في كل شطر شطرتاف".
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والخطاب التخييلي ىنا ندركو من خلبؿ اللغة غتَ الدباشرة، التي استخدمت استخدامًا غتَ مباشر 
ل من منظور ثقافي لتدؿ على موقع ثقافي أبعد، فالكلمات التي استخدمها القشتاليوف لوصف الدسلمتُ تدل

كلب(.   -عربي -قذر –آخر، حيث مكانة الدسلمتُ في عقوؿ ىؤلاء الكاثوليك، مثل كلمة )موريسكي 
فهذه الكلمات تتعدي الدعتٌ الظاىر حيث السخرية إلى معتٍ ثقافي خفي، وىو الدوقع الثقافي للمسلمتُ 

 الذي يحاولوف اخفاءه بهذه الكلمات.  
الإسلبمية ومعالجة الرواية لذذا الخطاب التخييلي فلب نستطيع أف نلمسو وأمَّا عن حقيقة الحضارة 

بصورتو الدباشرة أيضًا، ففي رواية "ظلبؿ شجرة الرماف" داء الخطاب الحضاري وكأنو تقارير أو شهادات 
تاريخية، ولكن اللغة التي اعتمدتها رضوى عاشور في روايتها ليست فقط عبارة عن لرموعة من الكلمات أو 
الجمل التي برمل معاني مباشرة وغتَ مباشرة متسربلة بسيمائية خاصة، ولكنها تعتمد على لغات أخرى غتَ 
ىذه اللغة، فالصورة عند رضوى عاشور لغة، والشحنات العاطفية التي تسيل في الرواية لغة، وذلك السياؽ 

عبد الرحيم الكردي: "اللغة في حقيقتها الثقافي الغائب نصًا الحاضر وعيًا وإدراكًا يعُد ىو الآخر لغة. يقوؿ 
ليست لررد لرموعة من الكلمات أو القواعد النحوية والصرفية المحفوظة، بل ىي كائن حي لو روحو، ولو 
خصوصيتو، ففي النص معاني وروائح ورؤى ثقافية وابذاىات معرفية لا يفطن لذا إلا الدتحدثوف باللغة الأـ 

ه الدعاني عبارة عن مزيج من الدخزوف الدعرفي الجمعي عند الدتحدثتُ باللغة التي كتب بها ىذا النص، لأف ىذ
 .(ٖ٘) التي كتب بها النص، ولا يدكن للقواعد النحوية واللغوية أف تسد مسدىا"

ولذلك فإف الخطاب الحضاري في رواية "ثلبثية غرناطة" لا بسثلو اللغة الدكتوبة فقط، ولكن 
اللغة، حيث العاطفة التي تستدعيها الكلمات التي تأتي لُزملة بالدعارؼ تعكسو وتعبر عنو ما وراء ىذه 

والأفكار حوؿ ىذه الحقبة التاريخية دوف الحادة لذكرىا في الرواية، فهي لستزنة في الذاكرة، فهذه السيولة 
ئ الدسلم الدعرفية الدسؤوؿ عن ودودىا السياؽ الثقافي الدشتًؾ بتُ الكاتبة وىي مسلمة عربية، وبتُ القار 

العربي، والذي يتم استدعاؤه بطريقة آلية، فهذا الدخزوف الثقافي "ربدا لا يكوف ظاىراً في الدعاني القاموسية 
للكلمات، ولا تدؿ عليو الدعاني الدباشرة لذا، وربدا لا تتمكن الدلالات النحوية من التعبتَ عنو، ولا يستوعبو 

وح الثقافة الكامن خلف اللغة، وما وراء اللغة الذي يفهمو السياؽ الأسلوبي للتًكيب اللغوي، ىو إذف ر 
ويحس بو أصحاب اللغة الأصلبء الدتحدثوف بها منذ نعومة أظفارىم فقط باعتبارىا لغتهم الأـ والدنتموف 

. فكاف العرب قديداً يقرأوف القرآف ويفهموف معانيو ويحسوف بجمالو بطريقة تلقائية (ٗ٘)لثقافتها دوف غتَىم"
على السليقة وعلى الذوؽ الفطري، ولم يعتمدوا على اللغة فقط في فهم النص أو في تذوقو، بل  تعتمد

اعتمدوا على الدوقف الخطابي الذي تعد اللغة إحدى عناصره، يقوؿ عبد الرحيم الكردي:" العرب كانوا 
حدث إلا دزءاً منها، يفهموف الإشارة دوف أف تصرح العبارة، وكاف يفهم بعضهم بعضًا في أمور لا يذكر الدت
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ولا يذكر الكل، بل كاف السكوت أحياناً عندىم أبلغ من الكلبـ، لأف الدلالات عندىم قد تستدعي في 
 .(٘٘)الدوقف الخطابي من خلبؿ ما يختزنونو  من معارؼ وبذارب" 

لذلك فإننا نتعرؼ على البعد الحضاري للئسلبـ عن غرناطة في الرواية من خلبؿ الثقافة التي 
نقلها اللغة، فحرص سليمة على الاحتفاظ بالكتب حتُ تقوؿ لسعد:" إف أردت انقلها بصيعا إلى مكاف ت

، وتكتم "حسن" (ٙ٘)أحتادها وأحتاج تلك الكتب التي تضج بها أحتادها" آخر، ولكن يا سعد أردوؾ
إحدى الارائك  وخوفو على الكتب الدخبأة وتسليمها لحفيدة في مراسم تليق بجلبلذا وأهميتها "دلس على

مستغرباً سلوؾ دده، وتكتمو على الأمر، كأف المحفوظ في السرداب كنز مطموع فيو، أو نفائس مسروقة، 
يخشى افتضاح أمرىا، وبدا لو وىو يهبط ببطء على الدرج مأخوذ بالرىبة أف ما ينتظره في السرداب صناديق 

ىذه الكتب فيقوؿ:" ىذه الكتب ثروة يا ، ومن توضيح حسن لحفيده بشكل مباشر قيمة (ٚ٘)زمرد وعقيق"
. بل إف الإشارة لكتب بأسمائها يستدعي السياؽ الثقافي لذا، حيث تتفاعل الذاكرة بدا لديها من (ٛ٘)ولدي"

معلومات لسزنة لتشكل سياقاً ثقافيًا يستَ بدوازاة السياؽ الدقروء، فإشارة الكاتبة إلى كتاب )ابن البيطار( 
سراً بثمن باىظ في زمن يعزّ فيو الداؿ "لو أمها أو ددتها أو حتى مريدة التي لا بزفى  الذي ابتاعتو "سليمة"

منها  عنها أمر اقتنائها للكتب عرفن كيف حصلت على كتاب ابن البيطار )الجامع( وما دفعتو فيو لاتهَّ
.، فهذا الكتاب يعُيد الذاكرة الحضارية لذلك العلم الذي تهتدي بو أوربا ح(ٜ٘)بالجنوف"  تى اليوـ

 النتائج والتوصيات:
انتهى البحث إلى ودود تشابو في الزاوية الأيديولودية بتُ الكاتبتُ حوؿ ثنائية الحقيقة والتخييل، 
حيث الكشف عن الخطط التغريبية التي يحيكها الغرب ضد الإسلبـ من خلبؿ رواية " ظلبؿ شجرة الرماف" 

لروايتتُ في الأساليب والتقنيات الفنية التي استخدمها الكاتباف ورواية "ثلبثية غرناطة"، وودود اختلبؼ بتُ ا
لعرض رؤيتهما، وكذلك في أسلوب الذيمنة الروائية، ففي حتُ يجبر طارؽ علي قارئو على قبوؿ رؤيتو 
والاقتناع بو من خلبؿ طريقة استخدامو للغة، لصد أف رضوى عاشور تلتزـ الدوضوعية والحيادية وبذعل القارئ 

 ا حراً في بناء أيديولوديتو الخاصة.مشاركً 
 المصادر والمراجع

                                  
، 93/3فميبس: حقل تحميل الخطاب، تر: السيد إمام، مجمة فصول، المجمد  لويز -ماريان يورجنسن (3)

 .933، ص9333، 23العدد
عمى عبد الحميم محمود: الغزو الفكري والتيارات المعادية للإسلام، إدارة الثقافة والنشر جامعة (9)

 .33، ص3233الأمام محمد بن مسعود الإسلامية 
   .393ص 9333، دار رؤية القاهرة، 3حمد عناني، طإدوارد سعيد: الاستشراق، تر: م  (0)
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