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 لأهـــل في هسرح رشاد رشذي الىاقــــع وا
 "دراســـــة تحليليـــة""رحلة خارج السىر نمىرجـــاً"

 ذادــــــعإ
 أ.م.د / أحمذ السيذ أحمذ بخيث

 :صـــــالملخ

 هشكلـــة البحـــث : 

 وماذا يعني السور؟ ةما الرحم .1
 دمت من خلاليا؟والمستويات التي قُ  ةما الفكر  .2

 أهـــذاف البحـــث : 
حتكاكو إعدم  ةداخل الفرد نتيج ةالذات والعجز وعدم القدر  ةىتزاز صور إ ةمعالج 
 .فضلتغييره نحو الأ ةبضرور  يماناً إزداد الفرد إكمما  سوتوحساس بقشتد الأإبالواقع الذي كمما 

 أهويـــة البحــث 
سكون الحدث التاريخي  ةتتميز مضامين مسرح رشاد رشدي بقدرتيا عمى زحزح 

 .مع الزمن ستمرارالاقادرة عمى لى حالة إوتحويمو 
 نحائـــج البحــــث 

   -ستطاع البحث التأكيد عمى أن قضية تغيير الواقع يتطمب شيئين ىما:ا 
  الخبرة التي تجعمو قادراً  منيابالتجربة لكي يكتسب الإنسان  حتكاكالاضرورة

 حداث فعل التغييرإعمى 
 مالوآقيق الإنسان لأىدافو وإزالة كافة العوائق والمعوقات التي تقف أمام تح 

 خارج السور.  –رحمة  –الأمل  –الواقع : الكممات المفتاحية 
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  : ةــــهقذه

تمك  ةفي طياتو رسال يحملُ  ةىو خطاب فكري ينبعٌ من ذات إنساني المسرحي الفن  
 التي ةعمى إنتاج الصور الحياتي فنو يعملُ  لى الآخرين والكاتب المسرحي حين يُبدعُ إذات ال

 .(1)يعيشيا المجتمع
القوة عمى نقاط  ه، و يضع يدوجدانو  أن يبمورَ  لمجتمعو الذي لابد   عياالو فيو الضمير 

التي  ةفييا تجارب الحيا شخاص العاديون فيو البؤرة التي تتركزُ يرى ما لا يراه الأو ،  والضعف
 (2) تجاىاتل وافييا كل الخصائص والمميزات والتحولات  يعيشيا ذلك المجتمع و تتجمعُ 

الفن  ةبين المسرح والمجتمع ففمسف ةويٌعد "رشاد رشدي" من الكتاب المؤمنين بالعلاق
 أن يكسبَ  ستطاعاصلاح المجتمع فقد إنحو  ةالمسرحي الواجي ىي أن الفنَ  والأخلاقي لدي

كامل من  وداخل المجتمع في إطار شب ةنسانيمسرحو قوة التصوير والتعبير عن المواقف الإ
و غير مباشر أ ، مباشرٍ  ر بشكلٍ عب  محددة أشار ليا لكي يُ  ةالتعبير عن ذلك  بفترات زمني خلال

 (3)جتماعي وسياسي مرتبط بذلك التاريخ في قالب درامياعن حدث 
ن الكتابة المسرحية قد لا  تتقيد بالعصر الذي كتبت فيو لكنيا  قد تتخطاه إلى عصور إ

 (4)أخرى  تالية
لى إ ةنسان المعاصر من خلال العودمشكلات وقضايا الإ ةمعالج المسرح قادر عمىإن 
القديمة قد ترتدي تيمة فال ، سقاط مضامينو الفكرية عمى الحاضرا  من تجربتو و  ةفادالماضي للإ

فكارىا توصيف لخطابيا وتخريج لأ ةعادإلى إفيي لا تزال تحتاج  ةوفي ىذه الحال معاصراً  ثوباً 
ختيار كنموذج من مسرحيات التي وقع عمييا الا (5)ج السورومن ىذه المسرحيات رحمة خار 

ىذا النموذج ، و ليو إالمجموع الذى ينتمى  ن النموذج عنصر مفرد يمثلُ أالكاتب فمن المعروف 
فقد تبني لون من  (6) ةفي الشكل والمضمون والوسائل التعبيري ةمختمف ةمو من خلال رؤيقد قد  

قدميا  ةوالمواقف الدرامي، والحدث ،  ةفالفكر  ، ء المتشابك المركبعمى البنا البناء الدرامي يعتمدُ 
ما إفرعية  ةنسانيإيؤكدىا بتجارب  ةالرئيس ةالشخصي ةزمأو ، عمى مستويين ىما العام والخاص 

 ةويستعين بالشخصيات الغائب معاً  ةو التكرار والمعارضأ ة ،و المعارض، أعن طريق التكرار 
سمط الضوء عمى ويُ ،  ةفي الشخصيات الحاضر  ةلمصراع ومؤثر  ةولكنيا محركة لمحدث ومفجر 

  . في بعض الشخصيات الحاضرة ةالجوانب المظمم
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لى إعمى حدة ونظرتيا  ةعن كيان كل شخصي عبر  ىذا فضلا عن توظيفو لمرموز التي تُ 
اصر غير والعن، والتراجيديا  ، والمزج والتداخل بين الكوميديا،  ةوالمفارقات الدرامي،  ةالحيا

 المتجانسة
قطاع من المجتمع في  ةمل من خلال تصويرىا لحياالواقع والأ ةتعالج قضي ةوالمسرحي"

 ةوىو لا يدرك ولا يشعر بوجوده نتيج ةطويم ةفييا خمف السور العام والخاص فتر  ظل   ةزمني ةفتر 
لكن عندما خاض و  ةوردي ةوليذا ظل يحتفظ لمواقع بصور  مباشراً  حتكاكاً ا بالواقع حتكاكواعدم 
درك أ ةذاتي ةوداخمي ةخارجي لأسبابجياض الدائم و المستمر يتعرض للإ أحتك بو وبداو  ةالتجرب

أفقده ذاتو وقدرتو عمى الفعل وتحديد ما يريد وما ، و  والنور ةوجود السور الذي حجب عنو الرؤي
ىذا  ةحياكسر وتحطيم ىذا السور ىو الشغل الشاغل في  ةصبحت قضيأ لا يريد ومن ثم  

 .(7)"  القطاع
ر يمثل الواقع وما فيو من فساد وبيروقراطية عمى المستوى العام والعجز وعدم فالسوُ 

 واقعلدي الشخصيات في تغيير  ةمل فيو الرغبما الأ، أعمى الفعل عمى المستوى الخاص ة القدر 
في تغييره يشكلان  ملوالصراع بين ىذا الواقع والأ ة،جديد ةحيالى إ نطلاقوالا حياتيا الراكدة 

دائمة ويدور ويتجسد في الواقع وداخل  ةنو في حركأالتي يعاني منيا الشخصيات كما  ةزمالأ
بالماضي وحاولت  رتبطتاولى لى مجموعتين الأإ نقسمتاعقل ووجدان الشخصيات التي 
 ةانيما الث، إلى قرار حيث لاعودة إ لى الماضي لتصلَ إ فعادات تخطى السور ولكنيا لم تستطع  

والسير في  ةالحيا ةرادإرتبطت  بالحاضر ورفضت الماضي والموت المعنوي وتمسكت بافقد 
الواقع من خلال كسر تغيير  ةثار الماضي وتبنت قضيآوليذا تخمصت من  ةلى النيايإالطريق 

 .مل والمستقبل يمثل ليا الأ ا جديداً واقعً  ووتحطيم السور لتواج
  :السور أسباب اختيار مسرحية رحلة خارج

 التي قدميا الكاتب من حيث الشكل والمضمون ةشكال الدراميعقد الأأنيا إ 
 لمسرح رشاد رشدي ةالمميز  ةوالفني ةدبيعكست جميع الخصائص الأ 
  ن قدمو الكاتب من تيمات وبناء في مسرحيتى أتجئ كتطور منطقي لما سبق

 .الحب ةولعب ة ،الفراش
  ُ(8)السياسىسقاط لمسرحو زي الإ ةجديد ةحمق تمثل 
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 ةسقاط سياسي وتتمثل في الفساد والبيروقراطيإعمى المستوى العام ذات  التيمة 
عمى تغيير  ةما عمى المستوى الخاص فتتمثل في العجز وعدم القدر إ ، في المجتمع ةالمنتشر 
 . ستمراروالافضل وىما يتصفان بالمعاصرة لى الأإ ةالحيا

 :البحث في السؤال الرئيس التالى ةكمومن خلال ما تقدم يمكن تحديد مش خيراً أو 
خارج  ةرحم" ةمل في مسرحيالواقع والأ ةقضي " رشاد رشدي"  كيف عالج الكاتب -

 :ةتيالآمن التساؤلات  ةويتفرع من ىذا السؤال مجموع "السور
 وماذا يعني السور؟ ةما الرحم  .1
 دمت من خلاليا؟والمستويات التي قُ  ةما الفكر  .2
 ؟ةالرئيس ةالشخصي دادضوأشباه أومن ىم  ةمسرحيفي ال ةزمالأ ةما طبيع .3
 ؟ةفي المسرحي يالدراممستويات الخط  ام .4
 ما الواقع الذي تعيش فيو الشخصيات؟  .5
 ؟الشخصيات لى تحقيقوإمل الذي تسعى ما الأ .6
 والحدث؟، والشخصيات  ةدم من خلالو الفكر ما الشكل الدرامي الذي قُ  .7
وما المصير  ؟ امي الذي تواجيوالصراع الدر  ةوطبيع؟ ما نوع الشخصيات   .8

 ؟ ةالمسرحي فى ليوإلت آالذي 
 ؟ ةفي المسرحي ستخدميااالتي  ةدوات الكاتب الدراميأما  .9

 ؟ةتبعو الكاتب في المسرحيأالذي  ةالدرامي ةما تكنيك الكتاب .11
 ؟ةالسور في المسرحي ةالكاتب لكشف حقيق ةما طريق .11
 ما سمات وخصائص مسرح رشاد رشدي؟  .12

 ث: ــــلبحذاف اــــأه
 :تيالآلي تحقيق إييدف البحث 

 حتكاكواعدم  ةداخل الفرد نتيج ةالذات والعجز وعدم القدر  ةصور  ىتزازا ةمعالج 
 .فضلتغييره نحو الأ ةبضرور  يماناً إالفرد  زداداكمما  سوتوبق حساسال شتدابالواقع الذي كمما 

 و النسيان أ ، ندثارالا  ىمن الوقوع في ىو  ةعمي ةحياء التراث وتوثيقو لممحافظإ
بالنقد والتحميل لمتعرف عمى سمات  " رشاد رشدي" حد نصوص الكاتب أمن خلال تناول 
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في ىذا  ةزوايا و جوانب عديد ستكماللان يفيد الباحثين أوخصائص مسرحو الذي يمكن 
 .الموضوع

 :  ثـــــة البحـــأهوي
 ي:تالبحث من الآ ةىميأتي أت 

 سكون الحدث التاريخي  ةدي بقدرتيا عمى زحزحتتميز مضامين مسرح رشاد رش
 مع الزمن ستمرارالالى حالة قادرة عمى إوتحويمو 
  سر التطابق مع أتقاوم الفساد و  أنستطاعتا ةيجابيإقدم البحث شخصيات

 ن تمعبَ أفضل ىذه النماذج يمكن لى تغيير الواقع نحو الأإوسعت  ةخرين والعجز وعدم القدر الآ
 .فئة الشباب ةنتماء الوطني لدى المتمقين وخاصح الولاء والإرو  ستنياضافي  دوراً 

 الواقع وما فيو من  ةمواجي ةعن كيفي ةتجارب حياتي ةقدمت الشخصيات الدرامي
 .يجاد حمول لمشكلات حياتو اليوميةإمنيا المتمقي في  ن يستفيدَ أتحديات يمكن 

 ث ــــج البحــــهنه

 ستخدم البحث المنيج الوصفي التحميميا
 :  ثـــة البحــعٌن-1

 م. 1964خارج السور لمكاتب رشاد رشدي التي كتبت عام  ةرحم ةمسرحي  
 هصطلحات البحث

وىو مجموع العلاقات ، والمتحقق ، والقائم ، والكائن ، يعني الحاصل ع : ــــالواق
و  ةعمريمن الجنسيين والمستويات ال ةنسانيو ىو كل جمع الكائنات الإ، أبين الناس  ةجتماعيالإ

 (9)ة ليا كيان ذاتى وليا نظاميا وثقافتيا المتميز  ةجتماعيإ ةداخل جماع يرتبطون معاً 
عمييا الشخصيات في سموكيا وحياتيا  ستقرتاالتي  ةىو الحال تعريف اجرائي : الواقع

 .خرينوعلاقاتيا مع الآ
التي  ةيجابيو التوقعات الإ، أ عتقادلااو ، أفي حدوث شيء معين  ةيعني الرغب مل :الأ

 (11)و رغبات، أىداف أمل ليس لديو أوالفرد الذي ليس لديو ، تمكنا من الحصول عمى ما نريد 
يجابي الذي يمتمكو والحافز الإ،والدافع ،  ةرادالإ ةعن قو  ةىو عبار  جرائيإتعريف مل الأ

 نسان حتى يبمغ ىدفوالإ
 خارج السور ةرحل ةتحليل مسرحي

 للكاتة رشاد رشدي
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 ميندس شاب وكُل إليو بناء الكوبري  :  فريد -1
 ةالمتوفا ةزوج شيير   : عم كامل -2
 وىو ضرير صديق عم كامل  : بو العيونأ -3
 فريدلصغر ديب وىو الشقيق الأأ  :  حامد -4
 بنة عم كاملا  :  محاسن  -5
 بن عم كاملا  :  سعيد -6
 سعيد ةزوج  :  ةكريم -7
 وأم محاسن وسعيد ةالمتوفا عم كامل ةزوج  :  ةشيير  -8
 ةالخادم  :  ةزكي -9

 بفحص العوامات ةالمكمف ةرئيس المجن  : الخربطمي -11
 ةأحد أعضاء المجن  :  ممتاز -11
 ةفرد من القري  :  لمعي -12
 ةفرد من القري  :  تنير -13
 ةأحد أعيان القري  :  سرحان -14
 ةفرد من القري  :  شعلان -15
 ةفرد من القري  :  غريب -16
 ةفرد من القري  :  نقيب -17
 ةفرد من القري  : ةالمعمم حلاو  -18
 ةفرد من القري  : فنديأزكي  -19
 ةفرد من القري  :  يوسف -21
 سايس خيول عم  كامل  :  سندس -21
 الميندس الذي بنى العوامات الفاسدة  : شريف سامي -22
 صديق محاسن  : دىمأسماعيل إ -23
 عم كامل أحد أفراس    :  شياب -24
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 فصول كاممة   ةالمسرحية تتكون من ثلاث
 عنوان المسرحية : رحلة خارج السور 

 ةجديد ةلى حياإ نطلاقوالا  ةالشخصيات تغيير حياتيا الراكد ةىي محاول:  الرحلة
  ةىو العقبات التي تقف في سبيل ىذه المحاولالسور: 

 ةعنو داخل المسرحي ةجابالإ نتظارابالغموض في  اً محاط تساؤلاً  والعنوان يحملُ 
 .لى دلالتوإور وتحميمو ليصل ىذا الس ةفك شفر  ةحداث الدراميوالمتمقي يحاول من خلال سير الأ

 ةفكرة المسرحٌ

يُحجب عنيا النور والُامل  وئببنان تقوم ىي جتعيش داخل س تىالذات ال ةتتناول صور 
السور الذي يجب عمى كل إنسان  ةىي صور  ةفي المسرحي ةفي مستقبل أفضل والصورة الغالب

 :ب عمى مستويين ىمالى حياتو ىذه الفكرة يقدميا الكاتإأن يحطمو حتى يتسرب النور 
 المستوى العام 

 ةحجب النور عن عامتُ  ةوىو خارجي ويتمثل في المجتمع وما فيو من فساد وبيروقراطي
لى إمما يؤدي  ةساسيعمى ظمماتيم الأ ةلا ظممإأو تصل إلييم نوراً زائفاً لا يزيد الناس ، الناس 

 ة.الحالك ةتخبطيم وسط تمك الظمم
 المستوى الخاص 

  عمى تغيير الواقع  ةداخل الشخصيات ويتمثل في العجز وعدم القدر وىو نفسي
 ومتنوعة ةلأسباب مختمف

  لمعيان  ثلوالكينونة ىى الخمق الموجود والما، مصدر لفعل الكينونة المكان
 (11)وتممسو  الذى يمكن تحسو

 (12)معنى الموضع المكان ببن منظور فجاء وفى معجم لسان العرب لا 
 يس ديكوراً تنجزه مخيمة فنان وينفذه حرفى متميز بل أنو والمكان الدرامي ل

والإنسان  والماضي، والحاضر ، والإحساس ، والفعل ، والجغرافيا ، المكان الذى صنعو التاريخ 
 (13)والأشياء. ، 

 أما مكان الحدث 

الشخصيات وأفكارىا  ةمعانا تحملُ  ةتجرب عتبارهابعتمد في وصفو لممكان افالكاتب 
وليس  ةعتمد عمى الخطوط العريضا، كما وليإنظر الشخصيات الناظرة  ةعمى وجيورؤيتيا 

 . من خيال المتمقي تُحد   ةذلك لأن الأخير  ةعمى التفاصيل الدقيق الذي يؤكدُ  ستقصاءالاعمى 
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حداث تم في بيت كبر من الأولكن الجانب الأ ةداخل المسرحي ةطر المكانيتعددت الأىذا وقد 
الأحداث وتطورىا ليصبح ىو البطل المشارك  لتقاءلا ة عمو الكاتب بؤرة رئيس)عم كامل( الذي ج

)عم كامل( الذي يحصر الشخصيات داخمو ويمنعيا  فالسور تارة يكون بيت ةالرئيسي ةلمشخصي
يفجر إحساسنا بوجود سور خمقتو ظروف ممثموَ لظروف بيت )عم كامل(  ةوتار ، نطلاقالا من 

 .ن نحطمياأعمينا 
 :  نـــالزم

عالم  ن يقال أن المكان ىوأ يمكنومن ثم  ةو ىو الوعي بالحيا، أىو الحياه نفسيا 
 (14)بينما الزمان ىو عالم المتغيرات ، الثوابت 

أو ، سم لقميل من الوقت ابن منظور فجاء الزمان بوصفو لسان العرب لا معجم وفي
 (15)كثير ويقال أزمن بالمكان أي أقام فيو زمناً.

ذا ليس لو إخرى ألا تظير إلا من خلال مفعوليا عمى عناصر  ةمجرد ةوالزمن حقيق
 (16)وجود مستقل تستطيع أن تستخرجو من النص

 ةالحادي ةالساعوبالتحديد جرت ما بين بداية اليوم  ةفالأحداث الزمنيأما زمن الحدث 
يقابل في ي بين الصبح والمساء وىو ما أ اليوم الساعة السادسة مساءً  ةصباحاً ونياي ةعشر 

صراع الشخصيات وتأرجحيا ما بين النور الذي يمثمو الصباح ويعني الخروج من  ةالمسرحي
 .السور وتحطيمو والظلام الذي يمثمو المساء ويعني البقاء خمف السور

 ى ـــالدرام ثدـــات الحـــمستوي
 المستوي الأول هو )الخاص( 

ن المجتمع في فترة زمنية معينة من لحياة قطاع م ةالحقيقي ةالكاتب الصور  ويُقدم فية
 والتداخل بين الماضي جرموز تييئ الجو العام لممسرحية حيث يظير فييا المز  ةخلال أربع
الكبير و بصورة سريعة لشخصيات مختمفة ومتنوعة  ستدعاءوالاالمفاجئة  الارتداداتوالحاضر 

ستباق الأ، وامن الماضي  تقع في المستقبل وىذه حداث إلى أحداث سستشراق ما ىو قادم وا 
 :الرموز ىي
 زكٌة و الجنون الطفولى - 1

البالغة سناً  ة( الخادمة وىي المرأةبو العيون( الضرير وعمى )زكيأيفتح الستار عمى )
بو العيون( يتجسد لو ماضي من خلال ظيور شبح أوفي وعي ) ةوىي تمعب بالكر  عقلاً  ةوالطفم

 الشخصيات ة تظير لبقيلممتمقي فقط ولاو التي تظير لو  (شييرة)
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 واحدة حمرة وواحده خضرة وواحدة خضرة وواحدة حمرة (وىي تمعب بالكرة) : زكية
 شييرة وتخرج منو مرتدية قميص نوم أبيض وشعرىا مفكوك(  ةحجر ) ينفتح باب 

 هكد ... أىـو حبناهدلأبي  العيون شايف الخاتم  شييرة :
 وواحدة خضرة، واحدة حمرة :   زكية

لى يسار المسرح ويخرج إ)ينفتح باب حجرة عم كامل،  رخآمالوش أول من  : شييرة
 وطاقيوً( جمباباً  منو مرتدياً 

 .جاليا الدور ةديما فيش فا (يراىا) ةبت يا زكي ة ...: )مناديا( زكيعم كامل
ناجمة عمى أن كل شخص ، يكشف لنا الكاتب عن مجموعة من العلاقات المبعثرة 

في  ةالتي تبدو كبير  ة(زكي)ىي  عزليا عن الشخصيات الأخرى فياتتحرك في مجال مغمق ي
نيا تعيش في إسنيا وىيئتيا طفمة في سموكيا  تردد وىي تمعب بالكرة واحدة خضرة واحدة حمرة 

التوتر والضغط  ةىو ردة فعل يقوم بيا الشخص في مواجيو  (Regression) حالة نكوص
يمارسيا في الطفولة وكانت تُشعره بالأمان والنكوص إلى سموكيات كان  ةالزائد تتمثل في العود

تعيش  ة(زكي)و (17)شكالو المعب بالدمى وغيرىاأتعاني من النكوص الدائم ومن  ة(زكي)أنواع و
بنتيا ألأن  ةرتدت إلى عالم الطفولإينفصل فييا وجدانيا عن الشعور بالواقع وليذا  ةحال يضاً أ

صبحت تجسد لنفسيا صورة أخرى أعند تصورىا لإبنتيا ف فتجمد تفكيرىا ةتوفيت وىي تمعب بالكر 
لإبنتيا وىي ليست واعية بوضعيا ىذا ولا بالظروف المحيطة بيا لأنيا تعاني من النكوص 

تدفعيا  ومنيا )عم كامل( الشخصيات بعض الدائم والكاتب يتركيا في حالة عدم الوعي إلا أن
سيل ملاحظتيا إلا بالمعايشة مدة طويمة يُ  إلى السموك الواعي و سمات ىذه الشخصية أنيا لا

 (18)أو مع الأصدقاء المقربين، سرة داخل الأ
رمزاً  ( الخادمة التي تعيش في كنف الماضي وفي عالم الجنون والطفولة تعد  ة)زكيو 

لى عناء إلبقية الشخصيات التي تعيش في الماضي ولا تريد تغيير وضعيا حتى لا تضطر 
 ه.مواجية الوقع وتغيير 

 أبو العٌون و إسقاط الماضً على الحاضر -2

عاطفية )بشييرة( زوجة )عم كامل( المنتحرة  و علاقةبو العيون( الصامت كانت تربطأ) 
ثار الماضي داخل شرنقة  آنتحارىا. يعيش عمى إثناء أوالذي فقد بصره وىو يخمصيا من النار 

التي يرتدييا ترمز إلى العمى  ةاء الكبير السود ةفالنظار  ،منيا ولكنو لا يستطع  يحاول أن يخرجَ 
عمى  ةالقدر  أفقدهلى الظلام الذي إوقد ترمز  والذى يتعارض مع اسموالحقيقي الذي أُصيب بو 
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( كان بمثابة الصدمة ةنتحار حبيبتو )شيير إن إ و .تحديد الطريق الذي يربط حاضره بمستقبم
لى اليروب إلى الماضي ليعيش في إا لجأ رى إحساسو بالحاضر وليذحأو بالأ والتي أفقدتو إتزان

غترب نفسي "والإغتراب يعني الشعور بالإنفصال النسبي عن موضوع ما مما قد يؤدي إعزلة و 
عن  مع ىذا الموضوع الذي ربما يكون الذات فيكون الإنسان مغترباً  الالتحاملى الفشل في إ

لا )لأبي  إ( لا يظير ةإن شبح )شيير  (19)ة ذاتو، وربما يكون المجتمع فيكون مغترباً عن مجتمع
بداً حول السبب وراء إنتحار أالعيون( الأعمى الذي يرى ولا يرى والذي لاينطق بالحقيقة 

جالوا يا ولو" ىم خذ في كل مرة معنى مختمف وىي" أمتكررة ت ة( فيو أحيانا ينطق جممة)شيير 
 )شييرة( دائماً يظيرويُقصد بيا بالطبع الحقيقة التي يعجز عن الإفصاح بيا وشبح 

وجمل ، لى ذىنو إالشخصيات فيي تتجسد لو بصور ترد  ة)لأبي  العيون( دون بقي
حوارية كانت تدور بينيما يقول "فرانسوارزيفار" إنو يوجد في مخ الإنسان وحدة خاصة بتحديد 
معنى الأحداث التي عايشيا من خلال وضعيا في إطار قصصي تترابط فيو ىذه الأحداث 

 (21)ة والمؤثر  ةة عدد من العلاقات المسبببواسط
 ( عاشت حياة ممزقة وصراع بين النور والظلام بين حبيا ةإن )شيير 

والعيش مكروىا مع زوج أنجبت منو ولداً وبنتاً وىو )كامل( فتحطم  (لأبي  العيون)
ولذلك  والتأقمم مع ىذا الواقع فأقدمت عمى الإنتحار ةع الحيايذاتيا واىتز كيانيا ولم تستط

مرتدية قميص نوم أبيض وشعرىا مفكوك يوحي قميص النوم الأبيض  ةفخروجيا من الحجر 
أوالتمرد والجمل  ، أما شعرىا المفكوك فربما يرمز إلى الضياع ، بالبراءة، و قد يرمز إلى الموت

ن كانت قميم  يرلى العجز عن التعبإفي المسرحية إلا أنيا أقرب  ةالتي ينطق بيا )أبو عيون( وا 
أىو حبنا  كدة ىيفضل عمى طول  ه( مثل " شايف الخاتم دةأما الكممات التي ترددىا )شيير  ،

مالوش أول من أخر" إنيا مجرد كممات بمياء لأنيا خالية من مضمون إنساني  حي وتكشف 
 ذاتيا .عن التعبير عن  ةعن عجز الشخصي

 صهٌل الفرس شهاب - 3

كبيرة فيو يشذ عن بقيو خيل  ةالمسرحية كثاف الذي نسمعو ولا نراه وصييمو يعطي لجو
 شياب( موجود حتى نياية الفصل الثاني من المسرحية نسمع صييمو عالياً  س  )عم كامل( و)الفر 

يريد  ةإنو ببساط . وراءه ونو يُصيل محتجاً عمى السور الذي يبقيأخر ونعرف آن و آعنيفاً بين 
 رج.يريد أن يقفز السور لينطمق إلى الخا، الحرية 

 ؟ ةسمعت يا ياسي أبو العيون سندس بيقول اي زكية:
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 ة ؟بيقول اي بو العيون :أ
                    قال الفرس شياب بيزعق الزعيق ده كمو عمشان عاوز يقفز السور ومش قادر  : زكية

السور عالي حد يقدر يقفز السورأما  دا زايإوحايقدر ( ساخرة وبميوعة واضحة )تضحك 
 صحيح.فرس عبيط  

إن صييل الفرس )شياب( في المسرحية لا يجئ عفواً فالحصان يختار لصييمو تمك 
 والمسرح عمى مستوى الحدث الدرامي بشقي ةالمحظات التي تشتد فييا ظممة الواقع عمى خشب

معظم شخصيات  ولتذكرنا بالسور الذي يعيش في ظلام والرئيس والفرعي فتجئ لحظات صييم
الخروج ، أو - ةكل بطريقتو الخاص -وحاولوا من قبل، ي يحاولون وبالسجن الذ ةالمسرحي

ستطاع اليروب اشياب فقد ،  اليروب منو ولكن جاءت كل محاولاتيم بالفشل ، أما الفرس  
الإنطلاق فسرعان ما القوا القبض عميو وتمكنوا من  والقفز خارج السور ولكن لم يستطع  

بالرصاص ويُعمق  ثم قتموا رامياً  ومامة عمى عينيالإمساك بو و قاموا بتقييد أرجمو ووضع غ
 بيا في محاولاتو لكسر السور  وىو يعيش أحمك الظروف التي يمرُ  ة)فريد( بطل المسرحي

رادة الحرة الواعية ىي التي تفرق الإنسان عن الحيوان ما فيش أسيل من قتل الإ : فريد
 الحيوان .

الخفية وغير الخفية عند  ةاً لمرغبشياب يعتبر رمز  ويرى )نبيل راغب( أن الفرس  
مام تحقيق أماليم أالشخصيات لتخطى السور الذي يتمثل في العوائق والعقبات التي تقف 

 (21)وأىدافيم 
)شياب( ليس رمزا ولكنو حقيقة مادية إنو  ن الفرس  أ )صبحي شفيق(بينما يرى الناقد 

نطلاق )عم كامل( يكبت رغبتو في الإ بالإنسان فإذاممارسة حريتو بمسايرة طبيعتو  حيوان يريدُ 
ستخدامو ىنا ضروره لتفريغ ا  بينما يصر الحيوان عن التعبير عن وجوده بيذا السموك الجامح و 

الشحنة الإنفعالية التي يثيرىا بعض الشخصيات في مجال مادي ممموس يُجسم التعارض بين 
ة الكاممة عمى التعبير عن نسحقت فييا حريتيا وبالتالى فقدت القدر إ ةنسانيإوضع مخموقات 

الطبيعية ليذا التعارض بين  ةنطلاق والنتيجفي الإ ووجودىا وبين وضع حيوان يرى حيات
الشخصيات فيم  ةالتركيز عمى عنصر الماسأة في حيا ةالمصيرين الإنساني والحيواني ىي شد

ء طبيعتيم الإنسياق وراعمى البشر المفروض أنيم يجيدون التعبير عن أنفسيم ولا يقدرون 
 (22)نسانية إنما يقيمون سوراً كبيراً حول أنفسيم.الإ
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فى كل ما قالو بينما يختمف معو فى  " صبحي شفيق" مع رأي الناقد  فيتفق أما الباحث
في كل الحيوانات فإذا  ةيريد ممارسة حريتو وىذه غريزه طبيعي أن الفرس  شياب ليس رمزاً وأنـو

ومستسممة لواقعيا فيما عدا  ةوظمت مستكين حصنة أو الأفراس  الأر بقية كان كذلك لماذا لم تثو  
كما ذكر )نبيل راغب(  يعبر  رمزٌ نو إشياب( الذي حاول كسر السور واليروب وحده  )الفرس  

 لى مستنقعإحيل حياتيا عن الرغبة الخفية وغير خفية عند الشخصيات لتخطي السور الذي يُ 
نيم يريدون  راكد فمن خلال سير الأحداث الدرامية نجد صييل  ةجديد ةلى حياإ نطلاقالا وا 

لى الخروج من سورىا الذاتي ومن إتنزع فييا الشخصيات  ة)الفرس شياب( يُسمع فى كل لحظ
خر تتغير ردود أفعال الشخصيات فيزداد إدراك البعض منيم لضرورة الخروج من موقف لآ
زاء إأنو يشعر بالحصار النفسي لى حد إرب الدار )عم كامل(  وساوس، بينما يزداد  سجنيم

لى رغبتو في تخطي السور إخرس الصوت الوحيد المشير صييل الفرس فيأمر بقتمو وبيذا يُ 
 الخروج منو. حول نفسو ولا يستطيع ةقامإالذي 

 كرٌمة و أحلام الٌقظة

 رجل لم تجد   طبيعتو.جدت نفسيا زوجة لرجل تخالف طبيعتيا تمك الشخصية التي وُ 
بن )عم كامل( حيث تعيش أوتفاىم إنو )سعيد(  ةفي الزواج من محب ت في أن تجدَ عنده ما أمم

معو في بيت يجممو شبح الموت ولا يقطع سكونو سوى صرخات الجنون والمرارة، وليذا فيي 
ن تحطم السور المتمثل في حياتيا التعيسة أترفض ىذا الواقع وتيرب إلى عالم الأحلام وتحاول 

الفرد بعيداً  هنتباالى تحويل إة تؤدي يوىي عممية تفكيرية غير موج " ةمن خلال أحلام اليقظ
أوسمبي ، لى عالم من الخيالات سواء كانت ىذه الخيالات ذات محتوى إيجابي إعن الواقع 

 . (23)"  يختمف عن المكان والزمان المحيطة بيا
محددة إنما  وارىا قميل يتم فقط بالقدر اللازم عند الحاجة وفي مواقفحوليذا نجد 

التحميق بعيداً عن أرض  ةتتيح ليا فرص ةالحوار مع النفس فيو السائد لدييا. إن أحلام اليقظ
 الواقع متخذة من السفر والترحال عبر القراءة  وسيمة لمتنفيس عن مكبوتاتيا.

، واليابان ما فيش بمد  ، وفرنسا ، والصين نا رحت بلاد كتير رحت اليندأ : كريمة
 مرحتياش

كلام ايو ده أبوكي الله يرحمو كان موظف في محكمة مصر مش في السمك  : كامل عم
 لفيتي الدنيا مع مين.   السياسي تبقى 

 لوحدى لوحدي يا )عم كامل( كريمة :
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 مطرحيا.  ةدي بتحمم. بتحمم تمف الدنيا وىي قاعد : حامد
بقدرتيا عمى الحب  حتفاظالاأنيا تفمح فى  إلاالتي تعيشيا )كريمة(  ةالحيا بةآكرغم و 

وأغانى الحب  كابرىمن  ةت بأحلام اليقظأفي محيط فقد القدرة عمى الحب و)كريمة( التي بد
والخيال، وعندما تشتد أزمة بناء أوعن أمراء السند واليند لا تتوقف عن الأحلام سواء في الواقع، 

خطي السور المتمثل حلاميا الورد والياسمين وىو رمز يعبر عن الأمل في تفى أالكوبري ترى 
بالورد  ةالمميئ ةالجديد ةلى البر الثاني رمز الحياإفي حياتيا التعيسة وعبور الكوبري والوصول 

 والياسمين.
ويعزليا في  بةالقرا ةأخيراً فإن الكاتب ينتقى مجموعة من الشخصيات تجمعيا صمو

، والرموز ولكنيا تمتقي  ، والميول ، والمينة بيت )عم كامل( ىذه الشخصيات تختمف في المركز
عمى شيء واحد وىو أنيا تعيش خارج السور كما أنيا تحمل رموزاً تعبر عن كيان كل شخصية 

المشاركة  نعداماعمى حدة ونظرتيا إلى الحياة وسبب عجزىا عن الخروج خارج السور ىو 
ولذلك  ضيتوخر فالكل حبيس ذاتو و يدور في فمك قالوجدانية بينيم فما من أحد يتعاطف مع الآ

 .فالحوار بينيم قميل ويدور في إتجاىات مختمفة
 زمةالمستوي الثانً للحدث الدرامى و طبٌعة الأ

واضحة في  ةيقدمو الكاتب من خلال العام والخاص معاً حيث يظير ذلك، و بصور 
ساة )فريد( أوالخط الأساسي في ىذة الصورة واقعي ىو خط م . أزمة البطل الشخصية الرئيسة

وضع يربط بمدتو بالبر الغربي ىذا الكوبري الميندس الذي وكُل إليو إتمام بناء كوبري ذلك 
)شريف سامي( عواماتو وىذا الأخير من الشخصيات الغائبة وغير  ميندس سابق يدعى 

موجودة عمى المسرح وجوداً حقيقياً ولكنيا مؤثره عمى الشخصيات الحاضرة وىي محركة ال
موك الشخصيات الأخرى عنيا وقد صنعيا الكاتب بوعي لتقوم للأحداث من خلال كلام وس

ن صح التعبير لتمثل العمود الفقري ليا.  عمييا المسرحية وا 
لحمل  تصمحَ لا )فريد( بعد فحصو لمعوامات التي سُيبنى عمييا الكوبري أنيا  يكتشفُ 

 ةد والبيروقراطيشاكياً ليصطدم بالسور المتمثل فى الفسا ةيذىب في تمقائية وبراء، ف الكوبري
 السور.ىذا لو الإحتكاك بالتجربة وليذا فيو لا يدرك ولا يشعر بوجود  )فريد( لم يسبق  و

تقريره الذي رفعو لممختصين أن العوامات  ةوتقر المجنة المشكمة لمتحقيق فى مدى صح
لذي ولا تصمح لحمل كوبري من القش، وىذا فيما بينيم بينما التقرير النيائي ا فاسدةبالفعل 

وليست  فاسدةولكنيا تصمح أي أنيا  فاسدةبأن العوامات  ةلين تقر المجنئو لى المسإسيرفعونو 
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، و حينما يعجز )فريد( في لحظات إصطدامو الأولى بيذا السور عن فيم حقيقة ما يجرى فاسدة
 .رئيس المجنة بأن يشرح لو حقيقة ىذا السور الذي يريد أن يحطمو ويتطوع )الخربوطمي( بي

تراعي أن ده مش الكوبري الوحيد المي بيتبني من غير أساس ولا دي خربوطمى : ال
ولا )شريف سامي( الميندس الوحيد المي بيغش ويسرق، البمد  ةالمي فاسدان العوامات الوحيدة

 كميا كده.
 ةوليست فاسدان ةويُكتب في تقرير المجنة أن العوامات فاسدانو لكنيا تصمح أى فاسدان

و الصدمة ألوجود السور،  )لفريد(ول نة الغريب وىو القرار الذي يمثل الإدراك الأإن قرار المج
لمفعل الدرامي في المسرحية ويُصبح بناء  ةالتي تتمقاىا براءتو وىو الذي سيولد الديناميكي

ساس متين ونظيف وىو التجسيد الكامل لكسر وتحطيم السور وليذا يتمسك بو أالكوبري عمى 
نتصار السور الذي إزائفة إعتراف صريح ب أسسو بنائو عمى ، ألتخمي عن بنائو )فريد( إذا أن ا

 .بقسوتويحسن بوجوده و  أبد
النظام السياسي  أدانن الكاتب نفسو قد أصطدم بالسور أيضا عندما أ ويرى الباحث
قصد بالطبع الفساد ىذا الخطأ يالخربوطمى في قولو أن البمد كميا كده و  ةعمى لسان شخصي

 الكاتب في نياية المسرحية وىو ما سوف يكشف عنو التحميل وىذا ما دعا  أدركو
ذات  التيمة يةمن ناح ة( لوصف المسرحية بأنيا تمثل حمقة جديدة)عبد العزيز حمود

 (24)من حيث البناء. ةالإسقاط السياسي والثاني
 ذلك الإصطلاح الذي يصف الفرد من حيث ومل شخصيتاالواقع بك يواجوإن )فريد( 

دراكية المعقدة التنظيم التي تميزه عن غيره من الناس ىو كل موحد من الأساليب السموكية والإ
وليذا فيو يُصد م من طريقة )الخربوطمي وممتاز( عضوي  (25)جتماعية وبخاصة في المواقف الإ

المجنة في التفكير فما يظنو بدييية لا يختمف عمييا إثنان تُصبح موضوع جدل ونقاش طويل 
في التفكير وىم يمفقون بين الضدين كي  روقراطييننتيازيين والبيمفو يممح )فريد( منيج الإوخ

لى إ وفي ذات الوقت لا يثيرون سخط )فريد( وغضبو ومن ىنا ينتيى تفكيرىم ىدفيميحققوا 
ولكنيا  فاسدةن واحد أن العوامات آقضية من قضايا المنطق الشكمي وىو الضحك والبكاء في 

 .فاسدةوليست  فاسدة وأ ، تصمح
يحجبون النور عن عامة الناس ويوصمون إلييم نوراً  ةفيم في سبيل المصالح الخاص

ويمزج  ة ،الحالك ةلا ظممة عمى ظممتيم ويتخبط الناس في وسط تمك الظممإزائفاً لا يزيد الناس 
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 ةواقع بطريقالتوتر الدرامي وتصوير ال ثقل الكاتب ما بين الكوميديا والتراجيديا لمتخفيف من
 براز الجانب العبثي في مجتمعنا.ا  و  ةكوميدي

من الناحية  هخر كان تفكير ن يبني كوبري يربط بمدتو بالبر الآأراد أإن )فريد( عندما 
 ةعمي عوامات سميم قامي  أن الكوبري  يجب أن  ثناناالتجريدية البحتة والتي لايختمف عمييا 

ن ىذا الذي يبدو إليو  من  بَ  الكوبرىقوط ذا حدث غير ذلك فالنتيجة الحتمية ىي سا  و  عميو وا 
كالبدييية لا يجد إنعكاساً لو في المجتمع الرسمي الذي يتوقف عمى قبولو لمشروع )فريد( تنفيذ 

نتيازيين والمرتشين والإ ، والبيروقراطيين افالمجتمع الرسمي العام الذي يتمثل في السراي ة ،الفكر 
ساسية الأ براءتوأمام أي رأي مخالف ليم وليذا فإن )فريد( في  يمثمون السور الحقيقي الذي يقف

لا يدرك ولا يحس بوجود ىذه السور لأنو ببساطة يحتفظ لمواقع بصوره وردية كالصورة التي تملا 
من خلال القراءة  ويرى الباحثلعدم إحتكاكو بيذا الواقع إحتكاكاً مباشراً  ةخيال المراىقين نتيج
السور ىو أيضا شعوره  ةلى مناطحإأن الذي دفعو  ةريد( في المسرحيالتحميمية لشخصية )ف

والولاء إخلاص وحب شديدان يوجيان  ةنتماء الوطني أمام معدومي الضمير والوطنيبالولاء والإ
قضية معينة بحيث يضحي الفرد لصالح موضوع  أو  الفرد إلى موضوع مُعين كالوطن، أو فكرة

 (26)عاطفة الولاء ىذه إلى حد أن يضحي الفرد بحياتو". بمصالحو الخاصة وقد تصل  ولاءه
ل عن ئو الشخصية الرئيسة التي تخمق الخط الرئيس للأحداث و المس هعتبار ان )فريد( بإ

إنو  .لا تتخاذل ولا تمين ولا تساوم ولا ترضى بأصناف الحمول شخصية نمو الصراع وتطوره 
ة عن الفساد و ىو بذلك  ينشد نغمة معارضة رمز لمجيل الجديد المتطمع إلى حياة نظيفة بعيد

السائدة في مجتمع المسرحية ويؤكد الرمز الذي من أجمو جاء إلى المسرحية كشخصيو  ةلمنغم
 ة لا يمكن أن تتفق، أو تتماشى مع الرموز الفاسدة.سرئي

  ةعرض الفكر ةفنٌ

ويتمثل  الأول خاصعمى مستويين من خلال مضمون المسرحية  ةقدم الكاتب الفكر يُ 
أما  ، زمات والمشكلات المختمفة التي تقف عائقاً أمام الشخصيات لتحقيق أىدافياالأالسور فى 
يتداخلان طوال  نان المستوياىذو  ،الفساد المنتشر في المجتمع فالسور يتمثل فى  الثاني العام

شخصيات أحداث المسرحية بطريقة يصعب معيا التفريق بينيما وتنتشر عدة تيمات فرعية وعدة 
 ةالأساسية بطريق تيمةقدم الكاتب الأو بأخرى و يُ ، تغذي كل منيا التيمة الأساسية بطريقة 

 حتكاكالاوىو أديب شاب سبق لو  لفريد(من خلال شخصية )حامد( الشقيق الأصغر ) ةمباشر 
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مسرحية يمخص  ةحيث يبدأ في كتاب المستويين العام والخاصويدرك تماما السور عمى  ةبالتجرب
 راحميا الأولى كما يميم

المنظر جنينة واسعة فييا  - المجتمع – الحياة – الدنيا –موضوعيا يا ستي حامد : 
شوية طوب  هناس عايشين لما ترفع الستارة نشوف واحد من الناس دول قاعد وسط الجنينة ومعا

 وعمال يبنى   
 بيت محاسن :

وفى المنظر الثالث بقوا  ثنينابقوا السور  نواببيسور المنظر الثانى المى  لاحيطة حامد:
اية ما كل المى فى غثلاثة و فى المنظر الرابع بقوا اربعة وفى الخامس بقوا خمسة و ىكذا ل

 الجنينة بقوا يبنوا السور
  وبعدين وحا تنيييا إزاىكريمة: 
بتزيد  ةكل المي شايفو لغاية دلوقت أن السور عمال يعمى والضمم أنامش عارف  حامد:

 اء بيقل وىم برضوا عمالين يبنواواليو 
 ةمحاول ولح ةكميا تدور الفكر  ةمن خلال ىذا الرمز الرئيس الذي يغمف المسرحي

أنيا لا تدرك وجود السور  ةلى ما وراء السور و مصدر الماساة عند الشخصيات الدراميإالخروج 
لا يدرك وجود السور ذا كان )فريد( إولا تشعر بو أصلًا ومنيم )فريد( الشخصية الرئيسة ولكن 

ن إحتكت بالسور عمى  فإنلعدم إحتكاكو بالواقع  الكاتب يُقدم في الواقع شخصيات سبق وا 
العام والخاص وناطحتو وكسرىا ومن ىذه الشخصيات )عم كامل( الذي قُتل وىو  يينالمستو 

 . حي بسبب جريمة لم يرتكبيا وظل يعيش وراء ىذا السور منذ سنوات
)عم كامل( ىو عم الميندس )فريد( كان يعمل ساتو؟أوما ىى م من ىو )عم كامل (؟

أنجبت لو ولداً يدعى )سعيد( وأبنو تدعى )محاسن(  ة(شيير )متزوج من سيدة تدعي . محامياً 
ن التحقيقات أبقتميا إلا  تيامو ظمماً ا  زلة بعد إنتحار زوجتو )شييرة( و ىذا الرجل فُرضت عميو العُ 
زوجتو وقوع قدر لا يستطيع لو رداً وحاول حرصاً عمى سمعتيا أن  براءتو فقد وقع عميو إنتحار

يصور الحادث عمى أنو مجرد حادث حريق لا إنتحار وفضل أن يضحي بنفسو ويستشيد وأن 
يصبح قاتلًا في نظر المجتمع وفي نظر أولاده )سعيد ومحاسن( عمى إلا تموث الألسنة سمعت 

 نتحارىا.إن أنو يممك الدليل القاطع عمى الرغم معمى نتحارىا وذلك إعن سبب  وزوجت
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عمى  ود يخرج خطاب من جيبو ويرميخ: عاوز الدليل  بصوت عالي( )ثائراً :  عم كامل
لو كنت أعرف  أهمك كتبت ده قبل ما تنتحر بتطمب مني وما حاولش أعرف السبب . أرض الأ

 ليو هكد عممت 
لسنين دي كميا، ليو ما تكممتش تمسح عينييا من الدموع( ليو يا بابا سكت امحاسن : )

 من أول يوم
دة لو كانوا يجيب لكم العار إيو الفاأسميا؟ و ألا ألوث " يو أقول أتكمم " أ : عم كامل

عرفوا الحقيقة ما كانوش ىيرحموىا ولا يرحموني كانوا ىيقولوا بتحب عمشان كدة إنتحرت كانوا 
 برضو ىيقتموني نواقيقة كاىيقولوا معذبيا عمشان كده موتت نفسيا تفيد بأيو الح

 )صوت الرصاص(. 
لقد أدان الرأي العام في المجتمع )عم كامل( ولكن عمى الرغم من ذلك لم يرصخ لو ولم 

ن ألا إنو بريئ ولم يقتل زوجتو أفي بادئ الأمر و لكنو حاول أن يشرح ويؤكد لمناس  يستسمم  
 ىل زوجتو وأصحابوأحتى غمقت في وجيو كل الأبي اب أستماع إليو و الناس رفضت الإ

واحد عمى أصحابي  . فتالتحقيق إنتيى من ىنا والناس أبتدوا يقطعوني عم كامل: 
. لو كان  بيدافع عن نفسو ةيقولوا شوف حاسس بالمي عممو عمشان كد... وأفيم  أشرح واحد

 برئ ما كانش اتكمم .
موت المعنوي الذي ليو أحداً تقبل لمنفى و الإ س )عم كامل( من أن يستمعَ أوعندما ي

عميو حكم بالإدانة ليتوارى خمف السور  واملاه عمية المجتمع و الرأي العام بعد أن أصدر أ
 ةويعيش داخل بيت رتيب كئيب حيث تمضي الحياة ببطء يخنق الأمل والأحلام فلا روابط نفسي

مع النفس أدى بيم إلى  ، أو إنسانية تربطو بأولاده الذي أثقمتيم اليموم وعاشوا صراعاً ةوأسري
 إحباطات كثيرة.

خاض نوعين من الصراع الأول داخمي يتمثل في نفسو التي  وبذلك فان )عم كامل(
ولاده لو والثاني خارجي يتمثل في إتيام الرأي أتيام ا  ( و رةمزقتيا تجربتو مع زوجتو المنتحرة )شيي

 . العام في المجتمع لو بأنو السبب وراء مقتل زوجتو
عمى تقنية  ةنسانية المؤلميتضح أن )عم كامل( أعتمد في سرد تجربتو الإ سبق مما

سترجاع التي منحتو قدرة عمى البوح بما ىو كامن في ذاتو من تصدع نفسي وشعور بالنياية الإ
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 ةوالإستبطان في لحظ، والتحميل ، وحاضره كما منحتو أيضاً قدرة عمى التذكر  ةمع موت ماضي
 (27)ىم المتمقي بواقعية أحداث تجربتو ومن ثم يتعاطف معوىو ما يوُ ىي لحظو السرد و  ةحاضر 

 : ختلاف بٌن )فرٌد( وعم كاملوالا هأوجه التشاب
 هــــالتشاب

الظروف التي واجو فييا )عم كامل( الرأي العام في المجتمع تتشابة كثيراً مع تمك التي 
 . ولا تصمح فاسدةني عمييا الكوبري ي بُ فييا )فريد( الرأي العام عندما أعمن أن العوامات الت وواج

مع السور وكمما  ةفي تجربت ةالنياي قطةعند ن أيبد ةالمسرحي ةفي بداي )عم كامل(
إسترجاع خطوات )عم كامل( في  ةنحو  ةتعقدت أزمة )فريد( مع السور كمما توغمنا خطو 

ل السور نكون قد التي يناطح فييا )فريد( أقصى مراح ةمناطحتو لمسور الذي حطمو وفي المحظ
يبدأ من  لفريد(تامة بما حدث )لعم كامل( وبذلك فإن الحدث الدرامي ) ةصبحنا عمى معرفأ

البداية متحركاً إلى النياية بينما الحدث عند )عم كامل( يبدأ من النياية متحرك إلى الأمام 
قطة ما ونقطة ويصبح الأثنان في الواقع وجيين لشيء واحد والخطان بيذا الشكل يمتقيان عند ن

 مستويين عام وخاص ذاً الحدث يسير عمىإلقائيما تمك تمثل نياية المسرحية 
الكاتب لمحبكة المزدوجة وتعدد الخطوط الدرامية خير دليل  ةن صياغأ ويرى الباحث
 ةفي تفيم الشكل المسرحي عن التراث العربي عند أحمد شوقي و الثقاف ةعمى مثل ىذه الثنائي

 ام شكسبيرعند ولي ةالغربي
 لافـــختالا

بينيما لا يستمر طويلًا بل في  و)فريد( بشكل مستمر أي أن الشب ون )عم كامل( لايشبأ
جانب من المسرحية فقط ثم يتباين طريقيما )فعم كامل( قد قبل الإنيزام أمام الرأي العام ورفض 

ع لأنو عصبي وليست لديو لو الشجاعة والإرادة لمسعي لتغيير ىذا الواق ت  أالواقع في مرارة ولم ت
عمى الجدل والصبر عمى المواجية وليذا فيو يفضل دائما الإنسحاب داخل ذاتو أما  ةالقدر 

ولم  ةلى المعركإ)فريد( فقد إندفع حراً مختاراً مواجية الفساد ومحاولًا إصلاحو وىو الذي سعى 
محة الوطن وليس تسع إليو ، والفساد التي تصدى لو فساد عام يتصل بمصمحة عامة ىي مص

ن كانت متشابي ةمصمحة خاصة والمعرك  مع معركة  ةالتي قامت بينو وبين الرأي العام وا 
ا آثارى)عم كامل( في أنيا معركة حول مبدأ أخلاقي تختمف عنيا في أن مجاليا أوسع و 

عامة خرج منيا )فريد( أكثر نضوجاً وأكثر إسراراً عمى  ةأفدح وتختمف عنيا في أنيا معرك
لا يعتمد عمى الخط الدرامي المتفرد  ةتغيير ىذا الواقع الفاسد إن أسموب الكتابة الدرامي ةر ضرو 
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ن الكاتب يقدم عمى المستوى  بل عمى الخط الذي يقوم عمى الفروع التي تغذية وتعضده وا 
نسانية وىي تيمتو الأساسية التي تتمثل في أزمو الميندس )فريد( ومناطحتو إتجربة  ىالأساس
المتمثل في الفساد والبيروقراطية والذي ظير مع إكتشافو أن العوامات التي بني عمييا لمسور 

، إما عن  نسانية فرعيةإساسية يؤكدىا بتجارب نيا لا تصمح ىذه التيمة الأا  و  ةالكوبري فسدان
والتكرار والمعارضة في أن واحد ومنيا مأساة )عم كامل( وبقية ، أوالمعارضة ، أطريق التكرار 

 تن كانا  شباىاً و أخصيات التي تحاول تخطي السور وليذا خمق الكاتب لشخصية )فريد( الش
ضداد بقصد إضفاء المعنى عمى الحدث بأكممو وتوجييو ككل في  ةبينيم متفاوت والتشاب ةدرج وا 

 مصب واحد ومن الأشباه .
 حامد شقٌق )فرٌد(:

ن لم يتضح   نفض عنو التميع والفردية إلا قرابة النياية حين ي وىذا الشب وىو يشبو وا 
التغيير والمسرحية تبدأ وحامد أكثر نضوجاً  ةرادإدوه حويقف في وضوح مع المعسكر الذي ت

إحتكاكو بالواقع ، ولذلك  ةفقد براءتو نتيج قد وأكثر معرفة بالواقع من شقيقو الأكبر )فريد( فيو
ة والجمل القاطعة وردوده و فيو أكثر الشخصيات ثباتاً ذلك الثبات الذي تعكسو المغة المحدد

الوعي بحقائق الواقع وليذا يتشكك من البداية في أن العوامات ستزول بالسيولة التي  ةدرج
 يتصورىا )فريد(
  جامدة قوي ة، وواسط ةنت ضروري جبت واسطإحامد: 
 طبيعية خالص ألةبداً ولا واسطة ولا حاجة دي مسأ فريد:
 ! طبيعية ؟ طبيعية إزاى حامد:

امد( يدرك ما في الواقع من فساد ولكنو يقف عمى الحياد ولا يقبل موقفاً من ن )حإ
سر الإنطواء الذي وقع أويقاوم  والموقفين المذين يرتضييما أمثالو فيو يقاوم أسر التطابق والتشاب

دة( وىو يعني يفيو مؤلفاً ولا يقف عن ترديد جممة )ما فيش فا فيو )عم كامل( ويحاول أن يكتبَ 
وَل بينو وبين منابع الخمق الفني "والوقوف عند مرحمة رفض ر السجن الذي يطوقو ويحُ بيا سو 

الواقع في إرتباطو مع اليأس من تغييره لا تعني سوي الموت المعنوي لو وخاصة في مجال 
الكتابة الإبداعية وليذا نجد أن )حامد( الأديب المثقف لم يُصدر عنو أي إبداع ، أو إنجاز 

  (28)  و فني "أ ، يدبأو أ ، فكري
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سرار )فريد( أخلال الفترة السابقة ولكن خلال تطور الحدث وتكشف م ساة )عم كامل( وا 
الذي يجعمو  ةويحطم سور الفردي )حامد(لتغيير الواقع يتحرر  ةلى النيايإعمى السير في الطريق 

 يرى العام من خلال تغيير الخاص
 أخويا وعمي ىم الأثنين حرروني حامد:

 من حبيبتك؟ محاسن:
من نفسي وىم المي خموا جياز الإرسال يشتغل ىم المي خموا عفريت الكتابة  حامد :

 يركبني
و)فريد( قد أفادت حامد كثيراً لأنيا جعمت الأمور تتبمور بالنسبة  ذاً تجربة )عم كامل(إ
 هية تغيير بإمكان ةقد تحددت وىو ىنا قد إكتسب نتيجة لإحتكاكو بالحدث البصير  ةالمعرك لو وأن 
 . وضرورة أن يصبح ىو داعية العيد إلى الواقع الجديد 

أن الإبداع الأدبي الذي كان معطلًا لدي )حامد( كان لو بمثابو العامل  يرى الباحث
عادة التوازن ذلك لأن ىذا المون من التعبير الأدبي لو إالمساعد عمى تطيير النفس ومن ثم 

يدل( أن عمم النفس الأنا إ)ليون  والتحميل ويقول،  ةرنوالمقا، والحكى ، لمسرد  ةىائم ةفرص
كشف كيفية إستخدام المبدعين إبداعيم لمجابية و تبديد حالات عدم التوازن في كيانيم الداخمي 

وعية لمنفس كالأحلام التي تبُين لأ ةلى معالجإكحافز إبداعي يقود  فالفن يستطيع غالباً أن يخدمَ 
لنزاعات الداخمية وحالات القمق وبيذا يكون الفن تعبيراً عن إرادة الفنان أنيا تمعب دوراً فى تبديد ا

 (29)الصحة  هبإتجا
)حامد( الذي يُعد رمزا للأديب الذي يوظف فنو لتغيير حياة الناس  ةكما نعتقد في حال

 نحو الأفضل 
مي لو مع إنتياء الصراع الدرا إلاتماماً  دمن أشباه )فريد( ولكن موقفيا لا يتحد كريمة:

وقد رفضت الواقع الذي تعيش فيو مع زوجيا )سعيد( وأختارت أحلام اليقظة  تبدأ  فالمسرحية
أن تذروه الرياح والصراع عندىا  يسرأفي أحلاميا قصراً من الرمال وما  وبديلًا والقصرالذي تبني

يد إلى صراع نفسي داخمي ولكن عندما تعقد مشروع الكوبري وبدأ الواقع يجذبيا بسلاسل من حد
بيت )عم كامل( أدركت أن طريق الخلاص ليس في الأحلام والإنطواء عمى الذات لميروب من 

لى صراع خارجي ولتصبح إالواقع بل في تغييره ليتحول الصراع لدييا من صراع داخمي 
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أحلاميا رؤية لرحمة خارج السور مع الملايين إلى المستقبل ويصبح بناء الكوبري عمى أساس 
 .ز ليذة الرحمةرمسميم ىو 

)كمن تري رؤيا( أنا شايفة البحر لكن مافيش معدية فيو كوبري شايفاه قدامي  كريمة :
وعريض عمي الجانبين فيو شجر وعمي الشجر عصافير كثير بتزقزق والفجر  كوبري طويل 
وعمي الكوبري الناس أبتدت تمشي ناس كتير وفيو نور جاي من بعيد من البر  أبتدأ يشقشق

  .الثاني
ىي الإنسانة الوحيدة التي تظل تتمسك ببناء  (كريمة) تبقى ومع تطور الحدث الدرامي

 .هرمزاً لمخلاص من السجن وأسوار  هالكوبري حتي النياية وتتحدث عنة بإعتبار 
 ضداد فريدإ

إلى المستوى الخاص الذي تتحرك فيو مأساة )فريد( نجد  نتقالالا عند  . محاسن
امل( البسيطة والمعقدة في نفس الوقت. الجانب البسيط في )عم ك وبنإشخصية )محاسن( 

صطداميا بواقع غير مثالي وغير إنسانية لحالة عامة ىي إشخصيتيا يتمثل في أنيا ترجمة 
أما الجانب المعقد في شخصيتيا فيي أنيا غير قادرة عمى تحديد ما تريد وما لا تريد  بريئ ،

طويمة والذي يتمثل في إحساسيا الذي يمزقيا ما  لأنيا عاشت خمف السور الخاص والعام فترة
فيى لا تزال تختزل داخميا  ا(القتيمة أمي ستشيادا  و ألم القاتل أبييا )معاً  ستشيادثم والاال بين 
خرين لأنيا فقدت والتطابق مع الآ ورغبتيا في التشاب نعمميئة بالشجن عمى أميا فضلًا  ياتذكر 

فاليوية  والذي ترتب عميو فقدانيا لميوية بمعنى أنيا دائماً مشتتة في حياتيا الأمر و النموذج والقد
بمفيوم الذات الفردية التي تميز كل فرد عن غيره وتحدد علاقتو  ة"ىي تمك السمات الخاص

ولذلك فيي تتأرجح بين  (31)بينيم"  ةعاطفي رتباطاتإبالجماعة التي يعيش فييا في ظل وجود 
 ةدىم( الشاب الذي تعرفت عميو في الأسكندريأ)بإسماعيل  بن عميا وتعمقياا لفريد(حبيا )

بل أنو مجرد عجز وعدم قدرة عمى تحديد  ةثنين ليس صراعاً بين الحب والنزو وصراعيا بين الإ
 .فاسدةوليست  فاسدةنيا تشبة في قراراتيا المجنة التي توصمت أن العوامات إماتريد 

 ىو مستني دلوقت في الموكاندة محاسن :
 سيبية ينتظر : خلاص .........( )فريد

 وبعدين!محاسن : 
 ما تروحيش ..)فريد( : 
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 ما رحشي؟محاسن : 
 : أه مدام مش عاوزه..)فريد( 

 ما أقدرش يا )فريد(... ما أقدرشمحاسن : 
 طيب أخرجي... روحي لإسماعيل قومي)فريد(: 
)فريد( أنا  بتطردني يا )فريد( خلاص ما بقتش عاوزني؟ لكن أنا عايزاك يا محاسن:

 ة.تبكي( فجأ  بحبك 
ن تمك الشخصية من الشخصيات التي تختمف سموكياتيا من أيرى )مصطفى يوسف( 

يكشف عن أفكارىا ومشاعرىا نتيجة تفاعميا مع الشخصيات  ىإلى أخرى فتقمبيا النفس ةلحظ
 (31)يا.الطبائع أنفسيم في ةثرية و قابمة لمتفسير ويجد فييا إناس مختمف ةالأخرى وىي شخصي
وترددىا يمكن تفسيره عمى  ةفيرى أن سموك وتصرفات )محاسن( المتناقض أما الباحث

رمت من خرين لأنيا حُ جتماعي من الآإلى القبول والإستحسان الإ ةدائماً لمحاج تفتقدأنيا 
 ةىتمام والإطراء الكافيين من جانب الوالدين والكبار عامة خلال طفولتيا وليذا فيي تفتقد لمثقالإ

بالنفس ، وعندما تدرك )محاسن( مدى عجزىا عن تحديد ما تريد وما لا تريد يكون الوقت قد 
فات وأصبحت قضيتيا ىي الأخرى تكرار لقضية أميا )شييرة( التي سبق وأن وقعت في نفس 

 زق بعد أن عاشت ىي الأخرى خمف السور والتأرجح بين حبيا )لأبي  العيون( وزوجياأالم
ر لقضية أميا و لذلك تحاول ادرك أن قضيتيا ىي تكر ن ت  أول مَ ) كامل( و)محاسن( 
شييرة( لأنيا تعرف أن تميعيا جعل من الصعب عمى )فريد( أن كأن تقُدم عمى الإنتحار تماماً )

مما تخمصت منو أميا من قبل أن )فريد( لن  يتقبميا كزوجة وىي تريد بإنتحارىا أن تتخمصَ 
 يام.خر في يوم من الأآبرجل  ةنيا كانت عمى علاقأينسى 

( محاسنخيراً نلاحظ  أن الحوار السابق اُلقى  الضوء عمى شخصية المتحدث وىو )أو 
عمى شخصية المتحدث إليو وىو)فريد( وشخصية المتحدث عنو وىو )إسماعيل أدىم( وىذا 

 يعتبر من أىم خصائص الحوار الدرامي الجيد
 سعيد :

وىا النفسي فقد إنصاع في إنعدام بصيرة نم من إضداد )فريد( ىو شخصية لم يكتمل  
الماضي يمزقو الأثم والأستشياد معاً مثل  وتراثحكم الرأي العام ومن ثم شبا في نطاق السور ل

ىوج وغير مكترث بالعواقب ويسعى لإشباع رغباتو دون مراعاة لأي أ)محاسن( كما أنو  وشقيقت
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ة مواجية عالم فاسد بل أنو يرى نفسو مع و أخلاقية فالحياة بالنسبة لو مسألأقيم إجتماعية ، 
 الفاسدين وأنو أكثر براعة منيم وىو يتفاخر بمدى تكيفو مع ىذا العالم

 بداً. أزاي مايضعش إالمي يفيم الأمور ماشبو سعيد : 
أنيا تختمف " كما أنو يشبو كثيراً الميندس )شريف سامي( فالقيم لدييما نسبية بمعنى 

 (32)بر إيجابياً في ثقافة إنسان ما قد تُعد سمبية في ثقافة أخرخر حيث ما يُعتمن شخص لآ
 حساس بوجود الخير والشر معاً وليذا أعتقد ابيو )سعيد( الذي يعمل في التيريب فقد الإو

)عم كامل( وأىل بيتو عندما وقع في أيدي البوليس أنو قد إنتيى وسوف يحكم عميو 
 .عن طريق الرشوة بالسجن إلا أنيم فوجئوا بخروجو حراً طميقاً 

 طمعت إزاي ؟ عم كامل:
 : ىم طمعونيسعيد

 : طمعوك بكفالة ؟عم كامل
 خذوىم عمى الجزمة ةطمعوني من غير حاجو كانوا غمطانين خمسمية جني سعيد:

 : وطمعوك براءة ؟عم كامل
. طمعوا نفسيم غمطانين وأعتذروا كمان كانوا مستعدين يبوسوا ... مين : براءةسعيد

 ة.الجزم
 ةالمجرم عن طريق الرشو  ةن المجتمع الفاسد الذي سبق و أدان )عم كامل( يبرئ ساحإ

)سعيد( ومن قبمو )شريف سامي( يكشف عن التناقضات التي عاشيا  ةويتيم البريء إن حال
المجتمع المصري وما زال يعيشيا واذا كان ىذا ىو الواقع الذي تعيش فيو الشخصيات فكيف 

وابنو سعيد قد كشف  ن الحوار الدرامي السابق بين )عم كامل(أم كما سينتصر النور عمى الظلا
 عن عدة حقائق ىي

 مدى تسمط وجبروت سعيد الفاسد قوي الحُجة. 
 الحالمة والمستسممة لواقعيا الأليم معو ةكريم والفرق بينو وبين زوجت. 
 ة كانت جاد ةبين بيئ ةدلالة المفارقة التي حمميا بيت )عم كامل (وىي المفارق

 .والعار، والإغتراب ، ع الذكريات امميئة بالحزن والإنكسار وضي ةلى بيئإومطمئنة ومستقرة 
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 جتماع لجنة المهندسٌن :إفرٌد و
جتماع لجنة الميندسين التي تنظر ا)فريد( أن يطرق كل الأبي اب فيذىب إلى  حاول

عة من الشخصيات في شأن العوامات الفاسدة ليجد نفسو تائياً منعزلًا ومحاطاً بمجمو 
كم مع اد كممات لا معنى ليا مجرد كممات متضاربة لا تعني شيئاً حيث تتر دالتي تر  الكاريكاتيرية

كل جممة تنطقيا شخصية من الشخصيات جممة لا معنى ليا مثل ضروري يتحبس في الزنزانة 
العوامات فسدانة ويضربوه السجانة و يجرجروه اليجانة عامل زي الدبانة يمعن أمنا و أبانا.. قال 

 نا.أفسدانة لا ىو لا  و.. أخلاق
لى جانب المفارقة بين ما يقال وما يحدث ينبع الضحك من طريقو إفلاس ىؤلاء  وا 

ليم فراحوا يرددون نفس  ةلدييم ما يقولونو ، والذين فقدوا الكلام معناه بالنسب الناس الذين لم يُعد  
كممة من أخر بلا ىدف أنياء أصوات  ويسجعون نفس السجع كممة من واحد تجر ةالنغم

. بغبغانات لات تكرر نفس الشيء ، أوآمشروخة تتطابق وكأنيا أصوات غير إنسانية أصوات 
نيا تصوير إ ة .أصوات لا تؤكد شيء سوى إنعدام المعنى فيما يقال وفيما يحدث في ىذه المجن

ر أيضا العقمية التي تشكل ىذا كوميدية لإبراز الجانب العبثي في مجتمعنا وتصوي ةلمواقع بطريق
 الواقع.

 ى العام:أ)فرٌد( وصراعه مع الر
ذاتو وحينما  سراياالأبي اب حتى الممك ال كل قن )فريد( في مناطحتو لمسور يطر إ

إلى الرأي  وبإضافة سور حديد يحد من حركتو، يتج و، مضيقة الخناق عمية تنتيي ىذه الخطو 
ين ييميم بناء الكوبري في المقام الأول وىم الذين سيستفيدون الذ ةالعام الناس الأىالي في القري

المسالة  ةجتماع شعبي في القرية لمناقشاىو من أجل ذلك يعقد و أو يصيبيم الضرر  ، منو
ل الأول عن ئو وبدلًا من أن يجد )فريد( ما توقعو من عون و مساندة يصبح متيماً وأنو ىو المس

 إليو كل أصابع الإتيام.عدم إتمام بناء الكوبري حيث تتجو 
ذا كان المجمس قال غير كده في القرار  ة ...يعني العوامات طبعا مش فسدانلمعى:  وا 

 بتاعو فالسبب أنو بيجاممك
 : المجمس بيجامنى ليو؟فريد 
 أسال نفسك ... أحنا  ألنابتس لمعي:
 : بيتستروا عميكتنير 

 ذيشأمش عاوزين يطمعوك كذاب عشان ماتت سرحان:
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 عاوز تؤذي الراجل وتقطع عيشو تنير:
 لا بالله إ ة: لا حول ولا قو سرحان

 : بزمتك ىو شريف المي عمل العوامات كمياتنير
 نتم بتقولوا أيوإ فريد :

الذى يحارب طواحين  (دون كيشوت)داخل ىذا الإطار المأساوي يتحول )فريد( إلى 
والحفاظ عمى أرواحيم ويُصبح  قناع الناس بأنو يريد مصمحتيم،اليواء وتضيع كل محاولاتو لإ

 .الكبرى في تغيير الواقع التحدىوحيداً ليمثل بمفرده إرادة 
أن )فريد( عندما أراد مقابمة الأىالي كان ييدف من وراء ذلك أن يجعميم  يرى الباحث

قمقين وغير مطمئنين لكي يفكروا كثيراً ويدفعيم إلى إحداث ثورة في الوعي من أجل التغيير 
التحريضية الإيقاظية لمسرح "برتولد  ةلواقع الفاسد وبذلك يكاد يقترب من الميمومواجية ا
 (33)بريخت" 

 الحدث الدرامً  ىالمزج و التداخل ف
مع تطور الأحداث الدرامية يوظف الكاتب تكنيكاً في الكتابة المسرحية يعتمد عمى 

اً يلحدث منعزلين مكانالمزج والتداخل في الحدث حيث يجرى عمى خشبة المسرح مستويين من ا
 اً يومتصمين زمان

( الخادمة )وسندس( السايس في بيت عم كامل ةيجمع بين )زكي : الحدث الأول
شياب الذي تجرأ عمى القفز خارج  حيث يدور بينيما حوار بعد مقتل الفرس   الخامسة مساءً 

 السور
 يُجري في )بيت سرحان( بك أحد أعيان البمد بحضور : الحدث الثانى

وسف وشعلان( من الأىالي وذلك في تمام الساعة الخامسة مساء حيث نرى الناس )ي 
 أصحاب المصمحة الحقيقية يتحدثون فيما بينيم حول السبب وراء عدم إتمام عمميو بناء الكوبري

 : فريد زى عمو في أيو بس؟يوسف 
 كان صاحبيا : أكل من لحمو إزاى؟ دسندس
 ثنين: نصابين الإشعلان 
 بك: بقيت بتصاحب الخيل: صاحزكية 

 كامل لما لقى نفسو اتقفش أتنازل عن نصيبو في الميراث قام طمع براءةشعلان : 
 : طب صاحب لك راجل ولا ستزكية 
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 )فريد( لما لقي نفسو حيتقفش قام اتيم العوامات في شريفشعلان : 
 : كان أحسن من ميت راجل ... في قوه تيد جبال سندس
 يعني فريد ىو سرحان:

والمتصمين زمانياً يتداخلان مع بعضيم البعض و  امكانيً الحدثين المنعزلين  إن
الرئيسيتين معاً محققاً تقارباً يصل إلى درجة التطابق  تيمتينالكاتب الفيو يتشابكان حيث يُقدم 

فبعد أن عرض )فريد( مشكمة الكوبري أمام  . واليدف من ذلك عرض أكثر من وجة لمتجربة
إن ما  . خرون قد تخموا عنولقرية يكتشف أن أصحاب المصمحة الحقيقية ىم الآالرأي العام في ا

المقتول الذي كانت  شبح )شياب( الفرس  ويؤكده قام بو )عم كامل( )وفريد( يتحقق بوضوح 
ورفض  ألوفلقد حاول الحصان الخروج عن الم -و وبالا عمي - (فريد)تماماً كشجاعة  وشجاعت

فحطمو الواقع تماما كما حطم الواقع من قبل )عم كامل( وىو ما حدث الإنتماء إلى واقع يرفضو 
 عميو .نو ثار يحطم )فريد( أيضاً لأ يحاول أنوىا ىو نفس الواقع  ةالمسرحي ةقبل بداي

 : فرٌد و الهروب من الذات
تيامو من قبل الأىالي بأنو ىو السبب وراء عدم إتمام عممية بناء  بعد إدانة )فريد( وا 

الميندسين التي كانت تنظر مشكمة الكوبري نجده  ةبالإنعزال أثناء إجتماع لجن هشعور الكوبري و 
 يُصاب بالصدمة التي تكاد تطيح بو و تؤدي بو إلى التطابق مع الواقع كما فعل من قبل 

لا شعورية في الإنتماء وفي إعادة النمط إلى  ة)سعيد ومحاسن( وليذا تسيطر عميو رغب
في أن يتناول الخمر  ةالرغب ةتة بالكل وليذا أستولت عميو في تمك الميمما كان عمية نمط علاق

خر أن يموث ذاتو ليتماشى مع كل مموث آ، أو بمعنى  ن يصاحب العاىراتأحتى يفقد وعيو و 
 نظره. ةمن وجي

يستبعد ن أيريد  كانالتي تناول فييا الخمر  ةن )فريد( في تمك الميمأ ويرى الباحث
زماتو أمن قمم  ةقم ةوتمثل ىذا النقط، تزانو إفقدتو أن الصدمة ذاكرتو لأذلك الحدث من  صورة

ختيارين المذين يواجيان الفرد في من الإ اختيارهمامو أجعمتو بعدىا يقف عمى مفترق الطريق و 
 .لى تغييرهإوالسعي ، أختيار ما بين رفض الواقع من فترات حياتو وىو الا ةفتر 
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 تلاقً الماضً مع الحاضر:
الفساد  قر  أالتي يصدر قرار إيقاف )فريد( عن العمل ومجمس الميندسين قد  ةفي المحظ

التماثل  يكتملنيائيا حيث  ن ينيزمَ إما أعمى مفترق الطريق  ةالثاني ةن )فريد( يقف لممر أ نجد
تعقد الحدث حيث  ةوىي قم ةواحد ةويمتقي الماضي بالحاضر في نقط (ل)عم كام بينو وبين
الذي  (شياب) الفرس   مصيرالمصير الذي ينتظره  نفسويري  ( نفسو في )عم كامل(يرى )فريد
ور ولكن )فريد( سن يحطم الأراد أنو لم يرض بالسجن و ولأنو مختمف عن بقيو الخيول قتموه لأ

ن ينيار أمن  بدلاً  يرفض أن يمعب كعمو دور الشييد ، أو المجنى عميو ويقف عمى قدميو ليقاوم
لى المستقبل إكل ما يعوقو عن السير في طريقو  يسقطو  ةالحيا ةرادإتار )فريد( حظو ويخ نادباً 

شياء التي يتخفف منيا حدى الأإ (بمحاسن)عمو وتكون علاقتو  ةسموب وطريقأبذلك  مخالفاً 
 ، أون يكون كل متكامل سواء في المحيط العام أنسان يجب ن سموك الإإمام لى الأإوىو يندفع 

ل يظ ن الكاتب الدرامي الذي يبني شخصياتو جيداً أ " السيد فضل"  المحيط الخاص ويري
 ةاب الذين ييتمون ببناء الشخصيت  ورشاد رشدي من الكُ  (34)لى فنوإويسعى الناس  مقروءاً 

مرت بمراحل تطور نابع من  أحسن بناؤىا فقد )فريد( من الشخصيات التيوشخصيتو  ةالمسرحي
 ةحيث يتمتع بالمعرف ةالمسرحي ةمى غير ما كان في بدايصبح عأن حتكاكو بالواقع فيو الآإ

 .التحدي والتغيير ةرادا  و  ةوالبصير 
 طرٌقة الكاتب لكشف حقٌقه السور 

 ةثار بيا عناصر التشويق والإ الكشف التدريجي التي لم يقصد   ةالكاتب طريق ستخدما
العام  اوىمخر مع المستوى الآ ةمستوى من التجربة لمعارض ةكوسيم خدمتاست   نماا  فحسب و 

خطوط الحدث . تتكامل فييا كل الخطوط  ةوالخاص والماضي والحاضر حيث يمتقيان في نقط
التي  ةالدرامي فالشخصياتمنحمة كل فى مصب  تنفرجزميا ثم أفي قمة ت والمتعارضة ةالمتشابك

ولا تخطي السور  ولونايح ةكيز و ، وسعيد ، ومحاسن ، بو العيون ، وأترتبط بالماضي عم كامل
ما الشخصيات التي ، أ ةلى قرار حيث لا عودإلى ربقة الماضي ويصمون إيستطيعون فيعودون 

لا إتغيير الواقع  ةلضرور  إدراكيمفعمى الرغم من  ةوكريم، وحامد ، بالحاضر وىم فريد  ارتبطت
ل حلام ىي كمل لتظل الألا تزال تبشر بالنور والأ ةوكريم ةنيم لا يستطيعون وتنتيي المسرحيأ

 .ما تبقى لمشخصيات
 ن  ول مَ أنو من الكاتب لأ ةومتعمد،  ةمقصود ةالمصطنع ةن ىذه النيايأويرى الباحث 

 ةدان النظام السياسي عمى لسان شخصيأعندما  ةالمسرحي ةور في بدايسصطدم بالا
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 ةءالجرا ةتيأبالطبع الفساد وليذا لم ت " قاصدًان البمد كميا كده " إفي قولو  و(الخربوطمي بي)
المسئول عن  جتماعيوالالتغيير النظام السياسي  ةالقيام بالثور  ةلى ضرور إليدعو الشخصيات 

لى ماقبل إحدثيا تعود أم و 1964كتبت عام  ةن المسرحيأىذا الفساد وذلك عمى الرغم من 
 م.1952يوليو  23 ةنبثاق ثور إ

يجعل المتمقي في  يومع ةلى تغيير ىذا الواقع الفاسد والتبشير بالثور إ ةن الدعو أفربما 
دب المسرحي بطبيعتو ن الأأ ةحداث بما قبل الثوره وما بعدىا وخاصمن التفكير وربط الأ ةحال
 ةصلاح سمبيات المجتمع واستكشاف المستقبل وىذه الاشياء تعتبرىا الرقابإدب رمزي يسيم في أ

 مسرحية بيذه الطريقةوىو ما جعل الكاتب ينيى ال (35)العميا ةنظرىا ضد مصالح الدول ةمن وجي
الحقيقي في ىذه المسرحية ىو إدراك )فريد( ورفاقو لحقيقة  نتصاروالا خيراً فإن النور أو 

ن الأمل في تغيير الواقع قد  واالسور الذي ظم طوال أحداث المسرحية لا يرونو ولا يشعرون بو وا 
عبثاً ىذا  لم تكن  ن ىناك أمل عمى الأقل في أن التجربة أوقع عمى عاتق الشباب وىذا يعني 

من خلال تنمية الوعي والاستفادة من تمك  نجاة الفرد والمجتمع الأمل يزداد في أن تتحققَ 
التجربة الانسانية وما تحممو من قيم الولاء، والانتماء، والصدق، والأمانة، والمثابرة، والتضحية 

 .من أجل الأخرين في تحسين الواقع واستشراف المستقبل 
 ثـــحج البـــنحائ

   -ستطاع البحث التأكيد عمى أن قضية تغيير الواقع يتطمب شيئين ىما:ا  -اولًا:
  الخبرة التي تجعمو قادراً  منيابالتجربة لكي يكتسب الإنسان  حتكاكالاضرورة

 حداث فعل التغييرإعمى 
  مالوآو إزالة كافة العوائق والمعوقات التي تقف أمام تحقيق الإنسان لأىدافو 

 احتكاكونتيجة عدم  ةتبدأ المسرحية و)فريد( الشخصية الرئيسة يتمتع بالبراء ثانياً: 
بالواقع وفي نياية المسرحية يفقد براءتو نتيجة احتكاكو بالواقع ويتمتع لا بالمعرفة التي تجعمو 

إحداث فعل التي يستطيع من خلاليا  ةوالإراد بالبصيرةيري الحياه عمي ما ىي عمى فحسب بل 
 .التغيير

الكاتب عمى الخط الدرامى المتفرد بل عمى الخط الذي يقوم عمى  لم يعتمد  لثا : ثا
 ةوالشخصيات يقدميا عمى أكثر من مستوى ويتعمد إبراز أوج،  ة، والفكر  الفروع ، فالحدث

إعادة  ن تكرار صياغة الحدث عمى لسان الشخصيات يحققُ أوالتكرار بين الخطين حيث  ةالتشاب
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ن  النظر والمقارنة بينو  ةلى إعادإمما يدفع المتمقي  ةمفت الشخصيات الفاعمختإالتذكير بو وا 
 .وبين الواقع المعاش ويجعمو يتجاوب معو 

 ةا من الشخصيات وتناول العديد من المشكلات الفرديا كبيرً الكاتب عددً  ظف  وَ  رابعا:
قديم كما وظف بمثل ىذا الت دةاعن يثير لدى المتمقي الممل الذي يرتبط أدون  ةوالجماعي

عمى الشخصيات  ةولكنيا مؤثر  ا حقيقياً عمى المسرح وجودً  ةوالغير متواجد ةالشخصيات الغائب
والشخصيات كما وظف شياب  دىم والفرس  أسماعيل ا  مثل الميندس شريف سامي و  ةالحاضر 
 اتالمفارق ةوسندس لمتعميق عمى الحدث وتقوي،  ةوذكي، بو العيون أمثل  ةمتطور  الا ةالثابت

 .صطناعالإ ةوالتخفيف من حدة لمحقيق ةملائم ركثأضفاء جو ا  وتعميقيا و  ةالدرامي
التي تصف ة التى وضعيا الكاتب بين قوسين و رشادات المسرحيتنوعت الإ خامسا:

ما بين رئيس وثانوي  ة التى تراوحتالصور الرمزي، كما وَظف   ةوالشخصي، والحدث ، المنظر 
عمييم يختمف  ةثر وقعأن ألا إلمعظم شخصيات  ةد بالنسبواح ىساسن الرمز الأأبمعنى 

 ةتدور كميا حول مفارق ةعديد ةعتماد عمى مفارقات دراميكما تم الإ يمختلاف ظروفيم وكيانإب
 ة .رئيس ةدرامي

ووضوح  واتسم بالتمقائية والبساطةالحوار الدرامي ما بين الطول والقصر  تأرجح سادسا:
مما تفسير معنى من المعاني  ةعادإرىاق ذىن المتمقي بإلى إ ةجالكممات والمعاني دون الحا

فتنوعت ما  ةما المغ، أحداث والأ، الشخصيات ، و فكار عمى التعبير عن الأ ةلمحوار القدر  حقق
 ةتارة ثالث، ويسودىا القطع والتكرار  ةالمتواصم غيرخرى و أ ةتار  ، والرومانسيةتارة  ةبين الرمزي

والجمل التي لا معنى ليا والمزج بين الكوميديا والتراجيديا  ةلجمل المتكرر لى توظيف اإ ةضافبالإ
لى الخيال مما جعل المتمقي إالواقع منو  ةلى محاكاإقرب الأ ة وجعمياىذا التنوع ميز المسرحي

 يمى الآخر.الحدث  ومامأ تمر   ةنيا حيأوك اً حداثأيعيش 
الطرف  بحقيقةحد الطرفين أل من جي أينش ةالصراع الدرامي في المسرحي سابعا :

لا تدرك ولد تشعر  ةوالشخصيات الدرامي ةخر رغم اشتراكيما في العمم بقسط من ىذه الحقيقالآ
لى مستنقع راكد ىذا إحياتيا  أحالالذي و تتصارع معو  الخارجى والذاتى الذى بوجود السور

 قع الفاسدما بين صراع نفسي داخل الشخصيات وصراع خارجي مع الوا تنوعالصراع 
من كتاب المسرح المصري والعالمي وذلك عمى النحو  ةمجموعبثر الكاتب أت ثامنا:

 التالي:
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من خلال الصراع المزدوج والمزج بين العناصر " ويميام شيكسبير الكاتب النجميزي " 
 متجانسة والجمع بين ما ىو مضحك غريب وما ىو جادالالغير 

 في المجتمع  ةعمى العادات والتقاليد الزائف ةثور ال الكاتب النرويجي " ىنريك إبسن "
 ةسقاط مضامينا  شخصيات و الماضي  ذات التحميل الراجعي من خلال العودة الى ةوالمسرحي

 .عمى الحاضر
                    فكارطرح الأو خلاقي الفن الأ ةفمسفمن خلال  " جورج برناردشوالكاتب الأيرلندى " 

 ة.التربويو  ةخلاقيالأ
التي تراوحت ما  ةبالحيوي ابضةلغتو النمن خلال  "توفيق الحكيم اتب المصرى " الك
في نسج الخيوط المتنوعو والغوص  ةالبارع والحبكة ةالواقعيو  ةوالرومانسي ةوالرمزي ةبين النثري

 ةالمسرحي ةالفكر  ةتتفق مع طبيع برؤىفي بناء شخصيات النص 
يحمل الشخصيات والنظام و لكاتب بالطرح الواقعي وا ةتميزت المسرحي تاسعا:

حداث والجرائم وكذلك عن مثل ىذه الأ ةوالمباشر  ةالكامم ةوالسياسي والمسؤولي جتماعيال
بو  تتسمتاوىذا دليل عمى الجدل الفكري الذي  ةما زالت سائدو العادات والتقاليد التي كانت 

 مسرح رشاد رشدى .نصوص 
لات توافق بين الاسم ومسماة لابد ةميسماء بعض الشخصيات الدراأتمتعت  عاشرا :

لى تغييره وىي إنيا خمف السور واسعت أدركت أالتي تركت الماضي و ىى ىذه الشخصيات و 
بمعانييا  ةمتصمسماء بعض شخصيات غير أشياب بينما جاءت ة ، و كريمو  ، حامد، و فريد 
  محاسن، و بو العيون عم كامل أ مالماضي وى ربقةور وظمت في ستخطي ال تستطعولم 

 .سندسو  ة ،زكي، و  سعيدو 
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Research problem 
1. What is the journey and what does the fence mean? 

2. What was the idea and the levels that were presented through it? 

research aims 
 Addressing the vibration of self-image, helplessness and 

inability within the individual as a result of his lack of contact with 

reality, which the more the sense of its cruelty intensifies, the more the 

individual believes in the need to change it for the better. 

research importance 

 The contents of Rashad Rushdie Theater are distinguished 

by their ability to move the silence of the historical event and transform 

it into a state capable of continuity with time. 

research results 

 The research was able to confirm that the issue of changing 

reality requires two things:- 

• The necessity of contact with experience in order for a person to 

gain from it the experience that makes him able to make an act of change 

• Removing all obstacles and impediments that stand in the way of 

human achievement of his goals and hopes 

key words : Reality – Hope - Journey - outside the fence 

 

 
 

 


