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  ةالقبطیالفنون  إطارفي  زخارف والفنون الاسلامیةدراسة لل

  نادر الفي ذكري
  جامعة مدینة السادات -كلیة السیاحة والفنادق  - قسم الارشاد السیاحي

  :لخصمُ 

عناصر التأثیر والتأثر المتبادل بین الفنون الاسلامیة والقبطیة، شاف تكأركزت العدید من الدراسات السابقة على 
بینما ھذه الدراسة ترتكز على تحلیل الخصائص والسمات والأسالیب الفنیة الاسلامیة التي تظھر في أطار الفنون 

  .شترك في المجتمع المصري بین المسیحیون والمسلمونالقبطیة، ضمن سیاقات التعایش المُ 

القطع  النماذج من بعض وأستخلاص العناصر الفنیة والتصویریة بالتطبیق على دراسة بتحلیلتقوم الوسوف 
تؤرخ لفترات  وایقونات ومخطوطات قبطیة مصورة من أدیرة وكنائس أثریة، الاثریة القبطیة من رسوم جداریة

في  مین الاقباط عناصرھمصادر الفن الاسلامي التي اقتبس منھا الفنانالحكم الاسلامي، وذلك لمحاولة ربطھا ب
  .، والرھبان والبطاركة والقدیسین الفرسانتاب المقدسكتصویر الموضوعات الدینیة وشخصیات ال

  الزخارف، الفنون، القبطیة، الاسلامیة :الكلمات المفتاحیة
  

  المقدمة

 ىالفنون الاخر ىلإلاتعرف دین أو انتماء سیاسي أوعسكري بعینھ وانما تتشعب  ة بأنھاعام بصفةالفنون تتمیز 
والذي یكون بطریقة التاثیر والتأثر المباشر وغیر المباشر، فلیست  ،التي تكتب لھا الظروف فرصة الاختلاط

ً في الاطار الذي یتم  ھناك حدود زمنیة أو مكانیة أو عرقیة فاصلة بین الفنون وبعضھا، ولكنھا تندمج سریعا
  .1ھذه الفنون، سوء كان ھدف دیني أو دنیوي من أجلھتوظیفھا من خلال خدمة الھدف الذي ظھرت 

بكرة لھ، من تأثیرات من الحضارة الفن القبطي كان قادرًا علي أستیعاب العدید من التأثیرات منذ الفترة المُ و
  .، والساسانیة، بالاضافة إلى الفنون الاسلامیةوالبیزنطیةالمصریة القدیمة، والھلینستیة، 

ً و ً مع توسع رقعة الدولة الإسلامیة من بدایة القرن السابع المیلادي تطور الفن الإسلامي تزامنا الأول (وتوافقا
، والتي أزدھرت في كثیر من الجوانب عندما انتقلت عاصمتھا إلى دمشق بعد عصر الخلفاء الراشدین، )الھجري

سلامي في العصر لقد كانت البدایة الفعلیة الواعیة للفن الإ. وذلك لاحتكاكھا بحضارات سابقة ومعاصرة لھا
والأخذ ) الساساني الھلینستي، البیزنطي،(الأموي في سوریا حین بدأ الاحتكاك المباشر بآثار الحضارات المختلفة 

عنھا وتطویرھا، واستوعب الاسلام الأنماط الفنیة التي كانت قائمة قبل مجیئھم إلا ما كان یتعارض مع العقیدة 
ً ، بل أنھم استفادوا من تل2الاسلامیة ولم . ك الأنماط ومن الصناع والحرفیین الذین كانوا یملكون خبرة وأداء محترفا

تمض سنوات قلیلة حتى استطاع المسلمون توجیھ تلك الفنون والأنماط الفنیة وفق رؤاھم وتصوراتھم مما جعل 
ورة للفن السبق في النشأة المتط لسوریاوقد یكون . 3میز عن كل الفنونمخاص  طابعالفن الإسلامي یأخذ 

في تطور  الواضح، وكان لذلك التمركز أثره 4الأمویین من دمشق عاصمة للدولة الإسلامیةجعل الإسلامي حیث 
ً  افنیً  اي تلك المنطقة، مما أعطاھا زخمً الفن الإسلامي ف   .5في كل المجالات تقریبا

 الأقباط أنب والباحثینین المؤرخ سجل م،1187 عام القدس على الأیوبي الدین الملك صلاح سیطر بعد أن
 الفرنجة مع جنب إلى جنبًا ودیًا ویعیشون یتاجرون كانوا والنوبیین والإثیوبیین والجورجیین والأرمن والیونانیین

ساعد  والذي. الروم وحارة زویلة وحارة. )مصر القدیمة(بابلیون  في وخاصة ،"القاھرة في المسیحیة الأحیاء في

                                                        
َیقونولوجیا میتشل، . ت.ج.و 1 : م؛ إرنست فیشر، ترجمة2020عارف حدیفة، المنامة، : ، ترجمةالصورة والنص والأیدولوجیا. الأ

  .109م، ص1998، القاھرة، ضرورة الفنأسعد حلیم، 
2 Kuiper K., Islamic Art, Literature, and Culture (New York: Rosen Education Service, 2010, p. 67-
70. 
3 Rice, D. T., Islamic Art (London: Thames and Hudson, 1965), p.25-50. 

 .70- 55، ص )م1986بیروت، (، قیام دولة الممالیك الأولي في مصر والشامأحمد مختار العبادي،  4
5 d'Avennes, Prisse, George T. Scanlon, and Yasmeen Siddiqui. "Islamic art in Cairo: from the 
seventh to the Eighteenth centuries." (2007). 
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 الأسرى خلال من المسیحي لمدینة القدس، وأیضًا ربما والحج التجارة خلال من الفنیة التبادلات على سھولة
  .6الإسلام استعادھا التي السابقة الصلیبیة الدول من واللاجئین والعبید

 المكتبات إلى طریقھا المسیحیة الكتب ووجدت الفاطمیین والأیوبیین والممالیك، حكم ظل في القبطي الفن وازدھر
  .الإسلامیة

تمتعت مدینة القاھرة خلال العصور الوسطى بإمكانیة سھولة الوصول المباشر إلى الغرب، لآخر، اوعلى الصعید 
 والاماراتوخاصة الدول التجاریة الإیطالیة، وكذلك نقاط الشرق، كما تم الحفاظ على الاتصالات مع القدس 

وظلت مصر تحت الحكم  7.وأفریقیا الصغرىك أرمینیا وبیزنطة وآسیا الصلیبیة وقبرص وسوریا ولبنان، وكذل
طوال الفترة الصلیبیة على الرغم من الجھود المبذولة خلال الحملة ) العصر الأیوبي والمملوكي(الأسلامي 

  .8القاھرة مدینة لاستعادة م1219الصلیبیة الخامسة عام 
ًا والاتصالات لكن الروابطو  اقتصادیة وسیاسیة فحسب؛ بل كانت روابط رھبانیة وكنیسیة لم تكن المذكورة سالف

  .9ذات أھمیة كبیرة؛ بما في ذلك حركة الرھبان ورجال الدین والحجاج ودینیة
جزءًا لا یتجزأ من الحیاة الروحیة للمجتمعات كوتظُھر أیقونات كنائس مصر القدیمة المنحوتة والمرسومة 

في مصر " إعادة خلق القدس"والشوق إلى الأرض المقدسة كما یتضح من المسیحیة الشرقیة في مصر القدیمة 
  .10القدیمة

قبل العصر الإسلامي ربما أیضا و الانتشارة بدای الأغلب في فيكان ون المسیحیة، بالفن ةالإسلامی ونالفنأن تأثر 
فى القرون الثلاثة ، واستمر ذلك التأثر واضحًا 11 الاقباطبرجال الفن والصناعة من  تواصلكان العرب على 

حتى أصبح للفن الإسلامي شكلھ وممیزاتھ الخاصة التى أصبحت تؤثر بدورھا فى الفنون  من الھجرى الأولى
 اا عالمیً فنً المحیطة بھا ومنھا الفن القبطى، وساعد الانتشار الجغرافي للدولة الإسلامیة فى جعل الفن الإسلامى 

الذي ساد  لتعایش المشتركوا تأثر،التأثیر ومن ناحیة اللجوانب الفنیة لكل بلدان العالم الإسلامي في كثیر من ا
والھدایا بین الامم والرسائل  ، والعلاقات التجاریة والرحلات وتبادل السفارات12معظم فترات العصر الإسلامي

وأیضا الخلفاء والسلاطین بصفتھم رعاة الفنون، وتاریخ مصر الإسلامي حافل بالأحداث  ،الاسلامیة والمسیحیة
ر والتي حملت بین ثنایاھا مبررات لانتقال ھذه التأثیرات الفنیة الإسلامیة إلى الفنون المسیحیة خلال العص

  .13ةالإسلامی
 تقالید من إلھامھا عن بالبحر الاحمر أنطونیوسالاثریة بدیر الانبا  كنیسةال في الرسوم الجداریة تكشفحیث 

ُ ختلفةمُ   الثاني القرنین في المتوسط الأبیض البحر شرق لفن المشتركة البصریة الثقافة من جزء إنھاعتبر ، حیث ت
 یمكن ولكن .مصري مسیحي بأسلوب وفریقھ الأطفیحي ثیودورالمصري  الرسام عملمن . عشر والثالث عشر

 إلى بالإضافة الصلیبي وربما القبرصيو والبیزنطي الإسلامي الفن خصائص من تأثیراتال بعض اكتشاف
  14المسلم المجتمع في الیومیة الحیاة جوانب

 الزخارف في المثال سبیل على الزخرفیة القبطیة، التصمیمات في خاص، نحو على الإسلامي، التأثیر ویتضخ
حوامل (الخشبیة  الأحجیة أو انطونیوس بالبحر الأحمر الأنبا بدیر الأثریة الكنیسة" خورس" بسقف الملونة

" النطرون وادي" بكنائس أدیرة المحفوظة المیلادیین عشر والثالث عشر الثاني القرنین إلى تعود التي )الایقونات
                                                        

6 Daly, Martin W., Carl F. Petry. "The Cambridge History of Egypt." (1998). 
7 T. Vorderstrasse, T. Treptow (eds.). A cosmopolitan city: Muslims, Christians, and Jews in old 
Cairo. Oriental Institute of The University of Chicago, 2015. 
8 Humphreys, R. S., Saladin to the Mongols: The Ayyubids of Damascus (Albany: Sunny Press, 1977) 
9 Hunt, L. A., 'Artistic Interchange in Old Cairo in the Thirteenth to Early Fourteenth Century: The 
Role of Painted and Carved Icons'. In C. Hourihane (eds.) Interactions: Artistic Interchange between 
the Eastern and Western Worlds in the Medieval Period, 48-66, Index of Christian Art, Department of 
Art & Archaeology, Princeton University in association with Penn State University Press. 2007. 
10 T. Vorderstrasse, T. Treptow (eds.). A cosmopolitan city: Muslims, Christians, and Jews in old 
Cairo. Oriental Institute of The University of Chicago, 2015. 

  .103- 101، ص 1937، 3 مجلة جمعیة الآثار القبطیة، "بعض التأثیرات القبطیة في الفنون الإسلامیة"زكي محمد حسن،  11
  .105، ص 1937، 3 مجلة جمعیة الآثار القبطیة، "بعض التأثیرات القبطیة في الفنون الإسلامیة"زكي محمد حسن،  12

13 Hagedorn, Annette, and Avinoam Shalem, eds. Facts and Artefacts-Art in the Islamic World: 
Festschrift for Jens Kröger on his 65th Birthday. Vol. 68. Brill, 2007. 
14 Bolman, E. S. ,ed., Monastic Visions: Wall Painting in the Monastery of St Antony at the 
Red Sea (Cairo: ARCE, 2002), p. 77-154. 
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 یستحیل كالصلیب والكتابات القبطیة المسیحیة والرموز المعماري التصمیم ، والتي بدون"القدیمة مصر" ومنطقة
  .15مسیحي أو إسلامي لغرض المصنوع حامل الایقونات أو العنصر الفني بین التفریق

 بین حیویة اتصالات ھناك كانت، حیث المدربین البیزنطیین الأیقونات رسامي توظیف تم.عشر الثالث في القرن
 وعلى سیناء، جبل في كاترین سانت ودیر النیل وادي في الملكانيلمذھب التابعة ل الفنیة لانتاج الایقونات ورشال

  .القبطیة الورشة إلىعلى المستوى الفني  امتدت الأرجح

 والیونانیة الفرعونیة الثقافاتة ساھمم العالمي منذ أنتشاره الطابع مصر في الھائل الأیقونات تراث یعكسو
 الفني التراث تشكیل وإعادة تشكیل في والغربیة والعثمانیة والمملوكیة والعربیة 16والبیزنطیة والرومانیة

  .17القبطي

 المعاصر الإسلامي الفن مع مشتركةال زخارفال ذات شكالالأو ،القبطیة فنیةال عمالیلاحظ الانتاج الكبیر من الأ
افراد المجتمع إلى  عوالذي یدف ،18التعایش المشترك ظل في المسیحیین أوضاع واعي بشكل یعكسوالذي  ،لھا

 .19الثقافیة الھویة على الحفاظ

 الحجما من خلال واضحً  كانالكریم  القرآن ومخطوطات المسیحیة المخطوطات بین الوثیق التشابھ إنحیث 
 السمات إلى بالإضافة ب،یذھتال واستخدام الھندسیة، الزخرفة ونوع ،وط العربیةالخطأنماط و للمخطوطة، الكبیر

 بأنھا العصر ھذا في القبطیة المخطوطات وصف جیمس دیفید أن حتى شتركةمُ  سمات كلھا والإطار، ،الزخرفیة
 استخدامھا یمكن" الإسلامیة" الزخرفة ذات القبطیة المخطوطات أن إلى وأشار ،"المفھوم حیث من إسلامیة شبھ"

 الانتباه ویلفت .مصر في العصور الاسلامیة خلال الإسلامیة، المخطوطات بزخرفة معرفتنا في الثغرات لسد
 في طھران، في الوطني) باستان إیران( متحف في الكریم المحفوظ القرآنمخطوط  مع المقارنة إلى خاص بشكل

 الزخرفةو والنقش الزھري، والتصمیم الذھبیة، الأشرطة مظھر في سیما لا م، 1339 - 1338/  ھـ 739 عام
  .20الصنعة دقة، بالاضافة إلى  المقعرة الخراطیش واستخدام الذھبیة
 ھذه التشابھ أوجھ إلى النظر أیضًا المھم من ،الكریم القرآن مخطوطات مع المقارنة جانب إلى ذلك، على علاوة

 عربیة كوثیقة وزخارفھا وزخرفتھا للمخطوطة الداخلیة البنیة إلى والإشارة العربي القبطي التقلید ضوء في
 على التأكید تم وقد. الإسلامي الفن من كفئة المسیحیة العربیة البصریة الثقافة تصنیف مجرد ولیس مسیحیة،
  . 21المخطوطات في الذھبیة الزخرفة واستكملتھا النقوش، في مسیحي تفسیر وفق والتعلیمات الزخرفة

 التصامیم من متنوعة بمجموعة للاستخدامات الطقسیة المخصصة مخطوطاتھم تزیین عادة الأقباط لدى وكان
الفاصلة بین  العلامات:السمات التالیةة الرئیسیة خصائصھا والتي من. متنوعة جذابة بألوان المطلیة والصور
 لقد. الذكي والتصمیم الصور بین تجمع الفقرة من الأول للحرف زخرفیة تصمیمات الأقباط حیث استخدم: الفقرات
  .أبسط ونھائیة متوسطة زخرفیة علامات أیضًا أضافوا

المؤثرة والظاھرة في سیاق الفنون القبطیة من خلال التركیز على بعض الفنیة الاسلامیة ویستعرض العناصر 
دینیة المسیحیة فاصیل الموضوعات الن الفنون القبطیة التالیة، لتوضیح الخصائص الفنیة المندمجة في تمالأمثلة 

 :والتي یمكن تصنیفھا على النحو التالي
 
  

                                                        
15 Georgopoulou, M., ‘The Artistic World of the Crusaders and Oriental Christians in the Twelfth and 
Thirteenth Centuries’, Gesta, 43, no. 2 (2004), 115-128 
16 J. Maksimovic, "La sculpture byzantine du XIIIe siecle," L'Art Byzantin du XIIIe Siecle: 
Symposium de Sopocani 1965 (Belgrade, 1967), p. 26 
17 Skalova, Z., and G. Gabra, Icons of the Nile Valley, (Cairo: International Publishing Company-
Longman, 2003) 

 157،  ص 5 مجلة متحف الفن الاسلامي، "أثر الوئام الإجتماعي بین الأقباط والمسلمین على الفن القبطي"محمد غیطاس،  18
19 Coquin, Les édifices chrétiens, I, 83. 
20 D. James, Qurʾāns of the Mamlūks (London: Thames and Hudson, 1988), 149. 

جامعة القاھرة، رسالة ماجستیر  - ، كلیة الاثارم1980القبطي علي الفن الاسلامي في التحف المنقولة، مني محمد بدر محمد، أثر الفن  21
 .غیر منشورة
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  الزخارف النباتیة  -
خلة مع الزخارف الكتابیة مثل الخط الكوفي والنسخ والتي تظھر متداوالورقیة للنباتات  لعناصر الزھریةوتشمل ا

الكاملة أو النصفیة أوراق الشجر وومحالیق النباتات لفائف  تتشابك مع على أرضیة ذھبیةوالثلث والطومار 
اً ویضاف إلیھا   .ةداخلیور ذات بتلات خارجیة ازھالا أحیان

ذھبیة في  اتعلى أرضیالمُجردة والمُحورة والملونة أوراق الشجر الدینیة القبطیة بالكتب مخطوطات  وتزینت
ذھبة مال النباتیةوراق الأمن  ھاتصمیمتم  ةمستطیل إطاراتفي الزوایا الأربع  شملت . رصیعة ذات نھایة بیضاویة

 .22ملونة اتعلى أرضی
الاناجیل للفصل بین آیات  الذھبیة في مخطوطاتعلامات الترقیم الوردیة أستخدم الفنان القبطي أحیاناً و

الألوان في  المختلفة من اتمجموعوتعددت ال، ة في صفحات المخطوطومنتظم ةأنیقوبطریقة  الاصحاحات
ا النباتیة الزخارف وتتشابك23 الأناجیل مقدمات ً ًا، سعفة ھیئة لتتأخذ مع  متعددة زخرفة اولإنتاج النخیل أحیان

  .الھندسي الإطار أنشأھا التي المختلفة الأشكال تملأ الاستخدامات
الزخرفة النباتیة الحشوات الخشبیة من كنیسة المعلقة  القبطیة التي أستخدم فیھا الفنان القبطيومن الأمثلة 

وھي عبارة عن ثلاث حشوات  الرابع عشر المیلادي والمحفوظة حالیاً بالمتحف البریطاني والتي تعود إلى القرن
تزخرف كل حشوة صلیب كبیر تتوسطھ خلفیة متضافرة من الاوراق النباتیة وھي منحوتة في أعماق خشبیة، 

راع الصلیب ذوالسفلي من  مختلفة؛ ویحتوي كل صلیب كبیر في وسطھ حلیات دائریة منحوتة في الجزء العلوي
  24منھا وتحتوي علي كل منھا علي صلیب صغیر ویحیط بالزخرفة إطار خارجي

لوحة رقم  رف النباتیة في سیاق الرسوم الجداریة ضمن زخارف سرج الخیول للقدیسین الفرسانوظھرت الزخا
كذلك زخرفة بعض الحوائط في منطقة الخورس لتملىء الفرغات بین ، وبدیر الانبا أنطونیوس بالبحر الأحمر )4(

الكنیسة الاثریة بالدیر، واذا انتقلنا البرنامج التصویري لحوائط الاشكال الادمیة للمضوعات الدینیة في سیاقات 
نطرون نلاحظ استخدام الرسام الزخارف النباتیة من القرن الثاني عشر المیلادي في لدیر أبو مقار بوادي ال

  ) 22، 21:لوحات أرقام( .المسافات البینیة بین موضوعات ھیكل مارمرقس بالكنیسة الاثریة

، 3 2، 1:لوحات أرقام(بر والواضح في زخارف المخطوطات القبطیة،بینما تحتل الزخارف النباتیة النصیب الأك
وخاصة في الزخارف الھامشیة والاستھلالیة في بدایة فاتحة الاناجیل أو في ، 6 رقم شكل )27، 26، 17، 15، 6

عض التصاویر ، بالاضافة إلي تزین أركان ب)خاتمة المخطوط أو حرد المتن(نھایتھا فیما یعرف بالكولوفون 
 وستائر وسرایرمن كراسي  )الدیني والدنیوي( للانجیلین الاربعة بالزخارف النباتیة وتزین بعض الاثاث

  النباتیة  بالزخرفةللصور  ةمصاحبومنجلیات 

  )5(، شكل رقم )12(لوحة رقم ) ضابط الكل(البنطوكراتور تصویر السید المسیح وصاحبت الزخارف النباتیة 
تمایل في أتجاه لتحیط بھ في 5397/1، متحف الفن الاسلامي رقم سجل الفاطميعلى قطعة من الخزف، العصر 

  ولملئ الفرغات ورسم اللمسات الجمالیة

ًا مع والمطعمة ضمن  )4(لوحة رقم الزخرفة الزھریة المتداخلة الموضحة في  والتي تتشابھ وتتطابق أحیان
یرتبط . م في مسجد ابن طولون بالقاھرة 1296الذي أقامھ السلطان المملوكي لاجین عام  الخشبي المنبر زخارف

الجص على بوزخارف النباتیة المنفذة .25 :.ھذا النحت على أوراق الشجر بالأسلوب المستخدم في العمل بالعاج
  .والمآذن مثل مجموعة الناصر محمد بن قلاوون بشارع المعز، وزخارف حشوات بیمارستان قلاوون المحارب

  الزخارف الكتابیة والمحتوى النصي
عرف النسیج وتزینھ بالكتابات العربیة منذ العصر الأموي وأستمر خلال العصر العباسي لیحمل أسماء بعض 

لخط الكوفي في ھیئة أشرطة كتابیة مذھبة وملونة تلتصق بملمس الادعیة بالسعادة والھناء وقد خطت أو نسجت با
ً ما یكون من الكتان أو الحریر ، وكان یوضع على أذرع الملابس، ویظھر ذلك في القماش ذي اللون الأوحد وغالبا

                                                        
  .42- 31، )م1985بیروت، (أمال مریود، الزخارف والرسوم الاسلامیة، : إیفا ویلسون، ترجمة 22

23 Hunt, ‘A Christian Arab Gospel Book’, 110–11. 
24 L. A. HUNT, "The al-Mu'allaqa Doors Reconstructed: An Early Fourteenth-Century Sanctury screen 
from old Cairo", in ICMA, vol. 28, No. 1, (New York, 1989), p. 61 

  .9، 2004، راكوتي، العدد الاول ینایر "المخطوطات القبطیة وأول ظھور لصناعة الكتب"مینا بدیع عبد الملك،  25
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الرسوم الجداریة لدیر الأنبا أنطونیوس بالبحر الأحمر، للشخصیات المرسومة ضمن موضوعات البرنامج 
، والتي تتشابھ مع تصاویر مخطوطات مقامات الحریري من القرن الرابع )33، 32:لوحات أرقام(،يالتصویر

  ،)35، 34:لوحات أرقام(عشر المیلادي

) خاصة في المخطوطات(ومن التأثیرات النصیة التي ظھرت في ثنایا الفن القبطي وتواصلھ مع الثقافة الإسلامیة 
الكتاب "، بسم الله الرحیم الروؤف، "﷽༒༑༐༏"، " علیھ السلام: "مثل عبارة :في التفاصیل التالیة

  ،)27، 26:لوحات أرقام( الحوارببن" الرسل"المُصحف الشریف، " الكریم

  تداخل العناصر النباتیة والكتابیة
 النصوص: مختلفة بلغات العصور الاسلامیة مكتوبة خلال مختلفة تواریخ من القبطیة تتمیز المخطوطات

 اللغة من مترجمة نصوص ھناك تكن لم ذلك، ومع. اللغة ثنائیة العربیة القبطیة والنصوص والعربیة القبطیة
  .القبطیة اللغة وكتابة قراءة على القبطي المجتمع قدرة استمرار یعكس مما العربیة، إلى القبطیة
ُتبتحیث  متشابكة  أرضیة نباتیة على الذھبیة الشجر بأوراق محاطة نباتیة،محالیق  على للأناجیل مقدمة مقدمة ك

 على الاناجیل نص بدایة حیث تحتوي. المستطیل الإطار یسار على والأزرق والأخضر الذھبي باللون ومتدخلة
  ،)41، 27، 26:لوحات أرقام(.26ذھبي زھري شریط مع زرقاء خراطیش في الأبیض الكوفي بالخط عناوین

  Biomorphicوما یمكن تسمیتھ بالشكل الخالصبین الشكل الھندسي  بالاتزانالإسلامي ویتسم النمط الفني 
  27.اي الاشكال المستوحاة من الطبیعة مثل النباتات والحیوانات والاشكال الادمیة البیومورفي الأصلي

ویظھر التشابھ بین مخطوطات القرآن المزخرفة والكتب المسیحیة المقدسة في الرسوم التوضیحیة المرئیة وتعبیر 
. العصور الاسلامیةوھذا یعكس الوظائف المترابطة للمكتبات الإسلامیة والمسیحیة في . الخط العربي المسیحي

، التي كان  الاسلامیة الحاكمة لال الإدارةواعتمدت على الاتصالات بین المسیحیین والمسلمین، خاصة من خ
  .28مفیدین في خدمتھا ككتبة وإداریین ووسطاء مع القوى الأجنبیةأدوار بارزة ومؤثرة  لأقباط ل

  الزخارف الھندسیة
 مصورة لمخطوطة.واضحة شرقیة مسیحیة تشابھ أوجھ ھناك ، حیثوالبیضاویة المستدیرة الأقواسوتشمل 
 – الشرقیین المسیحیین بین العلاقاتتعكس ترابط . المیلادي عشر الثالث/ الھجري السابع القرن إلى تعود أرمینیة
 ظھوره قبلفي المخطوطات المسیحیة  ھإدخال ه بأنھ تمتفسر، والذي یمكن والمغول – والأرمن السوریین وخاصة

   29الكریم.القرآن مخطوطات في
. جدید قسم وبدایةأ و الایاتأالانجیل ات أو نھایات مقدم إلى تشیرالتي  البیضاویة الزخرفیة الدوائربالاضافة إلى 

 الأشرطة من بحدود محاطو الشجر، أوراق من ملتف بتصمیم مزین وھو ،الصفحة من السفلي الثلث یشغلحیث 
  30مذھبةال الصغیرة الصلبان تشكل. بإطار ویكتمل البیضاء

ظھور فسر قد ی، ا الأحتمالاستخدامھ للبنیة الھندسیة، وھذ لقد مارس المصمم قدرًا كبیرًا من الحریة والخیال في
الذي یظھر في  الكریم إن النمط المركزي لصفحة القرآن حیث .الكم الكبیر والتنوع في الأنماط في الفن الإسلامي

 من خلال. بحت ھندسيالمخطوطات لھ سوابقھ النھائیة في المنسوجات القبطیة، ولكن التصمیم المتطور ھنا ھو 
لتشكیل أنماط متنوعة من الزخارف الھندسیة المتنوعة والغنیة بالاختلافات  متشابكةوال المتقاطعةتحویل الخطوط 

  العدیدة
ومن أبرز مساھمات الإسلام في التصمیم الھندسي مجموعة كاملة من الأنماط المبنیة على تقسیم الدائرة إلى 

یعُد النمط الموجود على غلاف و .رة الأضلاع والخماسیةخمسة وعشرة أجزاء، أو على تجاور الأشكال ذات العش
أقرب ظھور لھا كان في القرن الثاني عشر . الكتاب الموجود في وسط الصحیفة مثالاً كلاسیكیًا على ھذا النوع

  .المیلادي
عبارة عن تركیبة متقنة تتوسطھا نجمة سداسیة ذات  ، وھوالنمط النجميویضاف إلي الزخارف الھندسیة 

  31.)مضلعات رباعیة الجوانب(زات وول) سداسیة(ھم، ذات أشكال منمقة تصمیمات تشبھ رؤوس الأس
                                                        

  .41- 38، )م1948القاھرة، (فنون الاسلام، ، كي محمد حسنز 26
 .95 - 88، ص)م1999القاھرة (,المجلد الثالث, حسن الباشا، موسوعة العمارة الاسلامیة والفنون والآثار 27

28 El-Leithy, T., ‘Coptic Culture and Conversion in Medieval Cairo 1293–1524 AD’, Ph.D. diss., 
Princeton University, 2005, p. 34-55. 
29 Critchlow, K., Islamic Patterns, Inner Traditions (London: Thames and Hudson, 1983), p.88-100 

  .45، ص )م1955بیروت، (أطلس الفنون الزخرفیة والتصاویر الاسلامیة، ، زكي محمد حسن 30
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والحیوانیة كنوع من التحریم في  الآدمیةندرة الأشكال  في مقابلالھندسیة وانماط الخط العربي  الزخارفوسادت 
، ولكن بعض المدارس الفنیة وخاصة الشیعیة سمحت بالتصویر الآدمي من المذاھب السنیةوخاصة في . الإسلام

   إلخ ...أمثلتھا المدرسة الصفویة، المغولیة، التركیة، التیموریة

أو بدایات  المخطوطات الدینیةأجزاء الھندسیة في تزین فواصل  الزخارف وظف الفنان القبطي ونلاحظ أن
وتباین  تي أستغلھا الفنان القبطي لتحویل التقاطعات الھندسیةوالمثل الاناجیل والاجبیة،  وفاتحة المخطوطات

، )39، 38، 28، 19، 13، 11، 10، 9، 8:لوحات أرقام(ومختلفة، بطرق متنوعةلتشكیل رموز الصلیب  الالوان
حمر بسوھاج من القرن اء مریم من الدیر الأوتطور الامر في أحد الرسوم الجداریة للسیدة العذر 7، 6شكل 

والتي تصور السیدة العذراء مریم بالوضعیة النمطیة وھي تحمل السید  )40(لوحة رقم  الرابع عشر المیلادي 
بزخرفة الطبق  الذي تجلس علیھ العذراء الكرسي خلفة، بینما زخرف الرسام المسیح الطفل علي منكبیھا

  ) 25، 23، 20 اتلوح(  الاسلاميوھذا ما یتشابھ ویتكرر في زخراف الفن  .النجمي

  bell capital 32أو التاج الناقوسي الاعمدة الجرس المقلوب
حشوات الخشبیة من في تصاویر ال ذات الطراز المعروف بأسم الجرس المقلوب الاسلامیھ الاعمده تیجان ظھرة

ماري عالاستخدام المالبشائر والاناجیل بالاضافة إلي  المخطوطات وایضا كنیسة ابو سرجة بمصر القدیمة 
، حتي في الرسوم ظھورال وشائعة متكررال وھو من العناصرالانبل في الكنائس الاثریة وظھورھا كذلك في اعمدة 

  )41، 15 ،1لوحات (الجداریة من دیر الانبا أنطونیوس بالبحر الأحمر
مخطوط كلیلة  تصویر الاعمدة في ویتشابھ مع  )18، 16، 2لوحات (  ویتكرر في زخراف الفن  الاسلامي

  ودمنة، ویظھر على زاویا العقد جریفون على خلفیة نباتیة، المكتبة الوطنیة بباریس، القرن الثالث عشر المیلادي
  

  في أبدان الأعمدة المربوطةالستائر
مقدمة  صورةفوق رأس القدیس لوقا في و المقابل للمشھد والمربوطة في بدن العمود ر المعلقةئالستاوتصور 
، 1لوحات (،منتصف القرن الثالث عشر والذي یؤرخ إلىالعربي  - الإنجیلي في العھد الجدید القبطي مخطوط

  )18، 16، 2لوحات ( .لھا ما یماثلھا في الفن الإسلاميوالتي  )41، 15
  

  الصینیة السحابة نمط
عبارة البسملة، والعنوان أدناه على نمط السحابة على إطارات مستطیلة في الأعلى مع  تحتوي الصورحیث 

وقد تم . ظللةمكتوب بمحقق ذھبي على أوراق شجر حمراء، والنص أدناه بنمط سحابة على أرضیة حمراء مُ 
استخدامھ بشكل شائع في الفن الصیني، والذي ربما تم نقلھ إلى شرق البحر الأبیض المتوسط من خلال الرسامین 

  33الإیرانیین
والمحفوظ ویظھر ھذا النمط من زخرفة السحب الصینیة في مخطوط البشائر الاربعة المكنوب باللغة العربیة 

 متى، مخطوط إنجیلوكذلك  ،27لوحة رقم ) Arabe 12, fol. 2v, BNFتحت رقم  (بالمكتبة الوطنیة بباریس 
  26لوحة رقم مقارنة یمكن و عربي 90، المتحف القبطي بالقاھرة، تحت ترقیم البشائر

في الصفحات المزخرفة من المخطوطات، یظھر للمسیح لحیة قصیرة رفیعة، وشارب صغیر متدلي، وخصلة من 
تظھر حقیقة أن ھذه سمات أسلوبیة . الشعر الداكن تحت شفتھ السفلیة، وھي نفس الملامح الموجودة على الأیقونة

 بنفس نمط اللحیة لوقا یسللقدولیست أیقونیة من خلال المنمنمة التي تم ملؤھا على صفحة كاملة 
محفوظة بالمعھد الكاثولیكي بباریس، القرن تفاصیل من مخطوطة البشایر الاربعة، ) 37، 36لوحات (.والشارب

صور السید المسیح بلحیة قصیرة مدببة تشبة تصویر الاشخاص في مدارس الثالث عشر المیلادي، والتي ت
في العصر الایوبي  الحواریین الجلباب والعمامة الشائعةالتصویر المغولي والصفوي، ویرتدي التلامیذ 

 .والمملوكي

  

                                                                                                                                                                            
31 K. Critchlow, Islamic Patterns (London: Thames and Hudson, 1983), 130, 134. 

  .م1993لونجمان، بیروت، –، الشركة المصریة العالمیة للنشر قاموس المصطلحات الأثریة والفنیةحلمي عزیز، محمد غیطاس،  32
  .48، ص )م1941القاھرة، (، الصین وفنون الإسلامزكي محمد حسن،  33
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  ضفرذیل الحصان المُ 
لقدیسین ا وخاصة في تصویر ذیل الحصان في دیر الانبا انطونیوس. ي طریقة رسمالمباشرفویظھر التأثیر 

المخطوطات الاسلامیة  یشابھ ما یتم تصویره، وذلك )29(لوحة رقم  المیلادي عشر الفرسان القرن الثالث
طبقة أفراد وبین  ومدارس التصویر العربي والتركي وفي الغالب یعبر عن ما كان سائدأ في المجتمعات الاسلامیة

التفاف شعر ذیل الحصان اثناء  الفرسان والامراء وھي عادة متبعة لغرض وظیفي وعملي وذلك من اجل تجنب
علي اي شيء آخر مثل فروع الاشجار، ذیل الحصان  فاف شعرالت لتجنبو أ ،حركتھ علي شعر ذیل حصان آخر

لذا كانت وحدوث أضرار بالغة للحصان والفارس الذي یمتطیھ، ا، مما یسبب عرقلة الحصان ووقوعھ أرضً 
وظھر في المخطوطات  في دول البحر المتوسط والعالم الإسلامي   منذ العصر الایوبي وربما   ظاھرة منتشرة

  .31، 30ارقام بنفس الطریقة لوحات التركیة والمغولیة 

  تصویر الجریفون

،، وھو شكل خرافي سائد التصویر في الحضارة الساسانیة وأنتقل لتصویر الاسلامي ومنھ إلي الزخارف القبطیة
المحفوظ و –مصر القدیمة  –من حامل ایقونات كنیسة القدیسة بربارة  الخشبیة الحشواتحیث تم نحتھ على
تفاصیل تصویر جریفون علي والذي یرجع تأرخھ إلى العصر الفاطمي، ویظھر كذلك ضمن بالمتحف القبطي، 

، المعھد الكاثولیكي بباریس، )17، 15لوحة رقم ( زاویا العقد في ،مخطوط أنجیل مكتوب باللغة العربیة وقبطي
خلفیة نباتیة في تفاصیل تصویر الجریفون على ویتشابھ مع  Arabe 12, fol. 2القرن الثالث عشر المیلادي، 

 Arabe، المكتبة الوطنیة بباریس، القرن الثالث عشر المیلادي،  )18، 16لوحة رقم ( مخطوط كلیلة ودمنة
3465 f.20v  

  الاشكال الآدمیة

 والنباتات والحیوانات الآدمیة الشخصیات لتصویر المخطوطة ھوامش القبطیة المخطوطات مزخرفي استخدم
  .المخطوطة على فنیة لمسة لإضفاء بحتة تزیینیة لأغراض أو المصاحبة، للنصوص توضیحیة كعناصر

الصعود داخل المسیح في منمنمة  تصویر السیدوفي . تتفق الأیقونة والمخطوطة أیضًا في طریقة صنع الملابس
مة إلى تلوین الحواف السفلیة للطیات، وھي س الرسام، وقد اتجھ بما یعرف بالماندورلا بیضاویة كبیرةھیئة 

  وقات للقزوینيالاسلامیة المصورة مثل مقامات الحریري، وكلیلة ودمنة، وعجائب المخل مشتركة في المخطوطة

تشع خطوط ملونة فاتحة أو داكنة من أطراف شكل بیضاوي، كما ھو الحال في الساق الیمنى،  وفي ھذا التصویر
وھذا أیضًا أسلوب نموذجي للمزخرف القبطي، الذي یستخدمھ على ذراعي . أو في عدة مناطق من الصدر

. صیة یسوع الجالسةورجلي القدیس لوقا، والساق الأمامیة الیسرى لیوحنا، والأكثر تشابھًا مع الأیقونة، على شخ
على شكل بیضاوي كبیر ذو نھایات فاتحة ومظلمة مثل  للسید المسیح الیمنى الرجلفي الحالة الأخیرة، یظھر 

  )37، 36لوحات (.أیقونة دیر سانت كاترینساق المسیح الیمنى على 

تقدم الصورة الجماعیة لیعقوب . وأخیرًا، تظھر إشارة البركة الممیزة على الأیقونة أیضًا في العھد الجدید المصور
المحفوظ بالمتحف القبطي من القرن  41لوحة  )الكاثیلیكون(اعمال الرسلمخطوط وبطرس ویوحنا ویھوذا في 

الخشبیة للسید . على الأیقونة ة مع طریقة التنفیذتتشابھ طریقة التنفیذ على المخطوطكما الثالث عشر المیلادي 
  34. من دیر سانت كاترین بسیناء المسیح

وقام . كان ھناك نھضة قبطیة وعربیة في مجالات اللاھوت، والتاریخ الكنسي، والقانون الكنسي، والعقائد
. بیة، وقاموا بزخرفتھاالمؤلفون الأقباط بتألیف شروح عقائدیة للمسیحیة، وترجموا الأناجیل إلى اللغة العر

علاوة . وازدھرت الدراسات الكتابیة في مصر، ونشأت جدالات حول الفھم والتفسیر الصحیحین للكتاب المقدس

                                                        
34 K. Stowasser, ‘Manners and Customs at the Mamluk Court’, Muqarnas, 2, The Art of the Mamluks 
(1984), 13–20. 
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على ذلك، تم جمع التعلیقات الآبائیة القدیمة التي كتبھا آباء الكنیسة الأوائل وترجمتھا من اللغات القبطیة والیونانیة 
  .35ویمثل ھذا المیراث المرحلة الأخیرة من تعریب الثقافة القبطیة. اللغة العربیة واللاتینیة والسریانیة إلى

ً للرسومات القبطیة وھي موثقة في المخطوطات القبطیة الفاطمي وشھد العصر  ً غنیا الایوبي والمملوكي إنتاجا
المشترك بین المسیحیة  یعكس التعایش الثقافي واللغويما وھذا . وفي النصوص المترجمة من القبطیة إلى العربیة

  .36والإسلام

ازدھار العلاقات بین مصر وسوریا في نسخ المخطوطات، وتأسیس المكتبات في سوریا، ووجود  تجلىوی
وھذا یدل على التعایش . الكتابات السوریة في دیر السریان بوادي النطرون ودیر الأنبا أنطونیوس بالبحر الأحمر

وربما لعب التقلید الكتابي في دمشق دورًا . خلال فترات الحكم الاسلاميالسلمي بین مسیحیي مصر وسوریا 
وبما أن الأفراد والكتب كان بإمكانھم السفر، وبالنظر إلى . أیضًا؛ أو ربما كان لھذا السلام أساس سیاسي بحت

محتمل أن ، فمن ال)وكذلك مراكز أخرى مثل القدس(الروابط الوثیقة التي كانت موجودة بین القاھرة ودمشق 
  .الممارسات الفنیة كانت متشابھة في كلا المكانین

ولعل انتشار مناظر الفرسان القدیسین في الأیقونات القبطیة، كان نتیجة لروح ذلك الوقت التي طغت علیھا 
أیقونات الفرسان القدیسین  37رسمت المستعمرات الصلیبیةحیث . الحروب والصراعات مع المغول والصلیبیین

وجد الأقباط ھذا النوع من الأیقونات جذابًا بسبب نظرة بالاضافة إلى ذلك، . خلال معاركھم في الشرق شفعاء لھم
وقد انعكس ذلك في . ، الذین كانوا یتمتعون بامتیازات اجتماعیة وعسكریةوالفرسانالمجتمع المصري للفروسیة 

النموذج الأولي الشھیر لھذه الشخصیة ھو ، المخطوطاتوأیقوناتھم ومنحوتاتھم الخشبیة ورسوماتھم الجداریة 
ًا تحت الحصان أراد الفنانون الأقباط تصویر انتصار . القدیس الفارس على حصانھ، الذي یقتل تنیناً أو ثعبان

الكنیسة القبطیة وقوتھا في صورة فرسان منتصرین استطاعوا التغلب على الظروف القاسیة التي مرت بھا مصر 
  .38مثل سلسلة من الأوبئة والمجاعات والكوارث الطبیعیة ،العصور المختلفةخلال 

مع اللوحات المنمنمة واللوحیة ن المسیح المحاطة بالعذراء ویوحنا المعمداالسید مجموعة أیقونات وتنسب أغلب 
كا الذین یعملون في القرن الثالث عشر في ع) الإیطالیین أو الفرنسیین(المنسوبة حالیًا إلى الفنانین اللاتینیین 

التي  لسید المسیححیث استخدم الفنانون الأقباط في العصور الاسلامیة المشاھد النموذجیة الشائعة . 39وسیناء
والظاھر في التظلیل الدرامي والتغبیري للوجوه والعینین حیث . ظھرت في قطع ومخطوطات من العصر الأیوبي
  40.یضع كل شخص یده على الوجھ كعلامة على الألم

  النتائج

قدرة الفن القبطي على استیعاب عناصر الفن الاسلامي داخل زخارف الموضوعات الدراسة  خلال ھذه منیتضح 
  .وعلي القطع الفنیة التي تم أنتاجھا خلال العصور الاسلامیة المسیحیة، بالكنائس والادیرة

                                                        
 .Alif: Journal of Comparative Poetics, 2021, No، "تقالید عربیة في الكتابات التاریخیة عند القبط"مجدي جرجس،  35

41, Literature, History, and Historiography 100 - 66، ص.  
36 Hunt, L.-A. ‘Art and Colonialism: The Mosaics of the Church of the Nativity in Bethlehem (1169) 
and the Problem of Crusader Art’, Dumbarton Oaks Papers, 45 (1991), 69–85 
37 Holt, P. M., The Age of the Crusades: The Near East from the Eleventh Century to 1517 (London: 
Routledge, 1986) 
38 Howell, D. R., ‘Al Khadr and Christian Icons’, Ars Orientalis, 7 (1968), 41–51 
39 Jacoby, D., ‘Christian Pilgrimage to Sinai until the Late Fifteenth Century’, in R. S. Nelson and 
K.M. Collin (eds.), Holy Space, Hallowed Ground: Icons from Sinai, , (Los Angeles: J. Paul Getty 
Museum, 2006), 84–98. 
40 Triptych of Crucifixion and the Holy Week events, Bawit?, Coptic Museum. Central panel: 3349, 
side panels: 10009 (Skalova and Gabra, pp. 170–71) 
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أیقونات، لوحات (السمات والخصائص الفنیة القبطیة على قطع من مواد مختلفة من فترات الحكم الاسلامي  وتعدد
عن مستوى وأھمیة التبادل الثقافي  أحد العوامل الاساسیة التي تكشف )جداریة، مخطوطات، خشب، معادن

  41.شب وغیرھم من الحرفیینتعاون الرسامین مع نحاتي الخمن ھذه الممارسة  من خلال .الإسلامي والقبطي

عناصر النباتیة والھندسیة، والتي تشمل الالزخرفیة  العناصر القبطي استیعاب العدید من الفنان استطاعحیث 
ور تجلي خلال العص كثیف بشكل القبطیھ الفنون في الموجودهوالكتابیة وكذلك مظاھر الملابس وأغطیة الرأس 

الجداریة والایقونات  الرسوم خلال من یتضح وھذا والایوبي والمملوكي،الفاطمي الاسلامیة وخاصة العصر 
 زخرفھو ،الحصان دیل تضفیر مثل ھا خصائص شائعة في الفنون الاسلامیةعناصربداخل  شملت التيالقبطیة 

الشخصیات الكتابیة  ملابسالتي یمتطیھا القدیسین الفرسان، وایضا  الجواد ةھوص یزین الذي الخیول سرج
والحیوانیة بالزخارف النباتیة  القبطیة الدینیة  المخطوطات تزینبالاضافة إلي ، والانبیاء والرھبان والملائكة

  .والكتابیة والھندسیة

وسیلة للحفاظ على الثقافة المسیحیة القبطیة في مواجھة الانتشار كانت التي ترجمة المخطوطات ومن خلال حركة 
ویعكس  .عكس مكانة الثقافة العربیة المسیحیة خلال فترات حكم الدولة الإسلامیةت والتي. الحتمي للغة العربیة

وجود اللغتین الیونانیة والقبطیة وكذلك اللغة العربیة في توقیعات الفنانین التنوع الاجتماعي للمجتمع القبطي خلال 
  .العصور الاسلامیة

والتعبیر عن  الادیان الفنون لخدمتھا وتوظف تستخدملیس للفن دین، وأنما أنھ  أستخلاصوفي النھایة یمكننا 
یمكن تطبیقھ في انتقال السمات الفنیة من حضارة إلي حضارة وكذلك من دیانة إلى ، وھذا أفكارھا ومعتقداتھا

  .أخرى

   

                                                        
 2003م، 12م وحتي القرن  5سامیة محمد عطیة البلتاجي، دراسة فنیھ لمجموعة الاخشاب في الكنائس والادیرة المصریة من القرن  41

 جامعة القاھرة، رسالة دكتوراة غیر منشورة - كلیة الاثارم، 
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ستارة في مشھد مخطوطة، عربي تفاصیل تصویر ال) 2( لوحة رقم
المخطوطات، القسم ظ، المكتبة الوطنیة الفرنسیة، قسم 90.ص 3465

 الشرقي

  

على مخطوط الانجیل یصور  الستارة صویرفاصیل تت )1(لوحة رقم 
القدیسان مرقس وبطرس، محفوظ بالمعھد الكاثولیكي بباریس مخطوط 

   ظھر 65، صفحة 1قبطي عربي 

 

 حسام الدین السلطان من عھد الخشبيمنبر التفصیل،  )4( رقملوحة 
   .لاجین، مسجد ابن طولون، القاھرة

 
وریدة ذھبیة ضمن تفاصیل الأناجیل الأربعة باللغة ) 3(لوحة رقم  

 ، عربي، المتحف القبطي90العربیة، رقم 

 
زخارف لشكل الصلیب في وسط رسم جداري ل )1(شكل رقم  

، عة من الصلبان المُضفرةمجموعة من الدوائر تحوي بداخلھا مجمو
  (Laferriere, 299–311 ) الدیر الأحمر بسوھاج، نقلاً عن 

حشوة خشبیة من حامل ایقونات كنیسة المعلقة بمصر  )5(لوحة رقم  
 10، 78. رقم. القدیمة ومحفوظ بالمتحف البریطاني،
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م  1291/  1007ش  196العدد . المقدس، الكتاب 5رقم مسلسل صلیب مضفر لمقدمة القدیس متى، الأناجیل الأربعة،  )6(لوحة رقم  

  مكتبة البطریركیة القبطیة

 
 

 إیران في ومزخرف مكتوب مصحف من تفاصیل) 2(شكل رقم  
م، 1313 عام  

 دیر بكنیسة تفاصیل تصویر ورقة  نباتیة خورس )7(لوحة رقم  
  الأحمر بالبحر أنطونیوس الأنبا

    
 وھي السداسیة النجمة إلى الأمثلة ھذه تستند. الإسلامي الفن في الشائعة الزخارف من المتداخلة الدائریة التصامیم )4- 3(شكل رقم  

 ).56،شكل الزخارف والرسوم الاسلامیة، یفا ویلسون(  .معدنیة وأعمال مخطوطة من ومأخوذة
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زخرفة ھندسیة لتقاطع الخطوط والدوائر  )8(لوحة رقم  

تصویرة صلیب مركزیة أكبر، لتعبر عن دائرة ب محاطة 
من مخطوط  – بالاضافة إلي أشعاعات الصلیب المحیطة

  الابصلمودیة، المكتبة الوطنیة بباریس، القرن الخامس عشر
, Copte 69, fol. 16v  

  

عن  لتشكلزخرفة لتقاطع الدوائر محاطة  ،  )9(لوحة رقم  
من مخطوط  – محددة بالالوانتصویرة صلیب مركزیة 

  الرابع عشر، القرن القبطي المتحف، الاجبیة
Serial No. 141, Lit. No.,361, Copto-Arabic  

 
زخرفة لتقاطع الدوائر محاطة  ، لتشكل عن  )10(لوحة رقم  

عربي سفر / قبطي من مخطوط  –تصویرة صلیب مركزیة
  م1373، مكتبة البطریركیة، أشعیاء النبي

Serial No. 14, Bibl. No. 12, Copto-Arabic, AM  

  
بدیر الانبا بولا قبة مدخل الكنیسة الاثریة  )11(لوحة رقم  

 القرن الثامن عشر المیلادي–بالبحر الأحمر 

 
تصویر السید المسیح وھو یشیر بعلامة  )12(لوحة رقم  

تؤرخ ، البریق المعدني يذ من الخزف كسرهالبركة على 
، متحف الفن الاسلامي رقم سجل بالعصر الفاطمي

5397/1  

 
تصویر السید المسیح على قطعة من الخزف،  )5(شكل رقم 

  5397/1، متحف الفن الاسلامي رقم سجل الفاطميالعصر 
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سم، النصف الأول  29.5× 34، بصعید مصر غلاف أحد الكتب الیونانیة خاص بالضرائب من أفرودیت )6(شكل رقم 

  Inv. no. 1442 (Petersen, fig. 24.) من الثامن المیلادي، محفوظ بالمتحف البریطاني

 
تفاصیل من صفحات مخطوط القرآن الكریم،  )7(شكل رقم 

الزخارف والرسوم ، إیفا ویلسون) م، نقلاً عن1356
  (.35الاسلامیة،شكل 

  
زخرفة الطبق النجمي علي مخطوط أنجیل  )13(حة رقم لو

، ویؤرخ مكتوب باللغة العربیة ومحفوظ بالمكتبة الوطنیة بباریس
 Arabe 12, fol. 2بالقرن الثالث عشر المیلادي 

  
ً في یدیھ  )14(لوحة رقم  احد الحشوات یظھر فیھا ستة أشخاص، اثنین منھم جالسین  والباقي واقفین ونلاحظ ان احد الجالسین ممسكا

 العصر الفاطمي–كنیسة القدیسة بربارة  من حشوات - آلة موسیقیة تبدو مثل العود ، فربما المشھد في مجملھ یمثل حفلة موسیقیة
  محفوظة بالمتحف القبطي
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تصویر لشخصیات مخطوط كلیلة ودمنة،  )16(لوحة رقم 
المكتبة ویظھر على زاویا العقد جریفون على خلفیة نباتیة، 

 arabe 3465، القرن الثالث عشر المیلادي، الوطنیة بباریس
f.20v 

 

تصویر للقدیس لوقا الانجیلي، ویظھر على ) 15(لوحة رقم 
 مكتوب ،مخطوط أنجیل خلفیة نباتیةعلى  جریفونزاویا العقد 

، القرن الثالث ، المعھد الكاثولیكي بباریس وقبطي باللغة العربیة
 Arabe 12, fol. 2عشر المیلادي، 

 

 الجریفون على خلفیة نباتیة تصویرتفاصیل  )18(لوحة رقم 
مخطوط كلیلة ودمنة ، المكتبة الوطنیة بباریس، القرن  في 

 Arabe 3465 f.20vالثالث عشر المیلادي، 

 

تفاصیل تصویر جریفون علي زاویا العقد في  )17(لوحة رقم 
باللغة العربیة وقبطي، المعھد الكاثولیكي  مكتوب ،مخطوط أنجیل

 Arabe 12, fol. 2بباریس، القرن الثالث عشر المیلادي، 

 
زخرفة الطبق النجمي علي تكوینات  ،)20(رقم   لوحة

 ،عشر الخامس القرن من الأول رخامیة ملونة النصف
  الألوان، متعددة رخامیة فسیفساء

 
 مرقس، إنجیل تصویر ھندسي ونجمي لمقدمة )19(لوحة رقم 
القبطي،  المتحف مكتبة ،باللغة القبطیة الأربعة الأناجیل

  م1272
No. 6, Bibl. No. 92, Coptic 
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ھیكل  -بعض الزخارف الھندسیة  )21(لوحة رقم 

  )م12القرن (الكنیسة الاثریة بدیر أبو مقار 

                                                   
ھیكل الكنیسة الاثریة  -بعض الزخارف الھندسیة  )22(لوحة رقم 

  )م12القرن (بدیر أبو مقار 

 
الرابع عشر المیلادي، المكتبة  14زخرفة ھندسیة ونباتیة لأحد صقحات مخطوط القرآن الكریم، القرن  )23(لوحة رقم 
  البریطانیة

  
زخارف سقف خورس الكنیسة  )24(لوحة رقم 

القرن (الاثریة بدیر الانبا أنطونیوس بالبحر الاحمر 
  )م13

 
حشوة خشبیة من منبر السلطان قایتباي، محفوظ  )25(لوحة رقم 

  لندن-بمتحف فكتوریا وألبرت 
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  عربي 90المقدس، المتحف القبطي بالقاھرة، تحت ترقیم  الكتاب متى، إنجیل مقدمة في صفحتان )26(لوحة رقم 

 
تفاصیل زخرفة الطبق النجمي مخطوط العھد  )28(لوحة رقم 

القدیم باللغة العربیة من القرن الرابع عشر، محفوظ بالمكتبة 
  الوطنیة بباریس 

   Arabe 12, fol. 2, Page-tapis, BNFتحت رقم  

 
باللغة العربیة  العھد القدیمصفحة لمقدمة مخطوط  )27(لوحة رقم 

  من القرن الرابع عشر، محفوظ بالمكتبة الوطنیة بباریس 
  Arabe 12, fol. 2v, BNFتحت رقم  

  
من الرسوم الجداریة من دیر الانبا  وزخرفة سرج الحصان تفاصیل تصویر أنماط مختلفة لربطات  لذیل الحصان ) 29(لوحة رقم 

 أنطونیة بالبحر الاحمر القرن الثالث عشر المیلادي
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فى  - مخطوط ورقھ وجلشاهتفاصیل لطریقة ربطة ذیل الحصان  )31(لوحة رقم 

  .481خزینة قونیھ  - م1250/ ھـ648مكتبة طوبقا بوسراى 
مخطوط تفاصیل لطریقة ربطة ذیل الحصان ب )30(لوحة رقم 

تركي لاحد الاتراك الممالیك الفرسان، القرن الرابع عشر 
 481خزینة قونیھ  - م1250مكتبة طوبقا بوسراى  المیلادي

، للسیرة القدیس طبقا لجد القدیس فلیوباتیر أبو سیفینتفاصیل  )33(لوحة رقم 
المیلادي، كنیسة الانبا أنطونیوس  13القرن  - حیث تلتھمھ ذوي روؤس الكلاب 

  الأحمربالبحر 

 
تفاصیل لاحد الشخصیات الشریرة طبقا  )32(لوحة رقم 

المیلادي، كنیسة  13، القرن للسیرة القدیس یوحنا الھرقلي
    الانبا أنطونیوس بالبحر الأحمر

 
مقامات الحریريتفاصیل الملابس من مخطوطات  )35(لوحة رقم   

 
تفاصیل طریقة تصویر العمامة وزخرفة  )34(لوحة رقم 

  مقامات الحریريالملابس بالطراز من 
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تفاصیل من مخطوطة البشایر الاربعة، مصور السید  )37(لوحة رقم 

 المسیح ونیقودیموس وتظھر العمامة العربیة اوكذلك أسلوب الطراز
الثالث المعھد الكاثولیكي بباریس، القرن محفوظة ب، على زراع الجلباب

  عشر المیلادي

 
مخطوطة البشایر الاربعة، مصور من تفاصیل ) 36(لوحة رقم 

السید المسیح بعلو أنبل یشبھ المنبر، ویرتدي التلامیذ الحواریین 
 في العصر الایوبي والمملوكي، الشائعةالجلباب والعمامة 

  المعھد الكاثولیكي بباریس، القرن الثالث عشر المیلاديب محفوظة

 
من مدخل الطبق النجمي من الزخرفة الھندسیة و )39(لوحة رقم 

، اضافات نخلة البارتي القرن التاسع عشر الكنیسة المعلقة بمصر القدیمة
 المیلادي

 
طبق النجمي من حامل ایقونات خشبي مطعم ال )38(لوحة رقم 

بمصر القدیمة بالعاج من الكنیسة المعلقة  

 
مخطوط البشائر والرسائل وأعمال الرسل،  )41(لوحة رقم 

  م، 1250المتحف القبطي، 
No. 4, MS Bibl, 94,  Fol. 129v 

 
الطبق النجمي في خلفیة كرسي السیدة العذراء  )40( لوحة رقم 

 مریم القرن الثالث عشر المیلادي، الدیر الأحمر بسوھاج
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A study of Islamic decorations and arts within the framework 
of Coptic arts 

Nader Alfy Zekry 
Guidance Department - Faculty of Tourism and Hotels - University of Sadat City 

 
Abstract 
Several previous studies focused on discovering the elements of mutual influence 
between Islamic and Coptic arts, while this study is based on analyzing the 
characteristics, features and Islamic artistic styles that appear within the framework of 
Coptic arts, within the contexts of coexistence in Egyptian society between Christians 
and Muslims. 
The study will analyze the artistic and pictorial elements by applying them to some 
examples of Coptic artifacts, including wall paintings from ancient monasteries and 
churches, icons, and illustrated Coptic manuscripts dating to the Islamic periods, in an 
attempt to link them to the sources of Islamic art from which Coptic artists borrowed 
their elements in depicting religious themes,. Biblical characters, monks, patriarchs, 
and saints, etc… 
Key words: Decorations, arts, Coptic, Islamic 

 


