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 ملخص:

لابد تسجیلاً صادقاً لثقافة المجتمع یعتبر التراث المعماري الإسلامي ثروة حضاریة لابد من العنایة بها وحمایتها، فهو     

دراستها وایضاح خصائصها وفوائدها والعمل علي اكمال مسیرة تطورها، لتصبح أكثر ملائمة مع ظروف العصر من 

 . والتحولات الحضاریة، حیث تطور فن العمارة مع تطور الحیاة الإجتماعیة ومع أختلاف أنظمة المدن الحدیثة

خیص هویة المبني ووظیفته من خلال تصمیم شكل فالفن المعماري الإسلامي یعد ابداع تكویني وزخرفي یزید في تش    

فهو نتاج الموروث المادي والتشكیلات الجمالیة ، كوابیلالمبني وشكل عناصره الإنشائیة، كالأعمدة والأقواس والقباب وال

 على أحترامها. التي أستمرت وأثبتت أصالتها وقیمتها في مواجهة التغییر المستمر والثورات الفنیة المتعاقبة بل وأجبرت العالم

 

   الكلمات المفتاحية:

 بوائك الكوربة (  -عناصر المعماریة    ال  -    التصمیم المعاصر -) التراث الإسلامي   

 

Abstract: 

    The Islamic architectural heritage is considered a cultural wealth that must be taken care of 

and protected. It is an honest record of the culture of the community that must be studied, 

clarification of its characteristics and benefits, and work to complete the process of its 

development, to become more appropriate with the conditions of the era and cultural 

transformations, where developed of the art architecture with the development of social life and 

with the different of the systems cities Modern. 

the art of Islamic architecture is a formative and decorative creativity that increases the 

personalization of the building’s identity and function by designing the shape of the building 

and the shape of its construction elements, such as columns, arches, domes and cables. It is the 

product of the material heritage and the aesthetic formations that continued and proved their 

originality and value in the face of continuous change and successive artistic revolutions, and 

even forced the world to respect them. 
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  المقدمة:

من خلال تصمیم شكل  وطراز ممیز له خصائص تمیزه عن الطرز الأخرى،العمارة الإسلامیة ابداع تكویني وزخرفي، 

یزید في تشخیص هویة المبنى ووظیفته، ، مما والقباب والقبوات(ني وشكل عناصرها الإنشائیة )كالأعمدة والأقواس االمب

فهي من أروع أنواع العمارة، حیث تمیزت بتعدد جوانبها عبر العصور التي مرت بها، فخرجت المباني تكاد تشبه بعضها 

ثة من إنشاء وعمارة مواهب أهلها المورو بعضاً في سائر البلاد الإسلامیة، بإختلاف ما تحمله كل بیئة وتختص به وُتملیه

وقد اعتمد  -(. فاختلف الطابع المعماري باختلاف البیئات، وأصبح لكل بیئة أثرها في عمارتها1وزخرفة وخبرة وتقالید )

جوهر العقیدة الإسلامیة على فكرة توحید الخالق عز وجل، تلك العقیدة التي عكسها المصمم المسلم إنعكاساً رمزیاً وفكریاً 

ل المعماریة التي عبرت عن وحدانیة الخالق، بالإضافة إلى الإستعارة من شكل وتكوین بعض عناصر من خلال الأشكا

، فكان التعبیر عن مفهوم العقیدة والفكر أیضاً  الطرز المعماریة السابقة مثل الطراز القبطي، والذي استمد جذوره من البیئة

ا وتكویناتها وعناصرها وملمسها من تكوینات نباتیة وهندسیة الإسلامي من خلال المحاكاة التجریدیة التي استمدت خطوطه

تجریدیة سواء من الطبیعة أو البیئة المحیطة. فالطابع المعماري یعتبر انعکاس للحضارات في مختلف مراحلها التاریخیة، 

ات المجتمع في البیئة المحیطة وینشأ نتیجة تفاعلات تجمع بین العوامل الدینیة والبیئیة والثقافیة والإجتماعیة وغیرها من مؤثر

(12 .) 

ویمثل القرن التاسع عشر والربع الأول من القرن العشرین منعطفاً مهماً في مسار العمارة والفنون في مصر، حیث      

 مشیدة على الطراز الإسلامي والعثماني إلى شهدت مدینة القاهرة طفرة معماریة هائلة، تغیر فیها نظام العمارة من مبان

في تحول مسیرة العمارة في  شآت تجمع بین طرز مختلفة وافدة، ولقد كان لمحمد على هو وأسرته من بعده دوراً بارزاً من

تعتبر محاولة لتطبیق النظام  ببعض الأعمال التيبعض الأمراء والباشوات من أسرة محمد على مصر بهذا الشكل، فقد قام 

لإنفراد المعماریین الأجانب  الطرز الأوروبیة في هذه الفترة، وذلك نتیجة المعماري الأوروبي، ولكن على الرغم من سیطرة

الإسلامي، واتجهوا  بالعمل في المعمار في مصر، إلا أن ذلك لم یمنع وجود طائفة من المعماریین الأجانب الذین عشقوا الفن

 ما أدى بدوره إلى محاولات إحیاء الطراز إلي تطبیق العناصر المعماریة والزخرفیة الإسلامیة في منشآتهم المعماریة، وهو

الذي أطلق علیه الطراز الإسلامي المستحدث،  الإسلامي في هذه الفترة، فظهرت لدینا أمثلة كثیرة للطراز الإسلامي الجدید

  (.21أو طراز النهضة الإسلامي)

      

 مشكلة البحث:

في التصمیم  الإسلامیةالأبتعاد عن الهویة العربیة والإسلامي، وغیاب مفهوم الفكر الإبداعي للطراز  يتناول البحث مشكلة

وعدم مراعاة القیم التصمیمیة والجمالیة من حیث النسب والأبعاد عند محاكاة الطرز  المعماري والتأثر بالفكر الغربي،

 دة إحیاء الطرز القدیمة. التراثیة، مما یؤدي إلى فقدان التصمیم لهویته، وكذلك عدم وجود معاییر تصمیمیة تساعد فى إعا

بأن هناك علاقة بین الأسس التصمیمیة للفن الإسلامي والإتجاهات الفكریة والتصمیمیة المعاصرة، مما یجعله  البحثيفترض 

الوصفي التحلیلي لتحلیل بعض المباني التي تم تصمیمها قدیماً  ويتبع البحث المنهجصالحاً للبقاء عبر العصور المختلفة. 

، حیث یتناول البحث بالدراسة والتحلیل بعض المباني السكنیة التي تم تصمیمها باستخدام عناصر العمارة الإسلامیة وحدیثاً 

، حي مصر الجدیدة" ب البوائك التاریخیة التي یشتهر بها میدان الكوربةوتوظیفها لإضفاء الطابع العربي الإسلامي، وهي" 

 .هلیوبولیس الجدیدةمدینة ام، ومباني الكوربة الجدیده بوالتي یعود تاریخ بنائها لأكثر من مائة ع
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  : منهج البحث

: حیث دراسة المنشأة من الجانب التاریخي، والقیمة المعماریة والرمزیة، والقیم الوظیفیة والإجتماعیة  المنهج التاريخى-1

 التى تؤثر على تصمیم العمارة .

: تحلیل وتقییم العناصر المعماریة الموجودة بمباني منطقة الكوربة وتقییمها من الناحیة الوظیفیة  المنهج الوصفى التحليلى-2

  . والشكل والأداء، وذلك للوصول للمعاییر التصمیمیة المقامة علیها

 .هلیوبولیس الجدیدةمدینة عمائر الكوربة بمنطقة مصر الجدیدة ، وعمائر الكوربة الجدیدة ب حدود البحث:

  :البحث هدف

 ربط القیم التشكیلیة للفن الإسلامي والعناصر المعماریة الإسلامیة بالتصمیمات المعماریة المعاصرة. -1

 التأكید على أهمیة إعادة إحیاء دور العناصر المعماریة الإسلامیة في العمارة. -2

  

 المحور الأول : الدراسة التاريخية:

على نقل التأثیرات دخول المستعمریین الأجانب إلى مصر والدول العربیة، خاصة بعد إنشاء السكك الحدیدیة فیها، ساعد     

وتطبیق الذوق الأوروبي في كافة المجالات، فكان من الطبیعي أن یقوموا بإنشاء المباني  یها،الفنیة والمعماریة الأوروبیة إل

بلادهم، فقد بني كل مهندس مایشبه بناء بلده، فتنوعت صور المباني وزینتها على نفس الطرز التي عرفوها وألفوها في 

معماریین أجانب لإقامة قصور وبیوت لهم بعض الأمراء والباشوات من أسرة محمد علي . كما استقدم (11وزخرفتها )

وهو مایعرف بالطراز  ریة،، فظهر طراز معماري جدید في القاهرة والإسكندتحتفظ بفن العمارة الإسلامیة بقدر المستطاع

التلقیطي أو التجمیعي، وهو الإتجاه نحو التجمیع من مختلف الطرز والعمائر في الحضارات السابقة ودمجها معاً وإخراجها 

جمیعاً في مبنی واحد، فالمبنى یجمع من كل طراز تفصیلة أو عنصر معماري، ربما یكون مدخل أو واجهة أو بائكة من 

یضعها مجتمعة في مبنى واحد وفقاً لهواه الشخصي ورغبة المالك في المبنى. وقد ظهر هذا الطراز  العقود وغیرها، ثم

التلقیطي في العدید من الأبینة والعمارات السكنیة في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، وفي العدید من قصور أسرة 

 . (4) محمد علي

أشكال الواجهات، عن طریق إضافة بعض الوحدات المعماریة والعناصر  وكانت ملامح هذا الطراز متمثلة فقط في       

الأثریة الإسلامیة القدیمة المأخوذة من عمائر إسلامیة من فترات وحقب زمنیة وأقطار مختلفة، وإعادة توظیفها داخل القصور 

ؤها في ذلك الوقت موجوداً في التي تم إنشاالعمارات وما زال الكثیر من أو العمارات المصممة على الطرز الأوروبیة. 

مباني ضاحیة مصر الجدیدة والمعروفة بإسم " عمارات الكوربة"، والتي صممت على الطراز العدید من أحیاء القاهرة، مثل 

 وروبي المعروف بإسم الطراز "الكولونیالي الإستعماري."المعماري الأ

لامیة، وتطلعهم نحو الشرق، في محاولة منهم للبحث عن آفاق جاء إعجاب المعماریین والفنانین الأجانب بالطرز الإس     

. (20)ورؤى جدیدة للوصول بالفن إلى طریق الخلاص، وأن روحانیة الشرق هي الجانب المكمل لحضارة الغرب المادیة

توفیق أكبر  كان لعمل المهندسین الأجانب بلجنة حفظ الآثار العربیة والتي أنشئت بالأمر العالي الصادر من الخدیويكما 

الأثر في إعجابهم بالطراز العربي الإسلامي والعمل علي إعادة إحیائه، فقد أتیحت لهم الفرصة لتحلیل مبادئ وأصول العمارة 

 (.17) الإسلامیة، لإعطاء الطابع الوطني للعمارة الإقلیمیة والمحافظة علیها
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 وسبب تسميته بهذا الأسم: موقعه : ميدان الكوربه،1-1

یعد میدان الكوربة التابع لحي مصر الجدیدة بمحافظة القاهرة، أحد أرقى المیادین ذات الملامح الخاصة، والذي یتمیز      

، مع عناصر معماریة وزخارف تمزج بین الطراز الشرقي والغربي، "الكولونیالي الإستعماري" بطرازه المعماري الأوروبي

المهندس البلجیكي البارون إدوارد وقام بتخطیطه  عام، 100لأكثر من  لیوبولیس"هویرجع تاریخ إنشاء حي مصر الجدیدة " 

وقرر أن یكون مظهر المدینة الجدیدة إسلامیاً، حیث كان مبهوراً بالصحراء والمعروف بقصره الشهیر "البارون". ، أمبان

، بمساحة 1905ضاحیة جدیدة عام . كما ساهم في إنشاء معظم مرافقها، وذلك بمنحه حق الإمتیاز لإنشاء وسحر الشرق

فداناً صحراویاً، لتنشیط التنمیة المحلیة من خلال إنشاء المشروعات السكنیة وتوصیل المرافق لهذه المنطقة لجذب  5952

 (.15) السكان من أنحاء القاهرة

تاریخیة التي بات یشتهر ترقد على أضلاعه ثلاث بنایات ضخمة ذات البوائك الیتمیز میدان الكوربة بشكله المثلث و      

، حیث تبدأ من شارع الأهرام بدایة من فندق هلیوبولیس)قصر الرئاسة بها، والتي صممت بهندسة معماریة فریدة من نوعها

قصر البارون  حتى كنیسة البازیلیك في شارع نزیه خلیفة )البارون سابقًا(، الذي یتقاطع مع شارع الثورة حتى ،الآن(

(. ویرجع تسمیة 1ومن داخل الكوربة شارع بغداد الذي یلتقي أیضاً مع شارع الثورة، كما هو واضح بالصورة ) ،إمبان

على غیر عادة الشوارع في ذلك الوقت، والكلمة تعني بالفرنسیة الإنحناءة  المیدان بهذا الاسم "الكوربه" إلى استدارة الشارع

أو القوس، حیث كان المترو یأخذ إنحناءة أو دوراناً في هذا المكان، في رحلة عودته قادماً من شارع فؤاد الأول )وسط 

وصارت اسماً یعني الملف أو المنحنى، الذین أتوا من بلجیكا وفرنسا یطلقون علیها "لاكورب" ما  البلد(، فكان )الكمساریة(

 .أ:د( -2)للمكان، كما بالصورة 

 

 طراز عمارة هليوبوليس ) مصر الجديدة(:: 1-2

استخدم المعماریون الذین كانوا یعملون في شبكة خطوط سكك حدید القاهرة الكهربیة ، وشركة واحات هلیوبولیس وهي     

هلیوبولیس الجدیدة أسلوباً أو طرازاً صُمم خصیصاً وطُور لإستعماله في أبنیة الشركة البلجیكیة المسؤولة عن بناء ضاحیة 

 المنطقة الجدیدة، والذي یعد حتى الآن بمثابة مثالاً فریداً وشاهداً على هذا الشكل المعماري، ولا یزال محفوظاً بصورة جیدة.

وتمیز هذا الطراز بإحتوائه على العدید من القطع الفنیة المعماریة التي تعود إلى عمارة إسلامیة قدیمة من عصور     

وذلك لإحتوائها على أشكال هندسیة متنوعة لا ترتبط بطراز معماري وتعد بمثابة لغة شكل تاریخي نموذجي،  مختلفة،

المبنى الواحد یجمع عناصر فنیة ومعماریة من مختلف الفترات ومن مختلف اسلامي ینتمي لفترة زمنیة معینة، ولكننا نجد 

مزیجاً فریداً من الطرز المغاربیة والعربیة والأوربیة. وقد حاول مبتكروا هذا الأسلوب تطبیق المزایا والفوائد  الأقطار، تشكل

،  Moorish facadesهات المغاربیة الجمالیة والوظیفیة بنجاح من خلال الطرز الثلاث، من خلال الدمج بین )الواج

تأثر أسلوب وحدة متجانسة، فقد  ( فيEuropean plans،والمخططات الأوربیة  Arabic sectionsوالأقسام العربیة 

وضع النوافذ في هذا الطراز بالعمارة الأوربیة، حیث استخدمت بحریة وكانت في أكثر من طابق وتعلو بعضها البعض، 

في المنازل والمباني الإسلامیة قبل القرن التاسع عشر، حیث كانت عالیة بقدر المستطاع ویتم سدها وهو ما یخالف وضعها 

 (.19) بمشربیات من الخشب الخرط، وذلك تمشیاً مع البعد الدیني والإجتماعي
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 :(1جدول )

 ( يوضح القيمة التراثية والمعمارية لمباني الكوربة1جدول )

القيمة 

 التاريخية

المباني ذات القیمة م،أي أكتر من مائة عام، مما یجعله من 1905یعود إلى تاریخ الزمني:المؤشر 

 .التراثیة

سِجِل فرید ظل باقیاً حتى الآن، وهي طراز معماري تعد مباني بوائك الكوربة بمثابة  المؤشر المعنوي:

 محفوظ بصورة جیدة إلى الآن. حي ومرجع بصري 

القيمة 

 المعمارية

بإحتوائها على العدید من القطع الفنیة المعماریة المستوحاة من عمائر إسلامیة من عصور المبانى تتمیز 

لاترتبط بطراز معماري اسلامي ینتمي لفترة زمنیة معینة، فالمبنى الواحد یجمع عناصر ، والتي مختلفة

الأعمدة ذات التیجان فنیة ومعماریة من مختلف الفترات ومن مختلف الأقطار،حیث تعددت أشكال العقود و

 بمثابة مزیج من الطرز المغاربیة والعربیة والأوربیة .المقرنصة على بعض الواجهات،والتي تعد 

طراز 

 المبنى

الكولونیالي الإستعماري"،الذي یتمیز بعنصر البوائك المعماریة، "أستخدم الطراز المعماري الأوروبي

مزجه فوق بعضها البعض في أكثر من طابق. ووكذلك بأسلوب وضع النوافذ والشرفات متراصة 

تنوعت أشكال العقود المستخدمة وقد تمیزت حیث  بالعناصر المعماریة الإسلامیة والزخارف الشرقیة.

معظمها بأنها متأثرة بأشكال العقود الأندلسیة وعقود شمال أفریقیا وبصفة خاصة العقود الثلاثیة، وعقود 

والعقود المفصصة، والعقود المزخرف باطنها بالمقرنصات، كما حدوة الفرس المملوءة بالوسائد، 

استخدمت الأعمدة ذات التیجان المقرنصة، واستخدم أسلوب تقسیم الواجهات إلى دخلات أو تجاویف 

رأسیة التي تعلوها الصدور المقرنصة، واستخدام المقرنصات كعنصر زخرفي في نهایة الواجهات، 

زخرفة نهایات الجدران، الجفت اللاعب ذو المیمة،الطبق النجمي، الزخارف والشرفات المسننة والثلاثیة ل

 (.8)العربیة المعروفة بالأرابیسك وغیرها

القيمة 

 الرمزية

والذي  أمبان،إدوار لویس جوزیف البلجیكي البارون رجل الأعمال المهندس وترتبط المباني بشخصیة 

، والمعروف بقصره الشهیر "قصر البارون والآثار كان معروفاً بأنه هاویاً ومغرماً بعلم المصریات

 إمبان".

القيمة 

 العمرانية

بمحافظة تعتبر هذه المباني ذات البوائك التاریخیة التي یشتهر بها میدان الكوربة ذي الأضلاع الثلاث 

إلى اللغة الفرنسیة "الكوربه" تسمیتها بهذا الاسم ترجع والتي مصر الجدیدة، بدایة إنشاء حي القاهرة، 

   .(14)نسبة إلى استدارة الشارع على غیر عادة الشوارع فى ذلك الوقتالتي تعني الإنحناءة أو القوس 

القيمة 

الوظيفية 

 والإجتماعية

 للمبانى قیمة وظیفیة وإجتماعیة في الماضي والحاضر وذلك من خلال:

شمال أفریقیا والتي تم توظیفها وتضمینها في الأقسام مراعاة الظروف الجویة والبیئیة العامة في بلدان  -أ

 والمقاطع.

التشكیل العربي المغربي في المباني التي انتشرت ولاقت تقدیراً في المنطقة، حیث تم تطبیقها في -ب

 الواجهات.

ي مراعاة التقالید الإجتماعیة للحیاة المحلیة المصریة في منعطف القرن العشرین والتي تم تطبیقها ف -ج

 (.16المساقط الأفقیة والمخططات )
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 البازيليك كنيسة حتى ،(الآن الرئاسة قصر) هليوبوليس فندق من بداية الأهرام شارع من يبدأ والذي الكوربة، لميدان عام موقع( 1)صورة

 أيضاً  يلتقي الذي بغداد شارع الكوربة داخل ومن إمبان، البارون قصر حتى الثورة شارع مع يتقاطع الذي ،(سابقًا البارون) خليفة نزيه فشارع

 (.24) الثاني بالمحور البحث موضوع الثلاثة البنايات عليها موضح ، الثورة شارع مع

 
 أضلاعه على ترقد حيث المثلث، بشكله الكوربة لميدان الماضي القرن من الثلاثينيات فترة إلى تعود القديمة الصور من مجموعة( د:أ-2)صورة

 والذي ،"الإستعماري الكولونيالي" الأوروبي الطراز تأثير يظهر حيث الكوربة، ميدان بها يشتهر التي التاريخية البوائك ذات ضخمة بنايات

 العمارة بعناصر ومزجه. طابق من أكثر في البعض بعضها فوق متراصة والشرفات النوافذ وضع وأسلوب المعمارية، البوائك بعنصر يتميز

 .متجانسة وحدات في وقباب ومآذن عقود من الإسلامية
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 : العمارة الإسلامية بين الأصاله والمعاصرة:1-3

، تمیزه عن الطرز الأخرى تتسم دائماً بالوحدة والتنوع والتطورطراز ممیز له خصائص في عناصره العمارة الإسلامیة     

وأطلق علیها تسمیات مرتبطة بالعهود السیاسیة،  وهي من أروع أنواع العمارة، وتمیزت بتعدد جوانبها عبر العصور

كالطراز الأموي والعباسي والفاطمي والأندلسي، والمغولي والصفوي والسلجوقي والعثماني، وهي طرز إبداعیة، ولیست 

میزاً تأثرت نماذج فریدة ومتطورة تعتبر إرثاً فنیاً م. تركت لنا (1)أنظمة ثابتة، كما في الفن الكلاسیكي الإغریقي والروماني

به مختلف الثقافات وخاصةً الثقافة الغربیة، ومن ثم الفن والتصمیم بإعتبارهما جزء من ثقافة الشعوب، وإذا كان لسیطرة 

الحضارة والمدنیة الغربیة الحدیثة على مختلف نواحي الحیاة الإنسانیة ومحاولتها محو الدور الذي لعبه العرب في حیاة 

فن الإسلامي، والنظر إلیه على إنه مجرد حركات منفصلة على فترات زمنیة متباعدة، هو خروج البشریة، وتهمیش قیمة ال

غیر طبیعي على قیم سوف تظل ثابتة عبر التاریخ، وذلك لأن الحضارة الإسلامیة من أصفى وأجمل الحضارات التي مرت 

ل أفریقیا والأندلس غرباً، وبالتالي فمن بها البشریة، حیث امتدت رقعة هذه الحضارة من حدود الصین شرقاً وحتى ساح

الطبیعي أن تمتد أسالیب وتراث هذه الحضارة وتسود عالم العصر الوسیط وتسیطر على الفكر الأوروبي وتؤثر في نهضته 

 (. 7التي بنى الغرب من خلالها حضارته وتاریخه الحدیث)

ة في جمیع المجالات العلمیة والفكریة والثقافیة، نرى الكثیر ونظراً لما یمر به العالم حالیاً من تطورات كثیرة متلاحق     

من الدول تهتم بهویتها وتراثها، بما في ذلك الحفاظ على الهویة والطابع المعماري الخاص بها، إضافة إلى أن التراث 

ئدها والعمل على المعماري هو ثروة حضاریة لابد من العنایة بها وحمایتها، ولابد من دراستها وإیضاح خصائصها وفوا

فالإبداع المعماري والتصمیمي یتمیز . اكمال مسیرة تطورها لتصبح أكثر تواؤماً مع ظروف العصر والمتحولات الحضاریة

في أغلب محاولاته بالسعي نحو الأصالة والتفرد المضموني والشكلي، بالإضافة إلى مرونة استخدام التقنیات الحدیثة 

 (.1) اریة التقلیدیة كالأعمدة، العقود، الكوابیل، القبابالمستلهمة من التقنیات المعم

في الدول  مع تطور الحیاة الإجتماعیة، واختلاف أنظمة المدن الحدیثةالعمارة العربیة فن فقد تواكبت اتجاهات التصمیم و     

التي تسربت إلى عمارتنا،  وكان لظهور الإسمنت والمعدن والزجاج واللدائن أثر كبیر في تطور العمارة الحدیثة العربیة.

سواء أكان ذلك على فكان لابد من استعمالها وفق شروط الفكر المعماري التقلیدي للحفاظ على الهُویة المعماریة الأصیلة 

، مع البحث عن كیفیة ایجاد طابع عربي أو اسلامي معاصر في مواجهة تیارات العمارة (1)المستوى القومي أو الإقلیمي

دة وبخاصة من الغرب بصورها ومدارسها المختلفة، والتي تخلت تقریباً عن فكرة الهویة أو الخصوصیة الثقافیة العالمیة الواف

وانحازت لفكرة العولمة، مما أدى إلى وجود تیارین معماریین متعارضین أحدهما یدافع عن الخصوصیة الثقافیة لمجتمعاتنا 

اً في التخلي عن الأنماط أو الأشكال التقلیدیة للعمارة العربیة أو الإسلامیة العربیة رافضاً لكل ماهو حدیث، والآخر لایرى عیب

 .ویرى أن البدیل المنطقي هو الدوران في فلك تیارات الحداثة ومابعد الحداثة

وقد ركز الإطار الفكري لهذه الإتجاهات على صیاغة خطاب فكري حدیث یتسم بالتعددیة، وأحیاناً بالتناقض في بعض     

نواحیه، للخروج من الجدلیة العربیة "الأصالة والمعاصرة أو التقلید والتجدید"، والتي تتلخص في حتمیة الالتزام بالتقالید 

لموروثة في مقابل الإنحیاز إلى التجدید والإبتكار الذي تفرضه مبادئ التصمیم العالمیة الأصیلة للتصمیم والعمارة المحلیة ا

ویبقى تنوع أسالیب العمارة دلیلاً على دور الإبداع في التصمیم المعماري، ودلیلاً على الواردة بكل أشكالها وتنویعاتها. 

لتي تنشأ فیها، ویبقى تنوع العمارة الإسلامیة ضمن الوحدة من تطبیع فن العمارة مع البیئة العمرانیة والإجتماعیة والثقافیة ا

 .(1) الخصائص الممیزة التي ستساعد في تكوین عمارة حدیثة تتمتع بالأصالة، وتعبر عن قابلیة التطور والتجدید والإبداع
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ا وبتراثنا السابق، والتي ینبغي فالأصالة هنا تعني العودة إلى أصولنا وجذورنا التاریخیة والفكریة، والإنتفاع الواعي به    

معنى التطویر لمواكبه متطلبات العصر، كما حاول العدید من الباحثین ربط مفهوم الأصالة  -في نفس الوقت–أن تحمل 

بالإبداع ، حیث أن الأصالة تشمل العملیة الإبداعیة ضمناً، فهي لا تشیر إلى كمیة الأفكار التي یبتكرها المبدع، وإنما تعتمد 

ى قیمة تلك الأفكار ونوعیتها، ویمكننا القول أن الأصالة مبدأ لنزعة قومیة تسعى إلى توضیح الهویة العربیة في الفن عل

وهكذا یقوم فن العمارة الإسلامیة (. 9والتصمیم الحدیث، من خلال تحقیق نتاج فني ینتمي إلى تراث متمیز بأسسه الجمالیة)

وعلى متغیرات هي  عناصر الحداثة أو المعاصرة، ولیس ممكناً تحدید عناصر  الحدیثة على ثوابت هي عناصر الأصالة،

الحداثة فهي في توسع مستمر، وزیادة مضطَردة، ولكن لابد من الإفادة منها لإمداد العمارة الإسلامیة لجعلها ملائمة لظروف 

  العصر ومقتضیاته.

والتصمیم لن یتحقق إلا من خلال المواءمة بین الجانب التاریخي ومن هنا یتأكد لنا أن مفهوم الحداثة في الفكر والفن      

تجاهات الحدیثة، فإذا لم تكن الحداثة ذات صلة بالجذور فلا ینبغي تسمیتها بالحداثة، فالحداثة والأصلالة تجمعهما علاقة لإوا

للإنعزال، أو الإنكفاء على الذات أو لا یجب أن یفهم البعض من هذا التوجه المعماري أنه دعوة جدلیه متماسكة فیما بینهم. و

دعوة لمقاطعة الحضارة الغربیة تماماً، بل هي دعوة للإستفادة من معطیات الفكر الانسانى في مجال الفنون والعمارة بما 

لطابع لأن ا والربط بین القدیم والحدیث، أي بین الأصالة والمعاصرة،لایتعارض مع العادات والتقالید العربیة أو الإسلامیة، 

المعماري لأي منطقة أو حضارة یتحدد نتیجة عملیات معقدة من خلال ممارسات مجتمعیة واعیة عبر الزمان والمكان، 

تؤسس وتطور المنتج والشكل المعماري أو العمراني بما یحافظ على مضمون الهویة والخصوصیة الثقافیة لتلك المجتمعات 

 .أو الحضارات

 

 المعماري الإسلامي:: الهوية والطابع 1-4

، سواء أكان ذلك على المستوى القومي أو تعد اشكالیة الهویة والطابع المعماري والعمراني في ظل عصر العولمة   

الإقلیمي، هي الشغل الشاغل لكثیر من الباحثین في مجال العمارة والتصمیم الداخلي، وذلك من خلال كیفیة إیجاد طابع عربي 

تخلى عن الهویة والخصوصیة الثقافیة العربیة الإسلامیة، ولكن في نفس الوقت یعي أن فكرة التطور أو اسلامي معاصر، لای

ومسایرة منجزات العصر الحدیث لاتتنافى مع ذلك، خصوصاً في ظل مواجهة تیارات العمارة العالمیة الوافدة، وبخاصة من 

وأنه (،  Post Modernism)داثة ومابعد الحداثة الغرب،بصورها ومدارسها المختلفة، والدوران في فلك تیارات الح

یمكن بلورة عمارة عربیة معاصرة لاتتقید بالأشكال أو العناصر المعماریة التي ابتدعها الأجداد، ولكن تحمل فى طیاتها نفس 

 .المضامین الإجتماعیة أو البیئیة التي تتناسب مع المجتمعات العربیة

 قومیته، عن معبرة ممیزة شخصیة وتعطیه المبنى، عنها یعبر التي الجمالیة والقیم السمات مجموعة هو المعماري فالطابع     

تحقیق انتماء العمل المعماري للبلد المقام فیه بكل ما یحتویه من قیم حضاریة واجتماعیة وثقافیة واقتصادیة،  خلال من وذلك

التأكد من ارتباط البناء بالمعماري الذي قام بتصمیمه، من خلال  خلال من البناء هذا بتصمیم مقا الذي المعماري شخصیة وكذا

  (.5) الأسالیب التي یتفرد بها في معالجة جمیع جوانب التصمیم المعماري، الوظیفي، الجمالي وحتى الجانب الإنشائي

الأساسیة في الظاهرة البصریة كالأعمدة، الفتحات،  هي المفردات المعماري العناصر والمكونات الأولیة لمفهوم الطابعو

. ویتجلى ذلك (10)الأسوار، الكوابیل والعقود، أو حسب مستوى التناول والاهتمام "على المستوى المعماري أو العمراني

فرداته دور واضحاً في بوائك الكوربة بضاحیة مصر الجدیدة مما یضفي علیها طابعاً معماریاً ممیزاً، حیث یلعب الطابع وم

 هام ومحوري في صیاغة الصورة الذهنیة للمكان والبیئة المحیطة من ناحیة والعناصر المبنیة من ناحیة أخرى.



 2023 اكتوبر                                 (9عدد خاص ) -لمجلد الثامن ا -مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية 
 والتعليم والممارسة التاريخ حوارات" والمواطنة الفنون  - عشر الثاني الدولي المؤتمر

39 

إن التمسك بعناصر معماریة شكلیة معینة، لیس هو الطریق الوحید للحفاظ على الطابع المعماري أوالهویة العمرانیة،      

فأسالیب استلهام تتطابق في الشكل، ولكن تؤدي نفس الوظیفة وتحقق المضمون، ولكن یفترض وجود بدائل أخرى، ربما لا

التراث المعماري تتم إما على هیئة نقل مباشر في صورة تشكیلات معماریة دون أي تغییر، هو الإتجاه السائد بما یمكن 

التراثیة المعروفة كالعقود ، ویتم ذلك عن طریق استعمال الأشكال  Façade Architecture تسمیته بعمارة الواجهات

أو یتم النقل بشيء من  .أو الكوابیل دون أن یكون لها عمق تصمیمي ووظیفي مرتبط بالتصمیم الداخلي لفراغات المبنى

التحویر سواء بالإضافة أو النقصان على سبیل التغییر الشكلي فقط دون النظر إلى النواحي الوظیفیة على سبیل المثال، أو 

لات تطویریة سواء بالقیاس على العنصر التراثي أو بأخذ مسبباته في الإعتبار ومحاولة إعادة استخدامه عن طریق محاو

  (.23)بفكر تصمیمي جدید أو مبتكر

 

المحور الثاني:التصميم وعلاقته بالمفردات المعمارية الإسلامية، من خلال دراسة تحليلية لعمائر -2

 الكوربة:

یعد التصمیم التطبیق الأساسي لعملیة الإبتكار والذي یتحول في مرحلة لاحقة إلى منتج یفي بإحتیاجات الإنسان، وهو     

عملیة تتم على مستوى عالي من المهارة والإتقان مبنیة على أسس وقواعد بنائیة وإنشائیة وقیم جمالیة، یحاول المصمم من 

على عمل دراسة بحثیة تحلیلیة اقتصر الباحث . وفي هذا المحور من البحث خلالها ارضاء الآخرین وتلبیة احتیاجاتهم

حیث لایتسع لنا ، حي مصر الجدیدة" ب البوائك التاریخیة التي یشتهر بها میدان الكوربةومیدانیة لثلاثة نماذج مختلفة من " 

 .المقام هنا لعرض نماذج أخرى، نظرا ًلوجود أمثلة كثیرة لهذا الطراز المعماري

من خلال الزیارات المیدانیة التي قام بها الباحث لقسم الوثائق والمخطوطات بشركة مصر الجدیدة للإسكان وذلك      

اللوحات وكذلك الاطلاع على وهي الشركة المسؤولة عن الإنشاءات والمرافق وتنمیة ضاحیة مصر الجدیدة، (، 24والتعمیر)

ومات الخاصة بالزخارف التي تم دراستها سیة للتصمیمات المقترحة للمباني، والرالهندسیة للواجهات والمساقط الأفقیة والرأس

بعنایة من قبل المعمارین الأجانب اللذین قاموا بتصمیم هذه التحف المعماریة الخالدة، والتي لم یتم تنفیذها جمیعاً كما هو 

ن المباني، سواء بالإضافة أو الحذف أثناء مقترح بالتصمیمات الهندسیة، حیث رصد الباحث بعض الإختلافات في أجزاء م

، والذي تم تصمیمه وتنفیذه هلیوبولیس الجدیدةمدینة بالإضافة إلى النموذج الخاص لمباني الكوربة الجدیده بعملیة البناء. هذا 

ولكن بما یتناسب مع روح العصر مع ، طراز المعماريمن قبل نفس الشركة على نمط بوائك الكوربة بإستخدام نفس ال

 المعماري. الطابعمحاولة الحفاظ على 

 

  :خصائص الفن المعماري الإسلامی: 2-1

تعد دراسة عناصر وأسس التصمیم المعماریة على جانب كبیر من الأهمیة، حیث أسهمت العناصر المعماریة بدور بارز     

في تطور العمارة الإسلامیة بصفة عامة والعمارة المصریة الإسلامیة بصفة خاصة. وقد إنفرد كل قطر من أقطار العالم 

عناصر المعماریة، كما أن الأمر لم یخل من وجود تأثیرات متبادلة، مما كان الإسلامي باستخدام أنواع وأشكال معینة من ال

 له أثره الكبیر في إثراء طراز العمارة الإسلامیة بصفة عامة، والطرز المحلیة المتفرعة منه بصفة خاصة.

زت بسمات خاصة تمیزها وبالنسبة للعناصر المعماریة التي استخدمت في العمارة المصریة الإسلامیة، نجد أنها قد تمی    

عن غیرها من العناصر المعماریة في أقطار العالم الإسلامي الأخرى، سواء من حیث الشكل المعماري أو الزخرفي أو 

النسب المعماریة، أو من حیث الإستخدام. وإذا كانت بعض هذه العناصر قد انتقلت إلى مصر عن طریق شرق العالم 
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ان ماتطورت وتمصرت، أي اكتسبت طابعاً مصریاً ظل یواصل تطوره في العمارة الإسلامي أو غیره، إلا أنها سرع

 (.2المصریة الإسلامیة )

أما أسس التصمیم المعماریة فتعتبر عاملاً رئیسیاً في تكامل البناء الفني أوالتصمیم، وهي الصلة بین القوى الداخلیة      

ئك، الأعمدة، العقود، الكوابیل، القباب، وغیرها... كلها صفات حسیة والخارجیة في تكوین الهیئات. فعناصر التصمیم كالبوا

ترتبط بالبصر، أما الأسس فلا ترى بالعین، ولكنها تدرك بالعین والعقل معاً، وهي نتاج تنظیم العناصر، ویصعب فصلها 

  -الوحدة مركبة، مثل: ) عن بعضها البعض، فهي بمثابة إرشادات لكیفیة إستخدامها. ویمكن تقسیم أسس التصمیم إلى أسس

الإشعاع   -التبادل  -الإنتقال  -التدرج  -التتابع  -التوازي  -التكرار(، وأسس إتجاهیة، مثل:) الإنسجام -التناسب  -الإتزان 

 (.الإيقاع -

اطة، بینما والأسس الإتجاهیة یمكن إدراكها بسهولة، أما المركبة فهي أكثر تعقیداً، فالتكرار هو أكثر هذه الأسس بس    

الوحدة هي أعقد الأسس المركبة، وهي هدف التصمیم البصري، وتمثل أسس التصمیم الهدف الجمالي الرئیسي الذي یحاول 

المصمم تحقیقه بصورة تعكس الغرض الجمالي والوظیفي من التصمیم. وتتضح أهمیة أسس التصمیم عندما یتبین الدور 

ة، حیث أنها وسیلة تربط بین العناصر المرئیة للتصمیم، بحیث لا یمكن لأي فنان الذي یمكن أن تؤدیه في العملیة التصمیمی

الإستغناء عنها، فأسس التصمیم هي عملیة إبتكار ذهني وترتیب وتنظیم وتنسیق الأفكار ، لتكون في مستوى القدرة على 

 (.3الإبتكار )

المعماریة في الفن الإسلامي تعتمد على التقسیم الهندسي، كما نلاحظ أن العلاقات القائمة بین معظم الأشكال والعناصر      

من خلال تقسیم الأشكال إلى وحدات بنائیه، تحتفظ بخواص تشكیلیة ممیزه، وبتنوع أسالیب نظم وترتیب هذه الأجزاء البنائیة 

لتصمیم استخداماً في وتكرارها بإستخدام أسس التصمیم المعماریة تنتج مجموعة من التكوینات المبتكرة. ومن أكثر أسس ا

معظم التصمیمات الهندسیة هي )التكرار، التوازي، التتابع، التدرج، الإنتقال، التبادل، الإیقاع(، وذلك لتحقیق )الوحدة، 

لأبنیة العمارة الإسلامیة، والرأسیة  الإتزان، التناسب، الإنسجام(، من خلال استخدام التقسیم الهندسي في المساقط الأفقیة

أكد إتباع الفنان في العصر الإسلامي نظمأ وأسس هندسیه خاصة في طریقة تناول المفردات الهندسیة. كما یستخدم وبذلك یت

أیضاً في التقسیم الهندسي للأشكال وحدات القیاس "المدیول" لتحقیق الترابط بین عناصر التصمیم، وهي مجموعة من 

سها من شبكة لأخرى، وكلما زاد عدد الوحدات في الشبكة كلما سمح الخطوط الرأسیة والأفقیة الإسترشادیة التي یختلف قیا

ذلك بسهولة ترتیب العناصر المعماریة وتنظیمها داخل الشبكة، ومن ثم یقوم المصمم بالتعامل مع تلك الأجزاء وتوزیع 

 (. 1العناصر بداخلها)

في العمارة الدینیة والمدنیة، على اختلاف فالوحدة تعد من أبرز خصائص تكوین هُویة العمارة الإسلامیة، وتتجلى     

" كوحدة مستقلة، بالبائكةالمناطق واختلاف العصور، وقد استخدمت العمارة الإسلامیة وحدة فراغیة إنشائیة وهي ماعرفت "

وهي صف من الأعمدة أو الدعامات تعلوها عقود یرتكز علیها السقف، وأحیاناً یرتكز السقف على الأعمدة أو الدعامات 

دون وساطة العقود، وتدل في المصطلح المعماري على سلسلة من العقود أو القناطر أو العیون المتتالیة في صف واحد 

ترتكز على عدة دعائم أو أعمدة في خط مستقیم على أبعاد متساویة، وقد استخدم هذا المصطلح في العمارة الدینیة كالمساجد 

 (. 6والمدارس والخانقاوات ونحوها)

بر البوائك هي الوحدة الإنشائیة التي أعطت عمائر الكوربة بمنطقة مصر الجدیدة شكلاً فریداً وممیزاً في تصمیم وتعت  

الواجهات، فضلاً عن استخدام الأشكال المختلفة من العقود والأعمدة المكونة لهذه البوائك. هذا بالإضافة إلى استخدام العدید 



 2023 اكتوبر                                 (9عدد خاص ) -لمجلد الثامن ا -مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية 
 والتعليم والممارسة التاريخ حوارات" والمواطنة الفنون  - عشر الثاني الدولي المؤتمر

41 

اربیة والعربیة والأوربیة في تصمیم وتشكیل الواجهات، من أبرزها أستخدام " من عناصر العمارة التابعة للطرز المغ

 الكوابیل، العتب، الشرفات، المقرنصات، البابات، القباب، الزخارف النباتیة والهندسیة )أرابیسك(".

الكوربة، وقد قام الباحث بإدراج تلك المصطلحات الخاصة بالعناصر المستخدمة في تصميم وتشكيل واجهات عمائر  

 الواجهات الأمامية والجانبيةوتعريفها بشكل مختصر من خلال الجدول التالي لكي يكون دليلاً أسترشادياعًند توصيف 

 للنماذج الثلاث موضوع البحث.

 ( المصطلحات المعمارية للعناصر المستخدمة في تصميم وتشكيل واجهات عمائر الكوربة2جدول)

عنصر 

 معماري
 التعريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

 الأعمـــدة

تنوعت أشكال الأعمدة الإسلامیة ما بین الشكل الدائري والمثمن والمستطیل كما عرفت العمارة الإسلامیة 

حینا وللزخرفة في الأعمدة على شكل نصف دائرة، أو ثلاثة أرباع دائرة، وألصقت بالجدران للتدعیم 

أغلب الأحیان الأخرى، خاصة عند استعمالها على جانبي الأبواب والمداخل وفي أركان قوصرة 

المحراب، والعمود من الناحیة المعماریة یتكون من ثلاثة أجزاء رئیسیة وهي: القاعدة ثم البدن ثم التاج، 

استعمال التیجان والقواعد الناقوسیة في وفي مصر تم استعمال التاج الناقوسي والتاج المقرنص، كما شاع 

 العصر المملوكي الجرکسی، أما التاج المقرنص فقد استعمل في العمارة السلجوقیة.

 العقــــــود

العقد عنصر معماري یرتكز على عمودین، وفي بعض الأحیان یرتكز على أكتاف، وقد استخدم في     

من الأقطار الإسلامیة تمیز باستخدام أنواع وأشكال معینة  العمارة الإسلامیة بصفة عامة، إلا أن كل قطر

روح الإقلیم الذي ینشأ فیه، وعلى الرغم من التأثیرات المعماریة  تختلف في النسب والسمات حسب

 المتبادلة بین تلك الأقطار إلا أن كل قطر منها قد إحتفظ بطابعه المحلي الخاص به.

یة نجد أنها عرفت أنواعاً عدیدة من العقود، تختلف فیما بینها حسب وبالنسبة للعمارة المصریة الإسلام   

طریقة إنشائها، منها العقود المدببة بأنواعها التي شاع استخدامها بكثرة، حتى أضحت علماً على العمائر 

المصریة الإسلامیة في مختلف العصور، ومنها العقد الثلاثي الفصوص، العقد نصف الدائري، العقد حدوة 

رس، العقد المنكسر، العقد المخموس وغیر ذلك. أما العمارة المغربیة والأندلسیة فلقد تبنت عقد حدوة الف

الفرس وما لبثت أن ظهرت في بطنه ومختلف أجزائه المقرنصات الحجریة والجصیة وخاصة في قصر 

 (.2الحمراء بالأندلس)

 الكوابيــــل

ز، استعمله العرب في مبانیهم لیكون دعامة لحمل أي الكابولي هو عنصر إسلامي یحمل ما فوقه من برو

بروز، فیوجد في أسفل الأبراج البارزة في المباني، وأسفل طبقات المآذن بدلا من المقرنصات، وكذلك 

أسفل المظلات بجمیع أنواعها، كما استعمل أسفل القرامید، وأعلى أبواب المداخل والشبابیك العلویة في 

ات في الزوایا القائمة مع الأكتاف الرأسیة، وقد عرفت الكوابیل في وثائق عصر الواجهات، وأسفل الكمر

وللكابولي نماذج وأشكال كثیرة منها الكابولي المروحة لأن واجهته . ) الممالیك باسم )كوابیل أو كباش

تستعمل في فهي كوابیل خشبیة " الطنوفة، أو الكابولي ذو الدلایات. أما الكوابیل "حالجانبیة تشبه المرو

المشربیات، كما تستعمل لحمل الرفارف التي تعمل في نهایة المباني المبنیة على الطراز العربي، ومنها 

 (.6) ما هو بسیط مكون من أضلاع خالیة من الحلیات، ومنها ما هو مزخرف
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 العتـــــب
على هذا النوع من فتحات هو العقد المستقیم الذي یعلو فتحات الأبواب والشبابیك، وقد أطلقت الوثائق 

 الأبواب أسم الباب المربع أو غیر المعقود، وهو أما مزخرف أو خال من الزخارف.

 المقرنصــات

شائیة أو زخرفیة في العمائر نهي عبارة عن حلیات معماریة تشبه خلایا النحل، وتستعمل كوسیلة ا

انشاء القبة الدائریة، وانتشرت في الشرق الإسلامیة، وتلعب دوراً مهماً في تحویل المریع إلى دائرة في 

في القرن الحادي عشر، وفي مصر ظهرت المقرنصات منحنیة، كما أن عدد التجویفات في كل صف 

تكاد تكون متساویة لما تحتها أو فوقها. وكان استخدام المقرنصات كعنصر زخرفي لأول مرة في مصر 

 في كورنیش شرفة مئذنة جامع الجیوشي. 

 ــاتالشرفــــ

استعملت الشرفات لتتویج الواجهات قبل الإسلام في العمائر الساسانیة والرومانیة، والعامة یطلقون على 

الشرفات تسمیة العرائس لأنها في بعض الأحیان تشبه أشكالا آدمیة تجریدیة تتلاصق أیدیها وأرجلها، وقد 

الجامع الأزهر واستمر استعمالها في  أخذت الشرفات أشكالا متعددة من أشهرها الشرفات المسننة كما في

العصر الأیوبي والمملوكي، ثم ظهرت الشرفات المورقة في أقدم مثال لها بمصر بمدرسة سنجر الجاولي، 

 وفي منتصف القرن الخامس عشر المیلادي ظهرت شرفات یكون الشكل السالب )الفراغ( عكس

 الموجب)المصمت( كما في مسجد زین الدین ببولاق.

 القبـــــــاب

القبة هي أحد الأشكال الخاصة التي استخدمت في تغطیة أسقف كثیر من المباني على مر العصور ، ولقد 

تنوعت أشكال القباب وزخارفها فكان منها الشكل الكروي والبیضاوي والبصلي والهرمي والمضلع، ولقد 

قط دائري یحمل فوقه القبة، حیث استخدمت عدة أسالیب إنشائیة للإنتقال من المسقط المربع إلى مس

استخدمت المحاریب الركنیة أو المثلثات الكرویة أو المقرنصات والتي تعتبر من الإبتكارات المعماریة 

 (13) .الإسلامیة أو باستخدام المحاریب الركنیة والمقرنصات معاً 

 ) البابـــات (

 أو الرمانات

 أو التفاحات

القوائم الرخامیة أو الحجریة بالدرابزینات التي تتقدم حجور المداخل. أو هي الأجزاء الكرویة التي تعلو 

جوانب التركیبات التي تعلو فساقي المدافن، ویطلق لفظ بابة أیضاً على العنصر الزخرفي الكروي الشكل 

سعة یشبه الرمانة یوضع فوق الفاصلة بین الصفحات أو الألواح الرخامیة التي تحد المسطبة أو البسطة المت

التي تتقدم المداخل الرئیسیة للعمائر الأثریة، أو في أركان دكك المبلغین، وكراسي المصاحف، والتراكیب 

 (.6الرخامیة، أو فوق القوائم التي تحد الشقق الحجریة في الدورات المحیطة بدورات المآذن )

 أرابيســك

الهندسیة وغیر الهندسیة الملونة والبسیطة، لفظ یستخدم للدلالة على جمیع أنواع الزخارف الإسلامیة 

الدائریة والمستقیمة، النباتیة والكتابیة، وفي بعض الأحیان توجد زخارف الأرابیسك مع الزخارف الهندسیة 

في مسطح واحد، وأنواع زخارف الأرابیسك كثیرة ولكن یمكن تصنیفها بصفة عامة تحت صنفین 

تقیمة والزوایا وهو هندسی، والثانی على الخطوط الملتویة رئیسیین: الأول یعتمد على الخطوط المس

 . "التزهیر" أو "التوریق" والدوائر وقد یطلق علیه

 جفــــــت

زخرفة بارزة في الحجر أو الخشب أو الرخام أو غیره من المواد على شكل إطار أو سلسلة تحیط هو 

بحجور المداخل وفتحات الأبواب والنوافذ والعقود والأعتاب والمكاسل لتحدیدها وزخرفتها، كما تحیط 

لهندسیة والكتابیة، بالوحدات الزخرفیة الرئیسیة كالأطباق النجمیة ونحوها من عناصر الزخرفة النباتیة وا
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على أبعاد منتظمة، ویسمى بالجفت اللاعب  -وتتكون هذه السلسلة من خطین بارزین متوازیین یتشابكان 

 (.6) إذا تخللت إطاره المیمات، وبالجفت غیر اللاعب إذا لم یكن لهذه المیمات وجود فیه

 

 شارع إبراهیم اللقاني: تقاطع شارع دمشق معالواقع في  58المبنى رقم: النموذج الأول: 2-2

 
 .اللقاني إبراهيم شارع مع دمشق شارع تقاطع في الكائن 58 رقم للمبنى والجانبية الأمامية للواجهة المقترح التصميم( أ،ب-1) شكل
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 تحليل الواجهة الأمامية )أ(:  : 2-2-1

بتحلیل الواجهة الأمامیة للمبنى نجد أنها قسمت إلى ثلاثة طوابق بإرتفاعات مختلفة، بخلاف الدور الأرضي، حیث      

تتكون بائكة المبنى من سبعة عقود فاطمیة مدببة ذات مركزین، ترتكز على ثمانیة أعمدة مستدیرة من الجرانیت، بقواعد 

ة، تحمل فوقها شرفات الطابق الأول، والتي تتمیز بوجود صف من الأعمدة مستدیرة وتیجان مربعة المقطع بزخارف نباتی

المستدیرة، أصغر حجماً عن أعمدة البوائك، ولها قواعد ناقوسیة وتیجان مقرنصة، تم توزیعها بتكرار غیر منتظم، أما 

بیسك، والتي تكررت في الحشوات المستخدمة في السور الخاص بالشرفات، فقد أستخدمت فیها تشكیلات هندسیة من الأرا

حشوات سور شرفات الطابق الثاني، والذي تم تمییزه عن الطابق الأول بوجود البابات، على مسافات متساویة على أمتداد 

 سور الطابق الثاني، وقد تم تسقیفه بمظلة خشبیة مائلة إلى أسفل قلیلاً، تنتهي بكورنیش تتوجه شرفات مسننة.

المقترح للواجهة الأمامیة، نجد أنها تنتهي من جهة الیمین والیسار ببرجین أو صومعتین، على وبالرجوع إلى التصمیم      

غرار صوامع العمائر الدینیة المغربیة، كصومعة )جامع حسان بالرباط(. یتكون البرج أقصى یمین الواجهة الأمامیة من 

خل یعلوه عتب بصنجات مشغولة بزخارف نباتیة، قاعدة مربعة الأضلاع، یتوسط ضلعي الواجهتین الأمامیة والجانبیة مد

یعلوها حطتان من المقرنصات، یعلوها شرفة بارزة محمولة على أثنان من الكباش )كابولي( من الحجر، في نفس مستوى 

شرفات الدور الأول، وسور الشرفة ینتهي بعمود مربع یعلوه بابات مثمنة، وفتحة الشرفة یعلوها عقد مستقیم یرتكز على 

ابیل، یعلوها شرفة أصغر حجماً في نفس مستوى شرفات الطابق الثاني، یعلوها عقد مخموس، یعلوه فتحة بثلاث عقود كو

دائریة مرتدة مدببة ترتكز على أربعة أعمدة دائریة بقواعد وتیجان ناقوسیة، وینتهي بناء البرج بأربعة بابات ضخمة عند 

 أ(.-1البرج لم یتم تنفیذه في الواقع كما هو واضح بالشكل) الأركان، تحصر فیما بینها شرفات مسننة. وهذا

، صورة أما البرج الآخر، والذي یربط الواجهة الأمامیة بالواجهة الجانبیة      

فنجد أنه یتشابه في تكوینه مع تكوین البرج السابق بإختلاف أنه ینتهي  أ(.-4)

بمنطقة إنتقال للقبة التي تعلو البرج، وهي عبارة عن أربعة مثلثات بواقع مثلث 

یتكون من ثمانیة عقود مستقیمة  بركن كل منها، ویعلو منطقة الأنتقال جوسق

بقواعد وتیجان ناقوسیة،  مدببة، ترتكز على أربعة وعشرین عموداً مستدیراً 

یعلوها مظلة خشبیة مائلة إلى أسفل قلیلاً، محمولة على كوابیل خشبیة )طنوف(، 

وتنتهي بشرفات مسننة، یتوسط الجوسق بناء مثمن ینتهي بخوذة بصلیة. حیث 

یتكون البرج من قاعدة مربعة الأضلاع، یتوسط ضلعین الواجهتین الأمامیة 

بصنجات مشغولة بزخارف نباتیة، یعلوها حطتان والجانبیة مدخل یعلوه عتب 

من المقرنصات، یعلوها شرفة بارزة محمولة على أثنین من الكباش )كابولي( 

من الحجر، وسور الشرفة ینتهي بعمود مربع یعلوه بابات مثمنة، وفتحة الشرفة 

یعلوها عقد مخموس، یرتكز على كتفین تم زخرفة الجانبین الأمامیین لهما 

باتیة، والجانبین الداخلیین بمقرنصات، والكتفان یرتكزان بدورهما بزخارف ن

على عمودین دائریین بتیجان ناقوسیة مزخرفة، ویعلو هذا العقد حطات من 

المقرنصات، تعلوها ثلاث فتحات بعقود دائریة مرتدة مدببة، تحصر فیما بینها كوابیل مزخرفة بزخارف نباتیة، وتنتهي 

، رفة بارزة في نفس مستوى الجوسق. وهذا البرج یحتوي على الدرج المؤدي إلى أعلى المبنىبمقرنصات تحمل فوقها ش

 (.7صورة )

( توضح شكل المنطقة الأنتقالية 7صورة )

 بالبرج، والجوسق، والخوذة البصلية.
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 تحليل الواجهة الجانبية )ب(:  :2-2-2

تتكون الواجهة الجانبیة من طابقین بإرتفاعت مختلفة بخلاف الدور الأرضي، حیث تم تقسیمها إلى مساحتین أحداهما      

، وبتحلیل المساحة الأفقیة نجد أنها قسمت إلى عدد من المحاور الرأسیة، لتوزیع الكتل 3: 1ة بنسبة أفقیة، والأخرى رأسی

والعناصر المعماریة على أبعاد متساویة. فقد تم تقسیم الدور الأرضي إلى ثلاثة مداخل متساویة، یفصل بینها أعمدة وأكتاف، 

ان ناقوسیة على جانبي كل مدخل كشكل جمالي فقط، ویعلو هذه وتمت إضافة زوجین من الأعمدة المستدیرة بقواعد وتیج

المداخل أعتاب بصنجات مشغولة بزخارف نباتیة، تعلوها ثلاث حطات من المقرنصات، تعلوها على نفس المحاور ثلاث 

بعمود  شرفات بارزة محمولة على زوجین من الكباش )كابولي( من الحجر، كل شرفة لها سور خاص بها ینتهي من الجانبین

 مربع یعلوه بابات مثمنة.

أما الطابق الأول فقد تم تقسیمه إلى بائكة من ثلاثة عقود دائریة منفرجة على امتداد المحاور الخاصة بالمداخل في الدور    

الأرضي، یرتكز كل عقد منها على أكتاف مقرنصة من الجانبین، تحصر فیما بینها أربعة عقود مستقیمة مدببة، هذه الأكتاف 

من الجرانیت، بقواعد مستدیرة، وتیجان مربعة المقطع بزخارف نباتیة، تشبة الأعمدة  ترتكز بدورها على أعمدة مستدیرة

المستخدمة في بائكة الواجهة الأمامیة. وتم تقسیم المساحة التي تعلو العقود بتقسیمات هندسیة وزخارف نباتیة، وقد توجت 

ترتكز على كوابیل  مظلة خشبیة مائلة إلى الأمام قلیلاً واجهة الطابق الأول بشرفات مسننة، أما الطابق الثاني فقد تم تسقیفه ب

 )طنوف(.خشبیة

أما المساحة الرأسیة للواجهة الجانبیة، فتم تقسیمها إلى فتحتین رأسیتین في الدور الأرضي، یعلوهما فتحتان رأسیتان في     

عتان من زخارف هندسیة )أرابیسك(، الطابق الأول، تنتهي كل فتحة منهما بعقد مستقیم مدبب، وتفصل بینهما دخلتان مرب

وبالرجوع إلى التصمیم المقترح نلاحظ أنه كان من المفترض أن تكون الفتحتان متصلتین من الدور الأرضي إلى الطابق 

الأول، ویعلو هذه الفتحات مساحة تم تقسیمها بتقسیمات هندسیة وزخارف نباتیة، تعلوها ثلاث فتحات مستقیمة تنتهي بثلاثة 

ائریة مرتدة مدببة، ترتكز على أربعة أعمدة مستدیرة بتیجان ناقوسیة، وللفتحات الأخیرة سور بارز عن حائط المبنى عقود د

، صورة محمول على أربعة كوابیل. ویعلو هذه الفتحات مظلة خشبیة مائلة إلى الأمام قلیلاً محمولة على ستة كوابیل خشبیة

 ب(.-4)

 

 ية والهندسية )أرابيسك(::التشكيلات الزخرفية النبات2-2-3

تميزت واجهة هذا النموذج بكثرة استخدام التشكيلات والوحدات الزخرفية بتوزيع متناسق على واجهة المبنى، بما يؤكد 

 تحقيق عنصري الوحدة، والإتزان في تصميم الواجهة الأمامية والجانبية، وذلك من خلال :

 )(. 8في الحشوات التي تعلو العقود في الواجهة الجانبیة والبرج، صورة ) استخدام العدید من الزخارف النباتیة )أرابیسك

 (.17وكذلك صنجات الأعتاب أعلى المداخل صورة )

  ( 9استخدام وحدات هندسیة مفرغة  كحشوات لأسوار شرفات الطابق الأول والثاني، صورة .) 

  (. 10، صورة )لأمامیةأعلى الأعمدة بین عقود البائكة في الواجهة ااستخدام وحدات زخرفیة 

 ( 11استخدام تشكیلات زخرفیة نباتیة في تیجان أعمدة البوائك الحجریة، صورة.) 
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 (58( تحليل العناصر المعمارية للمبنى رقم )3جدول)

 ( من أهمها : 58تم استخدام بعض عناصر التصمیم المعماریة الإسلامیة في تصمیم واجهات المبنى رقم )

 ، الأعمدة، الكوابيل، المقرنصات العقود ، العتب

 

 منفرج دائري عقد(13)مستقيم                صورة مدبب عقد(12)صورة

     

 دائري عقد( 16)صورة          (15)صورة               (14)صورة
 مركزين ذو مدبب فاطمي     مدبب مرتد دائري عقد               مخموس عقد 

 

 

استخدام أكثر من شكل للعقد سواء في  العقود:

الواجهة الأمامیة أو الجانبیة، حیث تم استخدام 

العقد الفاطمي المدبب ذو المركزین في 

في  (، العقد المخموس16البوائك، صورة)

والعقد الدائري  (،14صورة) فتحة البرج،

المرتد المدبب في منطقة الإنتقال بالبرج أسفل 

م استخدام العقد (،  كما ت15القبة، صورة)

(، وكذلك العقد 13الدائري المنفرج، صورة)

المدبب المستقیم في الواجهة الجانبیة وأسفل 

 (.12القبة، صورة)

 (.17في مداخل البرج، صورة) بصنجات مشغولة بزخارف نباتیةعتب  استخدام العتب:

 
 (17)صورة

        
 (20)صورة        (19)صورة             (18)صورة

استخدمت ثلاث طرز مختلفة من الأعمدة المعروفة  الأعمدة:

في العمارة الإسلامیة. استخدم الطراز الأول في بوائك 

الواجهة الأمامیة وشرفات الواجهة الجانبیة، وهو عمود 

دائري البدن بقاعدة دائریة وجلسة مربعة من الرخام، أما تاج 

 (. 20العمود من الحجر المزخرف بنقوش نباتیة، صورة)

أما الطراز الثاني فقد استخدم في شرفات الواجهة 

الأمامیة،وهو عمود دائري البدن بقاعدة ناقوسیة وتاج 

(. وتم استخدام الطراز الثالث في الجزء 19مقرنص،صورة)
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العلوي للبرج أو الصومعة،وهو عمود دائري البدن بقاعدة 

 (.18وتاج ناقوسي،صورة)

 

 الكوابيل:

نماذج مختلفة من الكوابیل استخدم  

الحجریة أسفل الشرفات بالواجهة الجانبیة 

 (.23صورة ) والبرج،

استخدام كوابیل حجریة مزخرفة بزخارف  

نباتیة بین فتحات في منطقة الأنتقال أعلى 

 (. 22البرج، صورة )

استخدام كوابیل خشبیة )طنوف(،أسفل  

 (. 21المظلات الخشبیة، صورة )

 

استخدمت المقرنصات أعلى العتب في المقرنصات: 

المخموس بفتحة البرج، مداخل البرج. وأعلى العقد 

(. وعلى جانبي الأكتاف الحاملة للعقود 25صورة)

الدائریة المنفرجة، وأسفل شرفات بالواجهة الجانبیة، 

 (.24صورة)

 

 تقاطع شارع إبراهیم اللقاني مع شارع بطرس غالي:الواقع في  59المبنى رقم:النموذج الثاني: 2-3

 

كوابيل حجرية أسفل  (32صورة)

 الشرفات بالواجهة الجانبية والبرج

كوابيل  (22صورة)

  مزخرفة بزخارف نباتية
كوابيل  (12صورة)

)طنوف( خشبية   

(24صورة)  (52صورة)   
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 تحليل الواجهة الأمامية:  :2-3-1

(، 2شكل)بتحلیل الواجهة الأمامیة للمبنى      

نجد أنها قسمت إلى طابقین بخلاف الدور 

الأرضي، حیث تتكون بائكة الواجهة الأمامیة 

من عشرة عقود مستقیمة، تم وضع زوج من 

العقود الكوابیل المروحیة في أركانها، هذه 

ترتكز على تسعة أعمدة مستدیرة من الجرانیت 

بقواعد مستدیرة وتیجان مربعة بزخارف نباتیة 

وذلك للدمج بین  من طراز "الباروك"،

العناصر المعماریة الإسلامیة، والزخارف 

وحدة متجانسة.  في والنقوش العربیة والأوربیة

بالزخارف التي تم دراستها بعنایة من قبل لدراسات الخاصة وهذا ما سجله الباحث من خلال الاطلاع على الرسومات وا

 أ، ب(.-32المعمارین الأجانب، صورة )

تحمل فوقها شرفات الطابق الأول، والتي تتمیز بالبروز عن الواجهة بمقدار نصف متر، وترتكز على عدد من الكوابیل    

یمكن تقسیمها إلى خمس شرفات على أستقامة  (، والتي26الحجریة الموزعة بشكل منتظم على طول الواجهة، صورة)

واحدة بطول الواجهة، كل شرفة تتكون من بائكة عبارة عن ستة عقود فاطمیة مدببة ذات مركز واحد، ترتكز على أعمدة 

سنتیمتر بحشوات جبسیة. هذه العقود  75حجریة ببدن دائري وقواعد ناقوسیة وتیجان مقرنصة، مثبتة على صور بإرتفاع 

سنتیمتر بحشوات جبسیة لها تشكیلات هندسیة )أرابیسك(. وقد تم  75ة تحمل من فوقها صور الدور الثالث بإرتفاع الأخیر

(. ویلاحظ أنه تم تقفیل شرفات 28تسقیفه بمظلة خشبیة مائلة إلى أسفل قلیلاً، تنتهي بكورنیش تتوجه شرفات مسننة، صورة )

 (.30صورة ) الطابق الأول والثاني بنوافذ زجاجیة وخشبیة،

یتخلل الواجهة الأمامیة برجان أو صومعتان، على غرار صوامع العمائر الدینیة المغربیة، أحدهما یقع في بدایة المبنى    

جهة الیمین بواجهتین متماثلتین، أحدامهما تتبع الواجهة الأمامیة، والأخرى تتبع الواجهة الجانبیة للمبنى، حیث یتكون من 

ع، یتوسط ضلعي الواجهتین الأمامیة والجانبیة مدخل یعلوه عقد بصلي، تعلوه شرفة بارزة في الواجهة قاعدة مربعة الأضلا

الأمامیة فقط محمولة على أثنین من الكباش )كابولي( من الحجر، في نفس مستوى شرفات الدور الأول، وسور الشرفة 

لاثي بفتحتین یتوسطهما عمود دائري، وأرجل العقد ترتكز ینتهي بعمود مربع تعلوه بابات مثمنة، وفتحة الشرفة یعلوها عقد ث

على كتفین، یعلوه شرفة غیر بارزة في نفس مستوى شرفات الطابق الثاني، ویعلوها عقد دائري یرتكز على أكتاف بها 

بناء  تجاویف تحوي أعمدة دائریة بقواعد وتیجان ناقوسیة، یعلوه إطار شریط هندسي یحتوي على زخارف نباتیة. وینتهي

 ب(.-31البرج بصور بحشوات جبسیة، ویحمل فوقه أربعة بابات ضخمة عند الأركان، صورة )

، ویقع في الثلث الأخیر من الواجهة جهة الیسار، وبالرجوع إلى التصمیم 3: 1أما البرج الآخر فقد قسم الواجهة بنسبة    

رج السابق بإختلاف أن الفتحة الخاصة بشرفة الدور الأول (، نجد أنه یتشابة في تكوینه مع تكوین الب2المقترح للبرج شكل)

تم أستبدالها بعقد مستقیم، تم إغلاقه بنافذة خشبیة، تعلوها الفتحة الخاصة بشرفة الدور الثاني، والتي تم أستبدالها بعقد مخموس، 

لى كوابیل خشبیة )طنوف(، وتنتهي تعلوها ثلاث فتحات بعقود دائریة، تعلوها مظلة خشبیة مائلة إلى أسفل قلیلاً، محمولة ع

أ(. یعلو المظلة سور بأربعة أعمدة في الأركان، یحمل كل عمود منهم رمانه. والسور یحیط -31بشرفات مسننة، صورة )

أ( تشكيلات زخرفية نباتية من طراز الباروك في تيجان أعمدة -32صورة)
 البوائك الحجرية.

شركة مصر الجديدة بأ،ب( من قسم الوثائق والمخطوطات -32صورة)
نموذج من الرسومات والدراسات الخاصة بالزخارف ، تمثل للإسكان والتعمير 

 ويظهر تأثير عمارة الباروك في الزخارف المستخدمة.لأحد تيجان الأعمدة، 

 )أ(

(ب)  
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بمنطة الإنتقال للقبة، وهي عبارة عن أربعة مثلثات بواقع مثلث بركن كل منها، ویعلو منطقة الأنتقال رقبة القبة، وبها نوافذ 

رة تم سد فتحاتها بتشكیلات جصیة نباتیة وهندسیة مفرغة، ویعلو النوافذ شریط جفت هندسي بارز، یعلوه خوذة قبة صغی

 (.29ملساء تنتهي بعمود ینتهي بدائرة معدنیة مفرغة كرمز للهلال، صورة )

 

 تحليل الواجهة الجانبية:  :2-3-2

: 1تقسیم الواجهة الجانبیة للمبنى إلى مساحتین بنسبة  یمكن 

، أحداهما أفقیة، وتشمل بائكة الدور الأرضي والشبابیك التي 3

تعلوها بكل طابق،والأخرى رأسیة وتشمل البرج المشترك مع 

(. وبتحلیل الواجهة الجانبیة 27الواجهة الأمامیة،صورة )

جهة الأمامیة، حیث للمبنى نجد أنها تختلف في التقسیم عن الوا

قسمت إلى ثلاثة طوابق بإرتفاعات مختلفة بخلاف الدور 

الأرضي،وذلك بإضافة عدد من الغرف تعلو الطابق الثاني، 

 (.33لتكون بنفس مستوى إرتفاع البرج،صورة )

وتتكون بائكة الواجهة الجانبیة من ثلاثة عقود مستقیمة،     

انها، وهذه العقود ترتكز في الوسط على عمودین مستدیرین من الجرانیت تم وضع زوج من الكوابیل المروحیة في أرك

بقواعد مستدیرة وتیجان مربعة المقطع بزخارف نباتیة، وترتكز من الجانبین على أكتاف حاملة، تم عمل تجاویف بها لوضع 

ور العقد الأول والثالث من أعمدة من الرخام ببدن دائري وقاعدة ناقوسیة، وتاج مقرنص كشكل جمالي فقط. وعلى نفس محا

سم، تحتوي على زخارف نباتیة، وعلى 40البائكة تقع فتحات شبابیك الدور الأول، والتي تتكون من جلسة صغیرة بإرتفاع 

جانبي الفتحة عمودان مستدیران من الحجر بقواعد وتیجان ناقوسیة، یرتكز علیهما عقد مستقیم بأعلى فتحة الشباك، یعلوه 

 حتوي على مقرنص.مساحة غائرة ت

وعلى نفس المحاور تقع فتحات شبابیك الطابق الثاني، والتي تختلف عن فتحات الطابق الأول، حیث تم تقسیم كل فتحة     

إلى شباكین بواسطة عمود دائري من الحجر بقاعدة وتاج ناقوسي، یرتكز على جلسة قصیرة أسفل الفتحة، ویعلو الفتحة 

واحد، یرتكزان من الوسط على العمود المنصف للفتحة، ومن الجانبین على أكتاف بجانبي  عقدان فاطمیان مدببان بمركز

فتحة الشباك. ویعلو العقدین شریط جفت بارز یحتوي على نقوش نباتیة، ویتوسط المساحة بین شباكین الطابق الثاني مساحة 

مستدیرین من الحجر بقواعد وتیجان ناقوسیة. مستطیلة غائرة، تم تشكیلها بواسطة عقد مستقیم مدبب یرتكز على عمودین 

أما الطابق الثالث فتوجد به ست فتحات للشبابیك، تم توزیع كل فتحتین على نفس المحاور السابقة، أما الفتحتان المتبقیتان 

ر بینهم. فتم توزیعهما على المحاور الرأسیة التي تتوسط المساحات المحصورة بین فتحات الطابق االثاني والتشكیل الغائ

جمیع هذه الفتحات لها جلسات تحتوي على تشكیلات هندسیة، ویعلو كل فتحة منهم عقد مستقیم بارز، یحتوي على مقرنص 

 (.33من صف واحد ببطن العقد. یعلو هذه الفتحات كورنیش بارز یعلوه صور سطح المبنى،صورة )

 

  :التشكيلات الزخرفية النباتية والهندسية )أرابيسك(:2-3-3

لم تستخدم التشكیلات والوحدات الزخرفیة في هذا النموذج على نطاق واسع، وكان الاهتمام أكثر بتوزیع العناصر المعماریة 

 لتحقیق عنصري الوحدة، والإتزان في تصمیم الواجهة، وذلك من خلال :

( تقسيم الواجهة الجانبية إلى محاور.33صورة )  
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 (.34الأول والثاني، صورة )م أشكال مختلفة من الزخارف النباتیة والهندسیة، في حشوات سور شرفات الطابق ااستخد 

 ( 35استخدام الزخارف النباتیة  في الكوشة أعلى عقد المدخل، صورة .) 

 ( 36استخدام الرنك الكتابي في العقد الثلاثي في الواجهتین الأمامیة والجانبیة، صورة-.)نقشت مقسم إلى ثلاث أقسام،  أ

،صورة ( في القسم الأوسط بالخط المغربيكا وأنت خیر المنزلینوقل رب أنزلني منزلا مبار)من سورة المؤمنون 29فیه الآیة 

  ب(.-36)

  ،استخدام زخارف نباتیة من طراز الباروك في تیجان الأعمدة الحجریة، وذلك للدمج بین العناصر المعماریة الإسلامیة

 أ،ب(.-32وحدة متجانسة، صورة ) في والزخارف والنقوش العربیة والأوربیة

 
 

 (59( تحليل العناصر المعمارية للمبنى رقم )5جدول ) 

 ( من أهمها :59تم استخدام بعض عناصر التصمیم المعماریة الإسلامیة في تصمیم واجهات المبنى رقم )

 العقود، الأعمدة، الكوابيل، المقرنصات 

 

استخدام أكثر من شكل للعقد  العقود:

سواء في الواجهة الأمامیة أو 

الجانبیة، حیث تم استخدام العقد 

،  (40صورة) المستقیم في البوائك

 والعقد البصلي في مداخل الأبراج

( ، والعقد الثلاثي في فتحة 41صورة)

(، 38شرفة الطابق الأول صورة)

والعقد الدائري بفتحة شرفة الطابق 

الثاني بالبرج یمین المبنى 

(، والعقد المخموس بفتحة 39صورة)

شرفة الطابق الثاني بالبرج وسط 

فاطمي ، والعقد ال (42صورة) المبنى

  . (37صورة) المدبب بمركز واحد

 ( عقد بصلي41صورة)

 ( عقد دائري39صورة) ( العقد الثلاثي38صورة)

 ( عقد مخموس42صورة)

فاطمي ( عقد 37صورة)

 مدبب بمركز واحد

 ( العقد المستقيم 40صورة)
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استخدم طرازان مختلفان من الأعمدة  الأعمدة: 

المعروفة في العمارة الإسلامیة. الطراز الأول أستخدم 

واجهة الأمامیة، وهو عمود دائري البدن في بوائك ال

بقاعدة دائریة من الجرانیت، أما تاج العمود من الحجر 

 (. 44المزخرف بنقوش نباتیة صورة )

أما الطراز الآخر فقد استخدم بعدة مقاسات مختلفة، في 

أكثر من موضع في الواجهة الأمامیة، وهو عمود 

وتاج مقرنص  دائري البدن بقاعدة ناقوسیة من الرخام،

 ( .43من الحجر صورة )

    

 

تم استخدام الكوابیل  الكوابيل:

الحجریة والجبسیة بأشكال مختلفة 

على نطاق واسع جدا في تصمیم 

موزعة بشكل منتظم الواجهة الأمامیة 

الواجهة،وأسفل الشرفة على طول 

 البارزة بالبرج، والأكتاف

 .(46صورة)

كما استخدمت كوابیل خشبیة  

)طنوف( أسفل مظلة البرج الأوسط 

 (.45صورة)

 

استخدم المقرنص المقرنصات: 

بصف واحد من الحجر أسفل الكوابیل 

الواجهة الأمامیة، المروحیة في 

وأعلى فتحات الشبابیك بالواجهة 

الجانبیة، وكذلك بتیجان الأعمدة 

 (.47الرخامیة صورة)

 

 تقاطع شارع بغداد مع شارع رمسیس:الواقع في  113المبنى رقم: النموذج الثالث: 2-4

 (45صورة) نماذج مختلفة من الكوابيل المروحية الحجرية( 46صورة) 

 كوابيل خشبية

(44صورة)  

من عمود دائري 
بقاعدة  الجرانيت

مستديرة وتاج 
مربع من الحجر 

المنقوش 
 بزخارف نباتية

(43صورة)  

عمود دائري من 
الرخام بقاعدة 
ناقوسية وتاج 

 مقرنص من الحجر

 المقرنصات الحجرية بصف واحدنماذج مختلفة من ( 47صورة) 
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 تحليل الواجهة الأمامية )أ(: :2-4-1

یعتمد تصمیم الواجهة الأمامیة للمبنى على عدد من المحاور الرأسیة، أهمها محور التماثل المار بالبرج أو الصومعة     

أ(. على هذا الأساس یمكن تقسیم الواجهة -3بمنتصف المبنى، لذلك سیتم توصیف نصف المبنى كما هو واضح بالشكل)

تتكون بائكة المبنى من سبعة عقود مستقیمة، تم إضافة لاف الدور الأرضي، بخبإرتفاعات مختلفة الأمامیة إلى ثلاثة طوابق 

فوقها سبعة عقود مخموسة بإرتفاع الطابق الأول، من وحدات من الجبس المشغول بزخارف نباتیة إلى بطن العقود، تحمل 

ن جبسیة مربعة المقطع مشغولة ویرتكز كل عقد منها على زوجین من الأعمدة المستدیرة بقواعد دائریة من الجرانیت، وتیجا

(. بخلاف العقد الأخیر في نهایة المبنى، حیث یرتكز من الجانبین على أكتاف 49بزخارف نباتیة، كما هو موضح بالصورة)

حاملة، تم عمل تجاویف بها لوضع أعمدة جبسیة ببدن دائري، وقاعدة وتاج ناقوسیان، كشكل جمالي فقط. هذه الأكتاف تعمل 

ة توضع عادة في نهایة صفوف البائكات من خارج الجدار، حتى تمنع رفص العقود، وبالتالي تحافظ على المبنى كدعامة ساند

 من التهدم أو الأنهیار.

هذه العقود تحمل فوقها شرفات الدور الثاني، والتي یمكن تقسیمها إلى ثلاث شرفات على أستقامة واحدة بطول الواجهة،      

، عبارة عن ستة عقود فاطمیة مدببة ذات مركز واحد، ترتكز على أعمدة جبسیة ببدن دائري كل شرفة تتكون من بائكة

سنتیمتراً، بحشوات جبسیة. هذه العقود الأخیرة تحمل من  75وقواعد وتیجان ناقوسیة مسدسة، مثبتة على سور بإرتفاع 

هندسیة )أرابیسك(. وعلى نفس محاور الأعمدة سنتیمتراً بحشوات جبسیة لها تشكیلات  75فوقها سور الدور الثالث بإرتفاع 

بالدور الثاني تم أستبدالها بالبابات الجبسیة المثمنة. وتم تسقیف شرفة الدور الثالث بمظلة خشبیة، ترتكز على كوابیل)طنوف(، 

 وأعمدة خشبیة تحصر فیما بینها عقوداً بصلیة.

وقد تم تمییز الجزء الأخیر من الطابق الثالث عن طریق بناء یمتد على نفس محور العقد الأخیر بالطابق الأول. هذا     

البناء له فتحة بها عتب بصنجات مزررة، تم تقسیمها بوضع عمودین من الجبس على نفس شكل وهیئة الأعمدة المستخدمة 

لبناء أربع بابات ضخمة مثمنة من الجبس، تحصر فیما بینها سوراً بحشوات في شرفات الطابق الثاني، ویعلو أركان هذا ا

 جبسیة لها تشكیلات هندسیة )أرابیسك(.

أما البرج في منتصف المبنى فیتكون من قاعدة مربعة الأضلاع، یتوسطها مدخل یعلوه عتب من صنجات مزررة،      

یعلوها شریط زخرفي متصل بالشریط المحیط بالعقود، یعلوه فتحة الدور الأول، وهي عبارة عن فتحة مستقیمة، وعلى 

لجبس ببدن مستدیر، وقاعدة وتاج ناقوسیان، وفي زوایا جانبي الفتحة دخلتان، تحتوى كل واحدة منهما على عمود من ا

الفتحة العلویة زوج من الكوابیل الجبس المروحیة، تعلوها فتحة الدور الثاني، وهي فتحة على هیئة عقد مخموس، تعلوها 

ن بمركز مساحة تم شغلها بشریط زخرفي یحوي زخارف هندسیة. تعلوها فتحة الدور الثالث، وهي عبارة عن عقدین فاطمیی

واحد، تعلوها فتحةعلى هیئة ثلاثة عقود مستقیمة مدببة، ترتكز على عمودین من الجبس ببدن دائري وقاعدة وتاج ناقوسیین. 

وتعلو بناء البرج قبة برقبة یحیط بها سور بحشوات جبسیة هندسیة)أرابیسك(، ویعلو السور زوج من البابات الجبسیة 

غر حجماً، موزعة على طول السور، وجمیع فتحات الأدوار لها أسوار بحشوات الضخمة، وعدد آخر من البابات الأص

جبسیة هندسیة مختلفة، بخلاف فتحة الدور الثالث التي تتمیز بوجود عمود قصیر من الجبس في منتصف الفتحة، ببدن دائري 

 وقاعدة وتاج ناقوسیین. 
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 تحليل الواجهة الجانبية )ب(:  :2-4-2

، وتم تقسیمها إلى ثلاثة طوابق 3: 1ة الجانبیة للمبنى إلى مساحتین، أحداهما أفقیة والأخرى رأسیة بنسبة یمكن تقسیم الواجه

بإرتفاعات مختلفة بخلاف، الدور الأرضي. أما المساحة الأفقیة فتتكون من بائكة من ثلاثة عقود مخموسة، ترتكز من الوسط 

وتیجان مربعة المقطع بزخارف نباتیة، وترتكز من الجانبین على على عمودین مستدیین من الجرانیت بقواعد مستدیرة 

أكتاف حاملة، وتم عمل تجاویف بها لوضع أعمدة جبسیة ببدن دائري وقاعدة وتاج ناقوسیین كشكل جمالي فقط. هذه البائكة 

على سبعة أعمدة تحمل فوقها شرفات الطابق الأول، والتي تتكون من ستة عقود فاطمیة مدببة ذات مركز واحد، ترتكز 

سنتیمتراً بحشوات جبسیة. هذه العقود  75جبسیة، ببدن دائري وقواعد وتیجان ناقوسیة مسدسة، مثبتة على سور بإرتفاع 

 سنتیمتراً بحشوات جبسیة لها تشكیلات هندسیة )أرابیسك(. 75الأخیرة تحمل من فوقها سور الدور الثالث بإرتفاع 

سور الخاص بالشرفات، فقد استخدمت فیها تشكیلات هندسیة من الأرابیسك، والتي تكررت أما الحشوات المستخدمة في ال    

في حشوات سور شرفات الطابق الثاني، والذي تم تمییزه عن الطابق الأول بوجود البابات على مسافات متساویة، على 

 تنتهي بكورنیش تتوجه شرفات مسننة. أمتداد سور الطابق الثاني، وقد تم تسقیفه بمظلة خشبیة مائلة إلى أسفل قلیلاً،

 

 :التشكيلات الزخرفية النباتية والهندسية )أرابيسك(:2-4-3

تميزت واجهة هذا النموذج بكثرة استخدام التشكيلات والوحدات الزخرفية بتوزيع متناسق على واجهة المبنى، بما يؤكد 

 : تحقيق عنصري الوحدة، والإتزان في تصميم الواجهة، وذلك من خلال

  استخدام العدید من الزخارف النباتیة والهندسیة )أرابیسك(، أبرزها النجمة الإسلامیة المثمنة، التي تكررت بأكثر من

ب(، أو عن -56شكل، كأطباق نجمیة على هیئة جفت لاعب تحوي بداخلها وحدات جبسیة لنجمات إسلامیة بارزة، صورة )

 أ،ب،ج(. -59لشرفات صورة )طریق تفریغات بأشكال مختلفة كحشوات لأسوار ا

 ( 54أ(. وأخرى أعلى أعمدة البائكة، صورة )-54استخدام وحدات زخرفیة نباتیة في المداخل أسفل العتب، صورة-  .)ب 

  استخدام تشكیلات زخرفیة نباتیة من طراز الباروك في تیجان أعمدة البوائك الجبسیة، وذلك للدمج بین العناصر المعماریة

 (.55وحدة متجانسة، صورة ) في خارف والنقوش العربیة، والمخططات الأوربیةالإسلامیة، والز

  (.58صورة ) من الجبس المشغول بزخارف نباتیة في بطن العقود المستقیمة للبائكة،استخدام وحدات   

  ،(.59)صورة  مقسمة إلى ثلاث أقسام، تم ملؤها بالزخارف النباتیة،استخدام وحدة زخرفیة تشبة الرنك الإسلامي   

  یحیط بالمداخل والنوافذ والعقود والأعتاب والوحدات الزخرفیة الرئیسیة كالأطباق النجمیة لیربط استخدام جفت لاعب

 واجهة المبنى كلها.
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 (113( تحليل العناصر المعمارية للمبنى رقم )4جدول )

 ( من أهمها : 113تم استخدام بعض عناصر التصمیم المعماریة الإسلامیة في تصمیم واجهات المبنى رقم )

 العقود ، العتب، الأعمدة، الكوابيل، المقرنصات، البابات

 

استخدام أكثر من نوع من العقود في  العقود:

الواجهة الأمامیة والجانبیة، حیث تم استخدام العقد 

والعقد الفاطمي المدبب (، 60صورة)المخموس، 

في الواجهة (، 61صورة)ذو المركز الواحد، 

الأمامیة والجانبیة، واستخدم العقد البصلي، 

في التكعیبة الخشبیة المستخدمة (، 62صورة)

 كمظلة في الدور الأخیر.

(60صورة)  

 العقد المخموس

الفاطمي ( العقد 61صورة)

 المدبب ذو المركز الواحد
(62صورة)  

 العقد البصلي
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(، وفتحة البناء بالطابق الثالث 63صورة) في مدخل البرج بمنتصف المبنى بصنجات مزررةاستخدام عتب العتب:

 (.64صورة )

استخدم طرازان مختلفان من الأعمدة  الأعمدة: 

 المعروفة في العمارة الإسلامیة.

الطراز الأول استخدم في بوائك الواجهة  

الأمامیة، وهو عمود دائري البدن بقاعدة دائریة 

من الجرانیت، أما تاج العمود من الحجر 

 (. 65المزخرف بنقوش نباتیة، صورة )

أما الطراز الآخر فقد استخدم بعدة مقاسات  

مختلفة في أكثر من موضع في الواجهة الأمامیة، 

البدن من الجبس بقاعدة وتاج وهو عمود دائري 

 (.66ناقوسي مثمن، صورة )

 

تم استخدام كوابیل مروحیة من الجبس الكوابيل:  

على نطاق ضیق جدا في تصمیم الواجهة، فقد 

استخدمت فقط في مناطق الأنتقال عند العقود 

المستقیمة بالبائكة، وفتحة المبنى بالطابق الثالث، 

 (.67صورة )

كوابیل خشبیة)طنوف(، ترتكز وكذلك استخدمت 

، صورة علیها مظلة شرفة الدور الثالث الخشبیة

(68.) 

 

استخدمت المقرنصات الجبسیة المقرنصات: 

للإنتقال ما بین مستویین، صورة  كبدیل للكوابیل

(69.)     

البابات الجبسیة بأحجام استخدمت البابات : 

مختلفة، على أسوار شرفات الطابق الأول، وأعلى 

     (.70، صورة )االبرج ونهایات المبنى العلویة

 

 

(63صورة)  

(64صورة)  

( عمود 65صورة)

دائري البدن بقاعدة 

دائرية من الجرانيت، 

من فأما تاج العمود 

الحجر المزخرف 

.بنقوش نباتية  

( عمود دائري البدن من 66صورة)

 الجبس بقاعدة وتاج ناقوسي مثمن.

 

( كوابيل مروحية 76صورة)
 من الجبس.

 

( كوابيل 68صورة)
 خشبية)طنوف(

( مقرنصات جبسية96صورة)  ( بابات جبسية70صورة)   
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 :هليوبوليس الجديدة بالشروقمدينة : مباني الكوربة الجديده ب2-5

  هليوبوليس الجديدة بالشروق::مدينة 2-5-1

، وتُعدّ امتداداً لضاحیة مصر 1995عام تم تأسیسها هي إحدى المدن الجدیدة الواقعة شرق محافظة القاهرة في مصر،       

فداناً، وهي ملك لشركة مصر الجدیدة للإسكان والتعمیر، ویحد المدینة الجدیدة من جهة  5.885الجدیدة بمساحة تبلغ حوالي 

ل طریق القاهرة الإسماعیلیة الصحراوي، وطریق القاهرة السویس ومشروع مدینتي من الجنوب، أما من الغرب الشما

فتحدها مدینة الشروق، ومن الشرق فتحدها مدینة بدر، وتقع المدینة على مقربة من الطریق الدائري الإقلیمي الذي من 

أكتوبر، إلى جانب المعادي، وطریق القطامیة،  6، ومحافظة المفترض أن یربط المدینة والمدن الجدیدة، ومحافظة حلوان

 .(18) 2050والعین السخنة، ومن الجدیر بالذكر أنّ مشاریع المدینة مستمرة حتى عام 

 

 :(هليوبوليس الجديدة مدينةطراز مباني الكوربة الجديده ) :2-5-2

خلال شركة واحات هلیوبولیس، والتي كانت شركة من ، 1905عام عند تصمیم بوائك الكوربة بحي مصر الجدیدة       

. تم استخدام شركة مصر الجدیدة للإسكان والتعمیرمصر الجدیدة، وأصبحت فیما بعد  بلجیكیة مسؤلة عن بناء ضاحیة

الكولونیالي الإستعماري"، في التخطیط المعماري للبناء، الذي یتمیز بعنصر البوائك المعماریة، وكذلك أسلوب الطراز " 

وضع النوافذ والشرفات متراصة فوق بعضها البعض في أكثر من طابق. تمت معالجة واجهات المباني بإستخدام عناصر 

وعندما تم تصمیم مباني العمارة الإسلامیة، والواجهات المغاربیة، والزخارف العربیة في مزیج فرید ووحدة متجانسة. 

، على نمط بوائك الكوربة، باستخدام نفس یدة للإسكان والتعمیرشركة مصر الجد، من خلال 1995الكوربة الجدیده عام 

تم بلورة التصمیم بما یتناسب مع روح العصر، مع والاستلهام من الحضارة الإسلامیة في التصمیم،  ،طراز المعماريال

 القیم وكذلك..وغیرها، والعناصر والمكونات المعماریة كالأعمدة، العقود، الكوابیل،. المعماري، الطابعمحاولة الحفاظ على 

انتماء العمل المعماري للبلد المقام فیه  یتحقق حتى قومیته، عن معبرة ممیزة شخصیة وتعطیه المبنى عنها یعبر التي الجمالیة

من خلال تأكید العلاقة بین الأسس ، والربط بین القدیم والحدیث بكل ما یحتویه من قیم حضاریة واجتماعیة وثقافیة واقتصادیة

 صمیمیة للفن الإسلامي، والإتجاهات الفكریة والتصمیمیة المعاصرة، مما یجعله صالح للبقاء عبر العصور المختلفة.الت
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 تحليل الواجهة الأمامية )أ(: :2-5-3

یعتمد تصمیم الواجهة الأمامیة للمبنى على عدد من المحاور الرأسیة، أهمها محور التماثل الذي ینصف الواجهة إلى     

أ(. على هذا الأساس یمكن تقسیم الواجهة -4نصفین متماثلین، لذلك سیتم توصیف نصف المبنى كما هو واضح بالشكل)

تتكون بائكة المبنى من تسع عقود نصف الدور الأرضي والمیزانین، حیث بخلاف بنفس الإرتفاع الأمامیة إلى ثلاثة طوابق 

دائریة بارتفاع الدور الأرضي والمیزانین، ترتكز على أعمدة خرسانیة مربعة المقطع ، حیث تم تلوین العقود والأعمدة 

، كما في الصورة جاریةالحاملة لها بنظام )الأبلق(، والدور الأرضي عبارة عن مساحات مفتوحة لاستخدامها كمحلات ت

دة بمقدار نصف متر تقریباً والأخرى غیر بارزة م. أما المیزانین عبارة عن شرفات أحدهما بارز عن الواجهة والأع(72)

سم تقریباً، یتخللها حشوات جبسیة صغیرة لتشكیلات هندسیة )أرابیسك(، یعلو هذه  80، هذه الشرفات لها سور بارتفاع 

الأول والثاني، والتي تبرز عن الواجة بمقدار نصف متر ، أما شرفات الطابق الأول فنجد أنها تبرز العقود شرفات الطابق 

سم تقریباً یتخللها نفس الحشوات  80بمقدار نصف متر آخر على غرار شرفات المیزانین، هذه الشرفات لها سور بارتفاع 

الجبس من الطراز )الدوري( الروماني، یرتكز علیهما  المستخدمة في شرفات المیزانین، وعلى جانبي كل شرفة عمودان من

من الأعلى كمره بارزة على شكل مظلة تم تغطیتها بالقرمید الأحمر. یعلوها شرفات الطابق الثاني، والتي تمتد على نفس 

بعقد دائري  محاور شرفات الطابق الأول فتحاتها لها عقد موتور، یتوسط شرفات الطابق الأول والثاني فتحات رأسیة تنتهي

 . (72، كما في الصورة )مرتد مدبب

تم تغطیة هذا الجزء البارز من المبنى بالقرمید الأحمر، ووضع زوج من البابات على جانبي القرمید، یعلوه شرفات    

ات الطابق الثالث والتي تمتد على نفس المحاور السابقة، وهي شرفات غیر بارزة عن واجهة المبنى، لها سور بنفس مواصف
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أسوار شرفات الطابق الأول والثاني، وعلى جانبي كل شرفة من شرفات الطابق الثالث عمودان من الجبس من الطراز 

 .(72، كما في الصورة ))الدوري( الروماني. وینتهي المبنى من الأعلى بسقف مائل تم تغطیته بالقرمید الأحمر

بنایات الكوربة التي تم  لكي یحاكي تم تمیزه بشكل مختلف أما الجزء الأوسط من المبنى والذي یمر به محور التماثل    

ویحمل فوقه قبة كبیرة تتناسب مع أبعاد البرج  تحلیلها، والتي یتوسطها في الغالب برج أرتفاعه أعلى من أرتفاع المبنى

الجزء الأوسط تم تمییزه عن طریق تغییر اللون الخارجي للمبنى، وذلك باستخدام وأرتفاعه. ولكن في هذا التصمم نجد أن 

الحجر الهاشمي لتكسیة الحوائط، كما تم استبدال الشرفات بالنوافذ، حیث تم استبدال شرفة الطابق الأول والثالث بنافذة كبیرة 

ي مرتد مدبب، أسفل كل منهما حشوة صغیرة غائرة بفتحة ذات عقد موتور، وعلى جانبیها فتحتان رأسیتان تنتهیان بعقد دائر

من الأرابیسك، كما تم إضافة جلسة أمام فتحة الشباك ترتكز على كوابیل من الحجر الهاشمي. أما الطابق الثاني فقد تم 

لخاصة استبدال الشرفة بثلاث نوافذ مستطیلة أسفل كل منها حشوتان صغیرتان غائرتان من الأرابیسك، وتم تلوین العقود ا

(. ویعلو الجزء الأوسط من المبنى قبة على غرار عمائر 73الثلاثة بنظام )الأبلق(، كما في الصورة ) قبالنوافذ في الطواب

الكوربة یحوطها صف من الشرافات المورقة، ولكن یلاحظ أن حجم القبة لا یتناسب مع حجم المبنى وارتفاعه، كما أن 

مل على حجب رؤیتها. هذا الجزء الأوسط من المبنى تم كراره بنفس المواصفات على الشرافات المستخدمة لإحاطة القبة تع

 أ(.-4كما هو واضح بالشكل)جانبي المبنى، 

 

 تحليل الواجهة الجانبية والخلفية)ب،ج(:  :2-5-4

حاور الرأسیة، ویكمن لم یختلف تصمیم الواجهة الجانبیة عن الواجهة الأمامیة أختلافاً كبیراً، فهو یعتمد أیضاً على الم    

الإختلاف في الطابق الأرضي، وذلك بجعل المساحات المفتوحة المخصصة للمحلات التجاریة بالواجهة الأمامیة وحدات 

 یتخللها نفس الحشوات المستخدمة في الشرفات الأخرى.سم تقریباً  80سكنیة أرضیة لها شرفات بسور ارتفاعه 

یظهر الإختلاف في تصمیم الواجهات الخلفیة لمباني الكوربة الجدیدة، والتي تحتوي على المداخل الخاصة بالوحدات   

السكنیة، والجزء الذي یحتوي على الدرج الخاص بالمبنى، والذي تم تصمیمه على هیئة برج دائري، حیث تم تلوینه هو 

ها بنظام )الأبلق(، بأسلوب أظهر المباني بشكل أشبه لمدینة الملاهي، كما وبعض أجزاء المبنى، والعقود والأعمدة الحاملة ل

(. وكذلك یظهر الإختلاف في توزیع فتحات النوافذ الخاصة بالمساحات الخدمیة )المطابخ، 75هو واضح في الصور )

خدمة في تصمیم المبنى، كما الحمامات(، والنوافذ الخاصة بالدرج والتي اختلفت في شكلها وتصمیمها عن باقي النوافذ المست

 (. 74،75یظهر استخدام القرمید في بعض أجزاء المبنى، كما في الصور ) 

 
 .بالشروق الجديدة هليوبوليس بمدينة الجديده الكوربة لمباني عام موقع( 71)صورة
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 نتائج البحـــث :

مباني الكوربة التصميم المستخدمة لتنفيذ بتحليل واجهات بعض مباني ميدان الكوربة بحي مصر الجديدة، وواجهات 

 الجديده يمكن استخلاص بعض النقاط التالية:

، حیث تم تطبیق المزایا والفوائد الجمالیة والوظیفیة الكولونیالي الإستعماري" بشكل كبیرالتأثر بالفكر الغربي للطراز "  -1

( ات المغاربیة، والأقسام العربیة، والمخططات الأوربیةبنجاح في مباني میدان الكوبة، وذلك من خلال الدمج بین )الواجه

وحدة متجانسة. وقد لاحظ الباحث عدم دراسة عناصر التراث الإسلامي في مباني الكوربة الجدیدة بطریقة علمیة  في

عصر التراثیة لتتناسب مع روح ال المضامین یحمل في طیاته نفستكنولوجیة بحیث یمكن تطویعها وبلورتها بشكل متطور 

، وكذلك عدم وجود معاییر تصمیمیة واضحة تساعد في إعادة الإسلامیةالحدیث، مما أدى إلى فقدان التصمیم لهویته العربیة 

 إحیاء الطراز المستخدم.   
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المعروفة في كلا الواجهات، وذلك عن طریق تقلید ما بناه  لعناصر العمارة الإسلامیةتم استخدام أسلوب النقل المباشر  -2

وقد لاحظ الباحث عدم وجود عمق تصمیمي ووظیفي مرتبط بالتصمیم الخارجي للواجهات والفراغات  .الأوائل وتطبیقه

"، حیث  Façade Architecture الداخلیة في مباني الكوربة الجدیدة، أي الاستلهام بما یمكن تسمیته "بعمارة الواجهات

  .استعمال العقود أو الكوابیل بدون العلاقة بالفراغات الداخلیة سواء بالنسبة للمساقط أو الحجوم

بإضافة بعض التفاصیل والعناصر المعماریة والتي تبدو مجرد في مباني الكوربة الجدیدة  لطرازتمثلت عملیة إحیاء ا -3

قشور سطحیة یمكن نزعها مثل "العقود ، قباب ، شرافات، كوابیل"، نتج عنها خلیطاً متنافراً لا ترتاح إلیه أعین ذوي التذوق 

الأمامیة، وهو من عناصر استخدام العمود "الدوري" في تشكیل الواجهات الفني أو حتى الأفراد العادیین، بالإضافة إلى 

مما أدى إلى الإنقاص من القیمة الجمالیة للمبنى بسبب تنافرها مع الخطوط التجریدیة التي تتسم بها  العمارة الرومانیة،

 في حین أن تلك العناصر جزء لا یتجزأ من تصمیم مباني میدان الكوربة والتي من الصعب فصلها. .المذاهب الجدیدة

، مهما بلغت ضخامتها وارتفاعها، أن مباني الكوربة الجدیدةكان من المفترض أن یراعي في تصمیم وجد الباحث أنه  -4

والتكوینات للكتل المعماریة الرئیسیة، وفي التناغم بین  Form تحمل سمات معماریة إسلامیة، تتمثل في القالب العام

صر الرئیسیة، مما یجعل عملیة الإحیاء ذات قیمة المسطحات الصماء والمسطحات المفرغة، وغیر ذلك من الوحدات والعنا

 ولیس بإضافة زخارف وعناصر معماریة إسلامیة لا مكان لها ولا وظیفة. ، ومنسجمة مع البناء

في مباني الكوربة الجدیدة من حیث للعناصر المعماریة الإسلامیة لاحظ الباحث عدم مراعاة القیم التصمیمیة والجمالیة  -5

، ویبدو ذلك جلیاً في حجم القباب المستخدمة أعلى المباني، بما لا یتناسب مع والقیاسات عند محاكاة الطرازالنسب والأبعاد 

 حجم المبنى نفسه. واستخدام الشرفات المورقة حولها مما یحجبها عن الرؤیة.

تفادة من هذا الإیقاع في تصمیم المیل نحو مبدأ التماثل والتكرار في تصمیم الواجهات ینتج عنه إیقاع منتظم، ولقد تم الإس-6

واجهات عمائر میدان الكوربة، وذلك بإضافة أو طرح بعض العناصر وتكوین علاقات جدیدة وتوظیفها في التصمیم حتى 

لا یصبح الإیقاع رتیب. وقد لاحظ الباحث أن هذا لم یتحقیق في مباني الكوربة الجدیدة، والذي نتج عنه إیقاع رتیب لعدم 

 جدیدة وتوظیفها في التصمیم.  وجود علاقات 

 

  التوصيـــات :

الإهتمام بتراث المباني الأثریة والحفاظ علیها، خاصة للمناطق القائمة ذات الطابع العمراني والمعماري الممیز كحي  -1

 مصر الجدیدة، وذلك للتأكید على أهمیة توفیر الطابع والهویة المتمیزة للمجتمعات.

الإسلامي وعودة الشخصیة الإسلامیة في تصمیم العمارة المعاصرة، وذلك لأن لدینا ثروة معماریة ضرورة إحیاء التراث  -2

وفنیة في تراثنا الحضاري تمثل قیماً من الناحیة الوظیفیة والجمالیة، وبالتالي یصبح التراث الإسلامي موروث ثقافي 

 وحضاري.

من خلال الإستفادة من فلسفة الفكر  وذلكلمحافظة على الهویة، ضرورة الربط بین الإتجاهات الحدیثة للتصمیم، وبین ا -3

وتطبیقها في تصمیم واجهات مباني سكنیة حدیثة بهویة وتوضیح معالم العمارة الإسلامیة في العلم الحدیث، الإسلامي، 

 ة.إسلامیة. مع مراعاة القیم التصمیمیة والجمالیة من حیث النسب والأبعاد عند محاكاة الطرز التراثی

استمرار البحث والدراسة التحلیلیة للقیم الجمالیة والتشكیلیة للأسالیب الفنیة والتاریخیة للحضارات المختلفة، وما تزخر  -4

 به مصر من أسالیب فنیة محلیة وحضارات وافدة، للوصول إلى معاییر معماریة وفنیة صحیحة.  
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