
 جامعــة الأزهـــر
  كليــة اللغــة العـربيــة بإيتــاي البــارود 

  الـمـجلـة العلميـــة

 
 

 

 

 التجربة الوجدانية   
 "أديب لطه حسين"، و"سارة للعقاد"بين الروايتين: 

 
 

 

 إعداد

 Ma Xueyiالباحث/  محمد حسين  

 ماجستير الأدب والنقد العربي

 جامعة الإسكندرية –كلية الآداب 
 

 (والثلاثون  السادسالعدد  (
 ( مايو..  الثانيالإصدار  (

  )م2023 -هـ 4444( 

 

 سنوية  ربع - محكمة  - علمية

 ISSN 2535-177Xالترقيم الدولي: 



 

867 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

  



 

867 

 الروايتين: "سارة لمعقاد"، و"أديب لطه حسين"التجربة الوجدانية بين 
  Ma Xueyiمحمد حسين  

  ، مصر.جامعة الإسكندرية ،كمية الآداب، ماجستير الأدب والنقد العربي
 mohammedhussein@gmail.com البريد الإلكتروني:

  الممخص:
ة بيف تتناوؿ ىذه الدراسة موضوعاً أدبياً مميزاً، بنى فييا الباحث موازنة تحميمي

قطبيف كبيريف مف أقطاب الأدب العربي؛ ىما: "الأديب المبدع عباس العقاد" 
و"الأديب المتألق طو حسيف" مف خلاؿ رائعة الأوؿ الروائية "رواية سارة"، في 
مواجيةٍ أدبيةٍ مع رائعة الثاني الروائية أيضاً: "رواية أديب". ليبحر بيما البحث 

عمى الموازنة الأدبية بيف تمؾ الروايتيف. ومف  في دروب التحميل النقدي، والوقوؼ
ىنا كانت دوافع الدراسة لتحقيق الرؤية النقدية، التي تبرز الموقف الأدبي الذي 
تبناه كلٌ مف الأديبيف، عمى اختلاؼ اتجاىاتيما الأدبية، ورؤيتيما الفنية في دعـ 

بة الوجدانية بيف أعماليما الروائية. وقد اتجو البحث إلى دراسة مدى إقحاـ التجر 
"سارة العقاد"، و"أديب طو حسيف". كما ىدؼ البحث إلى انتقاء الأبعاد العاطفية 

البعد  -المنبثقة مف وحي التجربة الذاتية، والخياؿ الروائي. فتمثمت في بُعديف: أ
منيج البحث: أما المنيج المُتبع في الدراسة فيو ، البعد النفسي -ب الاجتماعي

و"المنيج النفسي" ليبرز تبايف الظواىر النفسية في أدب  "المنيج الفني"،
العملاقيف، مع الاستعانة "بالمنيج الفني" لكشف جوانب الإبداع الروائي المتمثمة 

 في السرد، والوصف، والحبكة وغيرىا.
 الوجداف. ،العاطفة ،طو حسيف ،العقاد ،أديب ،سارة الكممات المفتاحية:
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The emotional experience between the two novels: "Sarah 

Akkad" and "Adeeb Taha Hussein" 
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Abstract:  

This study deals with a distinct literary topic, in which the 

researcher built an analytical balance between two major 

poles of Arabic literature; They are: "The Creative Writer 

Abbas Al-Akkad" and "The Brilliant Writer Taha Hussein" 

through the masterpiece of the first, the novelist "Sarah's 

Novel", in a literary confrontation with the masterpiece of the 

second, also the novelist: "A Writer's Novel". To navigate the 

research in the paths of critical analysis, and stand on the 

literary balance between these two novels. Hence, the 

motives of the study were to achieve the critical vision, which 

highlights the literary position adopted by each of the writers, 

despite their different literary trends and artistic visions in 

supporting their novel works. The research tended to study 

the extent of intertwining the emotional experience between 

"Sarah Al-Akkad" and "Adeeb Taha Hussein". The research 

also aimed at selecting the emotional dimensions emanating 

from the inspiration of self-experience and the novelist's 

imagination. It consisted of two dimensions: A- the social 

dimension B- the psychological dimension. 

Keywords: Sarah, Adeeb, Akkad, Taha Hussein, Emotion, 

Conscience. 
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 مقدمـــــة
تتناوؿ ىذه الدراسة موضػوعاً أدبيػاً مميػزاً، بنػى فييػا الباحػث موازنػة تحميميػة 
بيف قطبيف كبيريف مف أقطاب الأدب العربي؛ ىما: "الأديب المبدع عباس العقػاد" 
و"الأديػػب المتػػألق طػػو حسػػيف" مػػف خػػلاؿ رائعػػة الأوؿ الروائيػػة "روايػػة سػػارة"، فػػي 

ة أيضػػاً: "روايػػة أديػػب". ليبحػػر بيمػػا البحػػث مواجيػػةٍ أدبيػػةٍ مػػع رائعػػة الثػػاني الروائيػػ
في دروب التحميل النقدي، والوقوؼ عمى الموازنة الأدبية بيف تمؾ الروايتيف. ومف 
ىنػا كانػػت دوافػع الدراسػػة لتحقيػق الرؤيػػة النقديػػة، التػي تبػػرز الموقػف الأدبػػي الػػذي 

فنية فػي دعػـ تبناه كلٌ مف الأديبيف، عمى اختلاؼ اتجاىاتيما الأدبية، ورؤيتيما ال
أعماليما الروائية. وقد اتجو البحػث إلػى دراسػة مػدى إقحػاـ التجربػة الوجدانيػة بػيف 
"سارة العقاد"، و"أديب طو حسيف". كمػا ىػدؼ البحػث إلػى انتقػاء الأبعػاد العاطفيػة 

 المنبثقة مف وحي التجربة الذاتية، والخياؿ الروائي. فتمثمت في بُعديف: 
 بعد النفسيال -بالبعد الاجتماعي -أ

 "المــــنلب الفنــــي"،أمػػػػا المػػػػنيج المُتبػػػػع فػػػػي الدراسػػػػة فيػػػػو مــــنلب ال حــــث: 
ليبػػػػػرز تبػػػػػايف الظػػػػػواىر النفسػػػػػية فػػػػػي أدب العملاقػػػػػيف، مػػػػػع  "المـــــنلب النفســـــي"و

الاسػػػتعانة "بػػػالمنيج الفنػػػي" لكشػػػف جوانػػػب الإبػػػداع الروائػػػي المتمثمػػػة فػػػي السػػػرد، 
 والوصف، والحبكة وغيرىا.

  المفكر الكبير: ع اس محمود العقاد:رواية "سارة" للأديب و 
يجسػػػد العقػػػاد فػػػي روايػػػة "سػػػارة" الحالػػػة النفسػػػية لبطميػػػا بأسػػػموب احترافػػػي، 
يتحدث فيو عف إحدى تجاربػو العاطفيػة المؤلمػة، والتػي تركػت أثػراً بال ػاً فػي قمبػو، 

العقػػػاد عػػػدو »كمػػػا أف روايػػػة "سػػػارة" ىػػػي الروايػػػة الوحيػػػدة لمعقػػػاد. وكػػػاف يقػػػاؿ أف 
ورغػػػـ ذلػػؾ فقػػػد كتػػب روايػػػة كاممػػػة، تفػػيض بتحميػػػل نفسػػية وطبػػػائع المػػػرأة،  «المػػرأة

 وتتسـ ىذه الرواية بالجانب الوجداني.
تدور حوؿ الحب والتعمق بالمحبوبة، ثـ دخػوؿ الشػؾ الشػديد قصة الرواية: 

والتحػػػػػري، ومحػػػػػاولات التأكػػػػػد، والخيانػػػػػة، والحػػػػػزف، وشػػػػػيء مػػػػػف الك بػػػػػة، واجتػػػػػرار 



 

887 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

خراجيػا مػف الماضي، والمحظات الحمو  ة بمرارة، ثـ التوقف عػف الاىتمػاـ بأمرىػا، واا
القمػػػب، ودائػػػرة الاىتمػػػاـ، مػػػع بقػػػاء ذلػػػػؾ الجػػػرح ال ػػػائر فػػػي القمػػػب. وتتميػػػز ىػػػػذه 
الرواية، أنيا رغـ كونيا قصة عاشقيف، لكنيا لا تيػب  لمسػتوى الإباحيػة الموجػودة 

داً خارجػػػاً، فػػػي بعػػػض الروايػػػات. فالروايػػػة لا تػػػذكر لفظػػػاً خادشػػػاً، ولا تصػػػف مشػػػي
ح فيفيـ القارئ.  ولكف تُممِّ

كمػا تتميػز الروايػة، بػأف أسػموب عرضػيا جميػل ومميػز، كونػو يبػدأ بمػا قبػػل 
نيايػػة الأحػػداث بقميػػل ثػػـ يعػػود لممنتصػػف منيػػا، ثػػـ لمحاضػػر، ثػػـ يعبػػر بالػػذكريات 
لمبػػدايات، ثػػـ يعػػود لمنيايػػة ... وىكػػذا. فػػالخ  الزمنػػي لػػيس متواصػػلًا أو متسمسػػلًا 

 ب الزمف، وكذلؾ تتميز بقوة الألفاظ والتراكيب، فيذا ىو أسموب العقاد.بترتي
قدرتيا التحميمية الرائعة لنفسػية شخصػيات بطمييػا: وأبرز نقاط قوة الرواية: 

سػػارة وىمػػاـ، والتعبيػػر عػػف مشػػاعرىما، ودواخػػل نفسػػيتيما. كمػػا قػػدـ العقػػاد تحمػػيلًا 
ة في شخصية "سارة". ويقاؿ أف العقػاد عميقاً، وتعبيراً دقيقاً، خص فيو المرأة متمثم

قصد التعبير عف حقيقة بعض ما في نفسو ىو بيذه الرواية، مػف خػلاؿ تضػمينيا 
شيئاً مف قصة حبو السرية للأديبة "مي زيادة"، فجاءت "سارة" نموذجاً صادقاً عػف 

 السيرة الذاتية لمعقاد.
إيجابيػػػة، ومنيػػػا وقػػػد حممػػػت روايػػػة "سػػػارة" لمعقػػػاد عػػػدة معػػػافٍ إنسػػػانية منيػػػا 

خػػراج المشػػاعر ليػػا، ثػػـ  السػػمبي، فبػػرز فييػػا الحػػب والعشػػق، والتعمػػق بالمحبوبػػة، واا
سيطرة موجة مف ال يرة والشػؾ عمػى علاقتيمػا لتنتيػي الروايػة بفشػل قصػة الحػب، 

 وانعطاؼ مصير العاشقيف إلى اليجر والقطيعة.
ي الروايػػة تحكػػي الروايػػة عػػف قصػػة الحػػب القويػػة بػػيف "سػػارة" و"ىمػػاـ" بطمػػ»

وقػػد ذكػػر المؤلػػف أف سػػارة امػػراة مطمقػػة تجمػػع بػػيف الجمػػاؿ والػػدىاء، وقػػد تعػػرؼ 
"ىمػػػاـ" عمػػػى "سػػػارة" فػػػي بيػػػت "ماريانػػػا" الخياطػػػة، أثنػػػاء سػػػؤالو عػػػف صػػػديقو الػػػذي 
يسكف عنػد ىػذه الخياطػة، وتوطػدت العلاقػة بػيف "سػارة" و"ىمػاـ" إلػى أف أصػبحت 

الذي تسػمل إلػى قمػب ىمػاـ. ومػف ثػـ قصة حب قوية لـ يكدَّر صفوىاه غير الشؾ 
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قػػػوي ىػػػذا الشػػػؾ إلػػػى أف لعػػػب الػػػدور الػػػرئيس فػػػي اليجػػػر والقطيعػػػة، لتبػػػدأ أحػػػداث 
الروايػػة بمقػػاء المحبػػيف بعػػد قطيعػػة دامػػت خمسػػة أشػػير، ومػػع تجػػدد المقػػاء يتجػػدد 
الشؾ مما دفع ىماـ إلػى اتخػاذ رقيػب يرصػد حركػات سػارة كاممػة، وتنتيػي أحػداث 

قطيعة إلا أف الشؾ الذي تممَّؾ بقمب ىمػاـ وعقمػو لػـ ينتػو بعػد   الرواية باليجر وال
ىػػػل كنػػػت محقػػػاً فػػػي تركيػػػا أـ لا  وىكػػػذا يسػػػدؿ »فمػػػف حػػػيف أخػػػر يسػػػأؿ نفسػػػو: 

السػػػػتار وىمػػػػاـ فػػػػػي حيػػػػرة وشػػػػؾ لا ينتييػػػػػاف، سػػػػواء فػػػػي وصػػػػػمو لسػػػػارة أـ ىجػػػػػره 
 .(1)«إياىا

 رواية أديب لمدكتور/ طه حسين:
يُعػػدع عَمَمػػاً مػػف أعػػلاـ التنػػوير والحركػػة طػػو حسػػيف: أديػػب ومفكػػر مصػػري، 

ف حُرـ البصػر، وقػاد مشػروعاً فكريّػاً شػاملًا،  الأدبية الحديثة، امتمَؾَ بصيرة نافذة واا
ػػػػل فػػػػي سػػػػبيمو أشػػػػكالًا مػػػػف النقػػػػد  اسػػػػتحق بػػػػو لقػػػػب "عميػػػػد الأدب العربػػػػي"، وتحمَّ

أىمو والمُصادرة. وكأف أطوار حياتو تدرجت مف الضعف إلى القوة؛ ضمف الريف و 
البسطاء، إلى القاىرة وحياة المدف ثـ إلى فرنسا وحياة ال رب، مػف البػؤس والشػقاء 
إلػػى السػػعادة والينػػاء، فطريػػق نجاحػػو الػػذي لػػـ يكػػف مفروشػػاً بػػالورود ولكنػػو سمسػػمة 
مف العقبات تخطاىا العقبة تمو العقبة، ففقداف بصره كاف الحائل بينو وبيف تحقيق 

 .(2)حممو
"أديػب" روايػة مػف تػأليف الأديػب الراحػل طػو حسػيف، ممخص روايـة أديـب: 

تدور أحداثيا حوؿ شاب عبقػري يحػب الأدب، ويعػاني مػف فقػداف البصػر، فعنػدما 
يتقدـ لخطبػة إحػدى قريباتػو تقػدـ عمػى الانتحػار حيػث تفضػل المػوت عمػى الػزواج 

                                                 

القوي معتمد، فف السيرة الذاتية بيف العقػاد والمػازني، رسػالة دكتػوراه، كميػة  أماني حامد عبد( 1)
 .64، 63ـ، ص 2119اأداب، جامعة الإسكندرية، 

دراسػة نقديػة، رسػالة ماجسػتير،  –مجػدي مػرزوؽ ع عمػي، السػيرة الذاتيػة لمعقػاد فػي أدبػو ( 2)
 .8، ص ـ2111كمية اأداب، جامعة الإسكندرية، 



 

887 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

بشػػخص مثمػػو. ويتػػزوج إبػػراىيـ بعػػد ذلػػؾ مػػف حميػػدة التػػي ترضػػى بػػو وتحبػػو، لكػػف 
رصة الحصوؿ عمى بعثة لدراسػة الأدب فػي بػاريس مػف شػروطيا أف يكػوف تأتيو ف

المبعػػوث غيػػر متػػزوج، فيطمّػػق زوجتػػو مػػف أجػػل البعثػػة، وفػػي العاصػػمة الفرنسػػية 
يتفوؽ ويظير نبوغاً واضػحاً إلا أنػو يعػيش فػي معانػاة دائمػة مػع عقػدة الػذنب بػيف 

ت بو عاطفياً واجتماعياً حميدة التي تخمى عنيا رغـ أنيا الفتاة الوحيدة التي ارتبط
عمى ما بو مف سوء الخمقة، وبيف البعثة التي حصل عمييػا بػال ش والاطعػاء بأنػو 

 .(1)غير متزوج
 الدراسة الموازنة لمتجربة الوجدانية بين الروايتين:

تعػػػددت طػػػرؽ بنػػػاء الشخصػػػية لػػػدى المػػػؤلفيف، وتمعػػػب الشخصـــيات:  -أولا 
لقصػػة عمػػى أسػػاس أنيػػا كػػائف حػػي لػػو وجػػود الشخصػػية دوراً كبيػػراً فػػي الروايػػة أو ا

فيزيقػػي، فتوصػػف ملامحيػػا، وقامتيػػا، وصػػوتيا، وملابسػػيا، وسػػحنتيا، وأىواءىػػا، 
وىواجسػػػيا، وهلاميػػػا، وسػػػػعادتيا، وشػػػقاؤىا، ذلػػػػؾ لأنيػػػا تمعػػػب الػػػػدور الأكبػػػر فػػػػي 

. ويػػرى دكتػػور ع منػػدور: أف الإييػػاـ بػػالواقع ضػػرورة فنيػػة لكػػي يتحقػػق (2)العمػػل
الإقنػػػاع، وأف إىمػػػاؿ ىػػػذا العنصػػػر يفقػػػد البنػػػاء الفنػػػي شػػػيئاً مػػػف تماسػػػكو، عنصػػػر 

ولاسيما إذا أغفل الروائػي الواقػع الفكػري لمشخصػية وشػريحتيا الاجتماعيػة، وكػذلؾ 
يػػػرى أف الوحػػػدة بػػػيف الشػػػكل والمضػػػموف تتحقػػػق بتػػػوفير وبسػػػاطة الأحػػػداث، مػػػع 

. ويؤيػد د/ عبػد (3)تصدؽ ملاءمتيا لمحياة وبراعة الروائػي فػي تصػويره لمشخصػيا
فيػرى أف ميمػة الروائػي ىػي خمػق الشخصػية الإنسػانية »العظيـ أنيس ذلؾ الػرأي: 

                                                 

 Wikipedia.orgرواية أديب  طو حسيف،( 1)
بحث في تقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفػة،  –د. عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية ( 2)

 ـ.1998الكويت، 
، 54د. ع منػػدور، فػػي الميػػزاف الجديػػد فػػي معػػرض تحميميػػة لروايػػة "دعػػاء الكػػرواف"، ص ( 3)

57. 
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خمقػػػاً واقعػػػاً، فتخمػػػق الشخصػػػية الإنسػػػانية فػػػي ميادىػػػا الحقيقػػػي، ووسػػػ  علاقاتيػػػا 
 .(1)«الاجتماعية الواقعية

الشخصية في الرواية ىػي التػي الشخصيات في رواية "سارة" لمعقاد:  -أولا 
ب القػػػػػارئ أو المسػػػػػتمع ليػػػػػا، فتحقػػػػػق الاختيػػػػػار الصػػػػػحيح ليػػػػػا ميػػػػػـ لم ايػػػػػة. تجػػػػػذ

ولموصػػوؿ إلػػى الاختيػػار الصػػحيح لابػػد وأف تكػػوف الشخصػػيات ذات أبعػػاد ثلاثيػػة 
أشػػخاص ليػػا مخػػاوؼ وهمػػاؿ، أشػػخاص ليػػا نقػػا  »مثػػل بػػاقي شخصػػيات الحيػػاة: 

 .(2)«ضعف ونقا  قوة، أشخاص ليا ىدؼ أو أكثر في الحياة
ف حػػاوؿ جاىػػػداً مجتيػػداً إخفػػػاء ذلػػػؾ لقػػد بػػػدا ا لعقػػاد متحػػػاملًا عمػػى المػػػرأة واا

وتقميل حدتو، إلا أف القارئ يريد بعد تمعف تمػؾ النظػرة واأراء التػي سػددىا سػياماً 
لشخصػػية المػػرأة وكينونتيػػا، تمػػؾ المعػػاني التػػي ضػػمنتيا نصوصػػو برويّػػة حتػػى لػػو 

مػرة يجػد الأعػذار والمبػررات عادليا بنظرات مماثمة نحو الرجل، لكنَّو كاف في كل 
لمرجل، ويتجاىػل تمػؾ النقطػة عنػد حديثػو عػف المػرأة. ولربمػا لػـ يكػف ذلػؾ إلا لأنػو 
رجػػل يفيػػـ دوافػػع الرجػػل ولا يسػػتطيع فيػػـ دوافػػع المػػرأة بالمثػػل، حتػػى لػػو أقػػاـ تمػػؾ 

 .(3)الرواية برمتيا كبحث في أعماقيا
يػػأت إلا مػػف خػػلاؿ أف مفتػػاح الشخصػػية فػػي روايػػة سػػارة لػػـ  ويــرا ال احــث:

التتبػػػع الػػػدقيق لمسػػػمات النفسػػػية لمشخصػػػية المدروسػػػة، ومقوماتيػػػا فػػػي سػػػبيل رسػػػـ 
صػػػورتيا. وبيػػػػذا المفتػػػػاح اسػػػتطاع العقػػػػاد أف يضػػػػع فرصػػػة لمتعػػػػرؼ عمػػػػى داخػػػػل 

                                                 

 ـ، 1951ار الفكػػػػػر الجديػػػػػد، القػػػػػاىرة، د. عبػػػػػد العظػػػػػيـ أنػػػػػيس، فػػػػػي الثقافػػػػػة المصػػػػػرية، د( 1)
 .211ص 

حكػػيـ خػػاكبور، رقػػاد قػػادري، وهخػػروف، لمحػػة عػػف ظيػػور الروايػػة وتطورىػػا، مجمػػة دراسػػات ( 2)
 .111ىػ، ص 1391الأدب المعاصر، العدد السادس، السنة الرابعة، 

 .111، ص حكيـ خاكبور، رقاد قادري، وهخروف، لمحة عف ظيور الرواية وتطورىا، (3)
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الشخصػػػية عػػػف طريػػػق وضػػػع ىػػػذا المفتػػػاح بػػػيف يػػػدي القػػػارئ لمشخصػػػية، أو مػػػف 
 يدرسيا.

ار إليػػػو "طػػػاىر الطنػػػاحي"، وتجسػػػدت شخصػػػية "سػػػارة" فػػػي الػػػرأي الػػػذي أشػػػ
إف العقػاد كانػػت لػو قصػػة حػب عنيفػػة، صػاغيا فيمػػا بعػد فػػي كتػػاب »حيػث يقػػوؿ: 

"سارة"، ولـ يكف اسـ حبيبتو ولكنو اسـ مسػتعار، وكػذلؾ اعتػرؼ العقػاد فػي حديثػو 
معو بأنو أحب في حياتو امرأتيف، حيث قاؿ: لقد أحببت في حياتي امرأتيف "سارة" 

 ثػػػػػػالًا للأنوثػػػػػػة الدافقػػػػػػة، ناعمػػػػػػة رقيقػػػػػػة لا يشػػػػػػ ل رأسػػػػػػيا و"مػػػػػػي" كانػػػػػػت الأولػػػػػػى م
 -وىػػي مػػػي–إلا الاىتمػػاـ بجماليػػػا وأنوثتيػػا، ولكنيػػػا كانػػت مثقفػػػة أيضػػاً، والثانيػػػة 

 .(1)«كانت مثقفة قوية الحجة، اىتماميا كاف بيف العمـ والأنوثة
لونيا كموف الشيد المصفى »وفي وصفو لسارة، حيث قاؿ:  شخصية سارة:

محاسف الألواف البيضاء والسػمراء والحمػراء والصػفراء فػي مسػحة واحػدة. يأخذ مف 
وفييػػا فػػـ الطفػػل الرضػػيع لػػولا ثنايػػا تخجػػل العقػػد النضػػيد فػػي تناسػػق وانتظػػاـ، وليػػا 

 .(2)«ذقف كطرؼ الكمثرى الص يرة
ـــرا ال احـــث: أف الػػػراوي لػػػـ يكتػػػف بوصػػػف الملامػػػح الخارجيػػػة والشػػػكل  وي

طػػى الأمػر إلػػى تحميػل تمػػؾ الشخصػية والكشػػف الجسػماني بشخصػية سػػارة، بػل تخ
 وسػػػػارة كانػػػػت مػػػػف ذوات الملامػػػػح والوجػػػػوه المػػػػوائي »عػػػػف خباياىػػػػا. ومنػػػػو قولػػػػو: 

لا يطالعنؾ بمنظر واحد في محضػريف متػوالييف، تراىػا مػرة فأنػت مػع طفمػة لاىيػة 
تفػػػتح عينييػػػا البػػػريئتيف فػػػي دىشػػػة الطفولػػػة وسػػػذاجة الفطػػػرة ب يػػػر كمفػػػة ولا ريػػػاء، 

فأنػت مػػع عجػوز مػاكرة أفنػػت حياتيػا فػػي  -وقػد تراىػا فػػي يوميػا–بعػد حػػيف وتراىػا 
مػػراس كيػػد النسػػاء وكيػػد الرجػػاؿ، وتضػػحؾ ضػػحكة فتعػػرض لػػؾ وجيػػاً لا يصػػمح 

                                                 

 .8، 7عباس العقاد، أنا، طبعة دار اليلاؿ، ص ( 1)
 .3عباس العقاد، سارة، مصدر سابق، ص ( 2)
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ل يػػر الشيواػػػف وضػػحكة أخػػرى، وقػػد تكػػوف عمػػى أثػػر الأولػػى، فػػذاؾ عقػػل يضػػحؾ 
ح الػنص . فيشر (1)«ولب يسفر، كما تسفر عقوؿ الفلاسفة وألباب الشيوع المحنكيف

السابق تعدد وجوه الشخصػية لػدى سػارة، فحػديث الػراوي عػف سػارة حػديث المراقبػة 
 والإفصاح عنيا.

كانػػت ىنػػاؾ علاقػػة بػػيف المؤلػػف وشخصػػية )ىمػػاـ( بطػػل شخصــية امــا : 
الروايػػة، تجسػػدت فػػي نقػػا  التقػػاء مشػػتركة بػػيف المؤلػػف وبػػيف بطػػل روايتػػو، وىػػي 

 تتمخص كاأتي:
ابو مع صفات العقاد، مما يوحي بالعلاقػة بينيمػا صفات ىماـ في الرواية تتش -1

كنػت نظاميػاً فػي »مثل المحافظة عمى المواعيد، فالعقاد كاف يقوؿ عنػو نفسػو 
 . وكذلؾ نجد ىماـ يحب المحافظة عمى المواعيد.(2)«مواعيدي

إنمػػا أخالفػػو فػػي قميػػل مػػف »عػػدـ الاكتػػراث بػػالمظير الخػػارجي، فالعقػػاد يقػػوؿ:  -2
 .(3)«ي إىماؿ الملابس وااىماؿ الحلاقةالبيدلة التي تظير ف

عمػػى نقيضػػيا ييػػزأ »وكػػذلؾ كػػاف ىمػػاـ لا يكتػػرث بػػالمظير الخػػارجي، فيػػي 
بػػالعرؽ وقػػد يتعمػػد الخػػروج عميػػو ولػػو فػػي المجػػامع العامػػة .. لحػػق بيػػا ليمػػة بػػدار 

 .(4)«الأوبرا وىو في ملابسو الصباحية
أسػػرة محافظػػة، كانػػت اشػػتركا أيضػػاً فػػي الجػػد والوقػػار، فػػذكر العقػػاد أنػػو مػػف  -3

 تحب سمت الوقار، وكذلؾ ىماـ كاف قميل المرح.
كاف العقاد منذ ص ره عنيداً وشديد الاعتزاز بالذات، وكذلؾ ىمػاـ كػاف عنيػداً  -4

 معتزاً بذاتو يمنعو كبرياؤه أف يخضع لمحبوبتو.
                                                 

 .111عباس العقاد، سارة، مصدر سابق، ص  (1)
 .119لسابق، ص االمصدر ( 2)
 .158السابق، ص  (3)
 .119السابق، ص ( 4)
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وىنػػا دارت »ومػػف ذلػػؾ وصػػفو لحالػػة ىمػػاـ إثػػر شػػكو فػػي سػػارة، حيػػث قػػاؿ: 
مناقشػة عنيفػة طويمػة كػأعنف مػا تػدور  -ىذا الرجل الواحػد–الرجل في سريرة ىذا 

المناقشة بيف رجمػيف مختمفػيف، كلاىمػا مصػر عمػى عزمػو، وكلاىمػا يحػاوؿ جيػده 
أف يخدع اأخر، ويستميمو إلى رأيو. وكلاىما يبذؿ كل ما ىو قادر عميو في ىػذا 

 .(1) ..«الحوار مف أساليب الإقناع والإغراء والرياء والتصريح 
الػذي وقػع فيػو بطػل الروايػة "ىمػاـ"، فيػو فػي  وانا يتضـ  الصـراع النفسـي

حالة تشتت ذاتي وكأنو منقسـ إلػى اثنػيف، كلاىمػا فػي حالػة صػراع يريػد أف ي مػب 
اأخر، لا يعرؼ أينتظر محبوبتو "سارة" في موعد المقاء المحدد ويستمع إلييا  أـ 

لمخيػػاؿ دورًا فػػي رسػػـ الشخصػػيات يتجاىػػل ىػػذا الموعػػد ويرحػػل . ومػػف المؤكػػد أفّ 
وتحميميا والكشف عف خباياىا وكذلؾ الرب  بػيف الأحػداث، إلا أف دقػة السػارد فػي 
كثػاره مػف الوصػف والتحميػل، تػوحي بالعلاقػة بػيف السػارد  استبطاف الشخصػيات، واا
والشخصيات. وكػاف "التبئيػر" فػي الروايػة مػف نصػيب "سػارة"؛ حيػث تتبعيػا السػارد 

 محملًا ليا وكاشفاً عف شخصيتيا.طواؿ الرواية 
 شخصيات ثانوية: 

ىنػػاؾ شخصػػيات ثانويػػة، دعمػػت الخصػػومة، والفػػراؽ،  شخصــية الحــوذ :
والمشادات الكلامية بيف سارة وىماـ، مثػل: الحػوذي الػذي ركبػا معػو عنػد لقائيمػا، 

إلػػػى مركبػػػة قريبػػػة واقفػػػة بػػػيف مركبػػػات  فأومػػػات» :وشػػػيد عمػػػى الانفعػػػالات بينيمػػػا
ذا بيمػػػا يسػػػيراف معػػػاً إلػػػى تمػػػؾ المركبػػػة، فػػػتجمس فييػػػا ويجمػػػس ىػػػو إلػػػى  كثيػػػرة، واا

. ثػػـ (2)«جانبيػػا، وىػػي تقػػوؿ: ىػػذا خيػػر مػػف أف يرانػػا النػػاس مشػػدوىيف كالضػػميف
صاح الحوذي: إلى أيف يا بؾ  فمما لـ يسمع رداً مػف "البػؾ" عػاد يسػأؿ: إلػى أيػف 

                                                 

 .22السابق، ص ( 1)
 .9العقاد، سارة، مصدر سابق، ص  (2)
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يمسػػػت صػػػاحبتنا: ألا تقػػػوؿ لمحػػػوذي إلػػػى أيػػػف  وأجابيػػػا وىػػػو يوجػػػو يػػػا سػػػيدتي  ف
 .(1) خطابو لمحوذي، إلى حيث نشاء 
ىو البائع في دار الصور المتحركة، الذي استقطبو شخصية  ائع الحموا: 

ىماـ ليعرؼ ىل ىػي تحضػر إلػى المكػاف فػي غيابػو، ومػف تصػطحب، ولكػف ىػذا 
ثػػـ جػػاءت فتػػرة »يقيف وتشػػفي صػػدره. البػػائع لػػـ يبػػد إجابػػة شػػافية تقطػػع الشػػؾ بػػال

الاسػتراحة فػاذا بػػالفتى الػذي يبيػػع ىنػاؾ بعػض الحمػػوى والمرطبػات مقبػػل عميػو فػػي 
دىشة واسػتفياـ يسػألو: أكنػت مسػافراً يػا بػؾ  وقبػل أف يسػمع الجػواب أسػرع فقػاؿ: 
ذا بصػػػػاحبنا يسػػػػألو وىػػػػو لا يقصػػػػد  إف السػػػػيدة كانػػػػت ىنػػػػا فػػػػي حفمػػػػة ال ػػػػروب. واا

 .(2)«في سؤالو قبل أف يمفظ بو لكتمو وأخفاه: أكانت وحدىاالسؤاؿ، ولو فكر 
ىو الخادـ في بيت ىماـ، صب عميو غضبو عندما واعد شخصية الخاد : 

سارة لتحضر إلى بيتو، لكنو لـ يقػدر عمػى مقابمتيػا فتػرؾ البيػت لعػل الخػادـ يأتيػو 
لا ينتظػر أف وأنو ليفتح الباب بالمفتاح الػذي فػي جيبػو و »بالأخبار، لكنو لـ يفعل. 

يػػدؽ الجػػرس كعادتػػو فػػي الأوقػػات الأخػػرى، إذا بالخػػادـ يصػػادفو وراء البػػاب، وىػػو 
أف يخبػػره عمػػى الفػػور أف سػػيدة ىػػزت فػػي غيبتػػو، ولا تػػزاؿ فػػي  -بػػل يرجػػو-يظػػف 

انتظػػاره، وي مػػو بػػو ىػػذا الػػوىـ حتػػى يعجػػل بالالتفػػات إلػػى حجػػرة الاسػػتقباؿ ليمقػػى 
الخػادـ يخيػب أممػو: فمػيس ىنػاؾ موعػد، ولػيس . ولكف (3)«السيدة التي تنتظره فييا

ولػػـ تمضػػي فػػي ذلػػؾ إلا لمحػػة خاطفػػة والخػػادـ شػػاخص لا ينػػبس »ىنػػاؾ سػػيدة. 
بحركة، ولا يموح عميو أف يحمل خبػراً مػف الأخبػار يسػتحق أف يُقػاؿ، ويسػاوي تمػؾ 

 .(4)«الميفة التي تعتمج في صدر صاحبنا
                                                 

 .9السابق، ص المصدر  (1)
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 رواية "سارة" يتض  أن:و عد تحميل الشخصيات الرئيسة والثانوية، في 
لقػػػد تتبػػػع العقػػػاد الظػػػاىرة أو الفكػػػرة بالشػػػرح، والتفسػػػير، والتأويػػػل، والتحميػػػل، 

وذلؾ  .(1)والتعميل، أو المحاجة العقمية والاستدلاؿ المنطقي والمعالجة الموضوعية
أف العقػاد ظػل مػف قػديـ يػردد هراء فػي المػرأة لا »مف خلاؿ رأي د/ شوقي ضيف: 

 .(2)«ي هراء ترجع في جوىرىا إلى ما قرأه عند شوبنيوريتحوؿ عنيا، وى
 ثانياا: شخصيات رواية "أديب":

 يصػف طػو حسػيف الأديػب شػكلًا قػائلًا: شخصية أديب: )ال عـد الجسـمي 
كػػػاف قبػػػيح الشػػػكل نػػػابي الصػػػورة تقتحمػػػو العػػػيف ولا تكػػػاد تثبػػػت فيػػػو، وكػػػاف إلػػػى »

ضػخـ الأطػراؼ مرتبكيػا القصر أقرب منو إلى الطوؿ. وكاف عمى قصػره عريضػاً 
كأنما سُوِّي عمى عجل، فزادت بعض أطرافو حيث كاف يجب أف تنقص، ونقصت 
حيػػث كػػاف يحسػػف أف تزيػػد، وكػػاف وجيػػو مبيمػػاً غميظػػاً يخيػػل إلػػى مػػف رهه أف فػػي 
خديو ورماً فاحشاً، وكاف لو عمػى ذلػؾ أنػف دقيػق مسػرؼ فػي الدقػة، منػبطح غػاؿٍ 

ضػػيقة، لا يكػػػاد يبػػيف عنيػػػا شػػعره ال زيػػػر  فػػي الانبطػػاح، قػػػد اتصػػل بجبيػػػة دقيقػػة
. فينقػػػل الػػػنص السػػػابق الصػػػفات الجسػػػمانية بدقػػػة ليػػػذا الأديػػػب، (3)«الجعػػػد القػػػاتـ

 مشيراً إلى دور ىذه الصفات الشكمية في بروزه كأديب.
لػػـ تكػػف قػػد تقػػدمت بػػو السػػف، بػػل لػػـ يكػػف جػػاوز » :تصــرفاته الأدبيــةومنػو 

الثلاثيف، ولكف علامات الكبػر كانػت باديػة عمػى وجيػو وقػده لا يخػدع عنيػا أحػد، 
كػػػاف عمػػػى قصػػػره مقػػػوس الظيػػػر إذا قػػػاـ، منحنيػػػاً إلػػػى جمػػػس، ولعػػػل إدمانػػػو عمػػػى 

                                                 

 .238يحيى عبد الدايـ، الترجمة في الأدب العربي الحديث، ص ( 1)
 .72شوقي ضيف، مع العقاد، مرجع سابق، ص ( 2)
 .9طو حسيف، أديب، مصدر سابق، ص ( 3)
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سػرافو فػي الانحنػاء عمػى الكتػاب أو القرطػاس ىمػا المػذاف شػوىا  الكتابة والقػراءة، واا
 .(1)«ه ىو التشويوقدَّ 

 ويعزز باقي الصفات الشكمية للأديػب نتيجػة اعتيػاده عمػى الكتابػة والعمػل:
وقمما كانت عيناه الص يرتاف تستقراف بيف جفونو الضيقة. إنما كانتا مضطربتيف »

 دائمػػػػاً، لا تكػػػػػاداف تسػػػػػتقراف عمػػػػى شػػػػػيء، حتػػػػػى تػػػػدعاه مصػػػػػعدتيف فػػػػػي السػػػػػماء، 
. ويصف صوتو الذي تػأثر بقػوة (2)«حدى نواحيوأو تنحرؼ عنو إلى ما يميو مف إ

نمػػا كػػاف غميظػػاً فجػػاً، »الثقافػػة فظيػػر غميظػػاً:  ولػػـ يكػػف صػػوتو عػػذباً أو مقبػػولًا، واا
ولكنػػو مػػع ذلػػؾ لػػـ يكػػف يخمػػو مػػف نبػػرات حمػػوة تجػػري عميػػو إذا قػػرأ شػػيئاً فيػػو تػػأثر 
وانفعل، وكاف لو ضحؾ غميظ مخيف يسمع مف بعيد، بل كاف كل ما يصدر عف 

 .(3)«تو غميظاً مخيفاً يسمع مف بعيدصو 
زعمػػػوا أف مػػػف »، سػػجل واصػػػفاً: وعـــن خصـــائص الأديـــب وولعـــه  الكتا ـــة

 أظيػػػر خصػػػائص الأديػػػب حرصػػػو عمػػػى أف يصػػػل بػػػيف نفسػػػو وبػػػيف النػػػاس، فيػػػو 
 لا يحػػػػس شػػػػيئاً إلا أذاعػػػػو ولا يشػػػػعر بشػػػػيء إلا أعمنػػػػو، وىػػػػو إذا نظػػػػر فػػػػي كتػػػػاب 

فأثار شيء مف ىذا في نفسو خاطراً مػف  أو خرج لمتروض، أو تحدث إلى الناس،
الخػػػواطر، أو بعػػػث فػػػي قمبػػػو عاطفػػػة مػػػف العواطػػػف، أو حػػػث عقمػػػو عمػػػى الرويػػػة 
والتفكيػػر، لػػػـ يسػػترح ولػػػـ يطمػػئف حتػػػى يقيػػد ىػػػذا الػػرأي، أو تمػػػؾ العاطفػػة أو ذلػػػؾ 

 .(4)«الخاطر في دفتر مف الدفاتر أو عمى قطعة  مف القرطاس
وكاف يقضػي »وتعمق بالكتابة التي تأخذ مف وقتو الكثير فيشرح ذلؾ قائلًا: 

نياره في السعي والعمػل والحػديث حتػى إذا انقضػى النيػار، وتقػدـ الميػل وفػرغ مػف 
                                                 

 .11، 9المصدر السابق، ص ( 1)
 .11، ص السابق (2)
 .11السابق، ص  (3)
 .5طو حسيف، أديب، مصدر سابق، ص ( 4)



 

877 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

أىمػو ومػػف النػػاس وخػلا إلػػى نفسػػو، أسػرع إلػػى قممػػو، وقرطاسػو وأخػػذ يكتػػب ويكتػػب 
 رطػػػػاس بمػػػػا لا يعمػػػػـ ويكتػػػػب حتػػػػى يبمػػػػ، منػػػػو الإعيػػػػاء، وتضػػػػطرب يػػػػده عمػػػػى الق

ولا يفيـ، وتختم  الحروؼ أماـ عينيو الػزائ تيف، ويأخػذه دوار، فػاذا القمػـ قػد سػق  
ذا ىو مضطر إلى أف يأوى إلى مضجعو ليستريح  .(1)«يده، واا

ىػػو الخػػادـ الػػذي كػػاف يسػػاعد الأديػػب، والػػراوي اسػػتنكر شخصــية الخــاد : 
مػي الأسػود الصػ ير أف ثـ جمس مف غيػر بعيػد وأشػار إلػى غلا»وصفو بالأسود. 

استرح حيث تشاء، وبدأ حديثو وعي في ليجة الحازـ الجاد، فقاؿ: واأف يا سيدي 
 .(2)«يجب أف ندع الم و فما جئنا ىنا لنم و ولا لنميو

وكانت الخادمة في أثناء ذلؾ مازالت قائمػة وفػي يػدىا »شخصية الخادمة: 
كاً معػػػاً، وىػػػو يقػػػوؿ: ومػػػا المطيفػػػة سػػػراجيا الصػػػ ير، فالتفػػػت إلييػػػا م ضػػػباً ضػػػاح

وقوفػػؾ أنػػت ىنػػا كالصػػنـ، ثػػـ خفػػض صػػوتو قمػػيلًا، وقػػاؿ: ومػػع ذلػػؾ فػػاف منظرىػػا 
ويصـ  عمملـا فــي . (3)«جميػل يصػور بعػض مػا تركػو لنػا القػدماء مػػف هثػار الفػف

نما ظمت في مكانيا حتى مد يده »بيت صاح ه:  ولـ تنصرؼ الصبية بسراجيا، واا
ا إليػو فػي شػيء مػف العنػف، حتػى إذا ىػب  إلى سمسمة تضطرب في الجػو، فجػذبي

إليػػػو المصػػػباح المعمػػػق فػػػي السػػػقف أضػػػاءه ورفعػػػو، وقػػػاؿ لمصػػػبية: انصػػػرفي اأف 
 .(4)«وغشينا إف كاف عندؾ طعاـ

 ومف الشخصيات التي تحدث عنيا الراوي في ال ربة:
وىػـ أصػػدقاء الػػراوي، المػػذاف شػػاركاه أيامػػاً جميمػػة شخصــية عثمــان ومحمــود:  -1

ثػػـ أنػت تريػػد أف  تطيػػل الوقػوؼ عنػػد بيػػت الملاحػظ، ومػػا أظػػف . »فػي غربتػػو
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إلا أف نفسػػؾ تنػػازعكـ إلػػى أف تطػػرؽ البػػاب، وتػػدعو عثمػػاف أو محمػػوداً فمػػف 
يػػدري  لعػػل أحػػدىما أف يسػػتجيب لػػؾ وأف يػػدعوؾ إلػػى الػػدخوؿ لتتحػػدث إليػػو 

لى أخيو ساعة مف نيار  .(1)«واا
الػػػراوي عينػػػو عمييمػػػا، وأحػػػب ىمػػػا فتاتػػػاف وضػػػع »شخصـــية عزيـــزة وأمينـــة:  -2

سػػػماع صػػػوتيما فػػػاختمق الأعػػػذار حتػػػى يسػػػمع صػػػوتييما أييمػػػا هثػػػر عنػػػدؾ 
وأحػػػب إليػػػؾ، صػػػوت ىػػػذه الفتػػػاة الناىػػػد التػػػي تسػػػمى عزيػػػزة والتػػػي توشػػػؾ أف 
تمعػب معػػؾ ومػع أخوييػػا لػػولا مػا تأخػػذىا بػو أميػػا التركيػػة وأبوىػا الألبػػاني مػػف 

ت أختيػا أمينػة ىػذه التػي نيفػت أـ صػو »ومنػو:  .(2)«تكمػف الوقػار والاحتشػاـ
عمى العشريف، وجاوزت طور المعب، وتزوجت ثـ طمقيا زوجيا، فعػادت إلػى 
أسػػرتيا كئيبػػة مخزونػػة ىادئػػة الصػػوت، ولكػػف صػػوتيا اليػػادئ يثيػػر فػػي قمبػػو 

. فيصػػػػف النصػػػػاف السػػػػابقاف ولػػػػع الأديػػػػب (3)«وجػػػػلًا، وفػػػػي نفسػػػػؾ اضػػػػطراباً 
ــرا ال احــثدىمػػا فػػي قمبػػو. بالفتػػاتيف، ويصػػف أحواليمػػا ويشػػرح وقػػع وجو   وي

أف الكاتػػػب الػػػذي فصػػػل نفسػػػو عػػػف البطػػػل "الأديػػػب" كػػػاف شخصػػػية بسػػػيطة »
تحػػافظ عمػػى نفػػس إيقاعيػػا ودماثػػة أخلاقيػػا، ولػػـ تنبيػػر بحضػػارة فرنسػػا كمػػا 
انبيػػر بيػػا الأديػػب، ولػػـ تػػن مس فػػي ممػػذات الػػدنيا كمػػا ان مػػس فييػػا اأخػػر، 

بمػة لمشخصػية الأولػى التػي لذلؾ نجد شخصػية الكاتػب شخصػية م ػايرة، ومقا
 .(4)«سقطت في الرذيمة والدنس الأخلاقي

ـــان: ـــان والمكــ ـــن:  -أولا  الزمـ إف الػػزمف ىػػو الأسػػاس العنصػػري الػػذي الزمـ
أىميػة دراسػة الػزمف فػي السػرد مػف كػوف ىػذا النػوع مػف »يقػوـ عميػو السػرد وتظيػره 
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شػػت اؿ الػػزمف فػػي البحػػث يفيػػد فػػي التعػػرؼ عمػػى القػػرائف التػػي تػػدلنا عمػػى كيفيػػة ا
العمػػل الأدبػػػي، وذلػػػؾ لأف الػػػنص يشػػػكل فػػػي جػػػوىره بػػػؤرة زمنيػػػة متعػػػددة المحػػػاور 

 .(1)«والاتجاىات
والػػزمف المقصػػود فػػي البحػػث ىػػو زمػػف السػػيرة الذاتيػػة، حيػػث جػػاءت روايػػة 
"سارة" ورواية "أديب" ترجمتيف ذاتيتيف لكػل مػف العقػاد وطػو حسػيف، لػذلؾ نجػد أف 

سة في السيرة، التي مثمت التجربػة الوجدانيػة عنػد الكػاتبيف ىػي التقنية الزمنية الرئي
"الاسترجاع" وىذا عمى أساس أف السيرة الذاتية ىي الحكػي، والارتػداد إلػى الػوراء، 
فييػػا يقػػوـ الكاتػػب أو الػػراوي بػػأمر اسػػتعادي للأحػػداث، الػػذي يقػػوـ عمػػى الماضػػي 

ة الػػػذي ىػػػو أسػػػاس واسػػتدعائو عػػػف طريػػػق الػػذاكرة، فيقػػػوـ بػػػذكر الأحػػػداث الماضػػي
 الرواية الذاتية.

ــرج  ال احــث الػػذي رجػػح ضػػرورة عػػدـ التقيػػد بنظػػاـ  رأيػػاً لشػػكري ىيػػاس وي
التسمسل الزمني، حيث أف كتابة السيرة الذاتية يعتمد عمى الذاكرة، التي مف شأنيا 
أف تنسى وتتوىـ، فتقدـ أحياناً ما حقو التأخير والعكس صحيح. وسيتناوؿ البحػث 

 الزمف )التاريخي( والزمف )النفسي( والتواتر السردي.
 الزمان في رواية "سارة":

لػػػػػـ ي مػػػػػب الػػػػػزمف الطبيعػػػػػي أو التػػػػػاريخي عمػػػػػى  الزمان التاريخي )الطبيعي : -أ 
ومنػو حػديث العقػاد عػف تسمسػل الػزمف، وذكػر الفتػرات الزمنيػة  روايػة "سػارة":

يجاباً. مضت خمسة أشير قبل أف يجرؤ عمػى عبػور  » التي مرت بو سمباً واا
موعػػده مػػع سػػارة، ومنػػو مػػا ذكػػره عػػف  .(2)«ذلػػؾ الشػػارع مشػػياً عمػػى قدميػػو

وانطمػق مػف المركبػة خفيػف الخطػى موفػور النشػا ، يكػاد لا » وانتيػاء المقػاء:
                                                 

الشخصػػػية(، المركػػػز الثقػػػافي  –الػػػزمف  –حسػػػف بحػػػراوي، بنيػػػة الشػػػكل الروائػػػي )الفضػػػاء ( 1)
 .113ـ، ص 1991، 1العربي،  

 .3عباس العقاد، سارة، مصدر سابق، ص ( 2)
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يعػػػػرؼ أحػػػػداً، ويكػػػػاد لا يعرفػػػػو مَػػػػف كنػػػػا نػػػػراه قبػػػػل ذلػػػػؾ بسػػػػاعة أو أقػػػػل مػػػػف 
وقضػػػى الوقػػػت البػػػاقي إلػػػى السػػػاعة التاسػػػعة فػػػي قمػػػق ». وكػػػذلؾ: (1)«سػػػاعة

 .(2)«رواشتياؽ، كأف موعد التمثيل ىو موعد المقاء المنظو 
أف الكاتػب لػـ يحػدد الػزمف الخػارجي )الطبيعػي(  فتشرح النصوص السـا قة

لمرواية، ولا تعرؼ في أي فترة زمنية حدثت، لكنو كاف يخبرنا بيف الحيف واأخػر؛ 
ليشير إلى فترات زمنية واقعية حدثت بالفعل، ذلؾ لرغبتو في جعػل الػزمف النفسػي 

 ينتصر.
 .(3)«المقػاء فػي الخامسػة "موعػدنا القػديـ"فارقتػو عمػى موعػد »ومنػو أيضػاً: 

ففي الساعة الرابعة وبضع دقػائق »فيو الموعد الرومانسي بيف العاشقيف. وكذلؾ: 
والحوار عمى أشده ب ير قرار، وجد صاحبنا أنو يمبس ملابس الخػروج ويفػتح بػاب 

 .(4)«حجرتو وينحدر عمى الدرج
قيػق مػف خػلاؿ زمػف بشػكل د ويؤرخ المؤلـ  فـي النصـين السـا قين لمـزمن

السػػػػاعة، وىػػػػو مػػػػا مثَّػػػػل شخصػػػػية العقػػػػاد، التػػػػي جسػػػػدىا ىمػػػػاـ، وكلاىمػػػػا يحػػػػب 
 الانضبا  في الوقت، ويعشق المواعيد المضبوطة.

اسػػتطاع العقػػاد أف ي ػػوص فػػي أعمػػاؽ الشخصػػية النفسػػية، الزمــان النفســي:  -ب
ولا »مف خلاؿ وصف الإحساس بالزمف، ليبرز عدة مشػاعر بشػرية متباينػة: 

اؿ فػػي مراقبػػو نيبػػاً ليػػذا الوسػػواس لمحػػة بعػػد لمحػػة كػػأف الػػزمف قػػد اسػػتحاؿ يػػز 
إلػػػى أجػػػزاء تعػػػد بػػػالملاييف وملايػػػيف الملايػػػيف ليػػػا بسػػػتيف دقيقػػػة فػػػي السػػػاعة 

                                                 

 .13المصدر السابق، ص ( 1)
 .14السابق، ص ( 2)
 .18السابق، ص ( 3)
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وستيف ثانية في الحديقة، وكمما تقدـ جزء مػف ىػذه الملايػيف تضػاعف الوجػل 
 .(1)«وتفاقـ الحذر

مميػػػوف جػػػزء مػػػف أجػػػزاء الػػػزمف وبعػػػد »ويسػػػتمر فػػػي سػػػرد تفاصػػػيمو الزمنيػػػة: 
تقترب الساعة الخامسة، فاذا ىي الساعة الخامسة إلا عشػر دقػائق، وبعػد  مميػوف 

. (2)«هخر ثػـ مميػوف تقتػرب، ثػـ تقتػرب فػاذا ىػي السػاعة الخامسػة بالدقيقػة والثانيػة
والويػل لػو إذا تجػاوزت ىػذا الحػد »ويعقب بقيمة الوقت ونتائجو إذا حدث التأخير: 

ائق معدودات، لأف الدقائق المعدودات لابد أف تترجـ في ل ة الانتظار ولو إلى دق
 .(3)«واليواجس بالملاييف بعد الملاييف التي لا يجمعيا الحصر والإحصاء

ما ىو مف الزمف النفسػي ومعايشػة البطػل خوفػو مػف فيشرح النص السابق 
نطاقػو  عدـ حضور حبيبتػو فػي الموعػد المحػدد. فالانتظػار جعػل الػزمف يخػرج مػف

 الطبيعي.
وتتضػح الحالػة النفسػية المسػيطرة عمػى البطػل وىػي حالػة مػف الحػزف والألػػـ 
بسػػبب فػػراؽ المحبوبػػة. فالموعػػد ىػػذه المػػرة ىػػو موعػػد المقػػاء الأخيػػر. فقػػد قػػرر أف 
يعيػد ليػػا مػػا يخصػػيا مػف رسػػائل وصػػور، كانػػت قػػد أرسػمتيا لػػو ويأخػػذ مػػا يخصػػو، 

المحظػػات القاسػػية وكأنيػػا أزمنػػة طويمػػة لا وبينمػػا ىػػو فػػي انتظارىػػا امتػػدت بػػو ىػػذه 
 تنقضي.

ومف الزمف النفسي الممموء بالسعادة وىو لقاءه بحبيبتو، الذي جعمت الػزمف 
وانطوت المسافة إلى حديقة الأىراـ بمثل لمح البصػر، وزعػـ »يمر كممح البصر: 

أنػو ىماـ وىو يناوؿ السػائق أجػره أف سػيارتو أسػرع مػا أنجبتػو المصػانع الحديثػة، و 

                                                 

 .39السابق، ص ( 1)
 .39السابق، ص  (2)
 .39، ص عباس العقاد، سارة، مصدر سابق( 3)
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. فسػػػعادتو جعمتػػػو يحػػػس أف (1)«حػػػراـ عميػػػو  ألا يشػػػترؾ بيػػػا فػػػي سػػػباؽ السػػػيارات
وخػف كػل شػيء فػي »قانوف الجاذبية، قد ترؾ طبيعتو، وأصبح عمى غير عادتو: 

الدنيا حتى أشفقا أف يذىل قانوف الجاذبية عف واجبػو المرسػوـ، وشػعرا بيػذه الخفػة 
مف كل إنساف، فانطمق الكلاـ كأنو  مف حوليما  ولاسيما حيف بصرا بالمكاف خالياً 

 .(2)«ثرثرة الأطفاؿ، وانبعثا معاً في خمق جديد
حالػة السػعادة والينػاء، بػيف قمػوب العاشػقيف ممػا  فيستعرض الـنص السـابق

ــ ": أدى إلػػى اخػػتلاؼ نظرتيمػػا لمحيػػاة.  ــل والحم لجػػأ ومــن الــزمن النفســي "التخيي
قمبػػو ويرضػػي عقمػػو وتسػػتريح العقػػاد إلػػى تصػػور مػػا ىػػو لػػيس بواقػػع لعمػػو يطمػػئف 

سػريرتو، لكػف انشػػ الو ب يابيػا جعػػل مػف الحمػـ كػػابوس. فيتخيػل حممػػاً وكأنػو يشػػيد 
ثػػـ بػػدأ عػرض الصػػور وىػػز يػزعـ لنفسػػو أنػػو »الروايػة ومػػا بيػا مػػف أىػػواؿ وأشػباح. 

يشيد الرواية، ويتتبع الممثميف والممثلات، وليس فػي خمػده فػي ذلػؾ شػيء إلا كمػا 
ـ ما حولو مف الأشباح، أو يسمع ما حولو مػف الأصػداء. كػل يرى الناعس الميمو 

 .(3)«ما يثبت في خُمده منيا أنيا أشباح وأنيا أصداء
اتبع العقاد الاسترجاع الزمني، والقفزات الزمنيػة التواتر الزمني )السترجاع :  -ج

إلػػػى الماضػػػي، خدمػػػة منػػػو لممشػػػاعر الإنسػػػانية المتلاطمػػػة فػػػي داخػػػل صػػػدر 
أحػداث روايتػو مػف لحظػة النيايػة التػي تناولػت المقػاء الأخيػر،  البطل، فقد بدأ

بػػػيف سػػػارة وىمػػػاـ. ثػػػـ ارتػػػد بعػػػد ذلػػػؾ يعقػػػد فصػػػولًا كثيػػػرة، يشػػػرح فييػػػا طبيعػػػة 
وكانػػا يجمسػػاف إذا دخػػلا تمػػؾ الػػدار فػػي مكػػانيف متجػػاوريف، »العلاقػػة بينيمػػا 

ى ولكنيمػػا لا يػػدخلاف إلييػػا ولا يخرجػػاف منيػػا متجػػاوريف.. بػػل يرسػػل ىػػو إلػػػ
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نافذة التذاكر مف يبتػاع التػذكرتيف لمكرسػييف فػي مكػاف قممػا يت ير..وكػاف مػف 
 .(1)«عادتيا أف تقارف بينيا وبيف بطمة الرواية

كيػػػف بػػػدأ السػػارد باسػػػترجاع الأحػػػداث، والػػػذكريات  فيشـــرح الـــنص الســـابق
 الماضية، بيف ىماـ وسارة.

ي تقرأ عمى تسػريع وىو مف التقنيات الزمنية، تقنية السرد وىتسريع السرد: 
وما انقضت تمؾ الأياـ حتى استقبميا صافحاً وسأليا إف تذكر أبداً أنو قد »السرد. 

يفيػػػػػـ عػػػػػذرىا مػػػػػف الضػػػػػعف، ولػػػػػف يفيػػػػػـ عػػػػػذراً مػػػػػف الختػػػػػل والخػػػػػداع، وحمػػػػػد ليػػػػػا 
. فقد حػذؼ الأحػداث التػي وقعػت فػي تمػؾ الفتػرة، وأشػار إلييػا بكممػة (2)«صراحتيا

وتػلا ىػذه المحػاورة منظػر مػف منػاظر المسػابقة »و: "وما انقضت تمػؾ الأيػاـ". ومنػ
في الإيلاـ والتبكيت وال ضب والإغضاب، قاؿ فيو وقالػت، وتمػارى فيػو وتمػارت، 
وبػػػاح فيػػػو وباحػػػت، وخرجػػػت مػػػف المنػػػزؿ خائفػػػة لا تػػػودع ولا تسػػػمـ ولا تعػػػد بمقػػػاء 

 .(3)«مؤجل ولا بمقاء سريع
يػا جػرت فػي سػنوات ، يفتػرض أنلقد عمد الكاتب إلـ  سـرد أحـداث ووقـائع

أو أشير أو ساعات، ويقوـ الكاتب باختزاليا فػي صػفحات، أو أسػطر، أو كممػات 
. واتضػػح ذلػػؾ فػػي حػػوار شػػديد الميجػػة بػػيف (4)قميمػػة، دوف التعػػرض لػػذكر تفاصػػيل

ىماـ وسارة لاـ كل منيما اأخر، وتمػادى فػي الكػلاـ وتمػادت ىػي الأخػرى، ومػع 
ة أسػػطر، نسػػتطيع قراءتيمػػا فػػي ثػػانيتيف مػػف ذلػػؾ اختزليػػا الكاتػػب وشػػكميا فػػي ثلاثػػ

 الزمف الطبيعي.

                                                 

 .8عباس العقاد، سارة، مصدر سابق، ص ( 1)
 .35المصدر السابق، ص ( 2)
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لجػأ العقػاد أيضػاً إلػى إبطػاء السػرد عػف طريػق الوقػوؼ عمػى إ طاء السـرد: 
فػػػػػدخمت مػػػػػف البػػػػػاب وىػػػػػي تشػػػػػير سػػػػػلاح الػػػػػتيكـ »المشػػػػػيد أو الوقفػػػػػة الوصػػػػػفية 

والمناوشػػة، والتفتػػت وىػػي داخمػػة كمػػف ضػػل الطريػػق، وأفضػػى بػػو السػػيد إلػػى غيػػر 
مػف أكبػر العجػب إننػي وصػمت إلػى  -متوقع. فقالت وىػي تمقػي بقبعتيػا: المكاف ال

قػاؿ ىمػاـ فػي سػره: ويحػؾ  ىػذه تحيكػو وعظػؾ، ثػـ  -ىنا ولـ أصل إلػى المعبػد. 
أجابيا مف نم  تحيتيا قائلًا: معبد  است فري الله يا أمة الله، وىل تستطيع قػدماؾ 

لػت ولػـ تتريػث: إنػو لتقػريظ قا -أف تحملاؾ إلى المعبد ولو قادؾ إليو ألػف دليػل. 
حسف لبيتػؾ، أف يكػوف ىػو المكػاف الوحيػد الػذي تحممنػي إليػو قػدماي. وقػاؿ: وىػل 

 .(1)تحسينني أغتب  بيذا التقريظ 
 الزمان في رواية "أديب":

ويسػرد فيػو وقػائع الأحػداث التاريخيػة فػي حياتػو، الزمان التاريخي )الطبيعـي :  -أ
وانقضػى العػاـ الأوؿ والثػاني والثالػث »وىو بالخارج في ال ربة أو في وطنو: 

 مػػػف حياتنػػػا فػػػي الجامعػػػة عمػػػى ىػػػذا النحػػػو: لػػػـ يتقػػػدـ ىػػػو فػػػي درس المنطػػػق 
. ويسػػػتمر فػػػي سػػػرد الوقػػػائع التاريخيػػػة: (2)«ولػػػـ أتقػػػدـ أنػػػا فػػػي درس الفرنسػػػية

منا في إدارة ىذه الأحاديث الطويمة المختمفة، التي تُمػـ بكػل شػيء ولكننا تقد»
ولا تكاد تتقف شيئاً، ولكنيا تفتح القموب لألواف مف العواطػف، وتييػا النفػوس 
لضػػروب مػػف الخػػواطر، وت يػػر الطريػػق التػػي كػػاف كػػل واحػػد منػػا قػػد رسػػميا 

ا كنػا ثـ أصبحت ذات يوـ مشػ وؿ النفسػف، بمػ». ومنو: (3)«لنفسو في الحياة
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نػػي لجػػالس فػػي بيتػػي لػػـ أذىػػب إلػػى الأزىػػر، ومػػا كػػاف  نتحػػدث فيػػو أمػػس، واا
 .(1)«أكثر تخمفي عف الأزىر في ىذه الأياـ

بداعاتػػو الــزمن النفســي:  -ب عػػف تمسػػؾ الأديػػب بحبػػو لمكتابػػة، وولعػػو لمقالاتػػو واا
فقد كاف يكتب نائماً كما كػاف يكتػب »الأدبية، تسيطر عميو حتى في أحلامو 

 .(2)«يقظا
ومػػػا كانػػػت أحلامػػػو فػػػي الميػػػل إلا فصػػػولًا ومقػػػالات، وخطبػػػاً ومحاضػػػرات، »

وكاف أصدقاؤه إذا سمعوا منو ىػواجس الأحػلاـ ». ومنو: (3)«ينمق ىذه ويدبج تمؾ
أو خواطر اليقظة، ألحوا عميو في أف يذيع ذلؾ وينشره، فيبتسـ ثػـ ييػزأ، ثػـ يمتنػع 

ا يكتبو لـ يصل بعد إلى أف يكوف عمييـ ويمح في الامتناع، لأنو كاف يؤمف بأف م
 .(4)«خميقاً بأف يُقدـ إلى المطبعة

اسػترجع طػػو حسػػيف حيػاة الأديػػب الماضػػية،  التــواتر الســرد  )الســترجاع : -ج
وليسػػػتطيع » التػػػي ىػػػي حياتػػػو فػػػي الحقيقػػػة فكتػػػب مسػػػترجعاً زمنػػػو الماضػػػي:

العودة إليو مف حػيفٍ إلػى حػيف كممػا خطػر لػو أف يسػتعرض حياتػو الماضػية، 
وكثيراً ما تعػرض لػو الفػرص التػي تحممػو عمػى أف يسػتعرض حياتػو الماضػية 
والػػذاكرة قصػػيرة ضػػعيفة، فمػػـ لا يسػػجل خػػواطره وعواطفػػو وهراءه التػػي يتكػػوف 

 ذلػػػؾ جػػػد الحيػػػاة  منيػػػا تاريخػػػو الفػػػردي الخػػػاص، ليعػػػود إليػػػو كممػػػا دعػػػاه إلػػػى
ومػا أكثػر مػػا يػدعو جػد الحيػػاة : »ويعمـل عودتــه إلـ  الماضــي. (5)«أو ىزليػا
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وىزليا إلى أف يستعرض الإنساف حياتو الماضػية ومػا اختمػف عميػو فييػا مػف 
 .(1)«الأحداث

إذاً فمتعػػػد إلػػػى نفسػػػي »ومػػػف الاسػػػترجاع أيضػػػاً اسػػػترجاعو لنفسػػػو القديمػػػة: 
امح، وليراجعنػػػي ىػػػذا العقػػػل المضػػػطرب المشػػػرد النػػػافرة .. وليثػػػب إلػػػى قمبػػػي الجػػػ

لأسػتجمع كػػل مػا أسػػتطيع أف أسػتجمعو مػػف قػوة الحػػس بالعقػل والشػػعور. لأسػػتمتع 
 .(2)«بالحياة القوية الخصبة في ىذه المدينة الحبيبة إلى نفسي

ومنو أمنية الأديػب أف يجمػع أصػحابو وأصػدقاءه فػذكر كػل مػا تسريع السرد:  -د
ليسػػت الأيػػاـ تتػػيح لػػي أف »صػػدقائو فػػي عػػدة سػػطور. يفعمػػو فػػي جمسػػاتو مػػع أ

لى  أحقق أمنية تضطرب في نفسي فأجمع نفراً مف رفاقنا ونقصد إلى الكتَّاب واا
لػػػى النخمتػػػيف فننظػػػر، ونسػػػمع، ونجمػػػس، ونتحػػػدث،  مػػػا حولػػػو مػػػف الأطػػػلاؿ واا

الػزمف مػف  ويـرا ال احـث أن. (3)«ونحيي عيػدنا القػديـ سػاعة أو بعػض سػاعة
أىميػة »العناصر الأساسية التي يقوـ عمييا السرد في العمل الإبداعي، وتكمػف 

دراسػة الػزمف فػي السػرد مػف كػوف ىػػذا النػوع مػف البحػث يفيػد فػي التعػرؼ عمػػى 
القػػػرائف التػػػي تػػػدلنا عمػػػى كيفيػػػة اشػػػت اؿ الػػػزمف فػػػي العمػػػل الأدبػػػي، وذلػػػؾ لأف 

 .(4)«لمحاور والاتجاىاتالنص يشكل في جوىره .. بؤرة زمنية متعددة ا
ــاا  ـــان:  -ثاني المكػػاف ىػػو الإطػػار الػػذي تػػدور فيػػو الحكايػػة، وتػػأتي فيػػو المكـ

البيئة التي يعيش فييا الناس، ولا شؾ أف الإنساف أيف بيئتو »الحكاية متجسدة في 
وىي التي تعطيو الملامح الجسدية والنفسية، فنحف جميعاً بشر، لكف المكاف الذي 
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أف دلالػػة  ويــرا ال احــث. (1)«ي يحػػدد سػػماتنا الخاصػػة المتميػػزةنولػػد فيػػو ىػػو الػػذ
المكػاف »المكاف الج رافيػة، تتػرؾ الدلالػة الأعمػق فػي الشخصػية انعكاسػاً وتػأثراً. و

في الرواية ليس المكاف الطبيعي، فالنص الروائي يخمق عف طريق الكممات مكانػاً 
لكػػف المكػػاف فػػي السػػيرة يكػػوف . و (2)«خياليػػاً لػػو مكوناتػػو الخاصػػة، والعبػػارة المتميػػزة

فيػػػو مكػػػاف »مكانػػػاً حقيقيػػػاً، يحكػػػي فيػػػو الكاتػػػب أمػػػاكف عػػػاش فييػػػا أحػػػداث حياتػػػو 
واقعي لو وجود فعمي، ولكف صورتو لا تصل إلينا  كمػا كانػت عمػى أرض الواقػع، 
بػػل كمػػا كػػاف صػػاحب السػػيرة يراىػػا حيػػث يحػػاوؿ كاتػػب السػػيرة الذاتيػػة إعػػادة خمػػق 

. ويػػػرى (3)«ت، بعػػػد أف يضػػػفي عمييػػػا شػػػيئاً مػػػف إحساسػػػوالمكػػػاف الػػػواقعي بالكممػػػا
أف يػػذكر أمػػاكف غيػػر واقعيػػة فػػي السػػيرة، إذا »شػػاكر ىيػػاس أنػػو مػػف حػػق الكاتػػب 

 .(4)«كاف ذلؾ في سياؽ توظيفيا رمزياً، أو في سياؽ سرد حمـ، أو كابوس مر بو
المكػاف ىػو الوعػاء الػذي يحتػوي الحػدث يػرخص فػػف الأدب »ويػرى فػؤاد قنػديل أف 

 .(5)«كاتبو أف يست رؽ وصف مكاف متميز عدداً مف الصفحاتل
تػػدور أحػػداث الروايػػة فػػي فضػػاء المدينػػة، المكــان فــي روايــة "ســارة":  -أولا 

مدينة القػاىرة التػي تضػـ الأمكنػة التػي التقػى فييػا الحبيبػاف، فقػد كػاف مكػاف المقػاء 
الأوؿ الػػذي تعػػرّؼ فيػػو ىمػػاـ عمػػى سػػارة ىػػو )بيػػت ماريانػػا(، وىػػو بيػػت مػػف بيػػوت 
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اؾ الحجرات المفروشة تديره امرأة فرنسية تُدعى "ماريانا"، وقد ذىب "ىماـ" إلى ىنػ
ليسأؿ عف صديقو "الأستاذ زاىػر"، وفػي أثنػاء ذلػؾ قػد التقػى بسػارة مصػادفة بػدوف 

. ومػػف الملاحػػظ ىنػػا أف المؤلػف لػػـ يعمػػد إلػػى وصػف البيػػت وصػػفاً حسػػياً، (1)عمػد
ولا الحديث عنو أكثر مف حدود إخبارنا بالمكاف الػذي وقػع فيػو الحػدث، فتمػؾ ىػي 

ينفذ عف طريقو لروايػة الحػدث؛ وليػذا  وظيفة المكاف، حيث أراد لو أف يكوف إطاراً 
نجػػػد المكػػػاف يتصػػػل اتصػػػالًا مباشػػػراً بالحػػػدث، وبالتػػػالي يمكػػػف النظػػػر إليػػػو ضػػػمف 

 .(2)العلاقات والصلات التي يقيميا مع المكونات الحكائية الأخرى 
فػػػي –أمػػا عػػػف بقيػػة الأمػػػاكف التػػي كػػػاف العاشػػقاف يمتقيػػػاف فييػػا، فقػػػد كانػػت 

د المقاء الأوؿ اتفق ىماـ مع سارة عمى أف يتقابلا في متنزىات عامة، فبع -أغمبيا
ّـَ قػػػػد زاد التعػػػػارؼ بينيمػػػػا؛ فتوالػػػػت (3)حديقػػػػة الأىػػػػراـ لتػػػػروي لػػػػو قصػػػػتيا ؛ ومػػػػف ثػَػػػ

اتفقا عمى أف ينػذرا سػحابة يػوـ الجمعػة لخمػوة كاممػة لا مشػاركة »المقاءات، حيث: 
؛ لأنيػػػػا ت ريػػػػد أف تػػػػوقظ فييػػػػا ولا يعوقيمػػػػا عنيػػػػا عػػػػائق. فيومػػػػاً عمػػػػى رمػػػػاؿ اليػػػػرـ

الفراعنػػة  ويومػػاً فػػي القنػػاطر الخيريػػة. لأنيػػا تريػػد أف تحاسػػب النيػػل عمػػى عرائسػػو 
ال ريقات. ويوماً عمى زورؽ بيف روض الفرج والروضة، ويومًػا فػي حمػواف، ويومػاً 
عنػػػػد هثػػػػار سػػػػقارة، ويومًػػػػا فػػػػي صػػػػحراء ألماظػػػػة، ويومػػػػاً فػػػػي جػػػػوار عػػػػيف شػػػػمس 

 والمطرية.
قاء اليومي فيو دار الصػور المتحركػة، حيػث يمتقػي أما عف المكاف الدائـ لم

دار الصػػػور المتحركػػػة »فييػػػا الحبيبػػػاف فػػػي السػػػاعة الخامسػػػة مسػػػاءً، فقػػػد كانػػػت: 
عندىما شيئاً أكثر مف مميى الفػراغ وموعػد المقػاء: كانػت محػور حياتيمػا ال راميػة، 
 وىػػل كانػػت ليمػػا مػػف حيػػاة فػػي ذلػػؾ الحػػيف غيػػر الحيػػاة ال راميػػة  وكانػػت ممتقػػى
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الػػذكريات والعواطػػف ووسػػيمة التقػػارب والتفػػاىـ فيمػػا يشػػعراف بػػو ومػػا يلاحظانػػو مػػف 
أحواؿ المحبيف والمحبات، وكانت ذخيرة مف المنػاظر التػي يقتػرف كػل منظػر منيػا 
بكممة، أو بخاطر، أو بمناقشة، أو بأمنية يممكاف تحقيقيا، أو بأمنية يكتفياف منيا 

، فيػو لممكان دور في إبراز مشاعر الشخصياتوانا قد كان . (1)«بالحمـ والخياؿ
نما كاف يحمل دلالات إيجابية تكشػف عػف مشػاعر  لـ يكف مجرد إطار لمحدث، واا
الشخصػػػػيات، فيػػػػو ممتقػػػػى الػػػػذكريات والعواطػػػػف لمعاشػػػػقيف، بػػػػل ووسػػػػيمة لمتفػػػػاىـ 
والتقارب؛ وليذا كاف ىذا المكاف محور لمحياة ال راميػة، ومصػدر لمسػعادة والنعػيـ. 

تيػػػار الكاتػػػب ليػػػذا المكػػػاف، ووصػػػفو بأنػػػو محػػػور الحيػػػاة ال راميػػػة ووسػػػيمة وفػػػي اخ
الػػذي لا يعػػرؼ  -الحػػالـ–التقػػارب والتفػػاىـ، مػػا يػػوحي بسػػيطرة الحػػب الرومانسػػي 

 لمواقع أرضاً ييب  إلييا ليستقر فييا.
: الأمػاكف التػي تػـ ذكرىػا فػي و عد دراسة المكان في رواية سـارة نمحـأ أن

؛ وذلػػػؾ نظػػػراً لقمػػػة الأحػػػداث والشخصػػػيات، فقػػػد كػػػاف موضػػػوع الروايػػػة كانػػػت قميمػػػة
 .(2)«الحب .. الحب مجردًا مف قيود الزماف والمكاف»الرواية ىو 
وكػاف المكػاف بػؤرة حيػة فػي روايػة أديػب، المكان في روايـة "أديـب":  -ثانياا 

 فمـ يخل أي جزء مف الرواية مف وصف المكاف، وأثره في ذلؾ الموقف.
وقطعػػػت بنػػػا العربػػػة »حسػػػيف فػػػي وصػػػف الحػػػي قػػػائلًا: سػػػجل طػػػو الحـــــي: 

أحيػػػاء مختمفػػػة، ومضػػػت بنػػػا فػػػي أجػػػواء متباينػػػة، وكنػػػت أحػػػس اخػػػتلاؼ الأحيػػػاء، 
وتبػػايف الأجػػواء فييػػا يصػػل مػػف أصػػوات النػػاس وحركاتيػػا ومػػف اضػػطراب الأشػػياء 

 .(3)«مف حولنا
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كػاف الحػي »كما يػذكر تفاصػيل الحػي الػذي شػاىده فػي أروقػة الطرقػات:  -
 قاً أنيقػػػاً، وكػػػاف الجػػػو سػػػمحاً طميقػػػاً، وكانػػػت الحركػػػات والأصػػػوات مػػػف حػػػولي رشػػػي

لا تخمػػو مػػف شػػدة وعنػػف، ولكػػف فييػػا ظرفػػاً وتأنقػػاً حتػػى إذا بم نػػا شػػارع ع عمػػي 
ضػػاقت الطريػػق واشػػتد أمامنػػا الزحػػاـ، وكثػػر مػػف حولنػػا الصػػياح، وأخػػذت أصػػوات 

ؿ وسػػػػائقي عربػػػػات الأطفػػػػاؿ ونسػػػػاء الشػػػػعب تخػػػػتم  بأصػػػػوات الرجػػػػاؿ مػػػػف العمػػػػا
. وينتقل مف التفاصػيل الماديػة إلػى التفاصػيل المعنويػة والإحسػاس بقيمػة (1)«النقل

وانتشرت في الجو روائح ثقيمة تمتاز منيا روائح البصل والثوـ وقد »المكاف وأثره: 
أخػػذت تعمػػل فييمػػا النػػار، وارتفػػع صػػوت السػػائق واتصػػل، وكثػػر نػػذيره وتحػػػذيره، 

و وتػأنيبيـ إيػػاه، وتػردد فػي اليػػواء ىػذا الصػوت المعػػروؼ وكثػر حولػو لػوـ النػػاس لػ
الػػذي يحدثػػو السػػائقوف بأسػػواطيـ حػػيف يػػأتوف بيػػا ىػػذه الحركػػة التػػي يردعػػوف بيػػا 
الخيل وينبيوف بيا المارة، ثـ تنفسػح الطريػق وتتسػع ويصػفو الجػو، ويخػف اليػواء 

 .(2)«وتيدأ الحركة، ويتنفس السائق مطمئناً وتمشي الخيل رفيقة
ـــارة:  مػػف الأمػػاكف المفتوحػػة ذات الصػػمة النفسػػية الوثيقػػة بحيػػاة الأديػػب الحـ
ذا نحػػف فػػي حػػارة ضػػيقة ىادئػػة قػػد ثقػػل فييػػا اليػػواء، وفسػػد فييػػا »الاجتماعيػػة:  واا

الجو، وكثرت في أرضيا الأخاديد، فالعربة تقفز بنا قفزاً، والسائق ييز سػوطو فػي 
لػػػػؾ بعػػػػض النوافػػػػذ إلػػػػى أف اليػػػػواء، ويحػػػػذر وينػػػػذر فػػػػي ىػػػػدوء ورضػػػػى، ويػػػػدعو ذ

 .(3)«تفتح
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وكل ذلؾ يصل إلػى نفسػي فيحػدث فييػا هثػاراً مختمفػة، »ويبرز أثر المكاف: 
ولكنيػػا عمػػى اختلافيػػا تتفػػق فػػي شػػيء واحػػد وىػػو الطرافػػة، لأنػػي لػػـ أكػػف تعػػودت 

 .(1)«ركوب العربات، ثـ يقف السائق فجأة وننزؿ مف العربة
إحساسػو بالراحػة والطمأنينػة فػي ىػذا ويصف ارتباطو ببيتو، ومدى البيـــت: 

 حتػػػػى إذا أخػػػػذت بحظػػػػي مػػػػف ىػػػػذه الراحػػػػة الأولػػػػى، رحػػػػت إلػػػػى بيتػػػػي، »المكػػػػاف: 
فلا تسل عف ىذا الشعور العذب الذي ي مر قمبي شيئاً فشيئاً، كمما دنوت مف ىذا 
المكػػاف، أحػػس كػػأني أنسػػػل مػػف المدينػػة، وأتخفػػف مػػػف أثقاليػػا، وألقػػى هثاميػػا مػػػف 

 .(2)«ي ونفسي مف أوضارىا وأدرانياورائي، وأطير جسم
قػد سػاىـ فػي الكشػف عػف مشػاعر  ويرا ال احـث أن المكـان فـي الـروايتين

البطػػػل والحالػػػة النفسػػػية المسػػػيطرة عميػػػو، سػػػواء كانػػػت سػػػروراً أو حزنػػػاً، وقػػػد عمػػػد 
المؤلفػػاف إلػػى ذكػػر الأمػػاكف فػػي إطػػار إخبارنػػا بالحػػدث، حيػػث انطمػػق منيمػػا إلػػى 

حداث والشخصيات. ولعل الروايتيف قد دارت أحداثيما فػي الحديث مباشرة عف الأ
بيئات مختمفػة، حممػت بعػض دلالات والػبعض اأخػر قػد ضػـ أمكنػة قػد تػـ ذكرىػا 
فػػي إطػػار الإخبػػار بالحػػدث. وعمػػى كػػلٍ فػػاف المكػػاف يظػػل ذا أىميػػة داخػػل العمػػل 

 الروائي حيث تضافر مع بقية المكونات الروائية لتشييد الفضاء السردي.
 أسموب السرد الروائي "المغة والحوار":

لقد أثار النقد الأدبي مسألة تعدد المسػتويات الم ويػة داخػل العمػل السػردي، 
لتناسػػػػب أوضػػػػاع الشخصػػػػيات الثقافيػػػػة والاجتماعيػػػػة والفكريػػػػة، وعمػػػػى الكاتػػػػب أف 

ف كػاف الم ػػة (3)يسػتعمل الم ػة التػػي تميػق بكػل شخصػػية مػف شخصػيات الروايػػة ، واا
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الفصػػحى ىػػي الموضػػع الػػرئيس لمػػروايتيف موضػػع البحػػث، حيػػث لا يميػػق العربيػػة 
 بيما سوى الفصحى السميمة الراقية.

الحػػوار الخػػارجي  -1وقػػد انقسػػمت ل ػػة السػػرد والحػػوار فػػي الػػروايتيف إلػػى: 
 )الديالوج(.

 المناجاة(. –الحوار الداخمي )المونولوج  -2
 أسموب السرد الروائي في رواية "سارة": -أولا 
ومنػو حػوار ال يػرة بػيف ىمػاـ وسػارة: سػألتو مػرة، الحوار الخـارجي "الـديالوج":  -أ 

وقػػػد لمحػػػت منػػػو اىتمامػػػاً بالروايػػػات التػػػي تظيػػػر فييػػػا إحػػػدى الممػػػثلات: إذا 
سػػمحت لػػؾ  ىػػذه الممثمػػة بقبمػػة .. أتقبميػػا منيػػا  فعمػػـ أف الجػػواب الجػػد عػػف 

اوغػة. قػاؿ: وىػل مػف ىذا السػؤاؿ غيػر سػميـ العواقػب، وعمػد إلػى العبػث والمر 
الأدب أف أرفض قبمة تعرضيا سيدة  قالت: دعنا مف حديث الأدب فمػا عػف 
ىذا أسأؿ .. أنا أسألؾ عػف دخيمػة نفسػؾ: أسػألؾ عػف رغبتػؾ .. فيػل ترحػب 
بتمؾ القبمة إذا وجدتيا  فعاد ثانية إلى العبث والمراوغة، وطفق يقوؿ: أما إف 

تعممػيف أف القبمػة لا غنػى عنيػا  كنت أمثػل معيػا عمػى السػتار الأبػيض فأنػت
.. وتمػػػؾ واجبػػػات الفػػػف يػػػا صػػػديقتي، ولا تػػػتـ الفنػػػوف إلا بػػػبعض التضػػػحية  
قالت: أو تضحية ىي  قاؿ: نعـ كل قبمة غير قبمػة المػرأة التػي يحبيػا الرجػل 

 .(1)ىي تضحية
رغبة سارة في معرفة خبايا نفػس ىمػاـ تجػاه سػائر النسػاء  فينقل النص السابق -

 كف أف يخونيا إذا قابل امرأة أخرى.وىل ىو مم
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وقالػػت ىػػي تضػػحؾ: لقػػد نجػػوت  إف قبمػػة تتمناىػػا ليػػي خيانػػة فػػي »ومنػػو: 
 .(1)«الضمير، ولا فرؽ بيف خيانة الضمير وخيانة الواقع إلا التنفيذ

ولكنيا لـ تيدد ولـ تنزؿ، بل »ومنو حوار الجدؿ والصراع بيف ىماـ وسارة: 
 .(2)«ق  أمعقود المساف وأنت لؾ لساف كالثعباف صاحت غاضبة: ما بالؾ لا تنط

ومنػػو حػػديث  المونولــوج: -1الحــوار الــداخمي )المونولــوج  و)المناجــاة :  -ب
ثـ استيقظ في الصباح وىػو يسػأؿ نفسػو كأنمػا »ىماـ لنفسو عف موعد سارة: 

يسػػأؿ مخموقػػاً غريبػػاً يحمػػل مػػا عنػػده مػػف نيػػة وشػػعور: أتنػػوي أف تنتظرىػػا فػػي 
بينػو وبػيف نفسػو عػف لقاءىػا أو عدمػو:  الصراع الـداخمي ومنػو: .(3)«الموعد 

مناقشػة عنيفػة طويمػة  -ىذا الرجل الواحد–وىنا دارت في سريرة ىذا الرجل »
كػأعنف مػا تػدور المناقشػة بػيف رجمػػيف مختمفػيف، كلاىمػا مُصػر عمػى عزمػػو، 
وكلاىما يحاوؿ جيده أف يخدع اأخر ويستميمو إلػى رأيػو وكلاىمػا يبػذؿ كػل 

الحػػػوار مػػػف أسػػػاليب الإقنػػػاع والإغػػػراء والريػػػاء  مػػػا ىػػػو قػػػادر عميػػػو فػػػي ىػػػذا
كيػف لا تنتظرىػا  أتعطػي سػيدة موعػداً ولا تنتظرىػا فيػو  أىػذا  - والتصػريح:
ولكنيػا ليسػت كسػائر السػيدات، ولا زائػرة مػف زائػرات المجػالس  - يميق برجل.

العامػػة المػػواتي تقػػع بيننػػا وبيػػنيف ىػػذه التكػػاليف، إف ىػػذه المجػػاملات أو ىػػذه 
 لا حساب ليا في العلاقات التي انطمقت مف جميع القيود.القيود 

ولكف ما عساؾ أف تخػاؼ، انتظرىػا وقػل ليػا أنػؾ لا تريػد أف تراىػا بعػد ىػذا  - 
  الموعد 
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عجباً أتجيػل مػا أخافػو، أتجيػل تمػؾ األاـ التػي لا حيمػة فييػا لمخمػوؽ ولا تػزاؿ  -
دي وتنتيػػي مػػف تبتػػدئ مػػف حيػػث تنتيػػي، وتنتيػػي مػػف حيػػث تبتػػدئ، لأنيػػا تبتػػ

 .(1)«الشكوؾ، وليس لمشكوؾ قرار حاسـ، ولا مقطع بيقيف
وطػػػػاؿ »وكػػػػأف جميورىػػػا يسػػػمعيا  مناجــــاة ســـارة لنفســـلاومنيػػػا المناجـــاة:  -2

. (2)«الصػػمت، وقالػػت وكأنمػػا تنػػاجي نفسػػيا، يحسػػف بنػػا أف نقػػف ىنػػا لمنػػزوؿ
نػو واعتػرؼ ىػو فػي طويػة ضػميره، أ»وجاءت مناجاتو لنفس خمفػاً لمناجاتيػا: 

 .(3)«لا يريد أف تنزؿ قبل أف يقوؿ ليا شيئاً أو يسمع منيا شيئاً 
عندما بث فيػو بػائع الحمػوى بصػيص مػف الأمػل  مناجاة اما  لنفسهومنيا 

ذلػػؾ عنػػدما أخبػػره أف لػػـ يكػػف أحػػداً بصػػحبة سػػارة سػػوى الممػػر الػػذي بجابنيػػا فػػي 
 أثناء جموسيا في دار الصور.

قػػػد امتػػػاز بالجزالػػػة والرصػػػانة مػػػع  .أمـــا عـــن الأســـموب فـــي روايـــة "ســـارة"
المحافظػػة عمػػى عػػدـ الوقػػوع فػػي ال مػػوض، ومػػف ذلػػؾ مػػا نجػػده فػػي الرسػػالة التػػي 

فأنت في حياة التجػرد والانفػراد عرضػة لكػل »بعثيا "ىماـ" إلى "سارة"، حيث قاؿ: 
شػػيء وفريسػػة رخيصػػة لكػػل واشٍ أثػػيـ، وكػػـ جنػػى عميػػؾ حرمانػػؾ مػػف أنػػس القرابػػة 

ـ الرءوـ ومعيشة الزوجية اليانئة، فخسرت السػعادة وأفسػد عميػؾ الشفيقة وحناف الأ
 .(4)«البأس عاطفة الرحمة والإخلاص

ومف اللافت لمنظر سيطرة أسموب العقاد وطريقتو في الحديث عمػى أسػموب 
الشخصيات وطريقة حوارىا، ومػف ذلػؾ مػا نجػده فػي حػديث "سػارة" "ليمػاـ"، حيػث 

عمػػى رسػػمؾ لا تخػػف ولا تجفػػل  فمسػػت بحمػػد الله فيمسػػوفة ومػػا قػػرأت »قالػػت لػػو: 
                                                 

 .18، 17السابق، ص ( 1)
 .11السابق، ص  (2)
 .11السابق، ص ( 3)
 .46، ص عباس العقاد، سارة، مصدر سابق (4)
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ب العقػػاد قػػد اتضػػح . ونجػػد أسػػمو (1)«شػػوبنيور إلا لأف "أحػػدًا" أرادنػػي عمػػى قراءتػػو
في تمؾ العبارة "عمى رسمؾ لا تخف ولا تجفل" فأسموب سارة ول تيا لا ترتقػي إلػى 
 ذلؾ الأسموب؛ وليذا ظير الحديث وكأنو عمى لساف العقاد لا عمى لساف سارة.

، (2)فػػي كثيػػر مػػف صػػفحات الروايػػة كمــا اســتخد  أســموب المقالــة التقريريــة
يحمػل عنػواف "وجػوه"، حيػث بػدأ حديثػو بمقالػة ومف ذلؾ ما نجده في الفصل الذي 

ذو الػػوجييف منػػافق، وذو »عػػف النفػػاؽ وتعػػدد الوجػػوه، وىػػذا مػػا يتضػػح فػػي قولػػو: 
الوجو الواحد ميت  يعيب الإنساف أف يصنع لو نفساً ووجياً غير وجيو، وأف يبدو 

 . (3)«ممعوناف -كمييما–لمناس بوجييف يمعف أحدىما اأخر، ويعمـ ىو أنيما 
ذا قػػػد وضػػػح العقػػػاد رأيػػػو فػػػي ذي الػػػوجييف المنػػػافق، وفػػػي ذي الوجػػػوه وىكػػػ

المتعددة الذي ينـ كل وجػو مػف وجوىػو عمػى صػفة ومممػح مػف ملامػح شخصػيتو. 
وكانػػت تمػػؾ المقالػػة بمثابػػة مقدمػػة وتمييػػد لمحػػديث عػػف سػػارة التػػي تحمػػل وجوىًػػا 
متعػػػػددة، يكشػػػػف كػػػػل منيػػػػا عمػػػػى مممػػػػح مختمػػػػف مػػػػف ملامػػػػح شخصػػػػياتيا. كمػػػػا 

، حيػػث يعػػرض موضػػوع النزعــة العقميــة المنطقيــة فــي أســموب المؤلــ حت اتضػػ
الرواية في شكل مجموعػة مػف القضػايا المنطقيػة المنفصػمة، ينػاقش فػي كػل فصػل 
مػػػػف فصػػػػوؿ الروايػػػػة قضػػػػية منيػػػػا، ولا يمجػػػػأ إلػػػػى سػػػػموؾ الأبطػػػػاؿ وتصػػػػرفاتيـ إلا 

 .(4)باعتبارىا أدلة عمى القضية المنطقية التي يقدميا
  

                                                 

 .123، ص المصدر السابق( 1)
 .71ينظر د. عمي الراعي، دراسات في الرواية المصرية، مرجع سابق، ص  (2)
 .97العقاد، سارة، مصدر سابق، ص  (3)
ينظػر د. عبػػد المحسػػف طػػو بػػدر، تطػػور الروايػػة العربيػػة الحديثػػة فػػي مصػػر، مرجػػع سػػابق،  (4)

 .367ص 
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 أسموب السرد في رواية "أديب": -ثانياا 
ومػػػػػف الحػػػػػوار بػػػػػيف الأديػػػػػب وصػػػػػديقو عػػػػػف الحـــــوار الخـــــارجي )الـــــديالوج :  -أ 

 محاضرات الجامعة، ومجالس العمـ:
فمػػـ نكػػف نخػػرج مػػف محاضػػرة حتػػى يعػػرض لنػػا ويأخػػذ بجبتػػي أو قفطػػاني »

وىو يسألني: "أعجبتؾ المحاضرة"  فاف قمت "نعـ" قػاؿ: ومػاذا أعجبػؾ منيػا، وىػل 
 يمتيا عمى وجييا.ف

وكاف يقوؿ لي: ىوف عميؾ مف ىذا الحرص عمى المحاضػرات، ولا تتيالػؾ 
 .(1)عمييا ىذا التيالؾ، فيي أقل غناء مما تظف وخير لؾ أف تقرأ مف أف تسمع

قػػاؿ: فأنػػت تريػػد أف » ومنػػو حػػوار الػػدواخل النفسػػية بػػيف الأديػػب وصػػديقو:
 كوف وقحاً أماـ الناس.تقوؿ إني وقح أماـ نفسي، فميس غريباً أف أ

قمت في شيء مف التحفظ: ىو ذلؾ، بل إف في الأمر ما ىو أغػرب مػف  -
ىذا فانؾ لا تظير وقحاً أماـ الناس، ومػا أعػرؼ أف أحػداً أسػاء الظػف بػؾ أو شػؾ 

 .(2)«في سيرتؾ أو رماؾ بالخلاعة أو اتيمؾ بالمجوف 
ي يقػوؿ: مػاذا وصػاحب»ومنو حوار الحديث عف الأزىػر وتعاليمػو العظيمػة: 

قمػت فػي شػيء  - تفعل  أفتظف أنؾ في الأزىر، أو ىذا كل ما عممتو مف البيػاف 
قاؿ: يا سيدي إنيـ يدرسوف  -مف الاندىاش العظيـ: وأي غرابة أف تخمع النعاؿ  

لكـ في الأزىر التشبيو والاستعارة والمجاز والكناية، وما أشؾ في أنؾ تستطيع أف 
 .(3)«ىذاتعيد عمى كل ما سمعتو مف 

  

                                                 

 .12طو حسيف، أديب، مصدر سابق، ص ( 1)
 .99المصدر السابق، ص ( 2)
 .18السابق، ص ( 3)
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 الحوار الداخمي )المونولوج  و)المناجاة : -ب
فمػػو قػػد لقيتػػو لاسػػتوقفني ولسػػألني: فػػيـ »وحديثػػو لنفسػػو قػػائلًا:  المونولــوج: -1 

أقبمت  وكيف تركت أبي  وما باؿ أبي لا ينحدر إلى المدينػة  ومػا اشػؾ فػي 
عمى أنو كاف سيبقيني، ولعمو كاف يمح عمي في أف أت دى عنده فيو حريص 

 .(1)«أف تتصل المودة بينو وبيننا
وأنػػا أسػػأؿ نفسػػي دوف أف ألػػح عمييػػا فػػي السػػؤاؿ: ألػػيس يمكػػف أف »ومنػػو: 

تكوف ىناؾ قوة خفية ماكرة قػد دفعتنػي إلػى مػا وراء البحػر لألقػى فػي ىػذه الأرض 
 .(2)«ال ريبة كيداً يربو وأمراً يراد

أنػػا أعمػػـ إنػػؾ »شػػعور متباينػػة: وينػػاجي الػػراوي نفسػػاً مػػدفوعاً بعػػدة المناجــاة:  -2
تحػب ىػذه الحديقػة، وتجػد لػذة فػي أف تخمػو فييػا إلػى نفسػؾ فػتقص عمييػا مػا 
تتصػػػور مػػػف الأحػػػداث والخطػػػوب، أو تعيػػػد عمييػػػا مػػػا تسػػػمع مػػػف القصػػػص 

أنػػا أعمػػـ أنػػؾ لا تحػػب العزلػػة الخالصػػة، ولا تحػػب الخمطػػة . »(3)«والأحاديػػث
ؾ، وكأنػػػؾ لا تطمػػػئف إلػػػى الخالصػػػة، ولكػػػف أحػػػس اأف كػػػأف مكانػػػؾ ينبػػػو بػػػ

الحديقػػػة أو كػػػأف الحديقػػػة لا تريػػػد أف تتمقػػػاؾ بمػػػا تعػػػودت أف تتمقػػػاؾ بػػػو مػػػف 
 .(4)«البشر والأنس والحناف

فػػي  وقــد أشــار أحمــد ايكــل إلــ   عــض الميحظــات الأســموبية والمغويــة
حيػػػث رأى ميػػػل الأسػػػموب غالبػػػاً إلػػػى الثبػػػات، »الػػػروايتيف موضػػػع البحػػػث فيقػػػوؿ: 

                                                 

 .25السابق، ص ( 1)
 .144، ص سابقلا( 2)
 .27السابق، ص  (3)
 .27السابق، ص ( 4)



 

777 

إلى الفخامة، وىي تصل أحياناً إلى حد الارتفاع عػف  -رغـ جماليا–وجنوح الم ة 
 .(1)«مستوى الموقف أو طبيعة الشخصية

قد يكوف أكثر ضرورة لمنص السردي مف السرد، إذ مػا أيسػر أف  الوصـــ :
. ولموصػػػػف (2)نصػػػف دوف أف نسػػػػرد ولكػػػػف مػػػػا أعسػػػػر أف نحكػػػػي دوف أف نصػػػػف

ر، حيػػػػث يبحػػػػث عػػػػف أوجػػػػو الشػػػػبو علاقػػػػة بالأشػػػػياء وىػػػػي علاقػػػػة مػػػػؤازرة وتنػػػػاظ
والاختلاؼ بخصوصية الصياغة والتأليف. كما تقل الصور في الخطػاب السػردي 
مقارنػػػة بالوصػػػف، فمػػػادة الأخيػػػر ىػػػي الصػػػور، أمػػػا السػػػرد فمادتػػػو ىػػػي الأحػػػداث 
ويكػػوف لمتعبيػػر عنيػػا بالعبػػارات الصػػريحة التقريريػػة، فػػي حػػيف أف ىػػذه العبػػارات لا 

 .(3)ى العبارات المجازية والتراكيب التصويريةتكفي في الوصف، فيمتد إل
 الوص  في رواية "سارة": -أولا 
 الوص  المعنو : - أ
ينقػػل لنػػا العقػػاد، كػػلاـ سػػارة وأثػػر ذلػػؾ عمػػى نفسػػو فيسػػرد وصــ  كــي  ســارة:  -1

الياويػة  أىو أنت سػمع ىػاتيف الكممتػيف فػأحس ليمػا صػدى كانف ػار»واصفاً: 
 .(7)«تحت السفينة في البحر المعجي مف أثرى صفة أو زلزاؿ

ينشر العقاد عبػق حػرارة المقػاء بػيف العاشػقيف وص  المقاء بين اما  وسارة:  -2
وطػػاؿ الصػػمت .. لا لأنػػو كػػاف يريػػده، أو لأنػػو كػػاف يػػأبى الكػػلاـ، »فيقػػوؿ: 

                                                 

إلػى قيػاـ  1919د. أحمػد ىيكػل، الأدب القصصػي والمسػرحي فػي مصػر مػف أعقػاب ثػورة ( 1)
 .174الحرب العالمية، ص

 .161نيات السرد، مرجع سابق، صعبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تق( 2)
نجػػػػوى الريػػػػاحي القسػػػػنطيني، فػػػػي نظريػػػػة الوصػػػػف الروائػػػػي، دراسػػػػة فػػػػي الحػػػػدود والبنػػػػى ( 3)

 .131ـ، ص 2118، 1المورفولوجية والدلالية، بيروت،  
 .8العقاد، سارة، مصدر سابق، ص ( 4)
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 و يستعصػػى ولكػػف لأنػػو كػػاف يفػػتش عػػف كػػل كػػلاـ الػػدنيا فػػاذا ىػػو ييػػرب .. أ
 .(1)«ولا ينقاد

، الوصػف المعنػوي بػيف العاشػقيف فيستعرض العقـاد فـي النصـين السـا قين
مف انبيػار ىػاـ عنػد سػماع صػوتيا، وكػأف الػزمف توقػف بػو وصػولًا إلػى الصػمت، 

 الذي امتمؾ كيانو عند رؤيتيا فمـ يستطع أف ينطق بكممة.
ولعميػػػا »لمحبوبتػػػو قػػػائلًا: ويصػػػف اشػػػتياقو وصـــ  الر  ـــة بـــين العاشـــقين:  -3

أخطأت في حسابيا ىذه المرة، فاف صاحبيا بعد أف جمس إلى جانبيا، وبعػد 
أف أحػػػس حػػػرارة جسػػػميا، وبعػػػد أف لمػػػس بضاضػػػة معاطفيػػػا، بعػػػد أف تمقػػػى 
أنفاسيا عمى صفحة خده وىي تميل إليو تنتظػر كلامػو، وبعػد أف غػاص فػي 

لساىـ البعيد العيد بالنوـ إلى أوؿ تمؾ ال يبوبة التي استناـ إلييا كما يستنيـ ا
ضجعة عمى الفراش، وبعد أف أصبح ىو وعزيمتو شيئيف منعزليف بينيما مف 

قالت:  . وقاؿ وىو أيضاً نادـ غداً في المنزؿ:(2)«البُعد ما لا ينجح فيو دعاء
 في الساعة الخامسة موعدنا القديـ. وافترقا عمى موعد المقاء.

عمػد العقػاد وصػف تكينػات كػل منيمػا فػي  ارة:وص  الفراق بـين امـا  وسـ -4
ومػف النػادر » أيػاـ الفػراؽ، ليضػع بػيف يػدي المتمقػي نتػائج المقػاء بعػد الفػراؽ.

جداً أف يتواعد مُحباف عمى المقاء بعػد فػراؽ طويػل ثػـ لا يسػرعاف  إلػى موعػد 
المقػػاء بميفػػة شػػديدة واشػػػتياؽ عظػػيـ، إف لػػـ يكػػف حبػػػاً أو حنينػػاً أو رغبػػة فػػػي 

والسػرور، فعمػى الأقػل مػف قبيػل الفضػوؿ والاسػتطلاع والرغبػة المُمحػة المتعة 
عنػػػػػد كػػػػػل منيمػػػػػا فػػػػػي الوقػػػػػوؼ عمػػػػػى أخبػػػػػار صػػػػػاحبو وأحوالػػػػػو فػػػػػي ال يػػػػػاب 

ىػػل أحبػػت  ويعــدد أســئمة العقــل عــن فتــرات الغيــاب الطويمــة:. (3)«الطويػػل
                                                 

 .9المصدر السابق، ص ( 1)
 .11لسابق، ص ( ا2)
 .23سابق، ص العقاد، سارة، مصدر ( 3)
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غيػػره  وىػػل أحػػب غيرىػػا  وىػػل سػػمت  وىػػل سػػلا  وبمػػاذا يشػػعراف فػػي الحػػب 
بقى عندىما مػف الحػب القػديـ  ومػاذا تقػوؿ لػو حػيف تخمػو بػو   الجديد  وماذا

ومػػاذا يبػػرر مػػف كلامػػو حػػيف يخمػػو بيػػا  وأشػػباه ذلػػؾ مػػف الأسػػئمة التػػي يمقييػػا 
كلاىمػػػػػا عمػػػػػى نفسػػػػػو، ويحسػػػػػب أنػػػػػو فػػػػػي أشػػػػػد الحاجػػػػػة إلػػػػػى الوقػػػػػوؼ عمػػػػػى 

 .(1)جوابيا
سػية خمّػف الشػؾ عمػى ىمػاـ الحالػة النف وص  الحالة النفسية لم طل "اما ": -5

السيئة، والاضػطراب النفسػي واليػأس والسػأـ، وعػدـ الوصػوؿ إلػى بػؤرة اليقػيف 
وكػػاف صػػاحبنا كالمشػػدود بػػيف حبمػػيف يجذبػػو كلاىمػػا »فيعبػػر عػػف ذلػػؾ قػػائلًا: 

جذباً عنيفاً بمقدار واحد وقوة واحدة، فلا إلى اليميف، ولا إلى اليسار، ولا إلػى 
ب البػػػراءة وجانػػػب الاتيػػػاـ فػػػلا البػػػراءة ولا إلػػػى الاتيػػػاـ ... بػػػل يتسػػػاوى جانػػػ

إف تقنيػػػػة . »(2)«تػػػػنيض الحجػػػػة ىنػػػػاؾ، ولا تبطػػػػل التيمػػػػة فػػػػي ىػػػػذا الجانػػػػب
الوصػػػػف تقنيػػػػة مركزيػػػػة أساسػػػػية، لا يمكػػػػف الاسػػػػت ناء عنيػػػػا أو التقميػػػػل مػػػػف 
أىميتيػا داخػػل العمػل السػػردي، تحػت أي ظػػرؼ وتحػت أيػػة ذريعػة، فمػػف دوف 

لأمكنػة أو كػل مػا ىػو قابػل وصف الأشياء، أو الأحػداث أو الشخصػيات أو ا
لموصف في كياف العمل الأدبػي فانيػا تبقػى غامضػة ومائعػة، وغيػر واضػحة 

 .(3)«في مجرى السرد، وطبقاتو، وتحولاتو، وقضاياه
  

                                                 

 .23المصدر السابق، ص ( 1)
 .24السابق، ص  (2)
فمػيح وضػػحى السػامرائي، تقنيػػات التعبيػػر السػردي الوصػػفي تقنيػػة وصػف الحػػدث أنموذجػػاً، ( 3)

دراسػػػة فػػػي المضػػػموف لصػػػبحي نجػػػاوي، بحػػػث منشػػػور فػػػي مجمػػػة جيػػػل الدراسػػػات الأدبيػػػة 
 .2ـ، ص 2116(، 16والفكرية، العدد )
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 الوص  في رواية "أديب": -ثانياا 
تمتػع الأديػب بفكػر عبقػري، أو نفػس الوص  المعنو ، وص  فكر الأديب:  -1 

وكثيػػراً مػػا كػػاف يقػػرأ »والإبػػداع الأدبػػي فيصػػف فكػػره قػػائلًا: تواقػػة إلػػى الكتابػػة 
عمييـ فصولًا مف النثر ومقطوعػات مػف الشػعر أممتيػا عميػو يقظتػو، وسػجمتيا 
يػػػده حػػػيف كػػػاف يخمػػػو إلػػػى نفسػػػو بعػػػد أف يكػػػوف قػػػد مػػػلأ عينيػػػو وأذنيػػػو وحسػػػو 
وشعوره وقمبو وعقمػو بمػا يحػي  بػو مػف الأشػياء، وبمػا يحسػو مػف النػاس ومػف 

 .(1)«ةالحيا
لجػػأ طػػو حسػػيف إلػػى الوصػػف المػػادي وصــ  المصــ اح: "الوصــ  المــاد ":  -2

التجسػػػيدي لػػػبعض الأشػػػياء، وصػػػفيا بدقػػػة ونظػػػرة متعمقػػػة مشػػػيراً إلػػػى ظيػػػور 
نمػا ظمػت فػي مكانيػا »نظرة الأديب الثاقبة:  ولـ تنصرؼ الصبية بسراجيا، واا

نػػف، حتػػى مػػد يػػده إلػػى سمسػػمة تضػػطرب فػػي الجػػو فجػػذبيا إليػػو فػػي شػػأف الع
حتى إذا ىب  إليو المصباح المعمق في السقف أضاءه ورفعو، وقاؿ لمصبية: 

 .(2)«انصرفي اأف وعشينا إف كاف عندؾ طعاـ
فيصف النص السابق: تفاصيل المصباح المعمق فػي السػقف الػذي أنػار حبسػة  -

الأديػػػػب وصػػػػديقو فػػػػي إشػػػػارة منػػػػو إلػػػػى إنػػػػارة الصػػػػحبة لبعضػػػػيـ، والسػػػػعادة 
 لمجاورتيـ.

لجأ طو حسيف أيضاً إلى وصف الزي الريفي رغبػة منػو الز  الريفي:  وص  -3
ألػف إذا »في أف يتشبث بعروبتو وأزىريتو وألا ينجرؼ وراء التيار الأوروبي: 

ىػػذه العمػػة، وأخػػرج إذا مػػف ىػػذه الجبػػة، ومػػف ىػػذا القفطػػاف، وعػػد إلػػى ثوبػػؾ 
فػػػي  . ويسػػػتمر(3)«الفضػػػفاض، الػػػذي كنػػػت تمبسػػػو قبػػػل أف تيػػػب  إلػػػى القػػػاىرة

                                                 

 .8مصدر سابق، ص  طو حسيف، أديب،( 1)
 .19المصدر السابق، ص ( 2)
 .22طو حسيف، أديب، مصدر سابق، ص ( 3)
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عػػد إلػػى ىػػذا »الػػدعوة بتػػرؾ الػػزي الأوروبػػي والعػػودة إلػػى أصػػل الػػزي الريفػػي: 
الػػػػزي، وسػػػػأخرج أنػػػػا مػػػػف ىػػػػذا الػػػػزي الأوربػػػػي وأعػػػػود إلػػػػى الػػػػزي الػػػػذي كنػػػػت 
أصػػطنعو فػػي الريػػف حػػيف لػػـ أكػػف أذىػػب إلػػى المدرسػػة فأدخػػل فػػي ثػػوب مػػف 

 .(1)«الصوؼ
عنػدما  : فوصػف الجيػلوص  الجللوينتقل مف وصف الثوب الريفي إلى 

تحدث عف الريف، فيػذكر أنػو كمػا نػزع ثػوب الريػف، فقػد نػزع ثػوب الجيػل، ولكنػو 
ىو يريد اأف أف يعود لثوب الريف ومعػو تػاج العمػـ، أبػى أف يحػافظ عمػى قرويتػو 

لا أصػف لػؾ جػزع »وعروبتو مع العمـ والانفتاح، فيذكر أمو وىي ترفض تعميمػو: 
لا تصػػيب مػػف الطعػػاـ إلا مػػا يقػػيـ أمػػي ولا سػػخ  أبػػي، فحسػػبؾ أف تعمػػـ أف أمػػي 

الأود، وىي لا تصيبو إلا بعػد إلحػاح متصػل، وأنيػا لا تػذوؽ النػوـ إلا غػراراً وأنيػا 
نما ترسميا إرسالًا حتى تنقطع، وأنيا تعتقد اعتقاد يقيف أنيا قد  لا تمسؾ الدموع، واا
فقػػػدت ابنيػػػا الػػػذي كانػػػت تحبػػػو وتػػػؤثره وتػػػدخره لمحػػػوادث والنائبػػػات، وىػػػي تمقػػػت 

لجامعة وأياـ الجامعة والذيف فكروا في الجامعة، وىػي تمقػت العمػـ والػذيف يحبػوف ا
العمػػػػـ ويػػػػدعوف إليػػػػو، وىػػػػي تمعػػػػف المػػػػدارس وىػػػػذا التمػػػػدف الػػػػذي عمػػػػـ مصػػػػر فػػػػتح 
المدارس، وىي تأسف أشد الأسف وتنػدـ أقسػى النػدـ كممػا ذكػرت ذلػؾ اليػوـ الػذي 

ا أخػػرج أبػػوؾ مػػف أخػػرج مػػف أراد فيػػو أبػػي أف يقمػػد أبػػاؾ، فػػأخرجني مػػف الكتػػاب كمػػ
إخوتػؾ، وأرسػػمني معيػـ إلػػى المدرسػة الابتدائيػػة فػي عاصػػمة الإقمػيـ، ىنالػػؾ حيػػث 
طرحػػت زي الريػػف واتخػػذت ىػػذا الػػزي الأوربػػي، ووضػػعت عمػػى رأس ىػػذا ال طػػاء 

 .(2)«الب يض

                                                 

 .22المصدر السابق، ص  (1)
 .44السابق، ص ( 2)
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وىكػػػذا يمتػػػزج السػػػرد بالوصػػػف السػػػابق فػػػي الػػػنص الروائػػػي السػػػردي حيػػػث يبػػػدأ  -
ب عف الجيل بيف الأسر المصرية القديمػة، فيػورد حكايػة الراوي بالحديث بالسم

الجيػػػل وكيػػػف كانػػػت أمػػػو تػػػرى فػػػي الػػػذىاب إلػػػى الجامعػػػة لموقػػػت، فيبػػػرز ىػػػذا 
الاعتقاد حتى يتفيـ المتمقي اختلاؼ الوضع الاجتماعي بػيف حيػاة الأديػب فػي 

 الريف، وحياتو في أوروبا.
ار )النخبػػػة المثقفػػػة( أف السػػػياؽ الػػػذي أتػػػت فيػػػو سػػػيرة "أديػػػب" انبيػػػ ونســـتخمص -

العربية بالحضارة ال ربية في المقاء الثاني، وتأثرىا بمظاىر ىذه الحضػارة دوف 
وعػػي بخطػػورة انعكػػاس ذلػػؾ عمػػى اليويػػة العربيػػة الإسػػلامية .. ومػػا ىػػي سػػبل 

 التعامل  في إطار المفارقة الشاسعة بيننا واأخر.
 النتائب:

 إلييا البحث؛ وىي كاأتي: يجدر بنا الإشارة إلى عدة نتائج، قد توصل
أف روايتي "سارة" لمعقاد و"أديب" لطو حسيف، قد شكلا موازنة أدبية رائعة في  -1

 توثيق الإبداع الروائي الأدبي في القرف العشريف.
جػاءت روايػة "سػػارة" لمعقػاد، نموذجػػاً لمروايػة النفسػية، باعتبػػار العقػاد أوؿ مػػف  -2

 س البشرية لممرأة.كتب الرواية النفسية وغاص في أعماؽ النف
جسػػدت روايػػة "أديػػب" لطػػو حسػػيف، أيضػػاً، نمػػوذج للأعمػػاؽ البشػػرية، ولكػػف  -3

 لمرجل الم ترب الساعي لمشيرة والانفتاح ومصيره.
جػػاءت كػػل مػػف الػػروايتيف خيػػر مثػػاؿ لمسػػيرة الذاتيػػة، التػػي حكػػي فييػػا الكاتػػب  -4

لسارة. ومثمػت سيرتو الذاتية مف وراء حجاب، فمثمت سارة لمعقاد، حب العقاد 
 أديب لطو حسيف، رحمة الاغتراب والبعثة الأوروبية في حياة طو حسيف.

قػػػدـ العقػػػاد نموذجػػػاً لضػػػس العنصػػػر النسػػػائي فػػػي الروايػػػة لتمثػػػل ارتباطػػػاً قويػػػاً  -5
 بالواقع المجتمعي، ومثل بيا نبضاً حياً في وجداف الأدب العربي.
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بصػػورة مكتممػػة  كمػػا قػػدـ طػػو حسػػيف صػػورة لاغتػػراب ابػػف الريػػف فػػي أوروبػػا -6
الييكػػل الفنػػي، المتناسػػق والمتحػػد العناصػػر، صػػاحب الػػرؤى الثاقبػػة فػػي عػػالـ 

 الرحمة الأوروبية وتصويرىا المتكامل.
جػػاءت التجربػػة الوجدانيػػة فػػي الػػروايتيف؛ ليجعػػل مػػف الأبعػػاد الوجدانيػػة ركيػػزة  -7

فعالػػة فػػي ارتػػواء أدب الروايػػة بموضػػوعاتيا وقضػػايا المجتمػػع الشػػائكة، التػػي 
 ثمت أبعادىا الاجتماعية والنفسية لتتفق كصورة حية أماـ المتمقي.م

ركػػزت الروايتػػاف عمػػى مسػػألة واحػػدة؛ وىػػي السػػيرة الذاتيػػة لحيػػاة الػػراوي وىػػو  -8
 الكاتب، والذيف مثميما عباس العقاد وطو حسيف.

جػػاء التشػػكيل الوجػػداني مػػف خػػلاؿ الأبعػػاد الاجتماعيػػة والنفسػػية لمشخصػػيات  -9
 لنفسي، النابع مف مجابية التجارب الذاتية لكل منيما.مف منظور النقد ا

لعب الزماف والمكاف تقنيات كبيػرة فػي سػرد الأحػداث، مػف خػلاؿ أثػر المكػاف -11
عمػػػػػى الأبعػػػػػاد الاجتماعيػػػػػة والنفسػػػػػية لمعممػػػػػيف الػػػػػروائيييف، وتكسػػػػػير الػػػػػزمف، 

 والانتقاؿ المطاطي مف زمف أخر، ومف تقنية أسموبية لأخرى.
جوانػب الم ػة والأسػػموب السػردي مػع الوصػف فػي الػػروايتيف اسػتخدـ الكاتبػاف -11

 فأبرز مف خلاليما الم ة والحوار، والصراع المادي، وعمق الأحداث.
استطاع العقاد أف يميد لمنيج نفسي جديػد فػي الروايػة العربيػة، ويفػتح البػاب -12

بػػذلؾ لمكتػػاب المعاصػػريف، كمػػا ميػػد طػػو حسػػيف لفػػف السػػيرة الذاتيػػة وعػػرض 
 الحضارة الشرقية والحضارة ال ربية.الصراع بيف 
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 المصادر والمراجع
 المصادر: -
 ـ.1998طو حسيف، أديب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  -1
 عباس محمود العقاد: -2
 أنا، طبعة دار اليلاؿ. -
 حياة قمـ، تقديـ طاىر الطناحي، سمسمة كتاب اليلاؿ، دار اليلاؿ، القاىرة. -
 ـ.2115، 1والتوزيع، مصر،   رواية سارة، دار قممي لمنشر -
أحمد عبػد المقصػود ىيكػل، تطػور الأدب الحػديث فػي مصػر مػف أوائػل القػرف  -3

 ـ.1994، 6التاسع عشر إلى قياـ الحرب الكبرى الثانية، دار المعارؼ،  
 1919أحمد ىيكل، الأدب القصصػي والمسػرحي فػي مصػر مػف أعقػاب ثػورة  -4

 إلى قياـ الحرب العالمية.
لقػوي معتمػد، فػف السػيرة الذاتيػة بػيف العقػاد والمػازني، رسػالة أماني حامد عبد ا -5

 ـ.2119دكتوراه، كمية اأداب، جامعة الإسكندرية، 
تيػػاني شػػاكر، السػػيرة الذاتيػػة فػػي الأدب العربػػي، فػػدوى طوقػػاف، وجبػػرا إبػػراىيـ  -6

حسػػاف عبػػاس نموذجػػاً، المؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػات والنشػػر، الأردف،  جبػػرا، واا
 ـ.2112، 1 
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 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 
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