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) لم ینشر من قبل، وجاء وصفه ٢٢٩٩٨یحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بنسخة مخطوط برقم ( الملخص:

وبه عشر لوحات فنیة، ومن خلال التدقیق في  م١٦٣٤/ه١٠٤٤في السجل بأنه مخطوط إیراني مؤرخ بعام 

  أنه نسخة من مخطوط كلیات أهلي شیرازي.إلى محتویات المخطوط توصلت الدراسة 

د ئورباعیات وقصا وغزلا اكلیات أهلي شیرازي من المخطوطات الأدبیة القیمة التي تضم أشعار یعد مخطوط 

ا، وجاء للمخطوط جلدة في غایة الروعة مصنوع مدح، وتوجد عدید من النسخ بإیران ولكن النسخ خارجها قلیلة جد� 

كزیة وأرباعها في الأركان ومزین داخلها والجمال ومزین بالتذهیب والتلوین والتفریغ وجاءت مزینة بأسلوب الصرة المر 

برسوم حیوانات وطیور ورسوم نباتیة، وجاء نص المخطوط باللغة الفارسیة وبخط النستعلیق، ونسخت بعض 

العناوین بخط الثلث، واستخدم المداد الأسود والأحمر والأبیض والذهبي، وجاء فاتحة فصول المخطوط بداخل 

 .بدیعة ملونة ومذهبة تشكیلات زخرفیة هندسیة ونباتیة

وتستهدف الدراسة تناول فنون الكتاب للمخطوط ووصف محتویاته من فنون التجلید ودراسة الأسلوب الفني 

والزخرفي، وفنون الكتابة ودراسة الخط المستخدم وممیزات أسلوب الناسخ، وفنون التذهیب ومواضعه، والزخارف 

اعت الدراسة الكشف عن عنوان المخطوط وهو كلیات أهلي المنفذة في تزیین جلدة وصفحات المخطوط، واستط

له، كما استطاعت التوصل إلى اسم الناسخ محمد قاسم الشیرازي  ةشیرازي ومؤلفه أهلي شیرازي وعمل ترجم

  مقارنة المخطوط بنسخ معاصرة له.بالإضافة إلى ، الفني اوممیزات أسلوبهم الهم ةترجموالمذهب مبارك وعمل 

  أهلي شیرازي، صفوي، تجلید، تذهیب، خط، الناسخ محمد قاسم، المذهب مبارك. :الكلمات الدالة
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Abstract: A manuscript of Ahli Shirazi is preserved in the Museum of Islamic Art in 
Cairo, with the number (22998), which has not been published before. The manuscript 
is described in the records as an Iranian manuscript dating back to 1044 A.H/1634A.D 
with ten paintings. Upon examining the manuscript's contents, it was concluded that it is 
a copy of the manuscript of Ahli Shirazi. 

The manuscript of Ahli Shirazi is a precious literary work that comprises poems, 
spinning poetry, quatrains, and praise poetry. Although there are numerous copies of this 
manuscript in Iran, there are few copies outside the country. Moreover, the manuscript 
has a stunning cover and is embellished with colorful gilding in the central navel and its 
quarters in the corners. The inside of the manuscript is adorned with beautiful 
illustrations of animals, birds, and plants. The manuscript is in Persian language and 
written in Nasta'liq script. Some titles were inscribed in Thuluth script and various ink 
colors such as black, red, white, and gold were used. Additionally, the beginning of each 
chapter is adorned with intricate geometric and floral designs in vibrant colors and gold 
leaf. 

The study focuses on exploring the various arts related to manuscript books. It aims 
to describe the book's contents, including the art of binding, the decorative style, and the 
calligraphy used. The study also delves into the art of gilding, the places it is used, and 
the different decorations implemented in decorating the pages of the manuscript. 

In addition, the study was able to uncover some important information about the 
manuscript itself. Its title was revealed to be "Ahli Shirazi", and its author is Ahli 
Shirazi. The study also identified the manuscript's scribe as Muhammad Qasim Shirazi, 
Mubarak. The study examined the artistic style of the scribe and compared it with 
contemporary copies of the manuscript. 

Keywords: Ahli Shirazi, Safavi, binding, gilding, calligraphy, scribe Muhammad 
Qasim, Mubarak. 
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  المقدمة:

لبدایته في الفترات السابقة، وخرجت أبرع النماذج في الخطوط،  امتدادافي العصر الصفوي  كان فن الكتاب

 مناطق منظمة تحوي أشكالاً  ىر التقسیم المصور لصفحات العناوین إلوبراعة فن الزخرفة والتذهیب، مع ابتكا

، وقد أسفر التعاون ىالفنون الأخر  ىمتد تأثیرها علا التيهندسیة كالأطباق النجمیة والجامات الخراطیش وغیرها، و 

رة بنسخة ویحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاه ،١بین الخطاطین والمصورین عن إنتاج مخطوطات في غایة الجمال

مزینة من الداخل والخارج  ة، تحتوي على جلدة ممیز م١٦٣٤/ه١٠٤٤) مؤرخة بعام ٢٢٩٩٨برقم ( مخطوط

بأسلوب الصرة المركزیة وأرباعها ومزخرفة بالتذهیب والتلوین، وقسمت فصول المخطوط بداخل تشكیلات زخرفیة 

  فنون الكتاب في العصر الصفوي. هت إلیروعة ما وصل ىهندسیة ونباتیة ملونة ومذهبة، حیث یعكس المخطوط مد

  المشكلة البحثیة وأهداف الدراسة:

جاءت أهمیة المخطوط في دراسته ونشر نماذج مختارة من محتویاته لأول مرة، وعلى الرغم من تأریخ 

إلا أن المتحف لم یشر إلى عنوان المخطوط، وتهدف الدراسة  م١٦٣٤/ه١٠٤٤د في حرد المتن ر المخطوط الوا

لتعریف بالمخطوط ومحتویاته ودراسة فن التجلید والتذهیب والكتابة والزخارف المنفذة به، كما تهدف الدراسة إلى ا

ؤلات: ماهو المخطوط ومؤلفه ومحتویاته؟ من هو ناسخ المخطوط وممیزات اإلى الإجابة عن مجموعة من التس

  أسلوبه الفني؟ من هو المذهب وما هي ممیزات أسلوبه الفني ومواضعه؟

  المنهجیة:

على المنهج الوصفي والتحلیلي والمقارن، حیث یقوم الباحث بالتعریف بالمخطوط ومؤلفه  ٢عتمدت الدراسةالقد 

في المتاحف ودور الكتب، ووصف المخطوط من التجلید ونصوص المخطوط وتشكیلاته  ةوالنسخ المحفوظ

تابة والتذهیب والزخارف المنفذة، ومقارنتها بمجموعات الزخرفیة، وتحلیل الأسالیب الفنیة المتبعة في فن التجلید والك

  .ىمعاصرة وتحف فنیة أخر  ىأخر 

  التعریف بالمخطوط ومؤلفه -المبحث الأول

  بیانات المخطوط: - أولاً 

، م١٦٣٤/ه١٠٤٤) مؤرخ بعام ٢٢٩٩٨یحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بنسخة مخطوط مجهول برقم (

وبه عشر لوحات فنیة" وبالتمحیص  م١٦٣٤/ه١٠٤٤"مخطوط إیراني مؤرخ عام  ولقد ورد في سجل المتحف أنه:

من مخطوط أشعار أهلي شیرازي "كلیات أهلي  ةأنه نسخ التوصل إلىفي محتویات المخطوط تمكنت الدراسة من 

   االله" بین ثنایا كتابات المخطوط عنوان موضوعاته الذي بدأ "دیباجة دیوان أهلي شیرازي رحمه شیرازي" حیث ورد

                                                             

  .١٤٥، )م١٩٦٦دار صادر،  :بیروت(، ىالفن الإسلامي، ترجمة: أحمد موس ،آرنست كونل١ 

، وقد تمت الموافقة من جانب  -محل الدراسة-حث بخطاب رسمي للمسئولین بمتحف الفن الإسلامي؛ لنشر ودراسة المخطوط تقدم البا٢ 

بوافر الشكر والاحترام والتقدیر  مي، وبهذه المناسبة یتقدم الباحثاللجنة الدائمة والمسئولین بقطاع المتاحف والمسئولین بمتحف الفن الإسلا

والأستاذة حسن  الموافقة، وعلى رأسهم السید الدكتور ممدوح عثمان مدیر متحف الفن الإسلامي، والدكتورة سامیةلكل من أسهم في هذه 

  هالة، لما قدموه من تسهیلات للباحث إتمام دراسته.
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، ١٣لوحة (د مدح السلطان یعقوب ئبقصا ى) ثم انته١٠لوحة (أ) ثم عنوان "غزلیات أهلي شیرازي" -٨، ٨لوحة  ( 

ومن خلال التدقیق في محتویات المخطوط تمكنت أ)، -١٤، ١٤لوحة (د مدح السلطان إسماعیل ئأ)، وقصا-١٣

  المعلومات الآتیة: ىالدراسة من الوصول إل

  بیانات المخطوط

  دیوان أشعار أهلي شیرازي "كلیات أهلي شیرازي"  عنوان المخطوط  ١

  متحف الفن الإسلامي  مكان الحفظ  ٢

  ٢٢٩٩٨  رقم الحفظ  ٣

بأهلي شیرازي المعروف حمد بن یوسف بن شهاب الشیرازي م  المؤلف  ٤

  .م١٥٣٥/ ه٩٤٢بشیراز سنة  ىالمتوف

  أدبي  نوع المخطوط  ٥

  غیر معروف  المجلد  ٦

  مد قاسم الشیرازيمح  الناسخ  ٧

  مبارك  المذهب  ٨

  ه١٠٤٤  تاریخ النسخ  ٩

  سم ٣٠/٢٠  مقاساته  ١٠

  النستعلیق/ الثلث  نوع الخط  ١١

  الأسود/ الأبیض/ الأحمر  ألوان المداد  ١٢

  متنوعة  عدد الأسطر  ١٣

  جیدة  حالة المخطوط  ١٤
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  مؤلف المخطوط: - ثانیًا

القرن العاشر هو من متفردي ن التاسع الهجري المشهورین و بن یوسف أهلي الشیرازي أحد شعراء القر  محمدهو 

ولقد حمل اسم أهلي العدید من الشعراء وهم: أهلي شیرازي، ، ١م١٤٥٤/ه ٨٥٨سنة ولد في شیراز حوالي  الهجري،

خلط ، وكان كثیرًا ما یتم ال٢وأهلي نوایي، وأهلي توراني، وأهلي جغتابي، وأهلي إیراني، وأهلي رومي، وأهلي بخارایي

ولكن لم  ،كان اسمه محمدو  ،٣كان من أعظم الشعراء ولقب بخاتم الشعراء حیثبینه وبین الشاعر أهلي الترشیزي 

سم مولانا اشیراز، ودائما ما كان یذكر ب ىیرد في أي مكان من أعماله إلا باسمه المستعار، وكان دائما الانتساب إل

 هذا بخصوص أما أهلي، اسمذكر بقصائده،  كل في ولكن ه،قبر  شاهد على إلا محمد اسم ولم یذكر ،٤أو"مولا"

   .٥الانتماء عنيی الأرجح ه علىأن دیوانه مقدمة في جاء فقد اللقب

، ٦ولقد عاصر مجموعة كبیرة من الشعراء مثل جامي، وهلالي، وبابا فغاني، ومكتبي شیرازي، وهاتفي، وغیرهم

وتأثر به  ،كان أهلي شیرازي صدیقًا للفیلسوف دوانيو ، ٧م جاميوشهد له العدید من الشعراء على براعته وعلى رأسه

مام ثنا عشریة في عهد الشاه إسماعیل صفوي، وكتب قصائد في مدح النبي والإتبع المذهب الشیعي الااو  ،٨كثیرًا

 علیشیر الأمیر بینهم ومن والصفویین، قویونلوه وآق هرات في التیموریة الثلاث . وقد عاصر السلالات٩علي وأولاده

  .١٠ووزرائه معاصریه من وعدد ثاني ونجم صفوي إسماعیل والشاه قویونلو آق یعقوب والسلطان نواي

عر في سحر حلال أنه تزوج وله ج أهلي شیرازي وأولاده، ولكن یستدل من أبیات شامعلومات على زو  یوجدولا 

زء الآخر في هرات، وقضى حیاته في جزءًا من حیاته في شیراز والج أهلي وأمضى ،١١؛ ولكنه مات في حیاتهولد

ذهب إلى تبریز وأقام بها سنتین ثم ذهب إلى مكة للحج، وعاد إلى شیراز و وذاع صیته في العراق وخراسان ، ١٢الفقر

                                                             
 شیرازی"، رضا نظری چروده، "تصویرهای هنری در اشعار عاشورایی اهلی شیرازی وبابافغانی حمدأ ،حمید نگارش ،پروائیانسمایه  ١

  .١٧٩ :)١٤٠٠، (پائیز ٤٩فصلنامه زیباییشناسی ادبی، دوره دوازدهم، شماره 

دیوان مولانا كمال أهلى ترشیزى، تصحیح وتحقیق: وحید سمناتى، (تهران: انتشارات علمى وفرنكي،  ،الدین أهلي ترشیزي كمال ٢

  .١٠٢ -٩١هـ)، ١٣٩٧

  .١٣هـ)، ١٣٢٢شیرازي، (تهران: یكونش حامد رباني، كتابنامه به زبرنویس، محمد بن یوسف أهلي شیرازي، كلیات أشعار أهلي  ٣

  .١محمد بن یوسف أهلي شیرازي، كلیات أشعار أهلي شیرازي،  ٤

  .٤"تأثیرپذیري أهلی شیرازي از قرآن کریم"، "اسماعیلی،  منصور ،یاراحمديطارق  ٥

  .١٧-١٣ شیرازي، أهلي أشعار كلیات شیرازي، أهلي یوسف بن محمد ٦

7 Aloys Sprenger, A Catalogue of the Arabic, Persian and Hindu’sta’ny Manuscripts of the Libraries of 
the King of oudii, vol.1, (London: Thoms, 1854), 321. 

8 Sprenger, A Catalogue of the Arabic, Persian, 320. 

  .٦ شیرازي، يأهل أشعار كلیات شیرازي، أهلي یوسف بن محمد ٩

  .١٩-١٧شیرازي،  أهلي أشعار كلیات شیرازي، أهلي یوسف بن محمد ١٠

  .٤شیرازي،  أهلي أشعار كلیات شیرازي، أهلي یوسف بن محمد ١١

  .٤کریم"،  قرآن از شیرازي أهلی "تأثیرپذیري اسماعیلی، منصور یاراحمدي، طارق ١٢
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شمس  ة، ویوجد قبره بجوار الخواجالثمانینعن عمر یناهز  م١٥٣٥/ه٩٤٢توفي عام حیث  ١وأقام فیها حتى وفاته

   .٢الدین حافظ الشیرازي

وأما مؤلفاته وأعماله الأدبیة فهي، تحفة السلطان في مناقب النعمان، ترجمة مواهب الشریعة، دیوان شعر، 

د مصنوعة در مدح ئ، رسالة عروض وقافیة، رسالة معما، زبدة الأخلاق، مثنوي سحر حلال، قصاةرباعیات كنجف

 .٣هأمیر علیشیر، سر الحقیقة، مجمع البحرین، مخزن المعاني، شمع وبروان

 :نسخ المخطوط - ثالثاً

 نسخة بانكبور ومن هذه النسخ:، تحتفظ المكتبات ودار الكتب العالمیة بمجموعة من النسخ لكلیات أهلي شیرازي

 هـ؛ ١١٨٣, ٣٣٠ ورقة ١٨٦٣ رقم ؛١١٢ ورقة ٢٣٦٩ رقم ؛٩٤ ورقة ٢٣٨٨ رقم ؛١٨٦٠, ٥٠٢ رقم خدابخش

 ورقة ٣٥٦ رقم هـ؛ ١٣ كتب ١٠٦٤ صفحه ٢٥٣٢ قمر  ؛١١٣١ مجلس ؛٤٤٩٣ رقم ؛١٠٣٠٤ رقم ونسخة رضوي

 رقم ؛٣٩١ ورقة ٥٩٧٦ ملِك ونسخة طهران هـ؛ ١١ كتب ٣٥٠ ورقة ١٠٥ دانشكاه طهران منه؛ ونسخة جزء ٣٢

 ١١٠ ورقة ج/ ٣٢ أدبیات طهران هـ؛ ١١ القرن في كتب ٣٠٤ ورقة ٥٢٤٨ رقم هـ؛ ١٠٦٩, ٣٢٣ ورقة ٥٦٠٨

 صفحة ٤٣٨ الدفتر رقم ٥٣ سلطنتي ونسخة كتاخانه ؛١٣١٣, ٨١٧ دیوان ونسخة آصفیه هـ؛ ١١ القرن في كتب

 ،٧٠٢ صفحة ٤٣٩ الدفتر رقم ٥٥ رقم هـ؛ ١٠٣٦ ،٥٨٤ صفحة ٤٤٠ الدفتر رقم ٥٤ رقم هـ؛ ١٠٠٠, ٧٣٠

 هـ؛ ١٠٥٦, ٧٢٢ صفحة ٤٤٣ الدفتر رقم ،٥٧ رقم هـ؛ ١٠٥٧ ؛٧١٨ صفحة ٤٤٢ الدفتر رقم ٥٦ رقم هـ؛ ١١٧٣

 .٥١٤٤ صفحة ٢١٦٢ رالدفت رقم ٥٨ رقم

روان ومن هذه النسخ : نسخة ، ر الكتب العالمیة بمجموعة من النسخ لدیوان أهلي شیرازيو المكتبات ود وتحتفظ

 - ١٠٧ورقة  ١٨٧٤؛ رقم ٤٨١ورقة  ٢٥٦٩بانكبور خدابخش رقم ونسخة ؛ ١٢٤ -  ٦٣ورقة  ١٠١٤كوشكي 

رامبور كتبخانه ونسخة ؛ ٥٤٨ورقة  ٨١٧ ةآصفیونسخة هـ؛  ١٠٤٦ ،٤٦٠٩آستان قدس رضوي ونسخة ؛ ٢٢٩

 ٢/ ١٠١٤روان كوشكي  ونسخة هـ؛ ١٠كتب في القرن  ٦٠٢٢/ ٤٥رضا شش نسخه؛ باكستان دانشكاه بنجاب 

طهران ونسخة هـ؛  ١٠٠١ ،٩٩ورقة  ٦دار الكتب المصریّة طلعت أدب فارسي ونسخة هـ؛  ١٠كتب في القرن 

 ١٠٦٩، ٥٦٠٨هـ؛ رقم  ١٠١٥, ٥٩٧٦طهران مَلِك ونسخة ؛ هـ ١٠٠٩، ١٤٤ -  ١٢٤ورقة  ٢٥/ ٥١٠٩دانشكاه 

وتحتفظ إیران بالعدید ؛ ٢٠٠ورقة  ٣٥عارف حكمت ونسخة ؛ ٥٢٤٨هـ؛ رقم  ١١كتب في القرن  ٥٩٨٢هـ؛ رقم 

  .٥من النسخ الأخري

                                                             
1 Sprenger, A Catalogue of the Arabic, Persian, 321. 

٢
  .٣-٢ شیرازي، أهلي أشعار كلیات شیرازي، أهلي یوسف بن محمد 

٣
  .١٧٩ شیرازی"، أهلی عاشورایی اشعار در هنری پروائیان، "تصویرهای سمایه 

، ٥جالتراث الإسلامي في مكتبات العالم (المخطوطات والمطبوعات)، «علي الرضا قره بلوط، أحمد طوران قره بلوط، معجم التاریخ  ٤

  .٣٢٩٩م)، ٢٠٠١تركیا: دار العقبة،  –(قیصري 

  .٣٢٩٩، ٥جعلي الرضا قره بلوط، أحمد طوران قره بلوط، معجم التاریخ،  ٥
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  الدراسة الوصفیة للمخطوط - المبحث الثاني

واحد، وهي تعد من النسخ كبیرة الحجم، عبارة عن نسخة من كلیات أهلي شیرازي في مجلد  المخطوطجاء 

النص الكتابي على نصوص أدبیة  ىویحتوي المخطوط على جلدة مزخرفة ومذهبة وتمتاز بالثراء الزخرفي، واحتو 

د مدح السلطان یعقوب والسلطان ئ، وتنتهي بقصاتاحها بدیباجة دیوان أهلي شیرازيللمؤلف أهلي شیرازي، وافت

 على اسم الناسخ وتاریخ النسخ. ىرد المتن الذي احتو وتنتهي النسخة بح، إسماعیل

  الدراسة الوصفیة لتجلید المخطوط: -أولاً 

تعد جلدة المخطوط من أروع جلدة المخطوطات بإیران، وهي في غایة الثراء الزخرفي والجمال، وتحتوي على 

)، ولقد نفذت الزخارف ١وحة (ل ولسان یتصل بالدفة السفلیة عن طریق رابط مستطیل الشكل ىدفتین علیا وسفل

من الخارج، ونفذت بالتفریغ والتلوین في  ىعلى الجلدة بطریقة الضغط بالقالب والتذهیب في الدفة العلیا والسفل

  ن من الداخل.یالدفت

 من الخارج: ىالدفة العلیا والسفل  - أ

زخرفتها على نظام السرة  )، واعتمدت٤، ٢ین (لوحات ن العلویة والسفلیة من الخارج متطابقتیجاءت كلتا الدفت

المركزیة وأرباعها الركنیة، ویحدد الجلدة من الخارج بالإطارات، وجاءت الجلدة باللون البني ومزینة بالتذهیب 

یلان، وزخرفت ذولها  اهندسی والضغط، حیث صمم الفنان الجلدة بشكل متماثل یتوسطها سرة مركزیة تأخذ شكلا

الطیور الجارحة ربما نسر أو صقر ینقض على غزال، وجاء الطائر في السرة في الوسط منظر انقضاض لأحد 

ه الأمامیتین بشكل اصطلاحى یوضعیة جانبیة ناشرًا جناحیه وینقض على غزال في حالة حركة حیث یمد قائمت

لركنیة بسیط، ویحیط بالمنظر رسوم مجموعة من الزخارف النباتیة قوامها فروع وأوراق نباتیة محورة، وزینت الأرباع ا

رة من الخارج بزخارف نباتیة سبرسوم طیور وحیوانات بواقع واحد في كل ركن، ولكن یصعب تحدیدها، ویحیط بال

ن سقط التذهیب من علیهما، ثم اقوامها فروع وأزهار وأوراق رمحیة محورة، ویعلو الإطار من أعلى وأسفل خرطوشت

ن الجانبي یطیش في القسماوالسفلي، وثلاث خر  یحددها إطار خارجي مكون من خرطوشتین في القسم العلوي

  أربع جامات في كل جانب، وزینت الخراطیش والجامات بالفروع والأوراق المحورة. اویفصل بینه

 الدفتان العلویة والسفلیة من الداخل: -  ب

 ا على الدمج بینم)، وتعتمد زخرفته٥، ٣لوحات (ن یالدفتان العلویة والسفلیة من الداخل متطابقت جاءت

ن من الخارج؛ ولكنها یحد كبیر مع زخارف الدفتإلى  ةشابهتا ممالعناصر الزخرفیة والتناسق اللوني، وجاءت زخارفه

رة المركزیة التي تأخذ سبألوان متعددة وتختلف في تقسیم الإطارات، حیث جاءت زخرفتها في وسط ال ةجاءت ملون

رة بمنظر سأسیة وأربع أرباع في الأركان الأربعة وزینت الشكل الورقة الك ىیلان علذولها  ،الشكل الهندسي النجمي

بها فروع نباتیة، وزین  طانقضاض الصقر أو النسر على الغزال باللون الذهبي على أرضیة وردیة اللون ویحی

ن یوین أوراق نباتیة رباعیة البتلات، ویزین الأرباع الركنیة رسوم الحیوانات والطیور، فنشاهد في الركنین العلییلذال

في الركنین السفلیین أحدهما غزال والآخر ربما أرنب، وجاء الحیوانات والطیور  ا، ورسمهلطائر ناشرا جناحی ارسوم

رة والأرباع زخارف لأزهار الرمان والأوراق الرمحیة سباللون الذهبي على أرضیة وردیة، ویزین المساحة بین ال

وأسفل شریط بسیط مزین بخرطوشة  ىمن أعل ویحددهاضیة خضراء، أر  ىوالفروع النباتیة المحورة باللون الذهبي عل
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ن ویزینها زخارف نباتیة محورة، ویحدد الجلدة من الخارج إطار یجامتین في الطرف ،مفصصة بین جامتین ونصف

) وبداخل الإطار أربع خراطیش مفصصة بواقع Lآخر مزین في الأركان الأربعة بخرطوشة تأخذ زاویة قائمة حرف (

ن في الجانبین الرأسیین، ویتوسط كل ضلع من الأضلاع الأربعة جامة مفصصة بداخلها ورقة نباتیة رباعیة اثنی

بیسك) باللون الذهبي على أرضیة االبتلات، وزینت الخراطیش برسوم الأوراق النباتیة والفروع النباتیة المحورة (الأر 

 زرقاء، ویحدد الجلدة من الخارج خط عریض مذهب.

  ن والرابط:اللسا - جـ

)، ویرتبط بالدفة السفلیة ٧، ٦لوحات (ینتهي من الجهة الخارجیة بشكل هرمي  مستطیلا لمخطوط شكلاا أخذ

من الزخرفة، وتشابهت زخارف اللسان  امن خلال رابط مستطیل الشكل، وجاء كعب المخطوط مستطیل الشكل خالی

حیث التصمیم والزخارف، حیث جاء اللسان یمثل نفس  من الداخل من ویةمن الداخل مع زخارف الدفة السفلیة والعل

به من الخارج مع الدفة مع الدفة من الداخل، وتشامن الداخل تكوین الجزء الذي یغطیه في دفة المخطوط فتشابه 

 ىعبارة عن خطین مذهبین عل ،محدد من الخارج بإطارالیأخذ الشكل المستطیل فإنه وبالنسبة للرابط من الخارج، 

نیة اللون، ویزین من الخارج بخرطوشتین تنتهي بنهایة مفصصة ویفصل بینهما بجامة مفصصة بداخلها أرضیة ب

خراطیش بزخارف نباتیة قوامها فروع وأوراق محورة، وجاء الرابط من الداخل مزین لوریدة رباعیات البتلات، وزینت ا

ات رباعیة البتلات، وفي طرفي الرابط ورید ان وبهان مفصصتاجامت ابشریط به ثلاث خراطیش مذهبة یفصل بینه

 نصف جامة مذهبة في كل جانب.

  الدراسة الوصفیة للمخطوط: - ثانیًا

 افتتاحیة المخطوط:  - أ

) بداخل تشكیلات زخرفیة بدیعة ومزینة بالزخارف والتذهیب، وجاءت الصفحة ٨لوحة (البدایة  اجاءت صفحت

ابات بخط النستعلیق بالمداد الأسود، وقسمت الصفحة إلى ، وتحتوي على كتىن الیسر عمختلفة في تكوینها  ىالیمن

مستطیل محدد بإطار من ثلاث خطوط باللون البني والذهبي، وهامش من ثلاث جهات ماعدا العلوي، وجاءت 

الكتابات بداخل المستطیل السفلي الذي قسم إلى عمودین یفصل بینهما شریط مكون من خطین ومزین بنقاط 

ثلثي المساحة، یأخذ والعمود الأیسر  اتقریبً  ویأخذ مساحة ثلث المساحة حجما الأیمن أصغرمذهبة، وجاء العمود 

السفلي  بخط النستعلیق بالمداد الأسود ویزین الركن ة) أسطر مائل٦العمود الأیمن على سطر أفقي ثم ( ىواحتو 

ضیة زرقاء، وأما المستطیل الأیسر زخرفة أفرع نباتیة محورة ومذهبة على أر  هوالعلوي بعد السطر الأول مثلث بداخل

  وذهبت فواصل الأسطر. ،) أسطر بخط النستعلیق بمداد أسود١٠یحتوي على (ف

بشكل أفقي  اویعلو المستطیل الذي یحوي النص الكتابي تشكیلات زخرفیة عبارة عن شریط محدد بإطارین رسم

، نصه :"دیباجة مولانا ١اسم المخطوط جامة مفصصة ولها ذیلان مذهبة، كتب في وسطها بمداد أبیض ماویتوسطه

                                                             

احتوت الصفحات الأولي "الافتتاحیة" على عنوان المخطوط، وكانت تأتي أحیانًا بحجم كبیر، وأحیانًا أخري بحجم صغیر ویأتي بسیطًا ١ 

  ؛انظرأو مذهب، 

Basil Robinson, et al, “The Keir collection Islamic Painting and the Art of the Book”, VI, (London: faber 
and faber limited, 1976), 377. 
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بیسك اوب الأر لأهلي شیرازي علیه الرحمة" ویحیط بالجامة رسوم الفروع النباتیة والأوراق الرمحیة المحورة تشبه أس

بالتذهیب على أرضیة زرقاء، ویوجد بداخل الإطار جامة مفصصة صغیرة بها توقیع المذهب بمداد أبیض على 

   أ).-٨، ٨لوحة (مبارك"  أرضیة بنیة نصه: "ذهبه

نصفین على الجانبین، وجاء أسفله جامة على شكل ورقة موزع إلى ویتوج الصفحة عقد مفصص قطاعه مدبب و 

حورة بأسلوب التذهیب على أرضیة زرقاء، ویزین جانبي المستطیل نص جامة في مكأسیة مزینة بالأوراق والأفرع ال

نت بالأفرع والأوراق المتشابكة المحورة بالتذهیب على أرضیة كل جانب ونصف جامتین في الضلع السفلي وزی

جامتین في الضلع السفلي مزین بالأفرع والأوراق  ازرقاء، ویزین جانبي المستطیل نصف جامة في كل جانب ونصف

بالبرتقالي المتشابكة المحورة على أرضیة زرقاء، ویحیط بالجامة زخارف نباتیة قوامها فروع نباتیة وأوراق قلبیة ملونة 

والسماوي على أرضیة مذهبة، ویعلو العقد المفصص جامة على شكل ورقة رباعیة البتلات وفي الجانبین نص 

وجاء  بیسك.اجامة مفصصة تلتصق بالإطار الخارجي، وزینت الأرضیة بالتذهیب وبزخارف نباتیة محورة تشبه الأر 

  عن فروع نباتیة وأوراق رمحیة وثمار الرمان المحورة.من الجهات الثلاثة بزخارف متماثلة عبارة  االهامش مزین

فتتاحیة في غایة الروعة والأناقة الزخرفیة، حیث جاءت الكتابات بخط النستعلیق وجاءت الصفحة المقابلة للا

بمداد أسود بداخل مستطیل محدد بإطار وقسم المستطیل إلى عمودین، وجاء العمود الأیمن الأكثر اتساعًا، ویضم 

) سطرًا مائلاً، وزینت أركانه بزخارف مشابه لأسلوب العمود ١٢) سطرًا، ویضم العمود الأیسر (١٦الأیمن ( العمود

الأیمن في الصفحة الافتتاحیة، وجاء الهامش یطابق الصفحة الافتتاحیة، ولكن یحیط بالمستطیل من الجهات 

 الأربعة ومزین بالزخارف النباتیة المحورة.

 نص المخطوط من الداخل: -  ب

، ١٤، ١٣، ١٢، ١١، ١٠، ٩لوحات (جاءت النصوص الكتابیة بداخل المخطوط محددة بإطار مستطیل 

)، ولكنها جاءت بأشكال متنوعة وتشكیلات زخرفیة متنوعة، وجاء نص المخطوط یبدأ الافتتاحیة بنص "دیباجة ١٥

م انتهى المخطوط بقصائد مدح "دیباجة دیوان مولانا أهلي الشیرازي علیه الرحمة" ثم "غزلیات مولانا أهلي شیرازي" ث

في مدح السلطان یعقوب" ثم "دیباجة في مدح السلطان إسماعیل" ثم انتهى بحرد المتن، وجاءت الكتابات بشكل 

  متنوع، كالآتي:

: الصفحات الافتتاحیة لبعض موضوعات المخطوط: وجاءت بنفس أسلوب الصفحة الافتتاحیة والتشكیلات الأول

) وتضم نص "غزالیات ١٠لوحة (ها اختلفت في شكل الجامة التي تحتوي علي عنوان الموضوع مثل الزخرفیة، ولكن

  مولانا أهلي شیرازي"، وجاءت النصوص الكتابیة بداخل ثلاثة أعمدة.

الصفحات الداخلیة لموضوعات المخطوط، وجاءت غیر نمطیة، وتأخذ أكثر من شكل، ولكنها داخل  الثاني:

، ١١لوحات (ارجي، وجاءت النصوص بخط النستعلیق، وبعض العناوین بخط الثلث مثل مستطیل محدد بإطار خ

)، كما استخدم أكثر من شكل لتقسیم الصفحة مثل عمود واحد، أو اثنین، أو ثلاثة، والبعض ١٥، ١٤، ١٣، ١٢

  بداخل أشكال هندسیة وبوضع غیر منتظم، واستخدم المداد الأسود والأسود والذهبي.
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  ص بعض الممیزات العامة لصفحات المخطوط، وهي كالآتي:ویمكن استخلا

  ض العناوین للموضوعات بخط الثلث عي النص الكتابي للمخطوط، وجاءت بفاستخدام خط النستعلیق

 عیل".اد مدح "دیباجة في مدح السلطان یعقوب" ثم "دیباجة في مدح السلطان إسمئمثل قصا

 طوط فاستخدم المداد الأسود والأحمر والأبیض والذهبي، وكان تنوع ألوان المداد المستخدمة في كتابة المخ

 للأسود النصیب الأكبر.

  تنوع التشكیلات الزخرفیة والتقسیمات الفنیة للصفحات مع الاهتمام بصفحتي الافتتاحیة وصفحات افتتاحیة

 أقسام المخطوط.

 أشكال هندسیة كالدائرة  ن وثلاثة بداخلاتنوع عدد الأعمدة المستخدمة حیث استخدم عمود واحد واثن

 الكتابات الأفقیة والمائلة. توالمربع، واستخدم

  اختلاف عدد مسطرات الصفحات حیث اختلفت عدد الأسطر في الصفحات، كما اختلفت في الصفحة

 نفسها.

 ستخدام اللونین الأسود والأحمر، حیث جاءت مطابقة أحیانًا للون ااستخدام الناسخ نظام التعقیبة وامتازت ب

 لكلمة في الصفحة التالیة.ا

  خاتمة المخطوط: - جـ

بإطار مذهب ویتضمن تاریخ الانتهاء  اجاء حرد المتن بنهایة المخطوط بداخل مستطیل بشكل أفقي محدد

  أ)، وجاء في سطرین، نصه:-١٥، ١٥لوحة(بالشهر والسنة واسم الناسخ، 

  قبال في شهر رجب سنة أربع وأربعین وألف"تم بالخیر والإ

 العبد المذنب محمد قاسم شیرازي"كتبه 

  الدراسة الفنیة لفن التجلید -المبحث الثالث

التجلید هو فن إتقان طریقة لربط وضم الأغلفة المقواة بواسطة شرائط وحبال إلى ملازم الكتب لحمایتها وسهولة 

ان یشبه الدرج استخدامها، ولقد اتخذ شكل الكتاب العادي المعروف محل الشكل القدیم للمخطوطات الذى ك

صناعة تجلید الكتاب في إیران قبل بدایة العصر الصفوي إلى أوج ازدهارها وأثمرت عن قد وصلت و ، ١يالإسطوان

ظهور أكثر من طریقة صناعیة وذلك تحت الرعایة الفنیة المستمرة من أمراء التركمان في تبریز وشیراز وكذلك 

تجلید في العصر التیموري، وقد ساعدت المخطوطات غیر الدینیة كانت بدایة نهضة فن ال ،٢أمراء البیت التیموري

وبلغت صناعة التجلید أوج ازدهارها في إیران،  ،٣على عملیة التذهیب والضغط وتفصیل الجلد الرقیق الشبیه بالمخرم

                                                             
١
  .٤٧-٤٦م): ٢٠١٢( ٢ددع بالجلفة، عشور زیان جامعة التراث، مخبر مجلة الفارسي"، المخطوط صناعة حاجي، "فن حمزة 

، " ي العصر الصفوي في ضوء مجموعات متاحف القاهرة ودار الكتب المصریة دراسة فنیة مقارنةفن التجلید ف" ،سامح فكري البنا ٢

  .١٧٩ ،)م٢٠٠٨ جامعة القاهرة، قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، ،غیر منشورة دكتوراة(رسالة 

  .٩٧الفن الإسلامي، ، آرنست كونل ٣
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لمناظر حیث خرج المجلدون على الأسالیب الهندسیة القدیمة، وتنویع الزخارف المستخدمة من الرسوم النباتیة وا

   .١الطبیعیة والحیوانات والطیور

 الشكل العام: - أولاً 

سم اتمتاز المخطوطات الإسلامیة عامة بوجود امتداد یرتبط بالدفة السفلیة برابط بنفس حجم الكتاب، یعرف ب

لسان المخطوط، ویعد لسان المخطوط ابتكارًا یرجع قبل العصر الإسلامي، حیث عثر على مخطوطات بمدینة نجع 

من الجهة الیمنى  بدلا ىاللسان في الجهة الیسر  ادي ترجع إلى القرن الرابع المیلادي، ولقد جعل الفنان المسلمحم

ینطبق  ىفي المخطوطات القبطیة، وجعل الفنان المسلم حجمه ثلث الجلدة في أوله ونهایته ویتسع في الوسط حت

راء في وظیفة اللسان فالرأي الأول أنه استخدم فت الآاختلوقد  ،٢امركزه على مركز صفحة الجلد مكونًا خطًا منكسر 

جاء الشكل ، و ٣لم یقرأه بعد من الكتاب وما ئدل به القار تلحمایة حافة المخطوط، والرأي الآخر أنه استخدم لكى یس

العام للمخطوط المستطیل الأفقى یغطیها التجلید المكون من دفتین علویة وسفلیة مزینة بالزخارف بشكل متطابق 

من الجزء الأوسط ویختلف في الإطارات، ویربط بین الدفتین بكعب خال من الزخارف، وله لسان یربط بالدفة 

  ).٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١ لوحات(بشكل هرمي من الخارج  يالسفلیة من خلال رابط مستطیل وینته

    الأسلوب الصناعي: - ثانیًا

استخدموا الدفوف الورقیة المناسبة لتقلیل الوزن وحتى استخدم الفرس الألواح الخشبیة كدفوف للمخطوطات ثم 

یصبح المخطوط كیان واحد، وكانت الدفوف الورقیة تصنع بواسطة لصق أرفف الورق الخشن ببعضها البعض 

وجعلها سمیكةـ أو تصنع بواسطة عمل دفوف سمیكة من معجون الورق، وقلیلاً ما كانت تستخدم دفوف الخشب 

لم یصلنا الكثیر من الجلود التي تعود إلى بلاد فارس في القرن الثالث عشر المیلادي ومنها و  ٤الرقیق الخفیف الوزن

نتج بمراغة في نهایة القرن الثالث عشر، وقد عثر أجلدة مخطوط منافع الحیوان بمكتبة بیربونت بمورغان الذي 

في متحف الفنون ببوسطن، ویحتفظ على غلاف محتمل یعود للقرن الثاني عشر المیلادي أو الثالث عشر المیلادي 

   .٥ستانبول بعض الأمثلة لتجلیدات في أوائل القرن الرابع عشر المیلاديإمتحف الفنون التركیة ب

دفوف تم عبارة عن  ى:الأول ،ثلاثة أقسام رئیسیة هي ىمن حیث تكوینها إل الدفوف الصفویةیمكن تقسیم 

تشبه الدفوف التیموریة والتركمانیة، الدفوف  كانت هذهیته على الدفة، و ویتم زخرفة هذا الجلد بعد تثب، تغطیتها بالجلد

دفوف جمعت ، لیسهل زخرفتها باللاكیه. الثالثة: دفوف یتم تغطیتها بطبقة مكونة من مواد كمیائیة مختلفةالثانیة: 

في فترة العصر  اهر جلیً متد تأثیر الأسالیب المصریة في التجلید على الجلود الإیرانیة، وظا، ولقد ٦بین الأسلوبین

                                                             
  .٤١، )م١٩٩٧الدار المصریة اللبنانیة، : القاهرة(، ١جالكتاب العربي وعلم المخطوطات،  ،أیمن فؤاد سید ١

٢
  .٤٩الفارسي"،  المخطوط صناعة "فن حاجي، حمزة 

٣
  .٢٦م)، ١٩٧٩، والإعلام الثقافة وزارة بغداد: ( المسلمین، عند التجلید فن القصیري، یوسف اعتماد 

  .٤٨الفارسي،  المخطوط صناعة فن: حاجي حمزة ٤

5 Duncan Haldane, “Islamic Book Bindings in the Victoria and Albert Museum, World of Islam Festival 
Trust”, (London: the Victoria and Albert Museum, 1983): 67. 

  .١٨٠ ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٦
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المغولي وحتى بدایة العصر التیموري، حیث اعتمد الملجدون الإیرانیون الأسالیب الصناعیة المتوارثة من مصر 

  .١أثناء العصر المملوكي

ولم یستخدم المجلد الصفوي الضغط بواسطة أدوات  ،ظهرت هذه الطریقة في العصر التیموري :طریقة الضغط -أ

وقد اختلفت الدفوف الجلدیة الصفویة في طریقة صناعتها عن ، تخدم ما انتهى به العصر التیموريبسیطة وإنما اس

ذلك أن عملیتي الضغط والتذهیب كانتا غالبا ما تتمان في وقت واحد وكان الجلد في ، مثیلاتها في العصر التیموري

  .٢بعض الأحیان یذهب قبل أن یضغط بالقالب الساخن

لإنتاج  لة بسیطةبآلي عن طریقة الضغط بقطعة مدببة من العظم والخشب، أو الدق واستطاع الفنان التخ

ات البارزة على وءلیضغطوا على الجلد فتظهر فیها النت Estanpesاستخدام القوالب  ىالزخارف الهندسیة والنباتیة إل

لجلدة وقد تحفر كل ا لتصمیم ساحة وكان یستخدم قالب محفور من النحاس أو الصلب ٣الزخرفیةشكل العناصر 

وكانت تستخدم مثل هذه القوالب في كل من ، زخارف الجلدة على قالب واحد ودائما ما یستخدم قالب واحد فقط

. ویعتقد كراتزل أن استخدام القالب كان ٤أسلوب السرة المركزیة والتصمیمات ذات أوراق الكروم المتحورة والمتناسقة

  .٥صار مجرد عملیة آلیةبمثابة بدایة تدهور فن التجلید حیث 

ویلاحظ أن الزخارف المضغوطة والمذهبة على الجلدة بنفس أسلوب فن التصویر الصفوي، وكانت عملیتا 

تتمان في وقت واحد، ولكن الجلد في بعضها یذهب ثم یضغط بالقالب الساخن، وتزخرف  الضغط والتذهیب غالبًا ما

الرقائق الذهبیة المخرمة على أرضیة من مختلف الألوان: الأحمر  ت هذهتثبهب المخرم،وقد ذباطن الجلدة برقائق ال

  .٦رزرق، والأخضوالأ

ن العلویة والسفلیة من الداخل یطریقة الضغط في تنفیذ الزخارف على جلدة المخطوط بالدفت استخدمتلقد 

المضغوطة بشكل )، وجاءت الزخارف ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (والخارج واللسان أیضًا من الداخل والخارج 

ن من الخارج والداخل، ولكن تعرضت الدفتان من الخارج لسقوط بعض یالزخارف بالدفتمتطابق حیث نفذت 

  ن من الداخل ملونة ومذهبة.یالتذهیب، وجاءت الزخارف في الدفت

وتعد  ،یطلق الفرس أو الإیرانیون على هذه الطریقة (منبت كاري) أي زخرفة الجلد بالقطع :طریقة التفریغ - ب

القرن الثاني في كان یمارس في كل من مصر ووسط آسیا ، فهذه الطریقة من أقدم الأسالیب الصناعیة المستخدمة

ستخدم في العصر التیموري، یعما كان  المجلد الصفوي، وطورها أو الثالث الهجري/ الثامن أو التاسع المیلادي

                                                             
رنة في ضوء مجموعات جدیدة بمتاحف القاهرة ودار الكتب فن تزویق المصاحف الإیرانیة دراسة آثاریة فنیة مقا" ،محمد فراج الغول ١

  .٦٢٤، )م٢٠١٩جامعة القاهرة، (رسالة دكتوراة غیر منشورة، قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، ، "المصریة

  .١٨١، "فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٢

  .٤١، )م١٩٩٧الدار المصریة اللبنانیة، : القاهرة(، ١جالكتاب العربي وعلم المخطوطات،  ،أیمن فؤاد سید٣ 

  .١٨٢، "فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٤

  .٧٣المسلمین،  عند التجلید فن القصیري، یوسف اعتماد ٥

  .٨٨، )م١٩٨٢دار المعارف، (القاهرة: ، ٣الفنون الإسلامیة، ترجمة: أحمد محمد عیسي، ط ،م. س. دیماند ٦



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢٠٣ 
 

تثبت هذه الرقائق الذهبیة والمخرمة على أرضیة ی ا كان، كمكان یزخرف باطن الدفة برقائق من الذهب المخرم حیث

. ویرجح البعض أن المجلد "قیوم الدین التبریزي" هو من اخترع طریقة القطع والتفریغ، حیث استقدمه ١مختلفة الألوان

، أن عمل المخرمات كان معروفًا في مصر منذ العصر القبطيإلى ولكن یشیر البعض الآخر ، بایسنقر لمدینة هراة

  .٢الدین صاحب الفضل في إعادة استخدامه بكثرة وأیضًا في تركستان، لذلك ربما یكون الأستاذ قیوم 

لقد استخدمت طریقة التفریغ أو القطع أو ما تعرف في إیران منبت كاري في تنفیذ الزخارف على الدفوف 

، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (فلیة واللسان واستخدمت هذه الطریقة في تنفیذ الزخارف على الدفتین العلویة والس الصفویة

٧، ٦، ٥.(  

 الأسلوب الزخرفي: - ثالثاً

الإبداع في زخرفة جلود الكتب في العصر الصفوي، حیث أتقن الزخرفة وزیادة استخدام التذهیب، وكانت  استمر

 ترك العصر التیموري للعصر، و ٣ىالزخارف تغطي السطح كله، وأحیانًا تنحصر داخل جامات أو مناطق أخر 

، تصمیم المناظر الطبیعیة، و تصمیم السرة المركزیة وأرباعها في الأركانأنواعًا مختلفة من التصمیمات كالصفوي 

الدفوف  ىواستخدمت عل، تصمیم باقات الزهورو  ،المنمنمات تصمیم ، وأضاف المجلد الصفويتصمیم المشبكاتو 

   .٤تتبع طریقة اللاكیه اكانت جلدیة أم دفوفً سواء 

  :السرة المركزیة وأرباعها في الأركانتصمیم  -أ

 ودفوفالعصر التیموري وظهر هذا الأسلوب في دفوف في الدفوف الصفویة بصفة عامة،  السائدهو التصمیم 

وقد نفذ هذا التصمیم  ،تعتمد غالبیتها على الزخارف النباتیة سواء الواقعیة أو المحورة هوكانت زخارف ،التركمانیین

 ولكنه كان أكثر شیوعًا على الدفوف الجلدیة ولاسیما في القرن العاشر الهجري/، واللاكیه على الدفوف الجلدیة

یعد تصمیم السرة المركزیة وأرباعها هو تصمیم عالمي، والأكثر شهرة وشیوعًا في بلدان  ٥السادس عشر المیلادي

أغلفة الكتب الإسلامیة تطورًا كبیرًا  ولقد شهد ،٦وأقطار العالم الإسلامي، ویبدو أن أصول هذا التصمیم كان مصریًا

خلال القرن الخامس عشر، ونفذت الأسطح زخارف بالقطع والتفریغ والتلوین ومذهبة، وأنتجت للأمراء التیموریین 

والتركمان في هرات وشیراز وبغداد أفضل التجلیدات، وجاءت زخارفها من تصمیمات كاملة وتظهر بها رسوم بشریة 

  .٧وحیوانیة

                                                             
  .١٨٤-١٨٣، "فن التجلید في العصر الصفوي" ،فكري البناسامح  ١

  .٦٤٢، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول ٢

  .٨٨ -٨٧ الإسلامیة، الفنون دیماند،. س. م ٣

  .٢٨٠ -٢٧٩ ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٤

  .٢٨٠، "فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٥

  .٦٦١، ٦٦٠ ،"فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول ٦

7 Robinson, et al, The Keir collection Islamic Painting, 403. 



  ینشر لأول مرة )٢٢٩٩٨برقم ( إیراني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لمخطوط لفنون الكتابدراسة أثریة ، حمد سامي بدوي زیدأ

 

٢٠٤ 
 

خرج هذا التصمیم في كثیر من أالفنان أن إلا  في العصر الصفويلرغم من استمرار هذا التصمیم وعلى ا 

وأحجامها، حیث  السررو ل الأرباع الركنیة اشكأوتغییر ، النماذج بشكل جدید، وذلك بفضل تغییره للإطارات الزخرفیة

العناصر الزحرفیة واستعمال زخارف  استخدم الأشكال الدائریة والبیضاویة والمفصصة والنجمیة، والتنویع في

وقد أطلق على الحیوانات  .٢، ولقد تشابهت أغلفة المخطوطات في تصمیمها العام لزخارف الطنافس١الكائنات الحیة

حیث اتضح فیها جلیا تأثیر  وظهرت في العصر التیموري والتركمانيالتي تزخرف السرر المركزیة حیوانات السرر 

الجلدیة للعصر التیموري حیث احتوت هذه الدفوف الجلدیة على سرر مركزیة صغیرة  مدرسة شیراز في الدفوف

  .٣)بیضاویة الشكل زخرفت بالضغط بأشكال بارزة لحیوانات في مناظر صراع (طرد وحش

لقد نفذ تصمیم السرة المركزیة وأرباعها في الأركان في تزیین وزخرفة جلدة المخطوط من الداخل والخارج، 

یشبه النجمة متعددة الرؤوس أو مربع یخرج من كل ضلع رأس زاویة  اهندسی ة في الوسط تأخذ شكلاوجاءت السر 

نقضاض لأحد الطیور ربما نسر أو صقر على غزال شارد، ویخرج من السرة ذیلان احادة ، وبداخل السرة منظر 

رة زخارف نباتیة من الأربیسك، على شكل ورقة قلبیة، ویزین الأركان أرباع بداخلها طائر أو حیوان، ویحیط بالس

، ٢، ١لوحات (ولكن اختلفت في شكل الإطارات الخارجیة والخراطیش المستخدمة، ولكنها زینت بالزخارف النباتیة 

  .)٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١أشكال (، )٧، ٦، ٥، ٤، ٣

  الدراسة المقارنة: -رابعًا

ن الروعة والأناقة، وجاءت جلدة المخطوط فن وصناعة التجلید في العصر الصفوي درجة كبیرة م تلقد وصل

وتتشابه هذه النسخة مع نسخ  من دفتین مزخرفة بأسلوب الضغط والتفریغ، وتصمیم السرة المركزیة وأرباعها، ةمكون

قویة التي استخدمت طریقة الختم والضغط جلدة فومن النماذج ال)، ١٧، ١٦لوحات (مخطوطات قرآنیة وأدبیة  

م)، وجاءت ١٥٦٨هـ/ ٩٧٦(م أدب فارسي، مؤرخة  -٣٢برقم  فوظة بدار الكتب المصریةحممخطوط دیوان حافظ 

زخارفها رسم الجامه بدالایات وأرباعها في الأركان وزینت الجامه بزخارف نباتیة وسحب صینیة، وزینت الدفة من 

دم فیها الزخرفة بالقالب استخ التيومن النماذج أیضًا  ،٤ینة بالتذهیبز الداخل بجامه بإشعاعات یتوسطها معین وم

الوسط وأربعاها في الأركان جلدة مخطوط كلستان سعدي محفوظ بدار  فيرة أو الجامة سوالتذهیب واتبعت أسلوب ال

وتشابهت أیضًا في نسخة مخطوط كلستان سعدي بمتحف الفن ، م أدب فارسي -١١الكتب المصریة برقم 

في كل من الدفة العلیا والسفلى من الخارج و  ،٥برسوم نباتیة متازت بتزینهااو  ١٣٥٠٥لقاهرة برقم االإسلامي ب

والدفة العلیا من ، م تاریخ فارسي) بدار الكتب المصریة-٢١لمخطوط عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات(

                                                             
  .٢٨١ -٢٨٠ ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ١

  .٧٢المسلمین،  عند التجلید فن ،القصیري یوسف اعتماد ٢

  .٢٨٣-٢٨٢ ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،البناسامح فكري  ٣

(رسالة ، "دارسة لتصاویر المخطوطات الأدبیة الصفویة ورسومها على التحف التطبیقیة دراسة أثریة فنیة" ،أحمد محمد توفیق الزیات ٤

 .١٥٧)، ٤٨، لوحة ()م١٩٨٩جامعة القاهرة،  قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار،  دكتوراة،

 .١٥٨، )٥٢، ٤٥لوحات ( ،"الأدبیة الصفویةدارسة لتصاویر المخطوطات " ،وفیق الزیاتأحمد محمد ت ٥



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢٠٥ 
 

م جلدة ١٧ه/ ١١ومن النماذج في القرن  .١)١٤٠٨٦الخارج لمخطوط تحفة الصلوات بمتحف الفن الإسلامي برقم (

وسف وزلیخا محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة، وزخرفت بالضغط والتذهیب، وقوام زخرفتها من مخطوط ی

باتیة باللون الأزرق على أرضیة حمراء، نلایات وبها رسم طائر، ومن الداخل بجامة مزینة برسوم االخارج بجامه بد

ین المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي، وقوام واستخدم أیضًا الزخرفة بالقالب والتذهیب في نسخة مخطوط مطلع السعد

   .٢زخرفتها الجامه وأرباعها في الأركان وزخرفت بالزخارف النباتیة والأربیسك

ومنها دفتا مصحف مؤرخ ، شاع استخدام أسلوب الضغط والتفریغ في تنفیذ الزخارف على المخطوطات القرآنیةكما 

سم الخطاط محمد بن أحمد الحسیني التبریزي، ومصحف اة بم، محفوظ بدار الكتب المصریة بالقاهر ١٥٨٠هـ/ ٩٨٨

خر مؤرخ آسم الخطاط محراب بن محمد التبریزي، ومصحف ابدار الكتب المصریة ب م١٥٨٨هـ/٩٩٦خر مؤرخ آ

  .٣بدار الكتب المصریة، كما استعمل أیضًا أسلوب السرة المركزیة م١٧١٨/ه١١٣٠

  بیةالدراسة الفنیة للنصوص الكتا -المبحث الرابع

  الشكل العام: - أولاً 

، وجاءت الكتابات بداخل مستطیل مؤطر مكون من عدة مستطیلا أفقیاجاء الشكل العام لصفحات المخطوط 

خطوط مذهبة، ولقد تنوعت أشكال وأنماط الكتابات، حیث یمكن تقسیمها كالآتي: أولاً: صفحات بدایة فصول 

أكبر وملیئة بالزخارف  اتحمل عنوان الفصل، وتأخذ حجمالتي جاءت بداخل تشكیلات زخرفیة ممیزة  المخطوط

، ٨لوحات (أفقیة ومائلة  كتبتجاءت الكتابات بداخل عمودین أو ثلاثة أعمدة و و الهندسیة والنباتیة المذهبة والملونة، 

 نافاستخدم عمود وعمود ،)، ثانیًا: الصفحات الداخلیة جاءت محددة بإطار أیضًا، وتنوعت تقسیمات الصفحة١٠

، ١١، ٩لوحات ( ةوثلاثة أعمدة أو بداخل تشكیلات هندسیة غیر منتظمة، وجاءت الكتابات أفقیة ومائلة ودائری

١٥، ١٤، ١٣، ١٢.(  

 نوع الخط وألوانه: - ثانیًا

لقد احتل الخط مكانة متمیزة في الفن الإسلامي، وقد بقیت لنا أمثلة متنوعة لأقلام الأمراء المشهورین مثل 

ه طهماسب، ویمكننا تتبع تطور الخطوط المختلفة من الخط الكوفي المبكر مرورًا بمرحلة انتقالیة إلى بایسنقر والشا

ولقد استخدم في  ،٤ته الفارسیة النستعلیق ثم تطویره في نهایة القرن الرابع عشر المیلادي بالغبارياالنسخ ومشتق

نشاء خط التعلیق، وفي حوالي إسابع الهجري تم إیران في القرن الرابع الخطوط الستة، ولكن مع نهایة القرن ال

  .٥صف القرن الثامن تم إنشاء خط النستعلیق، وأصبحت كتابة كل الكتب الفارسیة تقریبًا بهذا الخطتمن

                                                             
  .٤٤٢ -٤٤١، )١١٧ ،١١١ ،٩٢ ،٩١ ،٤٤ ،٤٠( لوحات "،فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ١

 .١٦٠، )٥٧، ٥٦( ات، لوح"دارسة لتصاویر المخطوطات الأدبیة الصفویة" ،أحمد محمد توفیق الزیات ٢

  ٦٤١، ٦٦٢)، ٩٠، ٨٩، ٨٧، ٨٦، ٨٥، ٦٨، ٦٥، ٦٤، ٦٣"، لوحات (فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول ٣

4 Robinson, et al, The Keir collection Islamic Painting, 377. 
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خط الثلث هو ضرب من ضروب الخط العربي، عرض قطته ثماني شعرات من شعر البزدون،  خط الثلث: -أ

 مساحة ثلث أنه باعتبار أو والبسط، التقویر باعتبار هو هل نسبته في كتاّبال اختلف ، وقد١وهو ثلث خط الطومار

 وهي شعرات ثمان الثلث وعرض البرذون، شعر من شعرة وعشرون أربع الطومار عرض إن حیث من الطومار،

 التقویر ىإل وهو القلم، بحرف إلا تتأتى لا تشعیرات إلى فیه یحتاج لأنه محرّفة؛ القلم هذا وقطّة ذلك؛ من الثلث

في كتابة بعض  -محل الدراسة–، واستعمل خط الثلث بالمخطوط ٢لازم فیه والترویس البسط، إلى منه أمیل

متازت الكتابات بخط الثلث بالتراكب االعناویین للصفحات الموضحة للفصول، وجاءت بالمداد الأبیض أو الذهبي، و 

  ).١٤، ١٣، ١٠، ٨لوحات(في بعض الكلمات وكتابة الحرف بأكثر من شكل 

خط النستعلیق یعرف بالخط الفارسي، هو عروس الخطوط، اخترعه الإیرانیون، ویمتاز بأن  خط النستعلیق: -ب

حروفه وكلماته تسیر على نمط واحد بتحریك ظریف وعرض دقیق، اخترعه الأستاذ (میر على سلطان التبریزي)، 

، ٣أدخل علیه نوابغ الخطاطین بعض التحسیناتحیث استنبط من جمیع أجزاء البط خط النستعلیق، وبالطبع 

واستعمل الخطاطون الفارسیون خط النستعلیق في بعض نسخ القرآن وأشهرها تقع الآن في استانبول بتوقیع الخطاط 

وبدأ  ،٤شاه محمود النیشابوري، ولكن سرعان ما انتشر خط النستعلیق على الخزف والتحف التطبیقیة وحتى العملات

تركون الأقلام الستة ویكتبون بخط النستعلیق وأصبح ثلاثة أرباع كتابتهم به بدءًا من القرن التاسع الإیرانیون ی

ویرجع الفضل لمیر على التبریزي في ابتكار خط "النستعلیق" ویحتفظ هذا الخط بصفات خطي النسخ  ،٥الهجري

ه/ ٧٩٩اجه كرماني، ومؤرخة بسنة من قصة هماى وهمایون لخو  والتعلیق معًا، ومن أبدع أعماله وأقدمها نسخة

في نسخ المخطوط  -محل الدراسة–، واستعمل خط النستعلیق في المخطوط ٦م، مخفوظة بالمتحف البریطاني١٣٩٧

كاملاً، وجاءت الكتابات بالمداد الأسود وبعض الكلمات بالمداد الأحمر، وجاءت الكتابات بداخل الإطارات المحددة، 

  .)١٥، ١٤، ١٣، ١٢، ١١، ١٠، ٩، ٨لوحات (لها ومقاساتها، متازت الحروف بتنوع أشكااو 

  مضمون الكتابات ومحتویات المخطوط: - ثالثاً

 الشعراء دواوین في واسعة دراسة له فإن شعره من یتضح وكما أنواعه، بجمیع الشعر نظم في ابارعً  أهلي كان

 هذه شعراء تأثیر تحت حدوثه ةطریق وكذلك قصائده، في وسعدي حافظ تأثیر ملاحظة ویمكن. سبقوه الذین

. ٧سافجي سلمان طراز على اصناعیً  اشعرً  وأبدع الشعر بأساتذة تأثر الشعر وفي. الشیرازي فغاني بابا مثل المدرسة،

وقد برع أهلي في نظم جمیع أنواع الشعر وفي دیوانه بالإضافة إلى الغزل یمكنك العثور على أشكال . ٧سافجي

                                                             
  .٩٩، ، د.ت)دار الدعوة :القاهرة(، ٣المعجم الوسیط،ج ،جمع اللغة العربیةم ١

، )دار الكتب العلمیة، د.ت :بیروت(، ٣صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، ج ،هـ)٨٢١أحمد بن علي بن أحمد الفزاري القلقشندي (ت  ٢

٦٤.  

  .١٢ -١١، )م١٩٩٦سلسلة تعلم الخط،  :طنطا(الخط الفارسي،  ،فوزي سالم عفیفي ٣

  .٦٩، )م٢٠٠٧(د.ن، أنغام وآیات روائع الخط الفارسي،  ،هبة نایل بركات ٤

  .١٠، ، د.ت)دار أسامة :طنطا(الخط الفارسي،  ،فوزي سالم عفیفي ٥

  .٨١الفنون الإسلامیة،  ،م. س. دیماند ٦

7 https://ganjoor.net/ahli/divan 
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مختلفة بالقرآن الكریم عن طریق  بطرق . كما تأثر١لرباعیات، والمخمس، وغیرهاالمقاطع، والتراجي، والقطاعات، وا

. ولقد تكون دیوان شعر أهلي شیراز من مجموعة متنوعة من أشكال الشعر وتكونت من: ٢الاقتباس والإشارة

 ةمصنوع دئ، قصاةمتفرق ، مثنویاتألغاز، قطعات، تواریخ، رباعیات، معمیات، يترکیب شعارأد، ئغزلیات، قصا

 شاه مدح در سوم ةیعقوب، قصید سلطان مدح در دوم علیشیر، قصیدهٔ  میرأ بنام ولأ تتكون من: قصیدهٔ 

  .٣سماعیلإ

 نظام الترقیم (التعقیبة):  -رابعًا

التعقیبة هي عبارة عن نوع من الترقیم استعمل لترتیبات المؤلفات ومساعدة المختصین في صناعة المخطوط، 

كالسامیة  ىالعربي ولكن نجده في معظم المخطوطات باللغات الأخر  طعقیبة على المخطو ولم یقتصر نظام الت

، والتعقیبة تعني أن یثبت الناسخ في نهایة الصفحة الیمنى تحت آخر كلمة من ٤والهندیة والأوربیة القدیمة وغیرها

في نهایة كل كراسة أول كلمة في كان یكتفي بأن یثبت  االسطر الأخیر منها أول كلمة في الصفحة التالیة، وأحیانً 

بحیث تحافظ على  ىالكراسة التالیة، وتكون أفقیة أو مائلة أو عمودیة في أسفل جهة الیسار من الصفحة الیمن

لأنها كانت تحافظ على ترتیب  ؛كانت غالبیة المخطوطات القدیمة لا تحتوي على أرقام الصفحات ٥تسلسل الكتاب

التي تعني الكلمة الأولى من السطر الأول من الصفحة الثانیة من كل صفحة، صفحات الكتاب بكلمة "تذییل" و 

، وبمطابقة الكلمتین یتم تحدید ترتیبها، ولكن في أغلب ىوتكتب في الزاویة الیسري السفلیة من الصفحة الأول

)، في ١٣، ١٢، ٩ت لوحا(، ولقد استعمل الناسخ نظام التعقیبة ٦كل الحوافؤ الأحیان یتم فقدانها مع مرور الوقت وت

  بالمداد الأسود وأحیانًا بالمداد الأحمر. ىالطرف الداخلي للصفحة الیمن

 الناسخ وصیغة النسخ: - خامسًا

هم في نهایة المخطوطات، حیث یذكر غالبًا في آخر صفحات المخطوط ئن على ذكر أسماو الخطاط حرصلقد 

نجازه وتاریخ الفراغ من النسخ، وأحیانًا یذكر مدینة نسخ إتمامه للمخطوط ودعاء ختم الكتاب وحمده االله تعالى على إ

   .٧المخطوط

یعتبر حرد المتن من أهم ملامح المخطوط العربي المادیة، فمن خلالها یمكن التعرف  حرد المتن وأشكاله:-أ

رود المتن أماكن النسخ واسم المؤلف وعنوان المخطوط، وتبدأ ح اعلى اسم الخطاط والناسخ وتاریخ النسخ، وأحیانً 

بفعل یعبر عن الانتهاء مثل (تم، فرغ، وقع التفریغ، وافق الفراغ، وقع اختتام)، وأحیانًا یعبر عن عملیة النسخ نفسها 

                                                             
  .٤ارق یاراحمدي، منصور اسماعیلی، تأثیرپذیري اهلی شیرازي از قرآن کریم، ط ١

  .١٠-٤طارق یاراحمدي، منصور اسماعیلی، تأثیرپذیري اهلی شیرازي از قرآن کریم،  ٢

3 Sprenger, A Catalogue of the Arabic, 321. https://ganjoor.net/ahli/divan 

  .٥١٩ ):م١٩٩٣أكتوبر  -سبتمبر( ٥دد، ع١٤، مجلة عالم الكتب، مج"التعقیبة في المخطوط العربي" ،أحمد شوقي بنبین ٤

  .٤٥، ١جالكتاب العربي وعلم المخطوطات،  ،أیمن فؤاد سید ٥

 .١٦كتابشناسي كتابهاى خطى،  ،مهدي بیاني ٦

 .١١٨، "لمخطوطات الأدبیة الصفویةدارسة لتصاویر ا" ،محمد توفیق الزیات أحمد ٧
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، ومنها الشكل اتحتوي المخطوطة على عدة حرود للمتن، وتنوعت أشكاله ا(كتب، نسخ، حرره، علق)، وأحیانً 

شكل المثلث المقلوب قاعدته لأعلى ورأسه و سطور بدون إطار، الشكل المثلث المقلوب على هیئة و المستطیل، 

شكل وال، ىشكل الكتابات المائلة لأسفل أو لأعلو لا یمیزها شىء عن النص،  التيشكل الأسطر المستویة و  لأسفل،

 محل–، ولقد جاء حرد المتن بالمخطوط ١شكل یجمع بین المثلث المقلوب والمستطیلو الزخرفي الدائري داخل مربع، 

من سطرین،  اأ)، وجاء النص مكون-١٥، ١٥لوحة (بداخل مستطیل أفقي بعض المكان المحدد بالإطار  - الدراسة

 وبدأ بالدعاء ثم تاریخ النسخ واسم الناسخ ولقبه ونسبته.

ء ووقته الذي ینتهي إلیه، وتنوعت أشكال التأریخ منها التأریخ بأجزاء يالتأریخ هو غایة كل ش تاریخ النسخ: - ب

یوم واللیلة، أو التأریخ بالباقي، أو التأریخ بالجلوس، أو التأریخ بالكسور، أو التأریخ بالنجوم، أو التأریخ الرومي، ال

، ولقد تنوعت طرق تسجیل تواریخ الفراغ من النسخ في المخطوطات ٢أو التأریخ العربي، أو التأریخ الفارسي، وغیره

 اهما معًا، أو ذكر التاریخ محددیعربیة أو الأرقام الحسابیة الفارسیة أو كلالإیرانیة مثل ذكر تاریخ النسخ بالحروف ال

بالیوم والشهر والسنة الهجریة بالحروف العربیة فقط، أو ذكر التاریخ بالیوم والشهر بالحروف العربیة، وتسجیل السنة 

الهجریة بالحروف العربیة والأرقام الهجریة بالأرقام، أو ذكر التاریخ بالیوم والشهر بالحروف العربیة، وذكر السنة 

أ)، وجاءت -١٥، ١٥لوحة (، لقد سجل الناسخ التاریخ بالهجري ودون االشهر والسنة بالحروف ٣الفارسیة معًا

  صیغته : "شهر رجب سنة أربع وأربعین وألف".

 ٤قاسم لقد ورد في حرد المتن اسم الناسخ للمخطوط وهو الناسخ محمد الناسخ محمد قاسم وألقابه: - جـ

قبال في شهر رجب سنة أربع وأربعین وألف/ كتبه العبد المذنب ، وجاء في حرد المتن "تم بالخیر والإ٥الشیرازي

مدینة شیراز وعاش في القرن الحادي  ىنستشف أنه نسب إل ةمحمد قاسم شیرازي"، ومن خلال الكتابات الموجود

"كلیات  من ىسخ محمد قاسم الشیرازي على نسخة أخر ولقد ورد توقیع النا عشر الهجري السابع عشر المیلادي،

                                                             

حرد المتن في المخطوطات الفارسیة المحفوظة " ،محمود رشدي سالمو أماني محمد طلعت خلف و منهال غریب عبدالفتاح محمد عثمان  ١

  .٣٠٤ -٢٩٥ م):٢٠٢٢، (٢٥ددع جامعة القاهرة، ،، مجلة كلیة الآثار"بدار الكتب المصریة " دراسة أثریة فنیة

  .٦٧-٦٥م)، ٢٠٠٥، (الرباط: الخزانة الحسنیة، ٣ي بنیین، معجم مصطلحات المخطوط العربي، طأحمد شوق ٢

  .٥٤٣ ،"فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول ٣

 على قاسم محمد اسمه لناسخ أیضًا توقیع ویوجد التعلیق، بخط وكتب الدین بهاء مولانا ابن مولانا، – قاسم محمد أیضًا الخطاطین من ٤

  ، ٢٦٢ ،١٨٣، خوشنوبیان" وآثار "احوال بیانى، مهدي ،انظر باستانبول، المجموعات بإحدى الثلث بخط یاقوتى فيخ كتابت من نسخة

ه/ ١١عاش في القرن  نجد أیضًا من الفنانین الذین عملوا في البلاط الصفوي محمد قاسم التبریزي، وهو خطاط وشاعر ومصوركما -

الإسلامي في إیران وتركیا والهند من القرن  مدارس التصویر ،ربیع حامد، م ودفن في مدینة أصفهان١٦٥٩ ه/١٠٧٠م، وتوفي سنة ١٧

 .١٩١، م)٢٠٠٧(القاهرة: مكتبة الجریسي،  م،١٩ه/١٣م وحتى القرن ١٥ه/٩

صفوي مؤرخ بالقرن لقد ورد توقیع أحد الخطاطین "قاسم الشیرازي" على مصحف مترجم للفارسیة بخط النستعلیق یعود للعصر ال ٥

ویلاخظ تلقبه بالشیرازي واسمه قاسم في فترة قبل فترة نسخ مخطوط الدراسة ربما یكون والده، وأن ، م بالمتحف الوطني بطهران١٦ه/١٠

  .١٣١بیانى، "احوال وآثار خوشنوبیان"،  مهدي ، انظر؛النساخ محمد قاسم الشیرازي من عائلة خطاطین
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مخطوط ، كما ورد توقیعه في نسخة ١خاصةال اتمجموعال ىبإحد م،١٦هـ/١٠ )، مؤرخة بالقرن١٩لوحة (، أهلي

 ةومحفوظ ،م١٦١٤ -١٦١٣هـ/ ١٠٢٢ مؤرخة بعام شیراز، العصر الصفوي،)، ینسب إلى ٢٠لوحة (دیوان حافظ، 

ویمكن استخلاص بعض الممیزات  ،٢بنیویورك ) Hofer Frances and oferH Philipمجموعة خاصة (ب

   لكتاباته، وهي:

 .البراعة في كتابة النصوص بخطي النستعلیق والثلث والجمع بینهم 

  التناغم بین السطور الكتابیة والمساحة المتاحة، والتنویع في شكل الكتابة حیث استعمل السطور المستقیمة

 والمائلة والدائرة.

 ستخدام أكثر من لون مداد في نسخ المخطوط كالأسود والأحمر.ا 

 .تلقبه بالعبد المذنب، وذكر نسبته إلى موطنه شیراز 

 .ذكر تاریخ الفراغ بالشهر والسنة الهجریة  

وانتسب إلیها العدید من الخطاطین في فترات قریبة ومعاصرة لفترة نسخ  ،وأما مكان النسخ فهو شیراز

مثل الخطاط أحمد سید میركي الحسیني الشیرازي، والخطاط قاسم الشیرازي، والناسخ محمد  المخطوط محل الدراسة

  .٣علي الشیرازي، والناسخ محمد رضا الشیرازي، والناسخ میر عبد القادر حسین شیرازي، وغیرهم

یأتي  ولقب الناسخ نفسه بالعبد المذنب، ولقد ورد لقب العبد في صیغ توقیعات العدید من الخطاطین وكان

منفردًا یتبعه اسم الخطاط، أو یضاف إلیه عدة ألقاب، وتلقب بلقب العبد على سبیل المثال الناسخ على الرضا 

الیزدي، والناسخ محمود الكاشاني، ومن الألقاب أیضًا التي لحقت بلقب العبد مثل العبد الفقیر المذنب وتلقب به 

  الخطاط شاه محمود النیسابوري.

  لمقارنة:الدراسة ا -سادسًا

لقد وصلنا العدید من المخطوطات خلال العصر الصفوي، وكان من بینها المخطوطات الأدبیة التي شاع 

نسخها، ونكاد نجد أن خط النستعلیق هو الخط السائد في نسخ المخطوطات في تلك الفترة، كما استعملت بعض 

ن كلیات أهلي شیرازي في التقسیمات وأسلوب م ىالعناوین بخط الثلث، وتتشابه النسخة محل الدراسة مع نسخة أخر 

 اتمجموعال ىبإحد م،١٦هـ/١٠ )، مؤرخة بالقرن١٩لوحة ( الخط والزخرفة للنفس الناسخ محمد قاسم الشیرازي

  .٤خاصةال

                                                             
1 https://www.bonhams.com/auction/24198/lot/19/maulana-muhammad-ahli-shirazi-kulliyat-persian-
poetry-copied-by-muhammad-qasim-shirazi-safavid-persia-16th-century/ 

2 https://www.christies.com/en/lot/lot-5125475 

  .٥٣٥-٥٣٤ ،"فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،فراج الغول محمد ٣

4https://www.bonhams.com/auction/24198/lot/19/maulana-muhammad-ahli-shirazi-kulliyat-persian-
poetry-copied-by-muhammad-qasim-shirazi-safavid-persia-16th-century/ 
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  الدراسة الفنیة لفنون التذهیب -المبحث الخامس

، ١أو جلودها أو أجزاء منها أو جمعها وتزیین أوائل المخطوطات وأواخرها التذهیب هو استخدام الذهب في كتابة

طبیعیة للتقدم والتطور الذى حدث للخط العربي وفنون الكتاب،  ةن بالتذهیب على مر العصور كنتیجو اعتنى المسلم

ولقد وصل فن التذهیب أوج عظمته خلال العصر التیموري ، ٢وأصبح فن التذذهیب یحتل المرتبة الثانیة بعد الخط

هجري، واتسم بطابع الزخرفة الطبیعیة من النباتات والحیوانات والطیور، وازدهر فن التذهیب في في القرن التاسع ال

ولم یقتصر التذهیب في القرن الرابع عشر المیلادي  ،٣وأصبح على درجة كبیرة من الروعة والرقي، العصر الصفوي

  .٤ولكنه انتقل إلى المخطوطات وزینت مطالع او خواتم الفصول على المصاحف

  الأسلوب الفني: - أولاً 

اتبع الفنانون المذهبون الإیرانیون العدید من أسالیب التذهیب منها: التذهیب الخالص، والتذهیب الملون، 

  .٥زراقشان، طلااندازي، ونفذت تلك الأسالیب في العدید من المواضع للكتاب المخطوط

  التذهیب بدون لون "بلكاري":  - أ

أن ترسم الخطوط الرئیسیة بمداد الذهب، ثم تملأ  :ىالطریقة الأولبعدة طرق: ینفذ التذهیب بدون لون "بلكاري" 

بمداد الذهب باستعمال  ىالخطوط بنقاط صغیرة بسمك مختلف كما هو مراد بالرسم ثم یملأ هذه الخطوط مرة أخر 

ضها البعض الریشة، ویستعمل مداد ذهبي بدرجات مختلفة لإضفاء نوع من الجمال، ویوضع طبقات مختلفة فوق بع

 الطریقة الثانیة:، ٦اسم "زرندیر" وتعني ذهب على ذهببوتعرف هذه الطریقة عند الأتراك ، على الرسم المطلوب

ن اسم أفشان كرى أى الرش بالذهب یو ویطلق علیها الإیران، وهي أن تذهب الصفحة بأكملها بطریقة رش الذهب

الأول "زر" یعني الذهب، والثاني "أفشان" ، مقطعین ، هي كلمة فارسیة مكونة من٧وتعرف عند الأتراك زرفشان

بمعني جواد أو ناثر الذهب، ویعني المصطلح نثر أو الرش بالذهب، وتكون عملیة الرش على نوعین، الأول: 

سم الترقیش أو التزمیل اتعرف باسم ذرات الغبار وهي عبارة عن نقاط صغیرة تغطي الصفحة، والثاني: ویعرف ب

والطریقة ، ٨أسود بغیر ترتیب، ویستخدم فیها الفضة ولهذا تأخذ اللون الأسود لصدأ الفضة ترش الصفحة بلون

لعناصر الزخرفیة بدبوس أو إبرة، وتعرف هذه الطریقة اأن تذهب الصفحة بأكملها بمداد الذهب، ویتم رسم  الثالثة:

                                                             
  .٤٤ الفارسي"، المخطوط صناعة "فن حاجي، حمزة ١

عبد العزیز عبد الرحمن مؤذن، "فن الكتاب المخطوط في العصر العثماني"، (دكتوراة، كلیة الشریعة والدراسات الإسلامیة، جامعة أم  ٢

  .٢٣٩م)، ١٩٨٩القري، 

  .٢٤٠حمن مؤذن، "فن الكتاب المخطوط"، عبد العزیز عبد الر  ٣

  .٨٠م. س. دیماند: الفنون الإسلامیة،  ٤

  .٥٦٩محمد فراج الغول، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة"،  ٥

  .٨٤م)، ٢٠٠٢شادیة الدسوقي عبد العزیز، فن التذهیب العثماني في المصاحف الأثریة، (القاهرة: دار القاهرة،  ٦

  .٨٥ز، فن التذهیب العثماني، شادیة الدسوقي عبد العزی ٧

  .٥٧٢ -٥٧١محمد فراج الغول، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة"،  ٨
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وهي التشعیر وهي نوع من  لرابعة:وأما الطریقة ا، ١أي بریق الدبوس أو الإبرة عند الأتراك باسم اشن بردایى

، ٢ر لأن خطوطها الذهبیة تبدو كالشعروتعرف بالتشعی، التذهیب البسیط وهي عبارة عن خطوط رفیعة تنفذ كالظلال

كتشف العكس، ویستخدم فیها ماء الذهب یحیث یخیل للناظر من الوهلة الأولى أنها غیر منتظمة ولكن بالتدقیق 

شیع یوهي تلوین العناصر الزخرفیة بمداد الذهب دون تحدیدها بأي لون، و  الخامسة: الطریقة، أما ٣ىوألوان أخر 

، ولقد استخدم التذهیب بدون لون ٤استخدامها في تزیین الهوامش وأطراف الأوراق وبطانة الأغلفة بالزخارف النباتیة

ا شاع استخدامه في بشكل كبیر في المخطوط حیث یظهر بوضوح في الخطوط المحددة للنصوص والإطارات، كم

كما استخدم أیضًا في تنفیذ بعض  - محل الدراسة–فتتاحیة لفصول المخطوط تزیین الهوامش الخارجیة للصفحات الا

  ).١٥، ١٤، ١٣، ١٢، ١١، ١٠، ٩، ٨لوحات (العناوین بالصفحات الافتتاحیة 

رسم العناصر الزخرفیة علاوة هو نوع من أسالیب التذهیب ویستخدم فیها مداد الذهب في  التذهیب الملون: ب_

كاللون الأزرق من اللازورد، واللون الأخضر من الزنجار، واللون الفضي من سائل الزئبق،  ىعلى الألوان الأخر 

واللون الأصفر من الزعفران، واللون الأبیض من الاسیبداج، ومن أسالیب التذهیب الملون أن یتم تحدید العناصر 

ذهب وتلون بالألوان المختلفة كالأحمر والأصفر والأبیض والأخضر والأزرق وغیرها، أو الزخرفیة المختلفة بمداد ال

تحدد العناصر الزخرفیة بالألوان المختلفة وتلون بمداد الذهب، ویتم التحدید بقلم في غایة الدقة، ویعرف هذا 

ل منسجم وواضح، ویظهر في ، واستخدم التذهیب الملون في فنون المخطوط بشك٥الأسلوب بالأسلوب الفني التحدید

  ).١٠، ٨لوحات (وشاع استعمال اللون الأزرق  - محل الدراسة–فتتاحیة لموضوعات المخطوط الصفحات الا

یستخدم هذا الأسلوب بتزیین ما بین السطور بأشكال الزهور والنباتات بماء الذهب،  طلااندازي بین سطور: -جـ

لصفحات الأولى والأخیرة، ونادرًا ما یكون في كل صفحات وكان بستخدم في النسخ القیمة والنفیسة في ا

–بین السطور وجاء في الصفحات الافتتاحیة لموضوعات المخطوط  یین ماز ، واستعمل التذهیب في ت٦المخطوط

  )، وجاءت عبارة عن خطوط مموجة مذهبة تشبه السحب.١٠، ٨لوحات ( -محل الدراسة

: لصق رقائق الذهب على الأغلفة ىة الجلدیة بثلاثة طرق وهي: الأولیتم تذهیب الأغلف التذهیب على الجلد: -د

الجلدیة ثم یسخن القالب المنفذ علیه الزخارف ویضغط به على الجلد، ثم ینظف الزخارف المضغوطة بقطعة قطنیة 

 مبللة بالزیت ثم یمسح بالخل أو بیاض البیض، ثم توضع رقائق الذهب على الزخارف المضغوطة وتضغط علیها

بالقالب، والطرقة الثانیة: وهي استخدام سائل الذهب، وبها یضغط على الجلد بالقالب الساخن المزخرف،  ىمرة أخر 

ستخدام الفرشاة في تنفیذ اثم یضاف على الزخارف المضغوطة سائل الذهب بالفرشاة، أما الطریقة الثالثة: وهي تتم ب

                                                             
  .٨٦شادیة الدسوقي عبد العزیز، فن التذهیب العثماني،   ١

  .٨٧شادیة الدسوقي عبد العزیز، فن التذهیب العثماني،  ٢

٣
  .٤٣حمزة حاجي، "فن صناعة المخطوط الفارسي"،   

  .٨٨العثماني،  التذهیب العزیز، فن عبد الدسوقي شادیة  ٤

   .٩٠العثماني،  التذهیب فن العزیز، عبد الدسوقي شادیة  ٥

  .٥٧٣الإیرانیة"،  المصاحف تزویق "فن الغول، فراج محمد  ٦
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، ولقد استعمل ١الب الزخرفیة وینتج عنها زخارف ملساءالجلدة دون استعمال القو  ىالزخارف بمداد الذهب عل

واعتمدت الدفة العلویة والسفلیة من الخارج على  -محل الدراسة–التذهیب بشكل موسع في زخرفة دفتي المخطوط 

ن العلویة والسلفیة من الداخل ی)، وظهر التذهیب متعدد الألوان في الدفت٦، ٤، ٢، ١لوحات (التذهیب بدون لون 

  )، واستعمل اللون الأزرق والأخضر والذهبي، والوردي.٧، ٥، ٣ت لوحا(

 مواضع التذهیب: - ثانیًأ

یستعمل في العدید من المواضع بالمخطوط الإیراني، حیث جاءت في بعض المخطوطات في  التذهیبكان 

دایة الفصول، ین بز فصول وت ىقبل البدایة والصفحات الافتتاحیة، وأحیانًا كان یقسم المخطوط إل الصفحات ما

بین السطور في بعض الصفحات أو الأسطر نادرًا ما یكون المخطوط  وجاءت أیضًا بعض المخطوطات مزینة ما

حیث استخدمت في تزیین دفتي المخطوط  -محل الدراسة–، لقد تعددت مواضع التذهیب في المخطوط ٢كاملاً 

دایة فصول المخطوط والتي تلیها وإطارات تلیها وصفحات ب التيالجلدیة وصفحة البدایة السرلوج والصفحة 

، ١٢، ١١، ١٠، ٩، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (الصفحات وهوامش بعض الصفحات وخاتمة المخطوط 

  وجاءت كالآتي:)، ١٥، ١٤، ١٣

 :ظهرت أسالیب التذهیب على جلدة المخطوط بشكل كبیر على كلتا الدفتین من الخارج  جلدة المخطوط

ن من الداخل في ین من الخارج تغطي معظم الجلدة، ولكنها جاءت في الدفتیفي الدفتوالداخل، وجاءت 

 ن العناصر الزخرفیة والإطارات مع التناغم بالتلوینیتزی

 :جاءت صفحة الافتتاحیة في غایة الروعة والأناقة وتأخذ كامل الصفحة وبداخل  افتتاحیة المخطوط

لزخارف النباتیة والهندسیة على أرضیة باللون الذهبي تشكیلات هندسیة متداخلة ومتراكبة، ونفذت ا

 والأزرق.

 :جاء المخطوط مقسم إلى موضوعات، وامتازت بدایات  صفحات افتتاحیة موضوعات المخطوط

موضوعات الكتاب بأنها تأخذ الصفحة بالكامل وتتشابه مع صفحة افتتاحیة المخطوط، وتزینها بالزخارف 

 ة باللون الذهبي والأزرق.النباتیة بداخل تشكیلات هندسی

 :جاءت إطارت الصفحات مكونة من خطوط مذهبة، كما قسمت بداخلها بأعمدة وأشكال  إطار الصفحات

 مربعات ومستطیلات بخطوط مذهبة.

 :زینت هوامش بعض الصفحات برسوم نباتیة محورة وأزهار الرمان بالألوان الذهبي  هوامش الصفحات

 والأزرق في تشكیلات بدیعة.

 جاءت بعض النصوص الكتابیة مذهبیة كعناوین موضوعات المخطوط واسم  النصوص الكتابیة: بعض

 المذهب، وجاءت باللون الذهبي والأبیض.

 :یأخذ  ،زینت بعض الصفحات وخاصة افتتاحیة فصول المخطوط باستخدام التذهیب ما بین السطور

  شكل خطوط مموجه تشبه السحب.

                                                             
١
  .٩٣-٩٢العثماني،  التذهیب فن العزیز، عبد الدسوقي شادیة 

 .٢٤ كتابشناسي كتابهاى خطى، ،مهدي بیاني ٢



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢١٣ 
 

  المذهب مبارك: - ثالثاً

إلي غایة الروعة والجمال، واشتهر هذا العصر ببعض المذهبین  ي فن التذهیب في العصر الصفويارتق لقد

ا ومن أشهر المذهبین أیضً ، وعلى رأسهم المصور محمود البخاري، الذي كان یضیف توقیعه بعد لفظة "المذهب"

طار الصفحة الافتتاحیة ولقد ورد اسم المذهب بداخل جامة مفصصة صغیرة بإ .١المذهب مولانا حسن البغدادي

للمخطوط توقیع المذهب بمداد أبیض على أرضیة بنیة نصه: "ذهبه مبارك"، ولكن لم یذكر نسبته أو أي معلومات 

  الآتي:في ، أ)، ویمكن إیجاز أهم ممیزات أسلوبه الفني-٨، ٨اسمه فقط لوحة ( ىسو 

 .البراعة في استخدام التذهیب على الجلود وصفحات المخطوط 

 بین السطور وغیرها. م أنواع مختلفة في التذهیب كالتذهیب الخالص والملون وتذهیب مااستخدا 

 .استخدام اللون الذهبي بكثرة مع استخدام اللون الأزرق والوردي 

 .التنویع والبراعة في استخدام أكثر من أسلوب فني في الموضع الواحد  

  الدراسة المقارنة: -رابعًا

في العدید من المواضع، واستعمل العدید من  -محل الدراسة-رفة المخطوط فن التذهیب في زخ استخدملقد 

ل التذهیب ااستعم أسالیب التذهیب في تزینه، وبالمقارنة نجده شاع استعماله في مخطوطات العصر الصفوي مثل

ا بیت وعناوین الصفحات ونهایة المخطوط وخاتمته، ویظلل الأسطر باللون الذهبي وتذهیب م ىفي الصفحة الأول

السطور مثل مخطوط مطلع السعدین لكمال الدین السمرقندي، وظهرت زخرفة الهوامش بالتذهیب والتلوین بالزخارف 

م، وتجلت زخرفة الهوامش ١٥٥٢ه/ ٩٦١النباتیة في مخطوط كلستان سعدي، بمتحف الفن الإسلامي مؤرخ 

  .٢م أدب فارسي -٢٦اهرة برقم بالتذهیب والتلوین بنسخة من دیوان حافظ بدار الكتب المصریة بالق

  العناصر الزخرفیة -المبحث السادس

أول الأمر الأسالیب الزخرفیة  فيستخدامهم اعن  ففضلاً  ،مجال الزخرفة في املحوظً  القد تفوق المسلمون تفوقً 

بیسك والطبق زخرفیة ذات طابع إسلامى متمیز، مثل الأرا بتكروا أشكالاً االسابقة، إلا إنهم طوروا هذه الأسالیب و 

بذاته من فنون الكتاب الإسلامى وذلك لأن  اقائمً  ابدایته فنً  فيیرى البعض أن فن الزخرفة لم یكن و  النجمى،

القرون الإسلامیة الأولى، إذ ربما قام فنان واحد  يكل فن من فنون الكتاب الإسلامى لم یعرف ف يالتخصص ف

من تجلید وتذهیب وتصویر وخط، إلى أن تطور الأمر فأصبح لكل فن من  اجمیعً  يبأعمال فنون الكتاب الإسلام

  .٣المصور والمذهب وغیرهاو  فنون الكتاب فنان خاص به، ومن هنا عرف الخطاط والرسام

                                                             

  .٨٤الإسلامیة،  الفنون اند،دیم. س. م ١

 .١٢٨، )٣٢: ٢٧( ات، لوح"دارسة لتصاویر المخطوطات الأدبیة" ،محمد توفیق الزیات أحمد ٢

  .٩٠، )م١٩٩٩دار أوراق شرقیة،  :القاهرة( ٢والآثار والفنون الإسلامیة، مجموسوعة العمارة ، حسن الباشا ٣



  ینشر لأول مرة )٢٢٩٩٨برقم ( إیراني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لمخطوط لفنون الكتابدراسة أثریة ، حمد سامي بدوي زیدأ

 

٢١٤ 
 

  نقضاض:منظر الا  - أولاً 

ید نقضاض والافتراس من أهم الموضوعات التي شغلت الفنانیین الإیرانیین، وارتبطت بالعدتعد موضوعات الا

، ولقد نفذ منظر ٢ى، وظهرت كموضوعات مستقلة أو مناظر مصاحبة لموضوعات أخر ١من الفنون التطبیقیة

بداخل صرة تتوسطه وبداخلها انقضاض أحد الطیور على غزال  -محل الدراسة–على جلدة المخطوط  ٣نقضاضالا

یة والسفلیة من الداخل والخارج، ن العلو ی) حیث نفذ نفس المنظر على الدفت٢شكل ()، ٥، ٤، ٣، ٢لوحات (شارد 

ومن أمثلة دفوف وبالمقارنة نجد أن مناظر الانقضاض شاع استعملها في زخرفة وتزین الفنون الإسلامیة عامة، 

م -١١٤اللاكیه الصفویة التي ظهر علیها رسوم الغزلان الدفة العلیا واللسان من الخارج لمخطوط صفات العاشقین (

ویظهر  ،٤فارسي )أدب  -٢٢(یا والدفة السفلى من الخارج لمخطوط خرد نامه اسكندري الدفة العلو أدب فارسي ) 

محبرة من البرونز مكفتة  تمثل )٢٣لوحة (منظر الانقضاض من قبل طائر على غزال في بعض التحف مثل 

 .متحف الفن الإسلامي بقطرمحفوظة بم، ١٣هـ/ ٧ مؤرخة بالقرن إیران، تنسب إلى بالفضة،

 زخارف الهندسیة:ال - ثانیًا

على جلدة المخطوط  -محل الدراسة–لقد استخدمت العدید من الأشكال الهندسیة في زخرفة وتزیین المخطوط 

  وهي كالآتي:والصفحات الداخلیة، 

استعمل المسلمون الأشكال المربعة، واتخذت رموزًا دینیة حیث یعبر المربع عن  المربع والمستطیل والمثلث: -أ

أو العناصر الكونیة الأربعة، كما یرمز إلى الثبات والكمال، كما استخدم الأشكال الدائریة وهى  الجهات الأصلیة

ترمز إلى الكون والتتابع، ولذا وجدت الأشكال الدائریة بین الآیات للدلالة على التتابع، واستخدم المستطیل وهو یعبر 

، لقد استخدم المربع ٥ثبات والكمال والاحتواءعن الجهات الأصلیة والعناصر الكونیة كالمربع، ویرمز إلى ال

والمستطیل بشكل كبیر في تكوین الشكل الزخرفي لجلدة المخطوط وصفحات المخطوط الداخلیة، حیث نجدهما 

، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (بأبعاد مختلفة كما جاءت النصوص الكتابیة بداخل مستطیل وبعض المربعات الداخلیة 

)، وظهر الشكل المثلث في تحدید بعض الكتابات لصفحات البدایة ١٥، ١٤، ١٣ ،١٢، ١١، ١٠، ٩، ٨، ٧، ٦

                                                             
، مجلة الاتحاد العام للإثاریین "لخزف الإیرانى محفوظتین بمتحف طارق رجب بالكویتدراسة أثریة فنیة لبلاطتین من ا" ،ولید على خلیل ١

  .٨٢١ ):م٢٠٢٣( ١ دد، ع٢٣جالعرب، م

 مقارنة"، فنیة دراسة عباسـي بطهران رضـا متحـف فـي جدیـدة مجموعـة ضـوء فـي باللاكیـه المزخرفـةالتحف الإیرانیة " ،رحاب الصعیدي ٢

  .٢٨٣، م)٢٠١٠/ هـ١٤٣١ القاهرة، جامعة قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، نشورة،دكتوراه غیر م (رسالة

ولقد وردت مناظر للطیور الجارحة مصاحبة  ومن الخدم الذین اختصوا بالصید البازدار: وهو المسئول عن الجوارح من طیور الصید،٣ 

سابع الهجري الثالث عشر المیلادي محفوظ بمتحف فیكتوریا وألبرت للفرسان مثل صحن من الخزف ذي البریق المعدني ینسب إلى القرن ال

 .٨٨، ٦٤، )م٢٠٠٥عبد الناصر یاسین، مناظر الفروسیة في ضوء الخزف الإسلامي، (القاهرة: مكتبة زهراء الشرق،  ، انظر؛بلندن

  .٣٦٠ ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٤

في مصر والمغرب في القرنین الثاني عشر والثالث عشر الهجریین خطوطه وفنونه دراسة فنیة  الدینيالمخطوط " ،تامر مختار محمد ٥

  .٢١٥، ٢١٣، ٢١٢م)، ٢٠١١(رسالة دكتوراة غیر منشورة، قسم الآثار والحضارة، كلیة الآداب، جامعة حلوان،  ،مقارنة"



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢١٥ 
 

)، ویلاحظ أن الفنان استخدم التذهیب في تنفیذ تلك العناصر ١٠، ٨لوحات (لفصول المخطوط والصفحات الداخلیة 

  .مع التلوین باللون الأزرق لإضفاء نوعًا من الطابع الزخرفي

رس الجامة والترك الشمسة، فیدالیة ترسم وسط محیط زخرفي، یسمیها الالصرة هي م الجامة أو الصرة: - ب

فمنها البیضاویة والبیضاویة ذات الطرفین المسحوبین المذببین، وأحیانًا ینمو من الشكل  وتنوعت أشكال الصرر

 ادسیهن بالبخاریة، وفي بعض الأحیان تأخذ شكلا ىالبیضاوي أهداب ثمانیة أطراف معكوفة، أو الحلیات وتسم

أو بخاره بخراسان الإیرانیة،  ىویغلب الظن أن هذه التسمیة مأخوذة من النسبة إلى مدینة بخار ، ١الأضلاع يسداس

، لقد استخدمت الصرة أو الجامة أو البخاریة بشكل كبیر في زخرفة فنون ٢البخاریة في مدینة البصرة بالعراق يأو ح

وجاءت متماثلة  )،٢، ١أشكال ()، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١یث جاءت تزین جلدة المخطوط (لوحات المخطوط، ح

في الدفتین العلویة والسفلیة من الخارج والداخل، وتأخذ شكل النجمة وتحمل بداخلها منظر انقضاض، وجاء أربعة 

أرباعًا في الأركان، كما استخدم جزء منها في اللسان وزینت باللون الذهبي والوردي، كما استخدمت الصرة في 

وزینت بداخلها الزخارف النباتیة  )،١٠، ٩، ٨)، (أشكال ١٠، ٨(لوحات ة فاتحات موضوعات المخطوطات زخرف

  المتداخلة والمحورة.

الدفة العلیا من الخارج والداخل لمخطوط  على الدفوف الصفویة مثلوقد وردت الخراطیش  الخراطیش: - جـ

والدفة العلیا والسفلى من الخارج لمخطوط خمسة  بدار الكتب المصریة، عجائب المخطوطات وغرائب الموجودات

الدفة العلیا والدفة السفلى من الخارج لمخطوط مطلع و م أدب فارسي ) بدار الكتب المصریة،  -١٤٢نظامي (

، ونفذت الخراطیش كعنصر زخرفي في جلدة المخطوط والصفحات ٣السعدین والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي

)، وجاءت الخراطیش تحمل ١٥، ١٤، ١٣، ١١ل اشك(أ ،)١٠، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (فتتاحیة الا

) ورسمت أیضًا بأشكال زخرفیة وبداخلها كتابات محاطة Lنباتیة رباعیة وعلى شكل حرف ( ابیضاویة وأوراق أشكالا

  بالزخارف النباتیة بالتذهیب والتلوین.

ن في تكوین تصمیمات جدیدة ومبتكرة یو ن الإیرانو لفنانلقد أبدع ا الأشكال الهندسیة المركبة والمتدخلة: -د 

تتكون من تشكیلات هندسیة مفصصة متداخلة ومتقاطعة مع بعضها البعض، وهى تنم عن التعاون المثمر 

، ونفذت الأشكال الهندسیة المركبة والمتدخلة في ٤المشترك بین المصمم مع باقي مزوقي فنون الكتاب الآخرین

)، وأضاف إلیها الفنان نوعًا من ١٠، ٨لوحات (یق وممیز لصفحات بدایات فصول الكتاب تكوین شكل هندسي أن

  التجانس بین الأشكال والألوان ویمیزها عن باقي صفحات المخطوط.

                                                             

قسم ، غیر منشورة ماجستیر(رسالة ، "خلال العصر العثماني الصغري الزخارف النباتیة على الفنون التطبیقیة في آسیا، "هند على على ١

 .٧٢٦، )م٢٠١٢رة، هجامعة القاالآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، 

  .٣٣، )م٢٠٠٠مكتبة مدبولى، (القاهرة: معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامیة،  ،عاصم محمد رزق ٢

  .٣٨٢ ،)١١٧، ١١١، ٥٣، ٥٠، ٤٩، ٤٣، ٤٢، ٤٠(، لوحات "فويفن التجلید في العصر الص" ،سامح فكري البنا ٣

  .٧٦٢، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول ٤



  ینشر لأول مرة )٢٢٩٩٨برقم ( إیراني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لمخطوط لفنون الكتابدراسة أثریة ، حمد سامي بدوي زیدأ

 

٢١٦ 
 

 الزخارف النباتیة: - ثالثاً

الدفوف یع جم، حیث تشمل دورا هاما في زخرفتها المخطوطات الإیرانیةقد لعبت الزخارف النباتیة الواردة على ل

   وهى كالآتي:، الزخارف النباتیةوصفحات المخطوطات على 

  الزخارف المحاكیة للطبیعة:  - أ

هما من الأزهار الكأسیة، ویوجد خلط كبیر بینهما لتشابهما  :)زهرتا شاه عباسي والرمانالأزهار والثمار(-١

للیل أو نوار اللیل، وعرفت أیضًا كل وتقاربهما، وعرفت زهرة شاه عباسي باسم لاله عباسي ولاله جوغاسي أي ورد ا

عباسي أي زهرة العباسي، وترجح بعض الآراء أنها من الزهور الصینیة الخاتیة، أما الرمان هي شجرة مثمرة من 

فصیلة الرمانیات، ینسبها البعض إلى التأثیرات التركیة على الفنون الإیرانیة، وتعد زهرة شاه عباسي من أبرز 

تي سادت في العصر الصفوي، وتعقددت أشكالها خلال العصر القاجاري، ونفذت أزهار شاه العناصر الزخرفیة ال

، ولقد نفذت زهرتا شاه عباسي ١عباسي والرمان بكثرة في المصاحف الإیرانیة بالذهبي والأصفر والأحمر وغیرها

وجاءت منفذة بأسلوب ) ١٠، ٨لوحات ( - محل الدراسة–تاحیة لفصول المخطوط تفوالرمان في زخرفة الصفحات الا

بزخرفي بالألوان البرتقالي أو الذهبي أو الوردي على أرضیات ذهبیة أو زرقاء، ورسمت متداخلة مع زخارف نباتیة 

محورة وفروع نباتیة وأغصان، كما نفذت بداخل المساحة المحصورة بین الصرة وأرباعها على جلدة المخطوط 

  ).٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (

لقد نفذ الفنان الفارسي الوریدات المتعددة البتلات وتنوعت أشكالها وأحجامها، وتنوعت بتلاتها ما  ت:الوریدا - ٢

بین الثلاثیة والرباعیة والخماسیة والسداسیة والثمانیة البتلات، ورسمت البتلات إما متلاصقة أو متباعدة، كما 

، واستخدمت الوریدات ٢أو المركبة والمروحیة تخذت هیئات قلبیة أو مدببة أو مخروطیة أو بیضاویة أو مفصصةا

، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (باللون الذهبي  -محل الدراسة–الرباعیة البتلات بداخل خراطیش تزین جلدة المخطوط 

  ).١٢، (شكل )٧، ٦

راق لقد نفذ الفنان الفارسي الأوراق والوریدات المتعددة الأشكال والأحجام، فظهرت الأو  :الأوراق النباتیة - ٣

، ٢، ١لوحات (ظهرت أشكال متنوعة للأورق النباتیة فمنها الأوراق الرمحیة و ، ٣الرمحیة والبسیطة والمسننة والمركبة

) وجاءت الأوراق باللون الذهبي، وجاءت الأوراق النباتیة القلبیة تزین صفحات افتتاحیة فصول ٧، ٦، ٥، ٤، ٣

رتقالي، ویلاحظ دمج الأوراق النباتیة مع باقي العناصر ) وجاءت اللون الزهري والب١٠، ٨لوحات (المخطوط 

   النباتیة وتداخلها مع بعضها البعض ومیلها إلى التحویر.

تعد السیقان والأفرع النباتیة حوامل للزهور، والزخرفة المكونة من ساق واحد أو فرع واحد  الفروع والسیقان: - ٤

الخیطین، والمكونة من ثلاثة أفرع تعرف بذات الخیوط  ويعین ذالخیط الواحد، والمكونة من ساقین أو فر  يتعرف بذ

                                                             
 .٦٩٣-٦٩١، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول  ١

  .٦٩٢، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول  ٢

   .٧٠٨، "حف الإیرانیةفن تزویق المصا" ،محمد فراج الغول  ٣



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢١٧ 
 

نفذت الفروع والسیقان النباتیة على و ، ١ن أو ثلاثة من السیقان وتتجانس مع الأوراقاتداخل نوعیالثلاثة، وأحیانًا 

ان بشكل ، ونفذت الفروع والسیق٢المخطوطات الفارسیة ولا یكاد یخلو أى مخطوط منها وتعددت أشكالها وأحجامها

وجاءت تزین المناطق المحصورة بین الصرة  -محل الدراسة–موسع في زخرفة المناطق الزخرفیة في المخطوط 

 ،٢، ١لوحات (والأرباع في جلدة المخطوط وبداخل التشكیلات الهندسیة في صفحات افتتاحیة فصول المخطوط 

  ) وجاءت باللون الذهبي والأزرق.١٠، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣

  النباتیة المحورة:الزخارف   -  ب

العربیة التوریق و یقوم على عناصر زخرفیة مختلفة سواء أكانت  فيالأرابیسك هو لفظ أجنبى یقابله  الأربیسك:- ١

نه لا یمكن الفصل بین الزخارف النباتیة و الزخارف الأخرى مثل إنباتیة أو كتابیة أو هندسیة او حیوانیة حیث 

، ٣وأشكال الكائنات الحیة مما یمكن أن یشتمل المعنى إلى كل هذه العناصرأشرطة الجدائل و العناصر الكتابیة 

بطریقة زخرفیة  اهى زخارف نبایتة مكونة من فروع نباتیة محورة وأوراق ذات فصین تتفرع وتتداخل وتتشابك معً 

ترمز إلى  التخیل والتأمل وفیها موضوعات هندسیة مهذبة فيسلوب یدعو إلى الإغراق أهندسیة جمیلة وتنساب ب

وانتشرت الزخارف النباتیة المحورة الأربیسك في المخطوطات . ٤الزهور وتسمى بالمت او نصف المتو الوریقات 

بیسك في الفن الإیراني باسم "سلیمى"، اوالمصاحف الإیرانیة على الجلود والصفحات الداخلیة، وعرفت زخارف الأر 

زخارف الأرابیسك  ولقد ظهرت ،٥ذوبان النفسي والجسديالن "سلیمانه" وهي تعبر عن الفكر الصوفي ع، "عربانه"

كعنصر رئیسي أو عنصر مشارك مع زخارف نباتیة محورة مثل زخارف  الدفوف الصفویة الأخرىنماذج من على 

ومن أمثلة الدفوف الصفویة الجلدیة ذات تصمیم السرة المركزیة التي تجمع بین زخارف الأرابیسك الخطاي 

الدفه العلیا من ، و ) بالمتحف الإسلامي بكلیة الآثار١٧٨٠رقم (لمخطوط لعلیا والسفلى من الداخل والخطاي الدفة ا

بیسك في تزیین ا، ولقد شاع استعمال زخرفة الأر ٦) المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي١٤٣٣٧رقم (لمخطوط الداخل 

ة بین الصرة وأرباعها وصفحات وجاءت تزین دفتي المخطوط والمساحة المحصور  - لدراسةامحل –فنون المخطوط 

  وجاءت باللون الذهبي والأزرق.)، ١٠، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (فاتحة فصول الكتاب 

 

                                                             

قسم الآثار ، غیر منشورة دكتوراة(رسالة ، "فن التذهیب العثماني دراسة فنیة في ضوء المصاحف الأثریة بالقاهرة" ،الدسوقي شادیة ١

 .٣٢٢، )م١٩٨٨جامعة القاهرة، كلیة الآثار، الإسلامیة، كلیة الآثار، 

   .٧١٨ ،"فن تزویق المصاحف الإیرانیة، "محمد فراج الغول  ٢

  ١٢١، )م١٩٨٧دار النهضة العربیة، : القاهرة(العصر الإسلامى،  فيالفنون الزخرفیة العثمانیة  ،محمد عبد العزیز مرزوق  ٣

 .٣٠٧ -٣٠٥)، م١٩٨١دار الرائد العربى، : بیروت(، فنون الإسلام ،زكى حسن  ٤

 .٧٢٦، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة" ،محمد فراج الغول  ٥

  .٣٢٤- ٣٢٣، )١٦٦ ،١٦٥ ،١٠٨ ،١٠٧( لوحات ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،ري البناسامح فك  ٦



  ینشر لأول مرة )٢٢٩٩٨برقم ( إیراني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لمخطوط لفنون الكتابدراسة أثریة ، حمد سامي بدوي زیدأ

 

٢١٨ 
 

 زخارف الكائنات الحیة: -رابعًا

طیور وحیوانات واقعیة مثل البط والطاووس والدببة والثعالب والغزلان والقرود  الصفویة على الدفوف ظهرتلقد 

عد هذه الحیوانات والطیور الأكثر شیوعًا والتي رسمها الفنان الصفوي، وشاع ظهورها في الدفوف التي نب، وتاوالأر 

  .  ١تتبع المنظر الطبیعي ثم تصمیم السرة المركزیة وأرباعها وتصمیم المنمنمات أیضًا

ا، وتردد بعض تمیزت رسوم الطیور في الفن الإسلامي بتنوع شدید وتباین في هیئتها وأوضاعه رسوم الطیور:  -  أ

الطیور إلى أصول فكریة وعقائدیة غیر إسلامیة، والحق أن الدین الإسلامي قد حوى كثیرًا من الإشارات التي تؤكد 

وهي ، ومن الطیور التي جاءت تزین المخطوط، ٢أن هذه الطیور لم تخرج شأنها شأن سائر الزخارف الإسلامیة

 كالآتي:

زي) مخففة الیاء، الثانیة باز، والثالثة بازي بتشدید الباء، ویقال في التثنیة: ه (بانالبازي أفصح لأ طائر الباز: - ١

، ویقال للبزاة والشواهین وغیرهما مما یصید صقور، ولفظة مشتق من البزوان وهو الوثب، ةبازیان، وفي الجمع : بزا

 ،٣والباشق، والبیدق، والصقروأضیقها خلقًا، وهو خمسة أصناف: البازي، والزرق،  اوهو من أشد الحیوانات تكبرً 

ویعد الباز من أخطر الطیور الجارحة واهتم به ملوك فارس وظهر على الفنون الإیرانیة وخاصة الصفویة والقاجاریة 

التي تزین دفتي المخطوط من  ى، ونفذ طائر الباز أو أحد أصنافه في داخل الصرة الوسط٤ضمن مناظر الصید

على  ه)، وجاء ناشرًا جناحیة وینقض بمخلب٥، ٣، ٢، ١أشكال ()، ٥، ٤ ،٣، ٢ ،١(لوحات الخارج والداخل 

  الغزال، ورسم باللون الذهبي، كما ظهر أیضًا في أحد الأرباع الركنیة منفردًا باللون الذهبي.

هو طائر كبیر معروف، والجمع الكراكي، وكنیته أبو عیناء وأبو نعیم وغیرها، وهو أغبر طویل  :طائر الكركي - ٢

وقد ظهر طائر الكركي على أحد أمثلة  ،٥اقین، وهو من الحیوانات التي لا تصلح إلا برئیس لتحارسه بالنوبهالس

، هـ٩٨٣مؤرخ بعام ، الدفوف الجلدیة الصفویة ذات تصمیم السرة المركزیة من الخارج لمخطوط خمسة نظامي

یزین أحد الأرباع الركنیة بدفتي ، وظهر طائر الكركي ٦م أدب فارسي١٤٢محفوظ بدار الكتب المصریة برقم 

)، وجاء ناشرًا جناحیة وله رقبه طویلة، ورسم ٤شكل ()، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (المخطوط من الداخل والخارج 

 باللون الذهبي.

لقد شاع الزخرفة الحیوانیة في الفن الإسلامي، ونسب الكثیر من علماء الفن إلى التأثر بالفنون  رسوم الحیوانات:  - ب

كالفن القبطي والساساني والسومري والبابلي، وحیث كان جمیع الحیوانات شائعة التمثیل في فنون الحضارات  القدیمة

                                                             
 .٣٦٤، "فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ١

 .١٥٣، )م٢٠٠١زهراء الشرق،  :القاهرة(الرمزیة الدینیة في الزخرفة الإسلامیة،  ،عبد الناصر یاسین ٢

، )م١٩٩٢طلاس للنشر والترجمة،  :دمشق(، ١جحیاة الحیوان الكبري، تهذیب: أسعد الفارس،  ،ريكمال الدین محمد بن موسي الدمی ٣

٢٦.  

٤
  .٨٢٨ ،ولید على خلیل: دراسة أثریة فنیة لبلاطتین من الخزف الإیرانى 

  .١٤٧ ،١جحیاة الحیوان الكبري،  ،كمال الدین محمد بن موسي الدمیري ٥

  .٣٥٧ ،"لعصر الصفويفن التجلید في ا" ،سامح فكري البنا ٦



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢١٩ 
 

، ومن الحیوانات التي ١العالمیة، فمن غیر المستبعد أن یتأثر الفن الإسلامي فنیًا أو فكریة ببعض هذه الحضارات

 كالآتي: زخرفت المخطوط،

رسوم الغزلان وظهرت ، ٢غزالة ىیقوى ویطلع قرناه، والجمع غزلة وغزلان، والأنث أن ىهو ولد الظبیة إل الغزال: - ١

الدفوف الجلدیة الصفویة ذات تصمیم السرة المركزیة ومن ذلك أحد الدفوف التي و على دفوف اللاكیه الصفویة 

بمتحف  في دفتین صفویتین محفوظتین، و والمحفوظة بأحد المجموعات الخاصة ببرلین م١٦ه/١٠ترجع للقرن

م، وجاءت رسوم الغزلان في الصرة أو في المساحة ١٧-١٦ه/١١- ١٠فكتوریا والبرت یرجح ارجاعهما إلى ما بین 

، وجاء الغزال یزین الصرة الوسطي بداخل منظر الانقضاض على دفتي المخطوط ٣المحصورة بین السرة وأرباعها

  حالة حركة باللون الذهبي.)، وجاء الغزال في ٣، ٢، ١أشكال ()، ٥، ٤، ٣، ٢، ١لوحات (

، ٤ىهو حیوان یشبه العناق، قصیر الیدین طویل الرجلین، وهو اسم جنس یطلق على الذكر والأنث الأرنب: - ٢

على الدفة العلیا من الخارج لمخطوط أحسن الكبار في معرفة الأئمة الأطهار والمحفوظ بمتحف وظهر رسم الأرنب 

، ٣، ٢، ١لوحات (ین أحد الأرباع الركنیة بدفتي المخطوط العلویة والسفلیة یز وجاء الأرنب  ،٥قصر كلستان بطهران

واستطاع الفنان في التعبیر عنه بشكل قریب من الواقع وبنسب تشریحیة منضبطة وإبراز )، ٧، ١أشكال ()، ٥، ٤

  تفاصیلة ولكنه یمیل إلى الجمود، وجاء باللون الذهبي.

  الخاتمة:

  ئج الآتیة:لقد توصلت الدراسة إلى النتا

) وتناولت كافة فنون الكتاب ٢٢٩٩٨(محفوظ بمتحف الفن الإسلامي برقم  اإیرانی اتناولت الدراسة مخطوط أولاً:

) لوحة ١٦تنشر لأول مرة، ( ) لوحة من المخطوط١٥وقمت بنشر (، للمخطوط من تجلید وتذهیب وكتابات

 تفصیلیة من عمل الباحث.

وقمت بعمل ترجمة لمؤلفه، ونسخة  طوط وهو نسخة من "كلیات أهلي شیرازي"كشفت الدراسة عن اسم المخ ثانیًا:

 الموزعة بین المتاحف ودور الكتب العالمیة.

ه، وفقًا لما جاء في ١٠٤٤بالعصر الصفوي سنة  هأوضحت الدراسة نسبة المخطوط إلى مدینة شیراز وتأریخ ثالثاً:

 ت معاصرة.حرد المتن والأسلوب الفني للمخطط ومقارنته بمخطوطا

كشفت الدراسة عن اسم ناسخ المخطوط وهو محمد قاسم الشیرازي وحاولت الوصول لمعلومات عنه وإبراز  رابعًا:

 أهم ممیزات أسلوبه الفني.

                                                             
  .١٧٣الرمزیة الدینیة في الزخرفة الإسلامیة،  ،عبد الناصر یاسین ١

  .١٢٩، ١جحیاة الحیوان الكبري،  ،كمال الدین محمد بن موسي الدمیري ٢

  .٣٦١،) أ، ب ٢٣٣(  لوحات ،"فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٣

  .٢٢، ١جیاة الحیوان الكبري، ح ،كمال الدین محمد بن موسي الدمیري ٤

  .٣٦٣ ،أ) ٢٥٣( لوحة "،فن التجلید في العصر الصفوي" ،سامح فكري البنا ٥



  ینشر لأول مرة )٢٢٩٩٨برقم ( إیراني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لمخطوط لفنون الكتابدراسة أثریة ، حمد سامي بدوي زیدأ

 

٢٢٠ 
 

: كشفت الدراسة عن اسم المذهب وهو المذهب مبارك، ولكن لم تتوصل إلى معلومات عنه، ولكن أبرزت خامسًا

 لمخطوط.أهم ممیزات أسلوبه الفني في ا

والأسلوب الفني والصناعي، والعناصر  -محل الدراسة–أوضحت الدراسة فنون التجلید في المخطوط  سادسًا:

 الزخرفیة المنفذة ومقارنتها بنماذج معاصرة.

أوضحت الدراسة براعة الناسخ في استخدام خطي النستعلیق والثلث، واتباع أكثر من أسلوب في الكتابة،  سابعًا:

 ن للمداد.وأكثر من لو 

 ومواضع التذهیب المنفذة. - محل الدراسة–أوضحت الدراسة أنواع التذهیب المتبع في المخطوط  ثامنًا:

خراجه بهذه الروعة والتكامل بین أكدت الدراسة إلى التناغم المتكامل بین الفنانین القائمین على المخطوط لإ تاسعًا:

  الأسلوب الكتابي والتذهیب وفنون التجلید.

 

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

  

  

 



 ٢٣٤-١٩١): ٢٠٢٤( ٤١)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٢٢١ 
 

  قائمة المصادر والمراجع

  المصادر والمراجع العربیة: - أولاً 

، بیروت: دار ٣هـ)، صبح الأعشى في صناعة الإنشاء، ج٨٢١أحمد بن علي بن أحمد الفزاري القلقشندي (ت 

 الكتب العلمیة، د.ت.

ahmad bin ealii bin 'ahmad alfizarii alqilaqashandii (t 821h), subh al'aeshaa fi sinaeat al'iinsha'i, ja3, 
(birut: dar alkutub aleilmiata, d.t). 

: م)١٩٩٣أكتوبر  -(سبتمبر ٥دد، ع١٤أحمد شوقي بنبین، "التعقیبة في المخطوط العربي"، مجلة عالم الكتب، مجـ 

٥٢٢-٥١٩. 

ahmad shawqi binbin, "altaeqibat fi almakhtut alearabii", majalat ealam alkutub, mij 14, ea5, (sibtambar- 
'uktubar 1993m):519-522. 

 م.٢٠٠٥، ، الرباط: الخزانة الحسنیة٣أحمد شوقي بنیین، معجم مصطلحات المخطوط العربي، ط

ahmad shawqi binyin, muejam mustalahat almakhtut alearabii, ta3, (alribati: alkhizanat alhasaniat , 
2005m). 

 م.١٩٦٦فن الإسلامي، ترجمة: أحمد موسي، بیروت: دار صادر، آرنست كونل، ال

arnist kunl, alfani al'iislami, tarjamatu: 'ahmad musi, (birut: dar sadir, 1966m). 

 م.١٩٧٩، بغداد: وزارة الثقافة والإعلام قصیري، فن التجلید عند المسلمین،اعتماد یوسف ال

aetimad yusuf alqusayri, fanu altajlid eind almuslimina, ( baghdad: wazarat althaqafat wal'iielam , 
1979m). 

 م.١٩٩٧، القاهرة: الدار المصریة اللبنانیة، ١جأیمن فؤاد سید، الكتاب العربي وعلم المخطوطات، 

ayman fuad sayidu, alkutaab alearabiu waeilm almakhtutati, ja1, (alqahirati: aldaar almisriat allubnaniati, 
1997m). 

 م.١٩٩٩، القاهرة: دار أوراق شرقیة، ٢ة والآثار والفنون الإسلامیة، مجحسن الباشا، موسوعة العمار 

hasan albasha, mawsueat aleimarat waluathar walfunun al'iislamiati, mij2, (alqahirati: dar 'awraq 
sharqiati, 1999m). 

: م)٢٠١٢، (٢ددمجلة مخبر التراث، جامعة زیان عشور بالجلفة، ع مخطوط الفارسي"،حمزة حاجي، "فن صناعة ال

٥٥-٤٠. 

hamzat haji, "fan sinaeat almakhtut alfarsii", majalat mukhbir altarathi, jamieat zayaan eashur bialjilfati, 
ea2, (2012m):40-55. 

 م،١٩ه/١٣م وحتى القرن ١٥ه/٩كیا والهند من القرن ربیع حامد، مدارس التصویر الإسلامي في إیران وتر 

  م.٢٠٠٧القاهرة: مكتبة الجریسي، 

rabie hamid, madaris altaswir al'iislamii fi 'iiran waturkia walhind min alqarn 9ha/15m wahataa alqarn 
13ha/19ma,(alqahirata: maktabat aljirisi, 2007m) 

 م.١٩٨١وت: دار الرائد العربى، بیر ، زكى حسن، فنون الإسلام

Zaky hasanu, funun al'iislam (birut: dar alraayid alearbaa, 1981m). 
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 م.٢٠٠٢شادیة الدسوقي عبد العزیز، فن التذهیب العثماني في المصاحف الأثریة، القاهرة: دار القاهرة، 

shadyat aldasuwqi eabd aleaziza, fanu altadhhib aleuthmanii fi almasahif al'athariati, (alqahirati: dar 
alqahirati, 2002m.) 

 م.٢٠٠٠عاصم محمد رزق، معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامیة، القاهرة: مكتبة مدبولى، 

easim muhamad rizqa, muejam mustalahat aleimarat walfunun al'iislamiati, (alqahirati: maktabat 
madbulaa, 2000m). 

 م.٢٠٠١عبد الناصر یاسین، الرمزیة الدینیة في الزخرفة الإسلامیة، القاهرة: زهراء الشرق، 

eabd alnaasir yasin, alramziat aldiyniat fi alzakhrafat al'iislamiati, (alqahirati: zahra' alsharqa, 2001m). 

 م.٢٠٠٥اهرة: مكتبة زهراء الشرق، عبد الناصر یاسین، مناظر الفروسیة في ضوء الخزف الإسلامي، الق

abd alnaasir yasin, manazir alfurusiat fi daw' alkhazf al'iislamii, (alqahirati: maktabat zahra' alsharqa, 
2005m). 

التراث الإسلامي في مكتبات العالم (المخطوطات «علي الرضا قره بلوط، أحمد طوران قره بلوط، معجم التاریخ 

 م.٢٠٠١تركیا: دار العقبة،  –، قیصري ٥ج)، والمطبوعات

ali alrida qurah blut, 'ahmad twran qurah blut, muejam altaarikh <<alturath al'iislamii fi maktabat alealam 
(almakhtutat walmatbueati), ja5, (qaysri - turkia: dar aleaqabati, 2001m). 

 م.١٩٩٦نطا: سلسلة تعلم الخط، فوزي سالم عفیفي، الخط الفارسي، ط

fawzi salim eafifi, alkhati alfarisi, (tanta: silsilat taealum alkhata, 1996m). 

 دار أسامة، د.ت. :فوزي سالم عفیفي، الخط الفارسي، طنطا

fawzi salim eafifi, alkhati alfarsi, (tanta, dar 'usamat, d.t). 

، دمشق: طلاس للنشر ١جي، حیاة الحیوان الكبري، تهذیب: أسعد الفارس، كمال الدین محمد بن موسي الدمیر 

 م.١٩٩٢والترجمة، 

kamal aldiyn muhamad bin musi aldimiri, hayat alhayawan alkibri, tahdhibi: 'asead alfarisi, ja1, 
(dimashqa: talas lilnashr waltarjamati, 1992m). 

 م.١٩٨٢، القاهرة: دار المعارف، ٣ة، ترجمة: أحمد محمد عیسي، طم. س. دیماند، الفنون الإسلامی

m. s. dimandi, alfunun al'iislamiati, tarjamatu: 'ahmad muhamad eisi, ta3, (alqahirati: dar almaearifi, 
1982m). 

 ، القاهرة: دار الدعوة، د.ت.٣ج مجمع اللغة العربیة، المعجم الوسیط،

majmae allughat alearabiati, almuejam alwasita,ja3, (alqahirati: dar aldaewata, d.t). 

 م.١٩٨٧العصر الإسلامى، القاهرة : دار النهضة العربیة،  فيمحمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة العثمانیة 

muhamad eabd aleaziz marzuqi, alfunun alzukhrufiat aleuthmaniat faa aleasr al'iislamaa, (alqahirat : dar 
alnahdat alearabiati, 1987m). 

منهال غریب عبدالفتاح محمد عثمان وأماني محمد طلعت خلف ومحمود رشدي سالم، "حرد المتن في المخطوطات 

 ،٢٥ددع الفارسیة المحفوظة بدار الكتب المصریة " دراسة أثریة فنیة"، مجلة كلیة الآثار، جامعة القاهرة،

 .٣١٥-٢٩٥: م)٢٠٢٢(
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minhal ghurib eabdalfataah muhamad euthman wa'amani muhamad taleat khalf wamahmud rushdi salim, 
"hard almatn fi almakhtutat alfarisiat almahfuzat bidar alkutub almisria " dirasat 'athariat faniyatun", 
majalat kuliyat aluathar, jamieat alqahirati, a25, (2022m): 295-315. 

 م.٢٠٠٧هبة نایل بركات، أنغام وآیات روائع الخط الفارسي، د.ن، 

hibat nayil birkati, 'angham wayat rawayie alkhati alfarsi, (d.n, 2007m). 

ولید على خلیل، "دراسة أثریة فنیة لبلاطتین من الخزف الإیرانى محفوظتین بمتحف طارق رجب بالكویت"، مجلة 

 .٨٥٧-٧٩٧: م)٢٠٢٣( ١دد، ع٢٣العام للإثاریین العرب، مج حادالات

walid ealaa khalil, "dirasat 'athariat faniyat libalatatayn min alkhazf al'iirania mahfuzatayn bimathaf tariq 
rajab bialkuayti", majalat alaitihad aleami lil'iithariiyn alearab, mij23, e 1, (2023m):797-857. 

  المراجع الأوربیة: - ثانیًا

Haldane, Duncan. “Islamic Book Bindings in the Victoria and Albert Museum, World of 
Islam Festival Trust”, London: the Victoria and Albert Museum, 1983. 

Pope, Arthur. Asurvey of Persian Art from Prehistoric Times to the Present, Vol.VI, 
London, New York: Oxford University, 1939. 

Robinson, Basil, et al. The Keir collection Islamic Painting and the Art of the Book, VI, 
London: faber and faber limited, 1976. 

Sprenger, Aloys. A Catalogue of the Arabic, Persian and Hindu’sta’ny Manuscripts of 
the Libraries of the King of oudii, vol.1, London: Thoms, 1854. 

Sutton, Elwell. Persian Armour Inscriptions, Islamic Arms and Armour, London: Scolar 
Press, 1979. 

  المراجع الفارسیة: - ثالثاً

رهای هنری در اشعار عاشورایی اهلی شیرازی احمد رضا نظری چروده، "تصوی ،حمید نگارش ،سمایه پروائیان

 .١٤٠٠، پائیز ٤٩فصلنامه زیباییشناسی ادبی، دوره دوازدهم، شماره  وبابافغانی شیرازی"،

Smāyh prwāʼyān, ḥmyd ngārsh, Aḥmad Riḍā nẓry jrwdh, ""tṣwyrhāy hnry Durr ashʻār ʻāshwrāy ahly 
shyrāzy wbābāfghāny shyrāzy", Fṣlnāmh zybāyshnāsy adby, dawruhu dwāzdhm, shumārah 49, 
pāʼyz1400. 

دیوان مولانا كمال أهلى ترشیزى، تصحیح وتحقیق: وحید سمناتى، تهران: انتشارات  ،كمال الدین أهلي ترشیزي

 .هـ١٣٩٧علمى وفرنكي، 

Kamāl al-Dīn Ahlī trshyzy, Dīwān mawlānā Kamāl ahlá trshyzá, taṣḥīḥ wa-taḥqīq : Waḥīd smnātá, Tihrān 
: Intishārāt ʻilmayy wfrnky, 1397h. 

محمد بن یوسف أهلي شیرازي، كلیات أشعار أهلي شیرازي، تهران: یكونش حامد رباني، كتابنامه به زبرنویس، 

 .هـ١٣٢٢

Muḥammad ibn Yūsuf Ahlī Shīrāzī, Kullīyāt ashʻār Ahlī Shīrāzī, Tihrān : ykwnsh Ḥāmid Rabbānī, 
ktābnāmh bi-hi zbrnwys, 1322h. 

  ه.١٣٥٣سلسلة انشارات انجمن آثارغي،  :كتابشناسي كتابهاى خطى، تهران ،مهدي بیاني

Mahdī bayānī, ktābshnāsy ktābhāá khuṭá, Tihrān : Silsilat anshārāt anjmn āthārghy, 1353. 



  ینشر لأول مرة )٢٢٩٩٨برقم ( إیراني بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة لمخطوط لفنون الكتابدراسة أثریة ، حمد سامي بدوي زیدأ

 

٢٢٤ 
 

  أطروحات الماجستیر والدكتوراة: -رابعًا

ات، "دارسة لتصاویر المخطوطات الأدبیة الصفویة ورسومها على التحف التطبیقیة دراسة أحمد محمد توفیق الزی

  م.١٩٨٩أثریة فنیة" رسالة دكتوراة، قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاهرة، 

ahmad muhamad tawfiq alzayaati, "darisat litasawir almakhtutat al'adabiat alsafwiat warusumiha ealaa 
altuhaf altatbiqiat dirasatan 'athariatan faniyatan", (risalat dukturat, qism aluathar al'iislamiati, kuliyat 
aluathar, jamieat alqahirati, 1989m). 

تامر مختار محمد، "المخطوط الدیني في مصر والمغرب في القرنین الثاني عشر والثالث عشر الهجریین خطوطه 

ونه دراسة فنیة مقارنة"، رسالة دكتوراة غیر منشورة، قسم الآثار والحضارة، كلیة الآداب، جامعة حلوان، وفن

  م. ٢٠١١

tamir mukhtar muhamadu, "almakhtut aldiynii fi misr walmaghrib fi alqarnayn althaani eashar walthaalith 
eashar alhijriiyn khututah wafununah dirasatan faniyatan muqaranatan", (risalat dukturat ghayr 
manshura , qism alathar walhadarati, kuliyat aladabi, jamieat hulwan, 2011m). 

رحاب الصعیدي، "التحف الإیرانیة المزخرفـة باللاكیـه فـي ضـوء مجموعـة جدیـدة فـي متحـف رضـا عباسـي بطهران 

 م.٢٠١٠كتوراه غیر منشورة، قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاهرة، دراسة فنیة مقارنة" رسالة د

rahab alsaeidii, "altuhaf al'iiraniat almuzakhrafit biallaakih fay duw' majmueit jadidat fay mutahaf rida 
eabaasy bitahran dirasatan faniyatan muqaranatan", (risalat dukturah ghayr manshurtin, qism aluathar 
al'iislamiati, kuliyat aluathar, jamieat alqahirati, 2010m). 

سامح فكري البنا، "فن التجلید في العصر الصفوي في ضوء مجموعات متاحف القاهرة ودار الكتب المصریة دراسة 

 م.٢٠٠٨ثار، جامعة القاهرة، فنیة مقارنة"  رسالة دكتوراة غیر منشورة، قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآ

samih fikri albanaa, "fana altajlid fi aleasr alsafawii fi daw' majmueat matahif alqahirat wadar alkutub 
almisriat dirasatan faniyatan muqaranatan", ( risalat dukturat ghayr manshurt, qism aluathar 
al'iislamiati, kuliyat aluathar, jamieat alqahirati, 2008m). 

شادیة الدسوقي، "فن التذهیب العثماني دراسة فنیة في ضوء المصاحف الأثریة بالقاهرة" رسالة دكتوراة غیر منشورة، 

 م.١٩٨٨قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاهرة، كلیة الآثار، 

shadyt aldisuqi, "fan altadhhib aleuthmanii dirasat faniyat fi daw' almasahif al'athariat bialqahirati", 
(risalat dukturat ghayr manshurt, qism aluathar al'iislamiati, kuliyat aluathar, jamieat alqahirati, kuliyat 
aluathar, 1988m). 

شریعة والدراسات الإسلامیة، عبد العزیز عبد الرحمن مؤذن، "فن الكتاب المخطوط في العصر العثماني" كلیة ال

 م.١٩٨٩جامعة أم القري، 

eabd aleaziz eabd alrahman muadhan, "fana alkitaab almakhtut fi aleasr aleuthmanii", (kaliyat alsharieat 
waldirasat al'iislamiati, jamieat 'umi alqari, 1989m). 

راسة آثاریة فنیة مقارنة في ضوء مجموعات جدیدة بمتاحف محمد فراج الغول، "فن تزویق المصاحف الإیرانیة د

القاهرة ودار الكتب المصریة" رسالة دكتوراة غیر منشورة، قسم الآثار الإسلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاهرة، 

 م.٢٠١٩

muhamad faraj alghul, "fan tazwiq almasahif al'iiraniat dirasatan atharyatan faniyatan muqaranatan fi 
daw' majmueat jadidat bimatahif alqahirat wadar alkutub almisriati", (risalat dukturat ghayr manshurt, 
qism aluathar al'iislamiati, kuliyat aluathar jamieat alqahirati, 2019m). 
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م في ضوء بعض مجموعات ٣١هـ/٣١م و حتى القرن ٣١هـ/٧التحف المعدنیة من القرن " ،محمد قطب أبو العلا

  .م2018، جامعة طنطا، كلیة الآداب، غیر منشورة دكتوراة رسالة  "المتاحف بالدول العربیة دراسة آثریة فنیة

muhamad qutb 'abu alealaa: altuhaf almaediniat min alqarn 7hi/31m w hataa alqarn 31hi/31m fi daw' baed 
majmueat almatahif bialduwal alearabiat dirasatan athriatan faniyatan, ( risalat dukturat ghayr 
manshurat, qism aluathar,kaliat aladab, jamieat tanta, 2018m). 

هند على على، "الزخارف النباتیة على الفنون التطبیقیة في آسیا الصغري خلال العصر العثماني" رسالة ماجستیر 

 م.٢٠١٢سلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاهرة، غیر منشورة، قسم الآثار الإ

hind ealaa ealaa, "alzakharif alnabatiat ealaa alfunun altatbiqiat fi asia alsaghri khilal aleasr aleuthmanii", 
(risalat majistir ghayr manshuratin, qism aluathar al'iislamiati, kuliyat aluathar, jamieat alqahirati, 
2012m). 

  المواقع الإلكترونیة: - خامسًا

https://www.bonhams.com/auction/24198/lot/19/maulana-muhammad-ahli-shirazi-
kulliyat-persian-poetry-copied-by-muhammad-qasim-shirazi-safavid-persia-16th-
century/ 

https://www.christies.com/en/lot/lot-5125475 

https://www.bonhams.com/auction/24198/lot/19/maulana-muhammad-ahli-shirazi-
kulliyat-persian-poetry-copied-by-muhammad-qasim-shirazi-safavid-persia-16th-
century/ 

https://ganjoor.net/ahli/divan 
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 الأشكال التوضیحیة:

  

 
  

): یوضح الأرباع الركنیة وزخرفتها، عمل ١شكل (

  الباحث.

): یوضح السرة الوسطي وزخرفتها، عمل ٢شكل (

  احث.الب

    

  ، عمل الباحث.(الكركي)): یوضح أحد الطیور٤شكل (  ): یوضح منظر الإنقضاض، عمل الباحث.٣شكل (

  
  

  ): یوضح أحد الحیوانات، عمل الباحث.٦شكل (  ، عمل الباحث.(الباز)): یوضح أحد الطیور٥شكل (

  

  
، عمل (الأرنب) ): یوضح أحد الحیوانات٧شكل (

  الباحث.

  وضح السرة وزخرفتها، عمل الباحث.): ی٨شكل (
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٢٢٧ 
 

  

  

  
  ): یوضح السرة وزخرفتها، عمل الباحث.١٠شكل (  ): یوضح السرة وزخرفتها، عمل الباحث.٩شكل (

  

  

): یوضح خرطوشة وزخرفتها، عمل ١١شكل (

  الباحث.

الرباعیة وزخرفتها، عمل  یدة): یوضح زخرفة الور ١٢شكل (

  الباحث.

خرطوشة وزخرفتها، عمل ): یوضح ١٣شكل (

  الباحث.

): یوضح خرطوشة ووبها عنوان " دیباجة دیوان ١٤شكل (

  أهلى شیرازي علیه الرحمه" وزخرفتها، عمل الباحث.

  
  

(ذهبه  ): یوضح توقیع المذهب١٥شكل (

  ، عمل الباحث.مبارك)

  ): یوضح حرد المتن توقیع الناسخ، عمل الباحث.١٦شكل (
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٢٢٨ 
 

  
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم  ه،١٠٤٤ر عام للمخطوط، مخطوط كلیات أهلي شیرازي، ): منظ١لوحة (

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(

    
): الدفة العلیا للمخطوط من الخارج، مخطوط كلیات أهلي ٢لوحة (

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(

العلیا من الداخل،  ): الدفة٣لوحة (

 ه،١٠٤٤مخطوط كلیات أهلي شیرازي، 

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(
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): الدفة السفلیة من الخارج، مخطوط كلیات ٤لوحة (

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  ه،١٠٤٤أهلي شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨برقم (

لسفلیة من الداخل، مخطوط كلیات ): الدفة ا٥لوحة (

متحف الفن الإسلامي  ه،١٠٤٤أهلي شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨بالقاهرة برقم (

  
  

): اللسان من الخارج، مخطوط كلیات أهلي ٦لوحة (

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(

، مخطوط كلیات أهلي ): اللسان من الداخل٧لوحة (

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨برقم (
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٢٣٠ 
 

 
 
 
 
 
 

  

): افتتاحیة المخطوط، مخطوط كلیات أهلي ٨لوحة (

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨برقم (

طوط بها عنوان أ): تفاصیل من افتتاحیة المخ-٨لوحة (

، "دیباجة دیوان مولانا أهلي شیرازي علیه الرحمة"

  وتوقیع المذهب "ذهبه مبارك"

  

): صفحتان من داخل المخطوط، مخطوط ٩لوحة (

متحف الفن الإسلامي  ه،١٠٤٤كلیات أهلي شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨بالقاهرة برقم (

  

عنوان  ): صفحات من داخل المخطوط تحمل١٠لوحة (

"غزالیات مولانا أهلي شیرازي"، مخطوط كلیات أهلي 

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(
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): صفحتان من داخل المخطوط، مخطوط ١١لوحة (

متحف الفن الإسلامي  ه،١٠٤٤كلیات أهلي شیرازي، 

  .)، تنشر لأول مرة٢٢٩٩٨بالقاهرة برقم (

): صفحتان من داخل المخطوط، مخطوط ١٢لوحة (

متحف الفن  ه،١٠٤٤كلیات أهلي شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨الإسلامي بالقاهرة برقم (

): صفحات من داخل المخطوط تحمل عنوان ١٣لوحة (

"دیباجة في مدح السلطان یعقوب"، مخطوط كلیات أهلي 

ي بالقاهرة برقم متحف الفن الإسلام ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(

أ): عنوان "دیباجة في مدح السلطان -١٣لوحة (

 ه،١٠٤٤یعقوب"، مخطوط كلیات أهلي شیرازي، 

)، ٢٢٩٩٨متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم (

  تنشر لأول مرة.
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٢٣٢ 
 

  

  

): صفحات من داخل المخطوط تحمل عنوان ١٤لوحة (

ن إسمعیل"، مخطوط كلیات أهلي "دیباجة في مدح السلطا

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(

أ): عنوان "دیباجة في مدح  -١٤لوحة (

السلطان إسمعیل"، مخطوط كلیات أهلي 

متحف الفن الإسلامي  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨بالقاهرة برقم (

  

): خاتمة المخطوط وحرد المتن، مخطوط كلیات ١٥لوحة (

متحف الفن الإسلامي بالقاهرة برقم  ه،١٠٤٤أهلي شیرازي، 

  )، تنشر لأول مرة.٢٢٩٩٨(

  

أ): حرد المتن( تاریخ النسخ  -١٥لوحة (

وتوقیع الناسخ ونسبته)، مخطوط كلیات أهلي 

متحف الفن الإسلامي  ه،١٠٤٤شیرازي، 

  ر لأول مرة.)، تنش٢٢٩٩٨بالقاهرة برقم (
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): الدفة العلیا من الخارج لمخطوط مصحف شریف، ١٦لوحة (

، العصر الصفوي، دار الكتب المصریة ١٥٨٠هـ/ ٩٨٨

  رصید.–مصاحف  ٢٧بالقاهرة برقم 

  ).٦٣، لوحة ("فن تزویق المصاحف" ،محمد فرج الغول

): الدفة العلویة من الداخل، مخطوط فارسي، ١٧لوحة (

م، مزینة بالقالب والتذهیب والتلوین، ١٧ هـ/١١أوائل ق

  ٤٥٢.١٨٨٨برقم  فیكتوریا وألبرت محفوظة بمتحف

Duncan Haldane, Islamic Book Bindings in 
the Victoria and Albert Museum, World of 

Islam Festival Trust, (London: the the 
Victoria and Albert Museum, 1983),pl.99. 

  
  

، أهلي شیرازي "كلیات أهلي أشعار): فاتحة مخطوط ١٨لوحة (

م، الناسخ محمد قاسم ١٦هـ/١٠"، العصر الصفوي، سحر حلال

  الشیرازي، مجموعة خاصة.

https://www.bonhams.com/auction/24198/lot/1

9/maulana-muhammad-ahli-shirazi-kulliyat-

persian-poetry-copied-by-muhammad-qasim-

shirazi-safavid-persia-16th-century/ 

  

أهلي شیرازي "كلیات  أشعار): فاتحة مخطوط ١٩لوحة (

"، العصر الصفوي، ، غزالیات أهلي شیرازييأهل

  م، الناسخ محمد قاسم الشیرازي، مجموعة خاصة.١٦هـ/١٠

https://www.bonhams.com/auction/24198/lot

-shirazi-ahli-muhammad-/19/maulana

-by-copied-poetry-persian-kulliyat

-persia-safavid-shirazi-qasim-muhammad

century-16th/  
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 محمد أعمال حافظ، دیوان مخطوط من صفحة): ٢٠( لوحة

 - ١٦١٣/ هـ١٠٢٢ وي،الصف العصر شیراز، الشیرازي، قاسم

 Philip Hofer and Frances(  خاصة مجموعة م،١٦١٤

Hofer (بنیویورك.  

5125475-https://www.christies.com/en/lot/lot  

بدایة  -هـ١٠إیران، أواخر القرن ، ): سجادة٢١لوحة (

 لفن الإسلامي بالقاهرة.م، متحف ا١٧ -م١٦هـ/١١

Arthur Pope, Asurvey of Persian Art from 

Prehistoric Times to the Present, Vol.VI, , 

(London, new york: Oxforduniversity, 1939), 

pl. 153. 

    
هـ/ ١٠١٤): درع من الصلب من الداخل، إیران، ٢٢لوحة (

  نبره.، محفوظ بالمتحف الإسكتلندي بأد١٧٠٣-١٧٠٢

Elwell- Sutton, Persian Armour Inscriptions, 
Islamic Arms and Armour, (London: scolar 

press, 1979), No.8. 

  

هـ/ ٧إیران، ، ): محبرة من البرونز مكفتة بالفضة٢٣لوحة (

م، متحف الفن الإسلامي بقطر، برقم ١٣

mw.469.2007.  

م و ٣١هـ/٧رن التحف المعدنیة من الق ،محمد قطب أبو العلا

م في ضوء بعض مجموعات المتاحف ٣١هـ/٣١حتى القرن 

، غیر منشورة دكتوراة ( رسالةبالدول العربیة دراسة آثریة فنیة، 

  ).١٧١، لوحة ()م2018جامعة طنطا، كلیة الآداب، 

  


