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   تركیافي المعتقدات الشعبیة على اللوحات الخطیة  أثر

   "ارةتفي ضوء نماذج مخ" م٢٠هـ/١٤وائل القرن أم وحتى ١٨هـ/١٢من القرن خلال الفترة 

 نوال جابر محمد

  ، مصرجامعة عین شمس ،كلیة الآثارالمساعد،  الإسلامیة أستاذ الآثار

nawal.gaber@arch.asu.edu.eg  
  

تقوم بوظیفة حمایة الناس وتوجیههم في  حیث ،مكانة مهمة في حیاة الإنسان ١عبیةت الشكان للمعتقدا ملخص:

صبحت مكملة أو  ،بها شرعیة دینیةاكسإوتم  ،والتخلص من الأعمال السیئة أو تجنبها ،التمییز بین الخیر والشر

الفترة العثمانیة، في وخاصة  ،سلامیةحیاة الشعوب الإفي  امهم� ا لشعبیة دورً ، وقد لعبت المعتقدات اللعادات والتقالید

للفنون العثمانیة المرتبطة  يسیالرئالمحرك  هيدمج المعتقدات الشعبیة مع الدین، وأصبحت شهدت  التيالفترة  يوه

خاصة من القرن  الفترة العثمانیة فيشعبي  باهتمام یحظىأصبح  يبعامة الشعب، وخاصة فن الخط والذ

 .م٢٠هـ/١٤م حتى أوائل القرن ١٨هـ/١٢

وتستهدف  والتقدم التقني، البصريو من اللوحات الخطیة التي تمیزت بالإبداع الفني  أعداد هائلة ت لناوصل وقد

 ةسك لوحاتو  "أصحاب الكهف"، سفینة الخلاص لوحات هذه الدراسة تناول نماذج مختلفة للوحات الخطیة وهي؛

وذلك لما لاقته هذه اللوحات  ؛المعتقدات الشعبیةب مرتبطةالللوحات الخطیة  اذجكنم ؛الحلیة النبویةلوحات و ، شریف

وتم دراسة هذه النماذج من خلال محورین:  ،الدراسةمن انتشار واسع بین عامة الشعب في الفترة الزمنیة موضوع 

شارها الأول؛ وصفي یتناول وصفًا تفصیلیًا لهذه اللوحات، والثاني، تحلیلي یتناول ماهیة اللوحات وسبب ظهورها وانت

المعتقدات الشعبیة  أثرللوحات الخطیة، ودراسة والبصریة  تأملیةبین عامة الشعب، وتوضیح الأهمیة الشعبیة وال

 على لوحات سفینة "الخلاص" أصحاب الكهف، ولوحات التكیة، ولوحات حلیة شریف، وأهم الطرق الشائعة

  في تنفیذ اللوحات الخطیة.  المستخدمة

  .زرندود - البصریةالثقافة  - حلیة شریف - شریف ةسك -أصحاب الكهف - لوحة الكلمات الدالة:

                                                             
، أو تأویل، أو مذهب بدون تبصر أو يیمان الناتج عن مصدر لا شعوري یُكره الإنسان على تصدیق فكرة، أو رأالمعتقد یعبر عن الإ ١

نسان اتجاه شيء ما، یكون مقرها في القلب، وأغلبها تكون مرتبطة بالأفكار عن العالم الغیبي، وهذه التصورات التي یكونها الإ رؤیة،

حیث  ،ویصل إلى حد التحریم، وتنتشر بین جمیع طبقات المجتمع ،وتسیطر على النفس البشریة، وبعضها یتعارض مع النصوص الدینیة

عادل  والمعتقدات، ترجمةالآراء  لوبون غوستاف: .نسانتعد المعتقدات الشعبیة هي التي تشكل طریقة حیاة الإف السنین، و آلاتشكلت منذ 

  .١٧)، ٢٠١٤ مؤسسة هنداوي للتعلیم والثقافة، (القاهرة:زعیتر 
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Abstract: Popular beliefs guide human beings acts to distinguish between good and evil 

and this avoid bad deeds. they were given religious legitimacy and complement of 

customs and traditions.  

Popular beliefs played an important role in the lives of Muslims, especially in the 

Ottoman period. A period that witnessed the merging of popular beliefs complying with 

religion, and it became the main engine of the Ottoman arts associated with the general 

public, especially the art of calligraphy, which became of popular interest during the 

Ottoman period, from the 12th century AH/18AD until the early 14th century AH/20AD. 

A huge number of calligraphy panels distinguished by artistic and visual creativity 

and technical progress have been discovered. The present study aims to address 

different models of linear paintings, such as: Panels of the Ark of Salvation “the Ark of 

Ashab-ilKehf “, Panels of sikke-işerif Panels of hilyesşerif as examples of calligraphic 

Panels associated with popular beliefs; The paintings were widely spread among the 

general public in the period of time under study. First the descriptive part of the study 

provides a detailed description of these paintings and second, the analytical prt of the 

study that deals with the nature of the paintings and the reason for their appearance and 

spread among the public. The Study also illustrate the popular, contemplative and visual 

significance of calligraphy Panels. and axplains the impact of popular beliefs on these 

panels, Finally, it highlights the most common methods used in implementing linear 

paintings. 

Keywords: Levha  -  Ashab i Kehf   - sikke i şerif  – hilyes şerif - calligraphy - Popular 

beliefs – Zerendud. 
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   مقدمة:

وشاع اقتنائها من قبل عامة   عند المسلمینلاقت قبولاً  خطیة لوحات عمل ين یبدع فأالفنان المسلم استطاع 

امین من آیات قرآنیة أو وتنوع المض ،زت بالإبداع الفنيوتمیَّ  ،سواء من فئة المتعلمین أو غیر المتعلمین ،الشعب

المكتوبة كلوحات التأمل البصري للنصوص لوحات خطیة تنبع قیمتها من  كان أبرزهاو ، أحادیث أو أقوال مأثورة

كلوحات مقدسة  لها صفةموضوعات الحروف العربیة في تصویر استخدم فیها الفنان  ىخر ألوحات و  ،شریفحلیة 

 ياستخدامها المتصوفة ف التي دواتالأشكل بعض ت خطیة تُ و لوحاأ سماء أصحاب الكهفألسفینة مشكلة ب

الفترة موضوع ، وكلها لوحات شاع استخدامها خلال "شریف سكة" التكیة التعبیر عن رموزهم المقدسة كلوحات

في  اسائدً  ااعتقادً  ن هناكأ من المعروفو  مانیة.وخاصة العث ،المجتمعات المسلمة يا ف شعبی� ولاقت قبولاً الدراسة، 

نه في إ، إلا تم إنشاؤه باستخدام أدوات مادیة ان فن الخط العربي على الرغم من كونه فنً أوهو  ،الفترة العثمانیة

تقاد ، وكان لهذا الاعن الكریمآوبها دُون القر  ،الوحيفاللغة العربیة هي لغة  ،دسةالأساس حرفة روحیة لها طبیعة مق

 تعرف ،جودة بداع وبأعلىالإمن  أعلى مستوىفوصل إلى  ،تطویره والعمل على ،الخط العربيب الاهتمام تأثیر في

  "."hüsn-i calligraphy سن الخطبمصطلح حُ  عند العثمانیین

لها عمق بصري یفوق  لتيوا الفترة العثمانیة ترجع إلى التي اللوحات الخطیة نماذج من وتتناول هذه الدراسة

المعاصرة لها، فكانت لها  بالتقنیات الفنیة وتزینها ،وطاع الخطد أنو إلى كتابتها بأجو ضافة بالإ فهي؛ جمال الخط

حیث  ؛بحروف الخط العربي منفذة لوحة تصویریةنها أفقد ساد اعتقاد ، ة روحانیة ودینیة بین عامة الشعبرمزی

 حمصطل الدراسات الكثیر منأطلقت علیها علیه فقد تها، و ءولیس الغرض منها قرا وتأملها لیهاإیمكننا النظر 

 تدخلنها أكثر من ذلك بل والأ همیة الثقافیة،همیتها البصریة قبل الأأعن  ، كتعبیر"اللوحات الخطیة التصویریة"

نتیجة  ؛جهاوهو ما تم استنت ،متطلبات عامة الشعب لإرضاءغلب الأفي نعت لأنها صُ  ؛ضمن حیز الفن الشعبي

 ، هذا بالإضافةتاحف والمجموعات الخاصة ونزل الصوفیةتعج بها الم التيعداد الكبیرة والأ ،لانتشار هذه اللوحات

 في نفوس المسلمین، ةالشعبی اتالمعتقدتأثیر  شارت إلىأوالتي  ،الفترة موضوع الدراسةترجع إلى  التيإلى الكتابات 

ر ولكن سوف تقتص ،هذه اللوحاتأنواع  دتتعدَّ ، وقد الوقائیة والتبرك بمثل هذه اللوحات الأهمیةوالتي تؤمن ب

ولوحات  ،الحلیة النبویة لوحات يأهمیة من حیث الشكل والمضمون، وها و انتشارً كثر هذه اللوحات أالدراسة على 

 لاَّ إهمیتها شریف، وهذه اللوحات على الرغم من أ سكةأصحاب الكهف، ولوحات الخلاص المشكلة بأسماء سفینة 

فلم تفرد دراسة متخصصة تناقش ، )١لوحات الحلیة النبویة(فیما عدا  لیها تكاد تكون نادرةإت أشار  التين الدراسات إ

الفترة في الخط العربي  تإبداعاكنموذج من  ضمن كتالوج شارات على نشر اللوحةواقتصرت الإ ،هذه اللوحات

  :ومن هذه الدراساتالدراسة الأكادیمیة لهذه اللوحات دون  ةالعثمانی

                                                             

المعتقد الشعبي  أثرستناقش فكرة سوف تتجنب الورقة البحثیة الدراسة الوصفیة للوحات الحلیة النبویة "حلیة شریف"، "شمائل نبویة"، فقط؛  ١

  من دراسة حول لوحات الحلیة النبویة ومنهم: أكثروذلك لوجود  ،على أسباب انتشار وذیوع لوحات الحلیة النبویة

ام حامد بیومي، دراسة أثریة فنیة للوحات الحلیة النبویة في فن الخط العربي (مجموعة دار الكتب المصریة) مجلة الاتحاد الع يمحمد عل *

  .)٢٠١١( ،١٢للأثریین العرب، العدد

  .)٢٠١٧، (ینایر ٤، العدد٨٤)، المجلد FJHJ( إكرام حجاج محمود، الحلیة النبویة الشریفة، مجلة الآداب والعلوم الإنسانیة *
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Fatih Özkaf, "Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat Eserleri." Tasavvuf İlmi ve Akademik 
Araştırma Dergisi 23.46 (2021): 57-89.  

دراسة  ةأیّ لم تقدم ولكنها  ،تناولت لوحات التكیة الخاصة بالطریقة النقشبندیة التيوتعد هذه هي الدراسة الوحیدة 

من وجهة النظر التاریخیة،  دراستهامع  ،ووصف موجز ،لوحاتالعرض  تم فقط ،وعلام تدل ،لماهیة هذه اللوحات

كان یصعب  وبالتالي ؛ماكن الحفظألى عدم ذكر إ بالإضافةه، موثقالن اللوحات غیر اعتمدت على كم كبیر مو 

 اللوحات من عدمه. آثریهفي و الثقة ألیها إالرجوع 

طبیعتها تتفق مع كون  وحاتن هذه اللأ واجهت الدراسة التيالصعوبات  كان من أهم ،وفي هذا الإطار

في علان الجمهوریة التركیة وتجمیعها وحفظها إوما آلت إلیه هذه اللوحات بعد  ،المعتقدات الدینیة الصوفیة

فقدها حقها أ وهذا ،وتجارة العادیات ثریةالأ تالمزاداواقع مفي  هاعرضإلى  ىدأا ممَّ  ،امؤخرً  لاَّ إن، ولم تظهر المخاز 

الدراسة فقط على  تقتصر سوفف ،علیه بناءً ، و الفنيبداع الإالتنوع و على درجة كبیرة من ج ، وهى نماذفي التوثیق

الوصفي على المنهج والمجموعات الفنیة المعترف بها، وسوف تقوم الدراسة  المتاحففي النماذج المحفوظة 

      .دراسات اللوحات الفنیةفي  والتحلیلي

 الدراسة الوصفیة:: أولاً 

  /ج)١ -/ب١- /أ ١لوحة (

   م ١٧٦٧-١٧٦٦هـ/١١٨٠ التاریخ:             ١"یونغلالخلاص "سفینة  :موضوع اللوحة 

     ورقالب على یذهوالت الكتابة بالحبر الفني:سلوب الأ  متحف المتروبولیتان بنیویورك  مكان الحفظ:

  عبد القادر الحصاري الخطاط:                  سم٤٣.٢×٤٨.٣ بعاد:الأ  

حیث شكل هیكل السفینة بواسطة أسماء أصحاب الكهف المكتوب باللغة  ،ل اللوحة سفینة الخلاصتمث الوصف:

وهي أسماء الشبان السبع المعروفین بأصحاب  ،زرندودلاوخطوط مذهبة بطریقة  سودبالحبر الأالعربیة 

 میزت الكتابات فيو  ،دبرنوش، شاذنوف، كفشططیوس و كلبهم قطمیر)لینیا، مرنوش، ثالكهف(یملیخا، مكثلینا، م

على  ىو تدائرة مذهبة تح یزین مقدمة السفینةو بخطوط من اللون الذهبي مقدمة السفینة وسطحها وهیكلها ومؤخرتها 

تابي بخط الثلث نصه وأسفلها خرطوش ك ،م)١٧٧٤-١٧٥٧ /هـ1187-1171الثالث( ىطغراء السلطان مصطف

السفینة ساریة علم تنتهي  یعلو مقدمة ،خان بن السلطان أحمد خان" ى"السلطان بن السلطان بن السلطان مصطف

حیث لم تتسع المساحة  ،الكرسي تبدأ من أعلى لأسفل ةیآعبارة عن  ٢مشكلة بنص كتابي بخط الغبار بشكل لوزي

                                                             
1 Maryam Ekhtiar, and others, Masterpieces from the Department of Islamic Art in The Metropolitan 
Museum of Art. 1st ed. (New York: The Metropolitan Museum of Art, 2011), no. 206 

ساحتین للقتال في المقدمة والمؤخرة،  وىوتح ،ولیس لها مجادیف ،وهى سفینة ذات أربع صوار ،الغلیون سفینة حربیة من اختراع البرتغال

مع بروز  یتساوىلأن استدارة جسم السفینة عند المؤخرة  ؛شق سفن العدوومع ذلك لا یستخدم في  ،ویمتاز الغلیون بنتوء المؤخرة البارز

وقد ساعد طول الغلیون وقلة عمقه  ،ویعتبر من السفن الشراعیة ذات الأسلحة الثقیلة ،ویبلغ طول الغلیون ثلاثة أمثال العرض ،المؤخرة

(القاهرة: دار  لبحریة في مصر الإسلامیة وآثارها الباقیةا ،سعاد ماهر؛ فقد أطلق علیه اسم (سفینة السباق) ،ولذا ،على سرعة حركته

 .٣٦٠د.ت)،  الكاتب العربي للطباعة والنشر،

2 Walter Denny, "Art of the Ottoman Court." Masterpieces from the Department of Islamic Art in the 
Metropolitan Museum of Art (New York: The Metropolitan Museum of Art, 2011), 296, cat.no.206  
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باللغة التركیة بخط  على أقوال مأثورة ىحو ی اللوحة بنصالأمواج في  وشكلت ،فكتبها بشكل مزدحم ،الآیةلاستكمال 

"كتبه بصیغة بها توقیع الخطاط والتاریخ  ىخر أمذهبة بداخلها دائرة یسر دائرة الجزء الأفي الغبار، وبأعلى اللوحة 

سملة والشهادة ن كتابة مكررة للبی" وبین الدائرت١١٨٠سنة  أناضوليالسا.... في الفقیر عبد القادر الحصاري 

ن لها ولكن بحجم ین مشابهتیالمحمدیة والصلاة على النبي بخط صغیر. والسفینة مصورة بحجم كبیر تتوسط سفینت

   الأسود.الغباري باللون  یشبهصغیر سود، ویؤطر اللوحة كتابات تركیة بخط صغیر باللون الأ

  )٢(لوحة  

   .١سفینة الخلاص "سفینة أصحاب الكهف" :موضوع اللوحة

   .متحف مدینة بورصة" –مجموعة مالك أكسل  مكان الحفظ:                        .م١٩٠٣هـ/١٣٢١ التاریخ: 

   .٢خلوصي محمد الخطاط:            .لوحة بالطباعة الحجریة الفني:سلوب الأ

سماء سطة الأهیكل السفینة بوافقد شُكل سماء أصحاب الكهف، أل اللوحة سفینة مشكلة بواسطة مثِّ تُ  الوصف:

ا الحروف یضً أوشكلت ز،  و ر و م س :فو للسفینة مثل حر  جادیفكمواتخذت بعض نهایات الحروف  ة،السبع

نا فتحنا إ" القرآنیة الآیةوشكلت مالك الملك"،  حروف جملة دعائیة "یا ه؛ شكلتیمنلأاالشراع  :شرعة السفینةأالعربیة 

ما شاء "عبارة  خروالآ ،الشهادة المحمدیة هحداهما علیأ :علمینة ، وتحمل السفینالشراع الأیسر لك فتحنا مبینا"

هذا النوع من خاصة المستخدمة مع  ،صحاب الكهفألأسماء  الاعتقاد الشعبيتتناسب مع  عباراتوكلها  "،االله

                        .أسفل یسار اللوحةفي ، كما نشاهد توقیع الخطاط بالبحریة العثمانیة المرتبطة وحاتالل

  )٣(لوحة  

  م ١٩٠٧-١٩٠٦هـ/ ١٣٢٤ التاریخ:                                "الخلاص"  العقیدة سفینة موضوع اللوحة:

  سم     ٥٦×٤١بعاد :الأ     Ömer Bortaçina Koleksiyon مجموعة عمر بورطاشینا مكان الحفظ: 

 الكتابة بالحبر على الورق      الأسلوب الفني:

 ،٣بدایات القرن العشرینفي  التي شاع ظهورهاهذا الشكل من سفینة العقیدة  لوحة مستطیلة یزینها تمثلو الوصف: 

" لذلك یطلق علیها ٤یمانعلى أركان الإ السفینة حتويت ؛ حیثطباعة الحجریةباستخدام النسخ عدیدة  اوطبعت منه

                                                             
1 Kemalettin Koç, “Afşin Ashabü’l -Kehf’in Tarihsel Süreci, (Ana Kaynaklar Ve Arşiv Belgelerine 
Göre)”, (Phd, NEVŞEHİR HACI BEKTAŞ VELİ ÜNİVERSİTESİ, SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ, 
TARİH ANABİLİM DALI, 2017), Resim 3.2. 

، وتخصص م١٩٤٠هـ/١٣٥٨سنة  وتوفي، م١٨٦٩هـ/١٢٨٦محمد خلوصي أفندي من أشهر الخطاطین في الدولة العثمانیة ولد الخطاط ٢

وكان أحد معلمي الطباعة الحجریة عفیف بهنسي، معجم مصطلحات  ،نتاج كبیر من اللوحات الخطیةإفي خط التعلیق والجلي تعلیق، وله 

 .٤٦ )،١٩٩٥ الخط والخطاطین، (بیروت: مكتبة لبنان،

3 Bedriye Yıldız, “Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim sanatına yansıması” (Master's thesis, Selçuk 
Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü, Yayımlanmış yüksek lisans tezi, Konya, 2011), Resim-45. 

النَّبِیِّینَ وَآتَى الْمَالَ عَلَى حُبِّهِ قِبَلَ الْمَشْرِقِ وَالْمَغْرِبِ وَلَكِنَّ الْبِرَّ مَنْ آمَنَ بِاللَّهِ وَالْیَوْمِ الآْخِرِ وَالْمَلائِكَةِ وَالْكِتاَبِ وَ  لَیْسَ الْبِرَّ أَنْ تُوَلُّوا وُجُوهَكُمْ  ٤

ابِرِینَ فِي ذَوِي الْقُرْبَى وَالْیَتَامَى وَالْمَسَاكِینَ وَابْنَ السَّبِیلِ وَالسَّائِلِینَ وَفِ  قَابِ وَأَقَامَ الصَّلاةَ وَآتَى الزَّكَاةَ وَالْمُوفُونَ بِعَهْدِهِمْ إِذَا عَاهَدُوا وَالصَّ ي الرِّ

 ]٤٩[القمر: لَّ شَيْءٍ خَلَقْنَاهُ بِقَدَرٍ كُ  اإِنَّ  :تعالى]. وقوله ١٧٧[البقرة:  الْبَأْسَاءِ وَالضَّرَّاءِ وَحِینَ الْبَأْسِ أُولَئِكَ الَّذِینَ صَدَقُوا وَأُولَئِكَ هُمُ الْمُتَّقُونَ 
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٥٩٦ 
 

وتنتهي بمقدمة السفینة  ،كل هیكل السفینةشی ) بهیئة قوسباحرفي (سفلها أو  )آمنت(فكلمة ، یمان"لإالبعض سفینة ا

ویشكل مجادیف السفینة  ،هیكل السفینة حروف الواو مكرر سبع مراتفي ثم  ،االله""الدائریة وبداخلها لفظ الجلالة 

 التاليبالشكل  ةلإیمان السبعاأركان ول: نجد تكملة الأ ىالمستو  ؛ن من الكتابةامستوی كتبمنهما  وبین كل حرفین

في ، و )البعث بعد الموت حق و شره من االله تعالى والقدر خیره  و الآخرالیوم  ورسله و كتبیه  و (و ملكتیه

(یملیخا، مكثلینا، مسلینیا، مرنوش، دبرنوش، شاذنوف،  سماء الشبان السبعأالمستوي الثاني نشاهد بنفس الطریقة 

  .وانب الأربعةموزعة على الجویؤطر اللوحة بآیة الكرسي كفشططیوس و كلبهم قطمیر)، 

  )/ب٤-/أ٤(لوحة  

     م١٩٢٠هـ/١٣٣٨ :التاریخ      ١أصحاب الكهف الخلاص المشكلة بأسماء ةنسفی :موضوع اللوحة

     Suna ve Ġnan Kıraç Koleksiyonu مجموعة سونا وإنان كیراش مكان الحفظ:

  يخلوص محمد: الخطاط أسلوب الزرندود :الأسلوب الفني    سم ٤١.٥×٦٣ :بعادالأ 

بدورها  والتي، )٢( لوحة رقمفي وهى تتشابه مع رسم السفینة  ،تمثل اللوحة سفینة مرسومة باللون الذهبي الوصف:

الثراء  بهایظهر واللوحة التي بصددها  ،الطباعة الحجریة بأسلوبمنفذة ولكنها  من عمل الخطاط محمد خلوصي،

فنشاهد  ،ةوالأشرععمل هیكل السفینة في اللون الذهبي تفتقده الطباعة الحجریة، فبخلاف استخدام الذي في الزخر 

تزین  التيلونت بها الزخارف النباتیة  التيلوان نفس الأ يوه ،الفاتح يخضر والبنصفر والأباللون الأمقدمة السفینة 

الآیة یمن ، العلم المعلق على الشراع الأالتاليوقد جاءت العبارات المكتوبة على أعلام السفینة على النحو  طار،الإ

له إ"لا  ، الشهادةیسر"وبشر المؤمنین بنصر من االله وفتح قریب"، بینما العلم بالشراع الأالقرآنیة من صورة الصف 

سفل اللوحة على الیمین أفي ونشاهد علام صغیرة تحمل عبارة ما شاء االله، أ، هذا بخلاف "لا االله محمد رسول االلهإ

سفینة نوح " الأیمن منها؛ كتابة بصیغةفرع نباتیة بداخل أشكل بواسطة من شكل بیضاوي مفي والیسار تكوین زخر 

إلى وجود شریط مستطیل به نص یشیر إلى  بالإضافةهذا  ،"أصحاب الكهف" كتابة بصیغة ر؛یس، والأ"علیه السلام

صورت سفینة  التي، وقد تشابهت كل اللوحات ب)٤(لوحة رقم م١٩٢٠/هـ١٣٣٨الخطاط محمد خلوصي وتاریخ 

ا بنفس ترتیب أسماء صحاب الكهف من حیث شكل السفینة وطریقة تشكیلها بالحروف وأیضً أكلة بواسطة أسماء مش

المتاحف والمجموعات في عثرت علیها سواء المحفوظة  التيجمیع اللوحات في لم یتغیر الذي  ،الشبان السبع

  . ٢وتجار العادیات تالمزاداصفحات في أو المعروضة  ،الخاصة

  )٥(لوحة  

  م ١٨١٥هـ/ ١٢٢٣ التاریخ:            ٣شریف ةسك موضوع اللوحة:

      )TSMK-Arda90( : رقم الحفظ         متحف طوبقابي سراي   :الحفظ

  الزرندود أسلوب سلوب الفني:الأ        ٤ أفنديم راقالمصطفي  :لخطاطا

                                                             
1 Yıldız, “Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim sanatına yansımas”, Resim-44  
2 Mustafa Gürbüz Beydiz, "Gemi Tasyirli “Ashab-I kehf” Kompozisyonl", Uluslararası Halk Kültürü 
Sempozyumu 1-10 Ekim (2015): Resim 5. 
3 Berk Süleyman, Hat San’atı Tarihçe, Malzeme ve Örnekler, (İstanbul: İsmek Yayınları, 2006), 33 

وتخصص في خط الثلث وخط النسخ تعلم فن  ،إسطنبولم بمدینة قونیة ثم انتقل إلى ١٧٥٨هـ /١١٧١مصطفي راقم بن أحمد ولد سنة  ٤

 ,Hat San’atı Tarihçe, 23  Süleyman.م١٨٢٦هـ/١٢٤١ي سنة ، وتوفيودرویش عل الزهديسماعیل إالخط على ید 



 ٦٢٦- ٥٩١): ٢٠٢٣( ٤٠)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٥٩٧ 
 

ن اللوحة من غطاء م، وتتكوَّ ١٩هـ/١٣انتشرت خلال القرن  التيحد نماذج لوحات التكیة أتمثل اللوحة  الوصف:

ن من قلنسوة بیضاویة مرتفعة لونها بیج كوَّ "، وتتةسك"الدولة العثمانیة باسم في المعروف  ١رأس الطائفة النقشبندیة

على القلنسوة  نقش ،ویلتف حولها دستار "عمامة" لونه أخضر ،نسبة إلى لون تراب الأرض "اللون الترابي"فاتح 

بخط الثلث باللون الأسود، قدس سره"  البخاري ٢شاه محمد بهاء الدین نقشبند ت"یا حضر  ةتكوین خطي بصیغ

مصطفى توقیع الخطاط نجد و رجل ملتویة، أمستدیرة لها ثلاث موضوع على منضدة  "ةسك" على شكل تاج مكدسة

ویعلوها  "حافظ القرانالراقم المدرس المعروف ب ىكتبه الفقیر مصطف" بخط الثلث بصیغة على الدستارم أفندي راق

نها إالنستعلیق، إلا  ومتراصة فوق بعضها كخطعلى الرغم من أن الكتابة مكدسة  م،١٨١٥هـ/١٢٢٣التاریخ سنة 

باللون  على الطراز الباروكيزخارف نباتیة  يحول التكوین الخطزین الثلث. و  خفة خطا والحروف في حرة نسبی� 

 فنديأراقم  ىمصطف ) للخطاط٦لوحة رقم( ىخر أشابه مع هذه اللوحة لوحة ، وتتنیليزرق أرضیة لونها والأ ،المذهب

فتخلو  ،تحیط بالتكوین الخطي، وطریقة التوقیع اختلفت التيخلوها من الزخارف النباتیة في الاختلاف  أیضًا، ولكن

  .الكتابي واكتفى بكتابة اسمه فقط "مصطفي الراقم"من الشریط 

  )٧(لوحة  

   م ١٩هـ/١٣القرن  التاریخ:                                 ریف  ش سكة موضوع اللوحة:

     9385 :رقم الحفظ          ثریة بمدینة قونیةمكتبة المخطوطات الأ :الحفظمكان 

 : مصطفي عزتلخطاطا       سم  ٥١×٧٣.٥ الأبعاد
٣

 زرندودال أسلوب سلوب الفني:الأ     

                                                             
وتنتشر  ،یعود نسبها إلى سیدنا أبى بكر الصدیق والتيانتشرت في العصر العثماني  التيحدى الطرق الصوفیة إالطریقة النقشبندیة  ١

 نشأتهاعبد العال، النقشبندیة  بدیعة محمددیة. والخال والفاروقیة،وعرفت بالمجددیة  ،وتركیابصورة كبیرة في مناطق آسیا الوسطي والهند 

  .٤، )٢٠١٠(القاهرة: الدار الثقافیة للنشر، الترك وتطورها لدي 

غلبیة تتفق على تاریخ ولكن الأ ،ن حول تاریخ میلادهو اختلف المؤرخ ، وقدالنقشبندیة ةالطریقالشیخ محمد بهاء الدین نقشبند مؤسس  ٢

ا في بلدة بالیكه سیر، اتخذ من صنعة ا فقیهً وجده كان صوفیً  ،ا للشریعةه مدرسً و وكان أب ى،مدینة بخار  م، ولد في١٥٤٥هـ/٩٥٢وفاته عام 

عرف باللقب الفارسي "نقش بندي" وتعني الرسام الذي یقوم بعمل  ،لذا ،مراءلأتطریز الأطلس حرفة له حتى لا یعتمد على عطایا الملوك وا

ا ا ونقوشً لفكر النقشبندي تأثر بالفلسفة نراهم یقولون إن بهاء الدین رسم من العلم الإلهي صورً ن اولأ ؛قمشةالوشي والمنمنمات على الأ

ا إلى نقش محبة االله في قلوبهم بالذكر بدي، لذلك عرف أتباعه بـ "النقشبندیة"، كما یقولون أن النقشبندیة یسعون دومً خصبة للخلق الأ

شبند لقب بهذا اللقب لانطباع صورة لفظ االله على ظاهر قلبه من كثرة ذكر االله، وقیل ن بهاء الدین نقأالمتواصل، ویذهب البعض إلى 

ا في القلب، بدیعة محمد عبد فصار نقشً  ،(ص) وضع كفه الشریف على قلب الشیخ محمد بهاء الدین ن الرسولجاءت هذه التسمیة لأ

 .٣٧ تها وتطورها لدي الترك،أالعال، النقشبندیة نش

٣
تولى نقابة الأشراف  ،بستان النقشبندي ىعزت بن مصطف ىم) هو مصطف١٨٧٦-١٨٠٨هـ/١٢٩٣-١٢١٦عزت ( ىالخطاط مصطف 

 علامهاأمحمد أحمد درنیقة، الطریقة النقشبندیة و  ؛وأحد أبرز شیوخ الطریقة النقشبندیة ،ا وحسن الخطوكان أدبیً  ،ورئاسة العلماء والخطاطین

ا لارتفاع المكان الذي ستوضع فیه الكتابة، وفقً  ،تعدیل نسب وشكل الحروف يه الفضل فلیإ، ویرجع ١٦٦، )١٩٨٧لبنان: جروس برس، (

على جدران العمائر الخاصة بكبار  لواح تعلقأالمذهبة إلى  الجليفاستطاع هو وتلامیذه تحویل خطوط  ،مرس مدرسة في هذا الأسَّ أو 

  خیرة من العصر العثماني.ثریاء في الفترة الأرجال الدولة والأ

Gülsüm Tuba Acar, “Türk hat sanatında zerendûd levhalar”, (MS thesis, FSM Vakıf Üniversitesi, 2014) , 
22. 
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٥٩٨ 
 

مم ١٠مكتوبة باستخدام قلم بقطر  ١يجل تعلیقخط ب "كلمات متراصة" مكدس تمثل اللوحة تكوین خطي الوصف:

سابق وصفه ودستار ال "سكةس الطائفة النقشبندیة "أغطاء ر نقش على قلنسوة  ،على ورق ملون فاتح سودأبحبر 

یا حضرت مولانا " ٢نص التكوین الخطي ،مستدیرة لها ست أرجل ملتویة منضدة، موضوعة على نیليلونه أزرف 

تم تزیین الزاویتین العلویتین  "٣ضیاء الدین والحق خالدي وشیخ النقشبندي المجددي قدس سره الصمديمحمد 

، نیليزرق أالاطار الخارجي ، وحددت اللوحة بخط مذهب و بمجموعة من الزهور الفنيالتكوین الیمنى والیسرى من 

  ."عزت" أسفل التكوین الخطي ةبصیغوجاء توقیع الخطاط 

   )٨(لوحة 

   م١٩هـ/١٣قالتاریخ:                                       .٤شریف سكة: اللوحةوع موض 

  GMM 501 رقم الحفظ:       Galata Mevlevîhanesiللمولویة متحف جالاتا  :مكان الحفظ  

   سلوب القطعأ: سلوب الفنيالأ          غیر معروف      الخطاط:         ٤٣.٥×٥٣٩. :بعادلأا 

وتتكون من قلنسوة ، "السكةوهي عبارة عن غطاء رأس الطریقة المولویة " ،حد لوحات التكیةأة اللوحمثل ت الوصف:

 یا"نصها الأبیض على أرضیة نباتیة ودستار مرتفع لونه أخضر علیه كتابة باللون  ،مرتفعة تخلو من الكتابات

وتستند  ،ي من أعلى بشكل ورقة نباتیةرجل ملتویة تنتهأربع أ لهاموضوعة على منضدة  السكة، و "حضرت مولانا

 الفنيویحیط بالتكوین  سوداءرض بأرجل على هیئة ورقة نباتیة ثلاثیة الفصوص، كل ذلك على أرضیة على الأ

وتم لصقه على الورقة  ،سلوب القطعأكل بواسطة زخارف نباتیة، وقد نفذ هذا التكوین الفني بواسطة طار مشُ إ

  السوداء اللون.

  )٩(لوحة  

    .م١٩هـ/١٣ق: التاریخ                                        .٥شریف سكة: اللوحةضوع مو 

   GMM 356 رقم الحفظ:     Galata Mevlevîhanesi: متحف جالاتا للمولویة مكان الحفظ 

 سلوب القطعأ: سلوب الفنيالأ         غیر معروف     :الخطاط                  ٢٧×٣٢ :بعادالأ

                                                             
واستمروا یكتبون بخط التعلیق  ،وأظهروا فیها براعة كبیرة ،نو ن العثمانیو نواع الخطوط الفارسیة التي استخدامها الخطاطأخط التعلیق من  ١

م، ثم بدأ یظهر الطابع العثماني على هذا النوع من الخط على ید ١٨اعد الفارسیة لهذا الخط حتى نهایة القرن ا للقو والنستعلیق وفقً 

وكتب به معظم كتابات العمائر التي  ،تعلیق يأسس خط جل م الذي١٨٤٩هـ/ ١٢٧٦.عزت تى مثال مصطفأالخطاطین المتمیزین 

  شیدت في فترة حكم السلطان محمود.

Betül Sayın, “Osmanlı'dan Günümüze Hat Sanatında Müsennâ”, (MS thesis. Fatih Sultan Mehmet Vakıf 
Üniversitesi, Lisansüstü Eğitim Enstitüsü, 2020), 23. 
2 Nihat Kağnıcı, Konya bölge Yazma Eserler Kütüphanesinde bulunan Celi Ta'lik hat levhalarının Hüsn-i 
Hat sanatı açısından değerlendirilmesi, (MS thesis, Yayınlanmamış Yüksek Lisans Tezi, Necmettin 
Erbakan Üniversitesi, Konya, 2020), 84. 

لد لى الإمام على بن أبى طالب حسبًا. وُ إ مام عثمان بن عفان نسبًا، و الشیخ خالد البغدادي مجدد الطریقة النقشبندیة یعود نسبه إلى الإ ٣

م وكان أبرز علماء عصره، وقد نشر الطریقة في بلاد الشام بعد أن كانت ١٧٧٨هـ / ١١٩٢داغ من أعمال السلیمانیة عام  في قریة قره

 .٢٥ مقصورة على بلاد آسیا الوسطي. بدیعة محمد عبد العال، النقشبندیة نشأتها وتطورها لدي الترك،
4 Safiye Morçay, "Türk Sanatinda Kati’", (Master's thesis, Yüksek Lisans Tezi, Fatih Sultan Mehmet 
Vakif  Üniversitesi , İstanbul, 2014), 3.35. 
5 Morçay, “Türk Sanatinda Kati”, 3.31 
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س مولوي موضوع على منضدة مستطیلة الشكل مزینة بأشكال هندسیة من خطوط أغطاء ر تمثل اللوحة  ف:الوص

حیث نفذت النقوش الكتابیة بخط الثلث على القلنسوة  ،قطعة واحدة وكأنهامنفذة كلها  المولوي السكةمتقاطعة، و 

القلنسوة   ىونقش علتیة متعددة الفصوص، وراق نباأفرع نباتیة ینبثق منها وریدات و أویتخلل الكتابات  ،والدستار

"جلال الدین سم مؤسس الطریقة ا، ونقش على الدستار ١الكتابة المعكوسة "المثني" بأسلوب "حضرت مولانا یا"عبارة 

فرع نباتیة أالمكون من  الخارجيطار والإ بیض،أمنفذ بطریقة القطع بورق لونه  ةسك، والتكوین الفني لل"رومي

محفوظة بنفس المتحف وتكاد تتطابق معها  ىخر أ، وتتشابه مع هذه اللوحة لوحة تكیة باللون الذهبي مرسوم بالفرشاة

صبح القلنسوة أف الفنيق المنفذ علیه التكوین المنفذ به فیما عدا لون الور  الفنيسلوب من حیث الشكل والكتابات والأ

 البیج الفاتحباته باللون الاخضر القاتم والمنضدة باللون البنى الفاتح، والدستار بكتاباللون بالكتابات المنفذة علیها 

  .)١٠(لوحة رقم 

  )١١(لوحة  

    .م١٩هـ/١٣ق :التاریخ                                               .٢شریف سكة: اللوحةموضوع 

  .٣٢×٤٣ :بعادالأ        Neveser Aksoy Koleksiyonu مجموعة نیفیزر أكسوي: مكان الحفظ

  .الزرندودسلوب أ: سلوب الفنيالأ                                                     .غیر معروف لخطاط:ا

حضرت  یا" بصیغة يجل الثلث علیها تكوین خطي منفذ بخط المولویة نقشرأس ء تمثل اللوحة غطا الوصف:

الخط منفذ بطریقة  جلال الدین رومي"" بأسلوب الكتابة المعكوسة، ویعلوها اسم مؤسس الطریقة بصیغة" مولانا

رض "خوان" دائري الشكل یستند على الأ الشریف على منضدة السكةالزرندود على أرضیة نباتیة، وقد وضعت 

"الزرندود"، والتكوین  طریقةبویحدد خطوطه الخارجیة باللون المذهب  ،بواسطة ثلاث أرجل مشكلة بورقة نباتیة

  من زخارف نباتیة مذهبة. إطارویحیط بالتكوین  ،زرق فیروزيأورق لونه  منفذ علىس أالخطى بغطاء الر 

  )/ب١٢-/أ١٢(لوحة  

          .م١٩هـ/١٣قالتاریخ:                    .٣شریف سكة: اللوحةموضوع 

   TVHSM 253 رقم الحفظ:  Türk Vakıf Hat Sanatları Müzesiبإسطنبول الخط التركي  فمتح :الحفظمكان 

  .القطع: اسلوب سلوب الفنيالأ    سم 39x29: بعادالأ       ٤االله زهدي عبد الخطاط: 

                                                             
في مرآة، وتكون  وكأنها ،نواع الكتابات المعكوسةأمن  اویقصد به نوعً  اثنین،مشتقة من الجذر العربي  شقین،و أجزأین  المثني تعني ١

 مكدسة مكتوبة في طبقتین أو أكثر. ا أوورأسی� ا عادة ما تكون كتابات على الوجهین الأیمن والأیسر أو أفقی�  المتماثل،س التوازن على أسا

Sayın, “Osmanlı'dan Günümüze Hat Sanatında Müsennâ”, 24 
2 Bedriye Yıldız, “Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim sanatına yansıması” (Master's thesis, Selçuk 
Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü, 2011).  Resim-46 
3 Morçay, “Türk Sanatinda Kati”. 6.189 

ویتصل نسبه بالصحابي  ،م١٨٧٩هـ/ ١٢٩٦ت أفندي النابلسي كاتب الحرمین الشریفین الخطاط عبد االله بك الزهدي بن عبد القادر ٤

، وجاءت شهرته عندما أراد السلطان إسطنبول فيم)، وقد هاجر مع والده للعمل ٦٦١- ٦٦٠/ـه٤٠الداري (ت الجلیل تمیم بن أوس

 ،اطینمهر الخطَّ ألاختبار  م) تعمیر وتوسعة المسجد النبوي وأقام مسابقة١٨٦١-١٨٣٩هـ/ ١٢٧٧-١٢٥٥العثماني عبد المجید الأول (

عمال موقعة في أوله  ،الأول سماعیل إلى مصر وأطلق علیه لقب خطاط مصرإخدیوي وفاز فیها الخطاط عبد االله زهدي، كما استقدمه ال

م عباس، وكتابة الآیات القرآنیة على كسوة الكعبة المشرفة، كما كان یقوم بتدریس فن الخط في المدرسة أمصر منها كتابات سبیل 

عبد االله الزهدي النابلسي كاتب الحرمین الشریفین  الخطاط ك،المالالخدیویة وتخرج على یده الكثیر من كبار الخطاطین. سامي صالح عبد 

 . ٣٤: )٢٠١٢، ()١، مؤتمر تجلیات حركة التاریخ في مدینة نابلس، خزنة فلسطین التاریخیة ("آثاریه فنیة-"دراسة تاریخیة وثائقیة
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القلنسوة من الكتابات بینما الدستار نفذ علیه النص تخلو  ،منفذة بلون ذهبي المولویة السكةتمثل اللوحة  الوصف:

موضوعة على  ةرضیة من زخارف نباتیة، والسكأبخط التعلیق على  "یا حضرت مولانا"بالخط المثني بصیغة 

باللغة  خط النستعلیقعلیه كتابات بنقش  ،منضدة "خوان" سداسي الشكل لونه بیج فاتح وعلیه زخارف هندسیة

سلوب أالتكوین الخطي هو في المستخدم  الفنيسلوب لأ، ویلاحظ أن ایظهر من بینها توقیع عبد االله زهدي التركیة

سود، كما أفصل وفرغت الزخارف ثم لصقت على ورق لونه والخوان على ورق من السكةنفذت زخارف  حیث ،القطع

   طار بنفس الطریقة ثم لونت باللون الذهبي.نفذ زخارف الإ

  )٣١لوحة (

  م ١٨٦٥هـ/١٢٧٣التاریخ:                                   شریف  ة: سكاللوحةموضوع 

  سم٨١ ×٥٥٣. :عادبالأ          .١دیمت جنكیز سیتیندوان بتركیا مجموعة: الحفظمكان  

  رندودالز : اسلوب سلوب الفنيالأ                                       .االله زهدي عبد الخطاط: 

 حضرت مولانا محمد جلال الدین رومي قدس سره" ایمولویة نقش علیها نص كتابي بصیغة  ةسك الوصف:

والدستار متعددة الطیات باللون  ،للون البنيبینما القلنسوة با ،اللون الذهبيب يخط الثلث الجلوالنص مكتوب ب

رجل ملتویة محددة باللون أ ربعأموضوعة على خوان مستدیر له  السكة، و اللون سوداءرضیة أعلى  خضر القاتمالأ

لى إیضیف الواو  نأ كان من سماته الخطیة يوالذ ،حرف هذا النص توقیع الخطاط عبد االله زهديأالذهبي، وبین 

نه یضیفه كحرف تزیني زائد مع الواوات المشتركة بین الحروف لأجل ملئ فراغ بشكل ممیز ولافت أیقال و  ،الكلمات

  لى دلالات صوفیة كثیرة لحرف الواو.إكتب الصوفیة تشیر  ولكن ،٢للنظر

  تیة:وتحتوي على النقاط الآ یلیة:لالدراسة التح

  همیتها:أ –سبب ظهورها  –وقت ظهورها  – ؟ماهي :”levha“اللوحة  .١

  الأهمیة الشعبیة والتأملیة والبصریة للوحات الخطیة. .٢

  أصحاب الكهف. لوحات "سفینة الخلاص"أثر المعتقدات الشعبیة على  .٣

  .ناضولالثقافة الشعبیة في الأأصحاب الكهف في   -  أ

  .شریف سكةتاج شریف:  التكیة:لوحات أثر المعتقدات الشعبیة على  .٤

   .یةلوحات حلیة نبو أثر المعتقدات الشعبیة على  .٥

  .سالیب الفنیة المستخدمة في تنفیذ اللوحاتالأ .٦

  همیتها:أ –سبب ظهورها  –وقت ظهورها  – ؟ماهى :levha"اللوحة " .١

اللوح الذي یكتب هو و  ،عریضة من صفائح خشب صفحیة يأمصطلح لوحة من الكلمة العربیة لوح اشتق 

ضاءة والمنمنمات على مواد مثل المعدن ، وهي عبارة عن لوحات ذات أسطح مستویة یصنع علیها الخط والإ٣فیه

                                                             
1 Hüsey in Gündü & Faruk Taşkale, Koleksiyon: Demet - Cengiz Çetindoğan, (Künye: Demsa, 2017),10. 

 .١٢٥سامي صالح عبد المالك، الخطاط عبد االله الزهدي النابلسي كاتب الحرمین الشریفین،  ٢

3 https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar /%D9%84%D9%88% D8%AD%D8% A9/?c=%D9%84 
%D8%B3 %D8% A7 %D9%86%20%D8 %A7%D9% 84%D8%B9%D8% B1%D8%A8 
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أثر التطور التكنولوجي والتقني الذي بدأ  كانو  .١الأسطح ورقیقبشكل مسطح وتكون  ،والخشب والورقوالزجاج 

ر نشاء داإ و  ظهور الطباعةنتیجة ل وذلك ؛على كثیر من الحرف الفنیة المعروفةم ١٨هـ/١٢ره خلال القرنو ظه

ر ذلك بالسلب على ثَّ أو  ،حلت الكتب المطبوعة محل المخطوطاتف، ٢م١٧٢٧ـ/ ه1140عام  إسطنبول فيالطباعة 

التفكیر ، وبدأ یتجه الفنانین إلى محلها الكتب المطبوعة وحلَّ  ،خطوطاتهذه الفترة، وتناقصت المفي ساتذة الخط أ

 التي عدا المصاحف الشریفةالطلب علیها فیما  قلَّ  التي من المخطوطات بصبر ومهارة بدلا�  ایبدعون فیه طریقةفي 

تم صنعها لتعلق على قد و  ،بداعهم الفنيإ لإظهارهي الحل  "اللوحة"، وكانت اطون یعملون بهااستمر الخطَّ 

 وبدأ ،هذا الاتجاه الجدید ورعاة عملوا على تشجیعهمبجبین ظهر البراعة الفنیة للخطاط مع وجود معالحائط، وتُ 

واتخذوها  ،قد نالت اهتمام عامة الشعب، و یدة تتناسب مع تعلیقها على الجدرانفكار فنیة جدأ ابتكارفي  نو الخطاط

عند عامة  والفنيفي الثقا يظهرت مدي الوعأ ىخر أجهة من و  ،وحمایتها من قوي الشر ن منازلهمیتزیلوسیلة 

الثقافة دمج وا لمخاطبة الفئة غیر المتعلمة بئن الفنانین لجأذلك الوقت، هذا بخلاف في الشعب من المسلمین 

همیة من الأاللوحة الخطیة أصبحت  ،بذلكو ، على رموز خطیة توضح النص المكتوب فاحتوت ،للوحاتهم البصریة

، أصبحت وبمرور الوقت ،ا في المجتمعدریجی� تاستخدامها ، وقد ازداد ة وقیمة أصحاب المنزلتعكس ثقافبحیث 

، وقد كانت هناك محاولات في ٣ةالعثمانیفترة الالفنیة في عمال مقدمة الأفي الأعمال المصنوعة على طراز اللوحة 

ولكنها ) ٢(لوحة الطباعة الحجریةم لإنتاج لوحات تعد للتعلیق على الجدران منفذة بطریقة ٢٠هـ/١٤بدایة القرن 

  .  ٤یدي الخطاطینأكانت نادرة مقارنة باللوحات المنفذة ب

بداع نشاهدها وقمة الإ ،م١٨هـ/١٢القرن بدایة في العثماني اللوحة كتكوین خطي في الفن  لظهور البدایة كانتو 

اهتم الخطاط بتحدید نوعیة ومقاس الخط الذي یتناسب قد و  ،م٢٠هـ/١٤م وبدایة القرن١٩هـ/١٣القرن لوحات في 

یستخدم (مع و ، ٥نماط جدیدة من الخطأإلى ظهور  ى، وهو ما أدعبرها معدة للتعلیق في مكان ما والنظرمع لوحة 

بحجم یكفي للقراءة من مسافة مناسبة لكل من الید  يوالتعلیق الجل يالثلث الجلالثلث و  الاستثناءات) خط بعض

ن المسلمون زیَّ فقد ، وأحادیث نبویة تنقل رسائل موجزة ومختصرة قرآنیةعلى آیات  ىوالعین، ومعظمها كان یحتو 

یاهو، وبعض الحكم وعبارات النصح  –فظ تدعو إلى طلب الحمایة من االله مثل یاحاكلمات معیشتهم بأماكن 

  .٧شریف شریف أو حلیةشمائل المعروفة بشهر اللوحات الأضافة إلى ، بالإ٦(ص)الرسول قالها التيرشاد والإ

وقد تم كتابة الآیات والأحادیث والحكم وتأطیرها بواسطة الخطاطین لتعلیقها على الجدران الداخلیة للعمائر من 

بین أهمیة النصوص المكتوبة والتكوین الفني  جمع، وأصبحت تشالدراویضرحة ونزل والأ والمساجد جدران القصور

                                                             
1 Burcu Toğrul, and Hüseyin Elitok, “Süleymaniye Kütüphanesinde Bulunan Mahmud Celaleddin”, 
Mustafa Kütahi Ve Mehmed Şevki Efenilere Ait Sülüs-Celi Sülüs Hatli Levhalarin Tezyinati, (Turkey: 
 Final Proceedings, 2019), 24. 

2 Acar, “Türk hat sanatında zerendûd levhalar”, 13. 

3 Toğrul, and Hüseyin Elitok, “Süleymaniye Kütüphanesinde Bulunan Mahmud  Celaleddin”, 24. 

4 Yıldız, “Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim sanatına yansıması”, 23. 

5 Uğur Derman, Letters in Gold: Ottoman Calligraphy from the Sakıp Sabancı Collection, (Istanbul: 
Metropolitan Museum of Art, 1998) , 30. 

6 Esra Alkan, “Tezhip sanatında Türkmen dönemi” (Master’s thesis, FSM Vakıf Üniversitesi, 2014), 53. 

7 Mehmet Memiş, “Studies on The Love of The Prophet Muhammed in The Calligraphy of Turks”, Art-
Sanat 14Art-Sanat, 14 (2020): 241–272, 24. 
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وصول فن الخط إلى المزید من محبي الفن من عامة لوسیلة أصبحت اللوحة  ،الخطاطین، وبذلك لإبداعات

التكوینات  فرصة لتطویر إبداعهم، خاصة فيو  ،للخطاطین بداعات جدیدةإ و ا وسیلة لتصامیم الشعب، وكانت أیضً 

لق تكوین فني متماسكًا خعقدة التي صنعوها، فكان علیه اختیار النصوص المناسبة للتصمیم من أجل الفنیة المُ 

  .١عمال الخطیة المنقوشة على جدران العمائرالأومناسب للمساحة المختارة للتعلیق، تمامًا كما هو الحال في 

موجودة عادة في قاعات المنازل الكبیرة مثل  كانتوالتي  ،لحجمالخشبیة الكبیرة ا للوحاتاالبدایة في عرفت  وقد

على الجدران  لوحاتیتم تعلیق هذه ال، وكان الماء، حیث یعیش الأثریاء وكبار رجال الدولةأحواض القصور بجانب 

یة عماله الفنأاهتمت بتنفیذ  التيومن أشهر الشخصیات ، ٢بحیث یمكن رؤیتها بسهولة ووضوح ؛عند مستوى العین

استطاع بفضل  الذي، و م)١٧٣٠-١٧٠٣ھـ/١١٤٣-١١١٥( حمد الثالثأالسلطان كان لواح خشبیة أالخطیة على 

نتاج ضخم من اللوحات الخطیة المتمیزة وله ابداعات إوكان له  بین الخطاطین، له لوحاته الخطیة خلق مكانة بارزة

حمد الثالث، فهناك مجموعة أطان لة قبل فترة السوقد سبق ظهور اللوحات الخشبی ، ٣جعلته مبتكرًا في هذا المجال

فعلى  ،نقوش خطیة تقدم دلیلاً على بدایة ظهور "اللوحة"م تحمل ١٧هـ/١١صغیرة من اللوحات الخشبیة من القرن 

م إلى لوحات ١٦٧٣-١٦٧٢هـ/١١٨٣يسطنبول فإشار السفیر الفرنسي أنطوان غالان الذي زار أ ،سبیل المثال

، م١٦١٦-١٦٠٣ھـ/١١٢٦-١٠١٢ الأول صوص تركیة تم تنفیذها في عهد السلطان أحمدخشبیة فردیة تحمل ن

- ١٦٢٣هـ/١٠٥٠- ١٠٣٣ والسلطان مراد الرابع ،م١٦٢٢- ١٦١٨هـ/١٠٣٢-١٠٢٨ والسلطان عثمان الثاني

 معماريعنصر رت لذلك اعتب ؛العقود كان یتم تصمیمها لتتناسب مع العناصر المعماریة مثل بواطنو  ،م١٦٤٠

 .٥تم التخلي عن تقنیة الألواح الخشبیة بعد ظهور الورق المقوى" ،وبالتدریج ،٤ن أن تكون لوحات خطیةأكثر م

  الأهمیة الشعبیة والتأملیة والبصریة للوحات الخطیة: .٢

خطیة منقوشة  أو لوحة ،علقة على الحائطا كلوحة خطیة مُ استخدام الخط الإسلامي في المنازل إمِّ  شیوعل كان

 ،واخر العصر العثمانيأفي قیمة رمزیة في الحیاة الیومیة لعامة الشعب خاصة  له، خارجيعلى الجدار ال

إلى أغراض طلب ترمز ، ٦فكان یُعتقد أن للكلمة المكتوبة قوة إلهیة ،لدى المسلمین ةالمقدس مكانتهابالإضافة إلى ف

من لا ن أعتقاد اشاع كان قد ، و تحترمیجب أن  التين ببركة الخط و اعتقد الكثیر  ،رحمة االله وحمایته، وبصفة عامة

، ٧وجهه أبواب الحكمة والفیضفي  االله سیغلقو  ،سوف یصیبه الفقر وما شابهه من المصائبف ،یحترم هذه البركة

تعبر عن بعض رموز  التي ،خاصة ،من أشكال الفن الشعبي شكلاً  واخر الفترة العثمانیةأفي  اللوحةوقد أصبحت 

هذه الحالة تجمع في  فهي ،اهتمام غالبیة المسلمین خلال الفترة موضوع الدارسة تلألق التيالطرق الصوفیة 

 .٨فن بصريلتقدیم رسالة أقلیة دینیة في شكل وذلك  ؛تقلیدیةالمبادئ الفنیة الإسلامیة ال
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عامة الشعب من  لإرضاءتجاه الخطاط إفي على اللوحات الخطیة  العثماني ثیر الفن الشعبيأت ىویظهر صد

لى حدث معین من خلال إو تشیر أنص كامل  تحتوي على التي مبإبداعاتهوذلك  ،لمتعلمین وغیر المتعلمینفئة ا

ثیر أبتوذلك  ؛ةعثمانیال ونبالفني یرتبط التمثیل التصویري للخط العرب كان غالبًا ماو  .الحدث بالحروف العربیة رسم

شیة اتوالبكلویة وخاصة الطریقة المو  ،ائر الصوفیةالدو في فن الخط الاهتمام ب رجع البعض أنأو ، الطرق الصوفیة

نعكاس إ لاَّ إما هو  فن الخط التصویري بصفة خاصة نأاعتقدوا  همنأ، كما لریاضیات الروحیة"ل یدأنه "تجسعلى 

التكوینات في ع الخطاط بدألذلك  ؛، بشرط أن یصبح خطه أكثر تعقیدًانقاء القلبدلیل على و  ،للحالة الروحیة للفنان

، على من قصص دینیة مقدسة المستوحاة لصورتكامل بین الحروف واهناك أصبح  ،ومن ثم، ١خطیة المعقدةال

اعتمادًا  عادةً ما یكون له طابع دینينه إ ، إلاَّ أن ینتمي إلى فئة الفن المقدسالرغم من أن العمل الخطي لا یجب 

تصویر في ستخدم الخط حیث ا، )شیةاتالبكالطریقة في الشیعیة  والقصص حداث(مثل الأالقصة المكتوبة على 

ن دوافع الخطاط هنا لیست تقلید لأوذلك  ؛یتوافق مع الحدث المقدس المعروف لدیهمالكائنات الحیة بمفهوم صوفي 

وقد قام الخطاط خلال هذه الأجواء  كموضوع،یعة فهم جوهر الطب .یحاول فقط ولكنه، و مضاهاة خلق االلهأالطبیعة 

الأعمال الخطیة تحت تأثیر الرمزیة التي  اهتمامات عامة الشعب بتنفیذفي الشعبي المتمثل  الفن تأثیروتحت 

 ویلاحظ أن، ٢سلامیةسمى بالخط التصویري في الفنون الإإدخال ما یُ  تمَّ و ، بها الفنانون في العالم المادي اعترف

، لا أو التصویري "صالن"المرئي المحتوى سواء ، الخطي ن أن هذا النوع من التعبیرمعظم الفنانین المسلمین یعتبرو 

تخدمین الخط ورموز المحتوى ، مسع الدیني للفن بالطاقة الإبداعیةربطوا الطاب لذلك ،یتعارض مع عقیدة إیمانهم

  .٣الفن أداة مهمة لتأسیس العلاقة بین المصلین واالله مع الاعتقاد الراسخ لدیهم بأن، الفني

الفترة في السائد بین المسلمین  صوفبین الت قویة فریدة علاقة فنیة ثمةنه أالدراسة  ویلاحظ من خلال موضوع

فهناك علاقة أساسیة بین الكتابة الخطیة والروحانیة الصوفیة، ویصبح الخط العربي  العربي،وبین الخط  العثمانیة

رمزیة  خلال الربط بین من وذلك ،لتعمیق وصقل الحیاة الروحیة القائمة على القرآن وسیلةا ا إسلامی� باعتباره فن� 

 ،بلن إلى التعالیم الروحیة للصوفیة ب العدید من الخطاطین المسلمیاانجذومن هنا نلاحظ  ،الروح نقاءو الحروف 

اتخذ الصوفیون بدورهم الخط باعتباره أحد أكثر أشكال التعبیر فقد كانوا في الغالب من أتباع الطرق الصوفیة. و 

أماكن ن زیِّ لا یُ الخط ، فوبالتالي الانخراط في تمرینهم الروحي ،المبجل للقرآن الفني ملاءمة لتوضیح تأملهم

 ،الخاصة بهمیخدم أیضًا ممارسة طقوس التعبد  لكنه، فقط ضرحةویش كالخانقاة والتكایا والأاجتماعات الدرا

فردیة أو جماعیة من ا یؤدي إلى أشكال الصور الخطیة والرمزیة ومحتوى الكلمات تستحضر قوى حیویة وتخلق جو� ف

   .٤وذلك على حسب اعتقادهم العبادة

بداعات فنیة متعددة جعلت الفنون إإلى خلق  ىدأهذا الاعتقاد الشعبي والصوفي  إنالقول  أستطیعا سبق ممَّ و 

في وأصبحت تعلق  ،واختلفت رمزیتها ،، تعددت أشكالهاتصویریةلامیة تزخر بكم هائل من التعبیرات الخطیة السالإ

بما یتوافق مع وظیفة المبنى، وبما أن الفن الخطي الوحید من شتى الفنون  كلٌّ  ،سلامیةة أنواع العمائر الإكاف
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بعض اللوحات  تقیتُ فقد ان ،وعلیه الإسلامیة.شتى أنواع العمائر في یته ؤ محظورات تمنع ر  سلامیة الذي لم یلاقِ الإ

    .الفترة التاریخیة موضوع الدراسةفي شعبیة لاقت اهتمام شعبي وتتفق مع المعتقدات ال التيالخطیة 

   :١"أصحاب الكهف - "سفینة الخلاصلوحات أثر المعتقدات الشعبیة على  .٣

وما حولها،  ،ناضوللأمنطقة افي  ٣و الشبان السبع النیام محببة لدى المسلمینأ ٢كانت أسماء أصحاب الكهف

وصلتنا  التيحجبة والمرایا التمائم والأفي ، وهو ما نجده هموبأسمائقاویل الشعبیة حول تبرك الناس بهم وقد كثرت الأ

                                                             
لا یوجد في كتاب العهد القدیم أو في ف، شارات عنها تبدأ في الفترات المسیحیةفنجد الإ ؛اختلف الروایات منذ القدم عن أصحاب الكهف  ١

ا ا رسمی� الكهف. فهذه قصة مسیحیة متأخّرة جرى تداولها في العصر الذي صارت فیه المسیحیة دینً كتاب العهد الجدید خبرٌ عن أصحاب 

م) إلى الدین المسیحي. وأوّل نصّ مدوّن لهذه القصّة هو نصّ ٣٣٧- ٣٠٦للإمبراطوریة الرومانیة، بعد تحوّل الإمبراطور قسطنطین (

مثل نص شعري  .اأكثر قدمً  متداولةشفهیة  تروایا على دي. ویبدو أنه قد اعتمدسریانيّ یعود بتأریخه إلى أواخر القرن الخامس المیلا

مسیحیة عن "النائمون  روایةعلى غلب المراجع تعتمد أو  "م٥٣٦ونص نثري للمؤرخ زكریا الفصیح ت  م٥٢١یعقوب السروجي ت للمؤرخ 

) م ٢٥١-٢٤٩( مبراطور الروماني الوثني دیسیوسأي سبعة شبان مسیحیین نبلاء مضطهدین من قبل الإ "،أفسس مدینة السبعة في

 بالموت. بجدار لمعاقبتهممدخل الكهف  سدیأمر دیسیوس ب .وكان معهم كلبهم قطمیر ،ویختبئون في كهف ،یهربون من ظلمه واضطهاده

في عهد  عامًا، ١٨٠ینامون ویستیقظون بعد حوالي ثم  سمائهم على لوح ووضعها عند مدخل الكهف.أتم تسجیل قصتهم و  نهإ :ویقال

أصغر شخص لدیهم لشراء الطعام، وعندها تفاجأ برؤیة الصلبان في المدینة والناس  یرسلونم). و ٤٥٠-٤٠٨ثیودوسیوس الثاني (حكم 

یتم و ، والتي انتهى التعامل بهایرى صاحب المحل العملات القدیمة التي تظهر دیسیوس  وعندما یذهب لشراء الطعام، ،یصلون لیسوع

ویتم  ،الشاب إلى الكهف همیأخذولكي یتأكدوا من روایته  نومهم،بعد هروبهم من موت دیسیوس ومقدار  لى الشاب واستجوابه.القبض ع

هناك اختلافات كبیرة في القصة مشتقة من السریانیة والیونانیة واللاتینیة وأسمائهم. و  اكتشاف اللوح ویموت الشبان السبعة وهم یسبحون الله.

 Stephanusو Probatusو Diogenesو Diomedesو Achillidesختلفة لأسمائهم اللاتینیة قبل التعمید هو أحد الأشكال الم

ومالخوس، ومارتینیانوس، وكونستانتینوس،  ماكسیمیانوس،أطلق علیهم اسم  مسیحیین،بعد أن أصبحوا .Quiriacus و Sambatiusو

وشدنوش  ،دبرنوش، مرنوش ،مثلینا ،یمیلخا، مكثلینا :سلامیة باسمالإ، ویعرفون في المخطوطات ودیونیسیوس، ویوهانس، وسرابیون

 .وكلبهم قطمیر .وكقسططیوش

Necati Alkan, “Ashab al-Kahf Inscription at the Sabil al-Mahmudi in Jaffa”, Corpus Inscriptionum 
Arabicarum Palaestina ,ed. Moshe Sharon ,Volume Six, (Leiden & Boston: Brill, 2017), 75. 

٢
من  اأكثر الروایات على القول بأنّ عددً ، ویتّفق غلب القوم في عصرهأما اتفق علیه  في التأریخ وفي تفسیره وردأوكان منهم الطبري   

وكان معهم كَلب عَجَزوا  ،) ثمُّ فَرّوا مِن تلك المدینة وأَوَوا إلى كهفٍ أو أفسس  واعتنقوا التوحیدَ في مدینة (أَبْسُس ،الفتیة نَبَذوا عبادةَ الأوثان

ا داقینوس وداقیانوس) ومعه أَتباعُه للقبض علیهم، ولكن لم ى أیضً عن إبعاده، وناموا في هذا الكهف، ثمُّ جاء المَلِك الوَثنَي داقیوس (ویُسمّ 

یوم من  يذلك. وفا، ونَسيَ الناسُ أمرَهم بعد ا وعَطشً یستطع أيُّ واحدٍ منهم دُخولَ الكهفِ، فَبَنَوا علیهم بابَ الكهفِ؛ لیموت الفتیة جُوعً 

لغار لیتّخذه حَظیرةً لغنمِهِ، ولمّا دخلوا لمَ یَروا أَوّل الأمر الفتیةَ الذین بَعثهم االله في الأَجل الأیّام بَعَثَ أحدُ الرُّعاةِ برجاله وأَمَرَهم بفتحِ فَمِ ا

الحِیطة وبعثوا بأَحدهم  الذي ضَرَبه لیَقظَتِهم، وعندما استیقظوا كانوا لا یَزالون یَملؤُهم الفَزَعُ والرُّعبُ مِن الخَطر الذي نَجَوا منه، فَعَمدوا إلى

، ولم یَعرف بائعُ الطعام النقود التي دفعها إلیه الفتى، فَسَاقَه إلى المَلِك وهناك تبیّن كلّ شيء: فقد نام الفتیة ادینة لیشتري لهم طعامً إلى الم

ا؛ لأنّ بَعْثَهمُ عظیمً ا ، وكانت الوثنیّة قد انقرضت خلال هذه المُدَّة وحلّ محلّها التوحید، وفَرِح المَلِك بأصحاب الكهف فَرَحً اثلاثمِئة سَنة وتسعً 

یَكد الفتى یعود إلى الكهف ثانیةً  م. ولامعً أَیّدَ عقیدةً دینیّةً كان البعض یَشكّ في صحّتها، وهي أنّ الناس یُبعثون كما هم بالجَسَد والروح 

أبى جعفر محمد بن  ماملإا(الطبري  بهم. اتَبرُّكً  اعلى المَغارة مَسجِدً  كحتى ضَرَب االله على آذانهم مرّةً أخرى، فجاء الناس وشَیَّدوا هنا

  .٤٥٧-٤٥٤)، ١٨٧٩ ،بریل (لیدن: ،١، جمم والملوكتاریخ الأ)، هـ٩٢٣، تجریر

، ولكن التي تقول إنها أسطورةوهو ما ینفي قول كثیر من الكتابات  ،ن الكریم في سورة الكهفآصحاب الكهف في القر أوقد وردت قصة ٣ 

سمائهم أن الكریم كعدد الفتیة و آصحاب الكهف في تفاصیل لم تذكر في القر أالمسیحیة عند تفسریهم لقصة  المؤرخین قد استعانوا بالروایات

   ومكان وقوع القصة.
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ترجع إلى العصر  التيسبلة والأوالتكایا  ١تزین جدران بعض المساجد كما وجدت ،سماء الشبان السبعأوعلیها 

ویتوسطهم اسم كلبهم  ،شكل دائرةفي هم ؤ سماأفكانت تسجل  ،ماكن الخاصة بالمتصوفینوخاصة الأ ،العثماني

ولوحات سفینة  صحاب الكهفأسماء أف بقطمیر، كما وجدت الكثیر من اللوحات الخطیة مدون علیها المعرو 

تحمل صورة السفینة أیضًا ن أهذا بخلاف  ،)٤-٣- ٢-١)، (لوحة ١شكل( مشكلة بواسطة أسماء أصحاب الكهف

انًا على أنها قیدة الإسلامیة أحیتُصوَّر الع  فهي في المخطوطات المصوّرة والمصادر المكتوبة،ا صوفی� ا معنى رمزی� 

، )٣(لوحة فإنها لن تغرق ،السبع الفتیةإذا كانت مكتوبة بأسماء  وأنها ،بحسب مصادر صوفیة هائج رسفینة في بح

وكلبهم على تعویذات  ،لسبعةكقصة خلاصیة إلى استخدام أسماء النائمین ا قصة أصحاب الكهفأدت أهمیة وقد 

 ،ناضولمنطقة الأفي ، وطبقا للمعتقدات الشعبیة خاصة مان وصول الرسائل بأمان، لأغراض الحمایة ولضمختلفة

أصبحت شائعة بشكل خاص في المناطق ذات المؤسسات  ،ومن ثم، الغرقمنع یكتابة أسمائهم على السفن  نإف

كانت تكتب  أن أسماء أصحاب الكهف ،وجدیر بالملاحظة ،٢البحریة والتجاریة القویة مثل الإمبراطوریة العثمانیة

التبرك بأسماء ه بالشائع  الأناضوليالمعتقد الشعبي وذلك تحت تأثیر  ؛و على الحلى والتمائمأعلى الجدران  اغالبً 

فإنها تحمل دلالات  ،مجرد كتابة الأسماءأن بل  ري معین كالسفینة،یشكل تصو في ولكن لیست  ،أصحاب الكهف

سماء أو ذكر أالحمایة الإلهیة لمن كتب في لاعتقاد الشعبي تعطي نفس ا ،وبالتالياستدعاء القصة بأكملها، 

  .٣صحاب الكهفأ

  

  ) (من عمل الباحثة)١(  ) سفینة أصحاب الكهف تفصیل من لوحة١(شكل رقم 

                                                             

مسجد قریة بیلن  بالقلم كاري مثلالرسم  بأسلوبناضول غرب الأ مساجد قريصحاب الكهف مرسومة على جدران أسماء أوجدت  ١

م وحتى بدایة القرن ١٨هـ/١٢ناضول منذ القرن عناصر الزخرفیة في مساجد القري العثمانیة في غرب الأال" براهیم،إبراهیم وجدي إ أرتیتش.

وقد ذكرت هذه الدراسة  .٦٥٦ :)٢٠٢١نوفمبر(، ٣٠، العدد٦مج الإنسانیة،، مجلة العمارة والفنون والعلوم "م (دراسة أثریة فنیة)٢٠هـ/١٤

و في أسلام تمتعت بها سواء في الإ التيلى القدسیة إ والتمائم یرجعمساجد وعلى الحلى صحاب الكهف على جداران الأسماء أن تسجیل أ

     .كتب من قبلكانت تُ  التيبدیل عن كتابات الطلاسم والسحر  المسیحیة وأنها

2
 Francesca Leoni, Christiane Gruber, and P. Lory., Power and protection: Islamic art and the 

supernatural, (Ashmolean Museum, University of Oxford, 2016), 36. 

3 Gwendolyn Collaço, “With Sleep Comes a Fusion of Worlds: The Seven Sleepers of Ephesus Through 
Formation and Transformation." Senior Capstone Project, Vassar College (2011): 116-117. 
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من خلال فقد وجدت  ،ولتوضیح ذلك الحاجة إلى كتابة هذه الأسماء على شكل سفن؟لماذا  ولكن یبقي التساؤل

یطلق على سفینة سیدنا نوح علیه  يهذه اللوحات هو "سفینة الخلاص" وهو الاسم الذالبحث أن الاسم الشائع ل

ودلیل على رعایة االله  ،تتناول قصة أصحاب الكهف بأنها قصة خلاصیة التيالسلام، كما تشیر دائما الكتابات 

أعتقد أن سبب  ،هناومن  ،سیدنا نوحتوحي به قصة سفینة  يمر الذوهو نفس الأ ،سبحانه وتعالى لعباده المتقین

هو التضرع إلى االله  ،الربط من وجود سفینة "سفینة الخلاص" مشكلة بأسماء أصحاب الكهف "عباد االله المتقین"

قصة سفینة نوح وقصة أصحاب الكهف، في هذه اللوحات كمصیر المتقیین  حامليتعالى والرجاء بأن یكون مصیر 

 ،ات موضوع الدراسة كتب الخطاط فیها على الیمین سفینة نوحلوحلوجود لوحة من ا الاستنتاجومما یرجح هذا 

صحاب الكهف على شكل سفن منذ أأسماء  بها لوحاتوقد وجدت  )،/أ٤وعلى الیسار أصحاب الكهف (لوحة رقم

صحاب الكهف سوف أسماء أفن بواسطة سلعتقد أن تشكیل اأُ ، حیث المیلادي سادس عشرال العاشر الهجري القرن

ب الكهف لن یتم صحاأكان یُعتقد أن السفن الموكلة إلى كما البحریة العثمانیة،  الحملات ءنااثیحمي السفن 

السفن  تشابه، ویتزامن ظهور هذه اللوحات مع كثرة الحملات البحریة العثمانیة، ونلاحظ بالفعل ١تحطیمها في البحر

  جالیون. صحاب الكهف مع السفن العثمانیة خاصة المعروفة باسم أالمشكلة بأسماء 

تعد قصة الشبان السبع النیام من أشهر روایات ما قبل الإسلام في المنطقة، فإن العظة الشعریة  ،بصفة عامةو 

قلوب المسیحیین" في ثر روحاني كبیر أ"الدینیة" المنسوبة إلى یعقوب السروجى كان لها  أو العظة اللیتورجیة

وكذلك في ضواحي نجران في جنوب شبه  ،سوریة الأردنیةالیعاقبة "في الاتحاد الغساساني في أرض السهوب ال

كان من الممكن أن یتم تداولها بین المسیحیین الناطقین باللغة العربیة في جمیع  ،الجزیرة العربیة، ومن هذه المراكز

ع نستطی ،ا سبقوممَّ  .لهیةوطلب الحمایة الإ ،أعمال السحرفي حیث كانت تستخدم  ،أنحاء شبه الجزیرة العربیة

، المنطقة العربیة وقت نزول القرآن الكریمفي  اصحاب الكهف كان معروفً أ الاعتقاد في التبرك بأسماءن إ :القول

  .٢واستمر كمعتقد شعبي متوارث بعد الفتح الإسلامي

أسماء النائمین السبعة في  استخدمو  ،العالم الإسلامي بلدان كثیر من وقد استمرت القصة تتمتع بشعبیة كبیرة في

هم باللغة العربیة یتم كتابة أسمائ كان وجلب الحظ، وغالبًا ما الإلهیة، وذلك بهدف الحمایة ،لنقوش والتمائم وعلى الورقا

 ،قد تبنتها الكثیر من الطرق الصوفیةو تحمي من الشر، كانت نها أبجانب الاعتقاد الشعبي بهذا  .٣شكل سفینة على

فكانت للقصة جوانب روحانیة  ،الرغم من وجوهها واستخداماتها المتغیرةعلى ، وذلك فحاولوا الحفاظ على جوهر القصة

شارة إ نهاأبا منهم اعتقادً  وذلك ؛٤ضرحةتزین التكایا والأ وهي وجدت فقد الإلهیة،تشیر إلى الولاء والإیمان والحمایة 

ها بمثابة وسیط لنعمة االله في الفتیة والقصة نفس تكانعلى حمایة االله للمؤمنین الذین اتبعوا طریق الهدي والرشاد، و 

" فیما المنقذ من الضلالالغزالي بشكل خاص عن هذا الاستخدام في سیرته الذاتیة "الإمام الفكر الصوفي. ویتحدث 

                                                             
1 Mustafa Gürbüz Beydiz, “Gemi Tasvirli Çeyiz Sandığı Kapakları”, Kalemişi-Türk Sanatları Dergisi, 
2.3, (2014): 615. 

2 Collaço, “With Sleep Comes a Fusion of Worlds: The Seven Sleepers of Ephesus”,109. 

3 Sharon, “Ashab al-Kahf Inscription at the Sabil al-Mahmudi in Jaffa”, 75.; Annabel T. Gallop, “Malay 
seal inscriptions: a study in Islamic epigraphy from Southeast Asia.” (Ph.D. thesis, soas, University of 
London, 2002), 225. 

4 Tülün Değirmenci, “Popular Imagery in the Late Ottoman Periphery: The Wall Paintings in Village 
Mosques of Denizli Province”, The Medieval History Journal, 22, 2, (2019): 382. 
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یتعلق باكتشافه الشخصي للصوفیة، ویشیر إلى الحاجة إلى رجال مثل أصحاب الكهف وغیرهم من الصوفیین 

أعمدة الأرض وبركاتهم تنزل الرحمة الإلهیة على سكان الأرض، وبسببهم  م. لأنه...المتحمسین كوسطاء الله، ویضیف "

، كما شبه الصوفیین بأصحاب الكهف وأن لهم دورًا بارزًا في كسب نعمة االله للبشر نال المطر، وبفضلهم تنال الرزق"ت

 سیما في أهم الضروریات عجاب الحكام، لاإأو "سكان الأرض عامة". هذه الفكرة جعلت قصة النیام السبعة تنال 

من المطر والقوت، كوسیلة لاكتساب هذه "الرحمة الإلهیة"، وأصبح أسماء أصحاب الكهف إضافة  بلادالأساسیة لل

  .١ضروریة للأعمال الفنیة تحت رعایة البلاط الملكي لطلب بركة االله

كثیر من المخطوطات  فيفصورت القصة  ،صحاب المذهب الشیعي الصفويأمن  ا أیضًاكما لاقت اهتمامً 

على القطع نفذت كتعویذة  السحري تأثیرهامن القصة  لهذه وتماشیًا مع الاعتقاد الشعبي ،سبقما  ا إلىواستنادً الصفویة. 

معظم تمائم السحر في ك ،لهیةطبیقها بسهولة لأغراض الحمایة الإت شخاصحیث یمكن للأ ،كالمرایاالمختلفة  الفنیة

وقصة  أصحاب الكهف أسماءلذلك فإن  ؛الشریرة والعینمن القوى  االله رعایةیطلبون  وقائیة،ة العالم الإسلامي ذا طبیع

   خیر مثال لهذا الاعتقاد.تعد  لهم لهیةالإحمایة ال

  ناضول:الأ في الثقافة الشعبیة الكهف في  أصحاب ٣.١

هورها في بین المسلمین إلى ظ عقد متعدد الثقافات، ویرجع جاذبیتهامن المحتمل أن تكون الروایة نتاج تاریخ مُ 

یروي فقط حیث ، بطال القصةألا یذكر أسماء  الكریم فإن المعتاد في القرآن ،ومع ذلك سورة من القرآن الكریم،

الخطوط العریضة للقصة. لكن كما سنرى، فإن المعتقدات التي نشأت حول أصحاب الكهف في الثقافة الشعبیة 

دوات سمائهم على مجموعة متنوعة من الأأة أسمائهم، أو من خلال كتابة الأناضولیة قد تشكلت من خلال تلاو 

أنظمة المعتقدات الشعبیة الأناضولیة قصص النائمین السبعة بأحداث ربما  فقد غذت ،وبطبیعة الحالالمستخدمة، 

وة على ذلك، وعلا ،في القرآنذكرها  لم یتمحداث أكما روتها النصوص الأدبیة، والتي تقدم مجموعة  ،تكون خیالیة

ستكون في مأمن من  بها أسماؤهمالإیمان الراسخ بقوة أسماء أصحاب الكهف قد ولّد الاعتقاد بأن أي مساحة  كان

منتشرًا بین مخیلة الشعب في جمیع أنحاء  تكان بفعالیتها ةالمتوارث اتالاعتقادأن من المؤكد و  صائب،كل الم

  .٢لیس له علاقة بالدینتقاد أن هذا الاعو  ،سلامظهور الإ من قبل الأناضول

- ١٢القرن ناضول خلالالأبلاد في ین خاصة مین العثمانیذهان المسلأفي ومن المعتقدات الشعبیة الراسخة  

هم على نار مشتعلة ؤ إذا وضعت الورقة التي كتبت علیها أسماأنه  بالإضافة إلى ما تم ذكره، ؛م١٩- ١٨ هـ/١٣

ال، فلن طفوُضعت الورقة التي كُتبت علیها أسماء الصحابة بجانب الأ یمكن أن تنطفئ النار. كما ورد أنه إذا

ا خفها حول ذراعیه (یملیإذا كتب شخص ما هذه الأسماء على قطع من القماش ول وأنه، ایبكون، وإذا مرضوا شُفو 

ت وُضِع وإذا، كل شيءفإنه سیحقق  )،رقطمیو  كفشططیوسو  شاذنوفش و و ش ودبرنو مرنثم  ،لیناثومك ینیالثوم

وسوف تلد  المخاض،على المرأة التي ولدت، فلن تعاني من آلام  أصحاب الكهفالورقة التي كُتبت علیها أسماء 

، حجرات النومفي و علقت أوسیكون أطفالها بصحة جیدة، وإذا وضعت بجانب شخص لا یستطیع النوم  بسهولة،

 المنزل،إذا تم وضعها في و . أمراضهمون من فیشف ماءها،إذا أذابت الورقة في الماء وشرب المرضى و فسوف ینام. 

إذا تم الاحتفاظ بالورق و سیجد أفراد الأسرة السلام والرفاهیة في المنزل. و فلن یكون هناك حریق أو سرقة في المنزل. 

                                                             
1 Collaço, “With Sleep Comes a Fusion of Worlds: The Seven Sleepers”, 116-117.  

2 Değirmenci, “‘Popular’ Imagery in the Late Ottoman Periphery”, 383-385. 
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صحاب الكهف أسماء أأن  نیعتقدو فهم  على المركبات التي تسافر في البر والبحر، فستكون هذه المركبات آمنة،

، شكل سفن نابعة من هذا الاعتقاد ي الروحي للبحریة التركیة. وتأتي كتابة أسماء هؤلاء الشباب علىهي الحام

في المتاجر وأماكن العمل  اهتعلیقو  ،ن ذكر اسم أصحاب الكهف في صلاة النملأوساط الشعبیة وینتشر بین الأ

 .١العدید من العملاء جلبی سوف

غراض الوقائیة الأفي صحاب الكهف أسماء أستخدام اوصلتنا عن  تيالشارات أغلب الإأن هنا ویبقي التساؤل 

- ١٨هـ/١٣- ١٢و لوحات خطیة عثمانیة ترجع إلى القرنین أو على تحف فنیة أسواء مسجلة على جداران المباني 

 عثمانیة،و أمخطوطات دینیة صفویة في  تصویر القصةعدا  فیمان وجودها قبل ذلك الوقت كانت قلیلة، أ، و م١٩

  بحث عن مصادر تتحدث عن التراث الشعبي العثماني خلال هذه الفترة.أوهو ما جعلني  ،نرآقصص الق ديكأح

وهي ظهور  ،سلامي ظاهرة شعبیةنحاء العالم الإأكافة في الفترة التاریخیة موضوع الدراسة  هذه انتشر خلالفقد 

سلوب أسردها في ن عامة الشعب، یستخدم بی متداولةسطورة أو أیة ادبیة شعریة ونثریة صغیرة الحجم لرو أسخ نُ 

(تلاوة نصوص "شعبیة" مكتوبة بلغة یسهل الوصول إلیها تحظى  لتسلیة عامة الشعب من غیر المتعلمین الراوي

وجدت  الأناضوليالتراث الشعبي في ، وبالبحث شخاص المتعلمین)عالٍ من قبل الأ بشعبیة كبیرة تقرأ بصوت

هذا تحمل اسم " التيم، ووجدت أحد النصوص المثنویة ١٨هـ/١٢هرة خلال القرن هذه الظاوانتشار بالفعل ذیوع 

سطنبول، إوهو "عهدي"، محفوظ  في جامعة  ،" تنسب إلى شاعر مجهول یعرف باسم مستعارقصة أصحاب الكهف

وتاریخ النسخ  علیه توقیع الخطاط أحمد بن إسماعیل إزمیر ،.ND 2495-286مكتبة كلیة الآداب،

نسخ . تاریخ اسطرً  ١١ورقة ومكتوب بخط النسخ. تحتوي كل صفحة عادة على  ١٧م النص من ١٧٣٩هـ/١١٥٢

عباس كما في العدید من النصوص الأخرى  اسمه ابنمقطعًا، الراوي في هذا النص هو شخص  ٣٥٢ من

ن شائعة في القر أصبحت عادة تسجیل أسماء أصحاب الكهف ستطیع القول أن أ ،وبالتالي. ٢لأصحاب الكهف

والاستماع  هذه الفترةالموجودة في  ةتلاوة القصذیوع وانتشار بسبب  المیلادي؛ الثامن عشر / الثاني عشر الهجري

 الكهف" بأصحا"النیام السبع أسماء ب بالرجوع مرة أخري للاعتقادظهرت أجواء ثقافیة محددة، سمحت للناس فإلیها، 

 قشنبالتأكید على المستمعین أن   تنتهي القصة كانت نسخالبعض  هناكن أو  ،، خاصةا آخر من التعویذاتنوعً ك

ن عند والذي یوجد حتى الآ قرونًاستیقظوا من نومهم الذي دام اعلى لوحات أو أحجار بعد أن  الشبانأسماء هؤلاء 

، وهو ما اعتقده الناس بالتبرك بأسماء الخلودالعمر الطویل و على  حصلوا نهمأكان هو السبب ب ،مدخل الكهف

 اب الكهف.أصح

  :sikke-i şerif شریف  ةسكتاج شریف:  التكیة:لوحات أثر المعتقدات الشعبیة على  .٤

ن و اطوأعطي الخطَّ  ،م١٩-١٨هـ/١٣-١٢القرنین  لخاصة خلا ،اعندما بدأت اللوحات المعلقة بالانتشار تدریجیً 

 لوحات الخطیةالمن أكثر  كانت ،في تنفیذها رها واستخدام تقنیات فنیة متطورةلها أهمیة كبیرة وعملوا على تطوی

                                                             
1 Ahmet Eyicil, “AFŞİN ASHAB-I KEHF”, Selçuk Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 
sayi.14, yil (2005): 274. 

  Hanife Koncuي قامت بھا  انظر الدراسة الت:ھذا المثنوي  نللمزید ع ٢

Hanife Koncu, “Bir Ashâb-ı Kehf Kıssası: Hâzâ Kıssa-i Ashâbü’l-Kehf, The Story of Seven Sleepers: 
Hâzâ Kıssa-i Ashâbü’l-Kehf”, Divan Edebiyatı Araştırmaları Dergisi 10.10, (2013): 275. 
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 ن لتكون رمز لكل طریقة، فقدو الخاصة بالطرق الصوفیة، والتي نفذها الخطاطاللوحات هي ا شیوعً  التصویریة

أفضل الأمثلة  قدمتالتي التكیة  اتبدأ تعلیق لوح ،ومن ثم ،سماء شیوخ الصوفیةأكتابات تشیر إلى  علىاحتوت 

 في المساجد وكانت مختلفة عن اللوحات المعلقة ،الصوفیة فل التابعة للطوائفعلى الخط المعلق في داخل المحا

تم إلحاق النزل  اسم المؤسس للطائفة التيحیث كان  ،والتي احتوت على الآیات القرآنیة أو بعض الأحادیث النبویة

 یفترضو مى فیه الطائفة. بها مكتوبًا على معظم اللوحات المعلقة في أكبر غرفة في التكیة، أي في المكان الذي تس

ن هذه التصاویر أخاصة و  -تصویر مؤسس الطریقة كما كان من قبلعن  بدیلاً اعتبرت  "شریفة سك"ن لوحات أ

البصریة والروحیة الناحیة  نلوحات الخطیة تتناسب ما عند المتصوفة، فوجدوا الدینیً  ةمن وحي خیال الفنان ومكروه

المنظور التصویري والروحي لهم وكأنها تصویرة شخصیة ترمز لمؤسس  معتقدات المتصوفة، وأصبحت من جهةمع 

التكایا  جدراننتشر في الإمبراطوریة العثمانیة، وتعلق على ت" مولانابدأ استخدام لوحات "یا حضرة  ،الطریقة، ومن ثم

 .١مریدین كرمز لانتمائهم لهذه الطریقة الصوفیةالومنازل 

موضوعة على  أغطیة رؤوس بأشكال متنوعةعلى رسم  كما شاهدنا عادة یحتوي هذا النوع من اللوحاتو 

یزینها تكوین خطي متداخل لعبارة نصها ثابت  ،)١٣-١٢-١١-١٠-٩- ٨-٧- ٦-٥(لوحات مرتفعة "خوان" منضدة

، ٢"قدس سرهالغالب دعاء ثابت نصه "في یلیها اسم شیخ الطریقة ودعاء له  "مولانا تیا حضر "كل اللوحات في 

 ،الطریقة الصوفیة ت تم إعدادها في الغالب في مساكن الدراویش؛ معظمها أعدها بشكل خاص أعضاءاللوحاوهذه 

عداد كبیرة من هذه اللوحات هي من أیلاحظ أن كما تخلو من تاریخ العمل وتوقیع الفنان،  حیانغلب الأأفي وكانت 

، ولكون الكثیر من ٤یمة فنیة عالیةذات ق نهاأزت ب، والتي تمیَّ ٣أعمال الخطاطین المدربین في نزل الطریقة

سماء الكثیر من مشایخ الطرق بتصامیم أكتابة ب قاموا  فقد الصوفیة،الخطاطین كانوا ینتمون لبعض هذه الطرق 

، وقد تجلى هذا الفن من خلال انعكاس محبة مشایخ هذه الطرق على طریقة كتابة بداعات خطیة متنوعةإ و 

العصر العثماني في ن عمال من عمل أشهر الخطاطی، وقد وصلنا بعض الأملخطاطین لأسمائهم بأجمل التصامیا

عضائها أنواع مختلفة من الفنون والحرف في نزل أحیث عملت الطرق الصوفیة على تعلیم  ،كحافظ عثمان

 ان احتراف نو المتصوف، كما یؤمن یكسبوا رزقهم دون الاعتماد على أحد استطاعوا أن  ،الدراویش؛ وبهذه الطریقة

  .٥عضائها فن الخطأبتعلیم  بصفة خاصة المولویة والنقشبندیة، وقد اهتمت الطریقة فن الخط یعمل على نقاء الروح

                                                             
1 Fatih Özkafa, “Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat Eserleri”, Tasavvuf İlmi ve 
Akademik Araştırma Dergisi 23.46, (2021): 61-62. 

2 Teparić, “Figural Representation in the Arabic Calligraphy Epiphany”, 159 

وعاشوا وعملوا في كنف ورعایة تكایاها، كما كان أغلب شیوخ التكایا  ،لى بعض الفرق الصوفیةإانتسبوا  العثمانیینكثیر من الخطاطین   ٣

كرامهم وتقدیرهم إلحضرة ومن أهل االله وخاصته الواجب و العاملین فیها خطاطین، خاصة وأن مكانة الخطاط عند المتصوفة أنه من أهل اأ

   .١٠١العثمانیة،  الوثائقدهم حنش، الخط العربي في أن الكریم، محمد آنهم من حملة القر لأ

4 Alkan, “Tezhip sanatında Türkmen dönemi”, 53. 

5 Özkafa, “Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat Eserleri”, 198. 
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) ٨) سكة المولویة من لوحة(٢شكل(

  من عمل الباحثة

  

) سكة مولویة من ٣(شكل 

  من عمل الباحثة )١٢ة(لوح

  

 )٥) سكة نقشبندیة من لوحة (٤شكل(

  من عمل الباحثة

  

، وقد تعددت جمع بین الحیاة الصوفیة والفن حیث ،يالفن العثمانبه أن هذا النوع من اللوحات اختص  ،حظویلا

من أحد مكملات الزي  وظیفتها تتغیر  والتي ،"السكةهمها لوحات تاج شریف "أن كان أو  ،أشكال لوحات تكیة

سماء أا وجدت أیضً  ،رق الصوفیةوفي بعض الط ،حیث تحتوي على اسم مؤسس الطریقة ،رمز للتكیةالصوفي إلى 

هم مواضع التكیة أفي و أ ،ق على جدران التكایا في مكان ممیزعلَّ تُ  ت، وكان)٤-٣- ٢(شكل  هم شیوخهاأ

تبركًا باسم شیخ الطریقة  منازلهمفي باقتناء هذه اللوحات الطریقة  ومرید كما اهتم ،ضرحة ومساكن الدرویشوالأ

إذ على حسب اعتقادهم  ؛كثر من كونه لوحة زخرفیةأولیاء الأ لهؤلاءیل والتقدیس ا من التبجیعد جزءً  حیث، الصوفیة

 ،، وبالتاليأو شیخ الطریقة ، وهي بالنسبة لهم بمثابة رمز لمولانا١تعم الضریح وزواره التيتشع هذه الأسماء بالبركة 

ثلة على الخط العربي، ومن یظهرون احترامهم كما لو كانوا في حضوره، وهي عبارة عن لوحات تقدم أفضل الأم

تمیزت  والتيالطریقة المولویة والنقشبندیة  هينتاجها عدد كبیر من لوحات تكیة إوصلنا من  التيالطرق الصوفیة 

، ٢عرفت خلال الفترة موضوع الدراسة التي الفنیة المتطورة سالیبلأفي تنفیذها ا تاستخدم جمالي يبتكوین فن

عبران عن انتماء من یعلقها إلى هذه یو  ،رمزان إلى الطریقة الصوفیةیالتاج  شكلو  وكانت أسماء شیوخ الطائفة

  .٣الطریقة الصوفیة

                                                             
مقامات  تانمان،. بهاء  التكایا. مو في أضرحة ا على عوارض خشبیة بارزة فوق الأكتابة اسم مؤسس الطریقة كان یتم نقشه أیضً  ١

تكایا الدراویش الصوفیة والفنون والعمارة في تركیا العثمانیة، تحریر رایموند لیفشیز، ترجمة عبلة  أي بینار، ، ترجمة م.ءالأولیالتقدیس 

  .١٨٧، )٢٠١١، "كلمة"هیئة أبوظبي للثقافة والتراث  بوظبي:أ( مراجعة أحمد خریس،عودة، 

2 Fidan Tonza, “Doğu mistisizmi ve Anadolu tasavvufu'nun araştırılması ve seramik uygulamaları”, (PhD 
Thesis, DEÜ Güzel Sanatlar Enstitüsü,  2012), 63 

3 Özkafa, “Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat Eserleri”, 198. 
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سفل اللوحات أیقصد (  ضافة إلى رمزیة هذه اللوحات كرمز للطریقة، فقد ساد اعتقاد أن من یقعون تحتهاوبالإ

على جدران و  الدراویشدران نزل ى جسوف تنالهم الحمایة والتبرك، وربما كان هذا هو سبب تعلیقها عل )المعلقة

كل الخلیقة تقع تحت قبعة أو تاج  ،الصوفیة یراتووفقًا لبعض التفس ،١لقصور وحتى المساجدالعدید من المنازل وا

أن یؤسسوا فروع الروحانیة  وهم من یمكنهم ،من یمكنهم حمل تاجههم فقط  الدراویشمعتقدات الصوفیة في و االله، 

ي نروحاالالدرویش حات إلى ارتباط لذلك تشیر هذه اللو و  ... ٢صاحب التاج مد (ص)التي تنبع من نبیه مح

  .٤تاج رأسه السكةجعل ففقد آمن الدرویش بوحدانیة االله  ،تهمافطبقا لمعتقد ،٣بالتاج

 امحیث قالرفاعیة، البكتاشیة، إلخ.  القادریة، ،ةالمولویهناك العدید من الأعمال الخطیة المتعلقة بالنقشبندیة، 

، أما بالنسبة للنقشبندي، فقد تم ي فرید من نوعهفن تكوینبهم ؤ فخرجت أسما ،الخطاط بتنفیذ هذه اللوحات بحب

، يبهاء الدین النقشبندمؤسس الطریقة تصمیم أسماء العدید من المشایخ في سلسلة النقشبندیة المقدسة، ولا سیما 

. وكان بعضها يالجل تعلیقوال  ٥ يالجل ثلثالخط  عمل هذه اللوحات كانفي استخدمت  التيومن بین الخطوط 

   .٦ .zerendûdالزرندود مكتوبًا بالحبر، والبعض الآخر مكتوب بتقنیة

في مستهل توضیح هذا التساؤل  اللوحات؟لنوع من س لهذا اأغطاء الر  نو اناختار الفنَّ  یبقي التساؤل لماذا ولكن

رام خاص في الأوساط الصوفیة، هي رمز الروحانیة، والمعلم تحظى باحت السكةأو  إن فكرة التاجعلینا معرفة 

مؤشر على المكانة والمهنة والتسلسل  هو، و ٧الروحي، والقائد والشیخ، وهو الشخص الذي اكتسب المعرفة والحكمة

النساء، همیة كبري لكل من الرجال و أالرأس لدى المسلمین غطاء  یحظى ،الهرمي الروحي للطریقة، وبصفة عامة

طراف قبعته قبل وضعها أ، فكان الدرویش یقُبل ٨من أهم الرموز الروحیة عند الطرق الصوفیة السكةو أج شریف وتا

 على سبیل المثالفنجد  ،في الطرق الصوفیة السكةولتوضیح مكانة و عند خلعها دلالة على احترامه وتقدیسه لها، أ

                                                             
1 Begiç  H. N., “Mevlevilik’te Bir Sembol: Keçe Başlıklar “Sikke, Arakiye,  Külah”, Türkoloji 97 (2019): 
135-137 

 ،صاحب التاج والمعراج :بالصوفیة لق المؤلفاتمن  اوتحمل كثیرً  ،على الرسول(ع) نالعثمانیو یطلقها المتصوفة  تيلقاب المن الأ ٢

  .وطریق المعراج إلى حضرة صاحب التاج التاج،السراج في معراج صاحب 

3 Teparić, “Figural Representation in the Arabic Calligraphy Epiphany”, 159-160.  

4Melhlika Orakçioğlu, “Mevlevi tarikat kültüründe kıyafetler ve sembolik anlamları”, (Master's thesis, 
Başkent Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2022), 56-57. 

هذا الخط  الأولى، فصارفي الكتابة بخط الثلث على العمائر بالدرجة أسلوب من أسالیب الكتابة عند الخطاطین، طوره العثمانیون  الجلي ٥

) ملم في الثلث العادي، وما فوق ٢.٥-٢ون في عرض القلم وسماكة الخط من (والفرق بینهما یك الجلي،إلى الثلث العادي والثلث ینقسم 

، مجلة البحوث والدراسات "كتابة المصحف الشریف عند الخطاطین العثمانیین"إدهام محمد حنش،  .الجلي ثلثال) سم في 3.5لى (إذلك 

 .١١٤: )٢٠١٤( ،السنة الرابعة السابع،، العدد القرآنیة

6 Özkafa, "Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat Eserleri”, 196. 

7 Teparić, “Figural Representation in the Arabic Calligraphy Epiphany”, 159 

8 Peter Dans Laqueur, “Dervish Gravestones.” In The Dervish Lodge: Architecture, Art, and Sufism in 
Ottoman Turkey, ed. Raymond Lifchez (California: Universty of California Press,1992), 284. 
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ولكن ما  ،عضاء الطریقة بغض النظر عن رتبتهم ومكانتهمأو القبعة العالیة كان یرتدیها كل أ ،١المولویة السكةن أ

بیض هو فاللون الأ ،إلى لون العمامة بالإضافة ،وخاصة طرفها ،طریقة لف العمامة تیمیزهم عن بعضهم كان

ما أ ،و الشلبيأواللون القرمزي الداكن مخصص للشیخ  ،خضر فهو لمن یحملون لقب سیدوالأ ،ساسي للجمیعالأ

قبعة خاصة به وحده ملفوفة بعمامة الصوفیة وتسمي سري إستفا وهي ترمز إلى وصوله إلى فیرتدي  ،القطب

النهایة لقد أتینا من الأرض وفي "مولوي بنیة اللون فهي بالمعنى الصوفي تشیر إلى  ةوكانت سك ،٢الحقیقة المطلقة

رأسه بعد وفاته من خلال الدرویش یحتفظ بها طوال حیاته وتوضع على ومن المعروف أن  سنذهب إلى الأرض".

وبالفعل كان یضع على شاهد القبر نحت لغطاء  لأرواحهم،ویعتبرها أنها شاهد قبر  ،فتح الكفن قلیلاً أثناء الدفن

الطریقة النقشبندیة معظم اللوحات التي في مر نجده ، ونفس الأ٣المتوفي نتمي لها كان ی التيقة بالرأس الممیز للط

شبند أو غیره من شیوخ النقشبندیین هي في شكل تاج شریف نقشبندي، وهو عبارة عن قننُقِشت علیها أسماء شاه 

 ،٤ولكن لیست بارتفاع القلنسوة المولویة ،تلتف حول قلنسوة دائریة مرتفعة عمامة دائریة كبیرة الحجم متعددة الطیات

                                                             
لدرجة أنه  خلعها ع، ولا یستطیلا یمكنه السفر بدونها لبقیة حیاته السكةهذه ارتدى ن من أشریف في نفوس مرتدیها  ةوتظهر أهمیة سك ١

 الیمین والیسار والأمام والخلففي اتجاهات مختلفة إلى ریكها تحفقد؛ یعمل على ، السكة خلعدون یحلق بحتى عند حلاقة الشعر، كان 

تم ارتداؤه على الفور. هذا تعبیر عن الحساسیة التي یخلقها الحب والاحترام ی الرأس،بمجرد غسل  الحمام،في و . حتى إتمام حلق شعره

ا " هو أیضً ةسك" الفهم،في القبر نتیجة هذا رأس المتوفى ها كانت توضع على حقیقة أنو  ترمز إلیها.والتفاني للمعاني العمیقة والدقیقة التي 

اسم النقود المعدنیة التي سكتها الدولة. یتم التحقق من صحتها وجدارتها وضمانها من خلال الختم الرسمي. إذا طبقنا هذا المعنى على 

وكما أن نقل العملات المعدنیة یخضع  قیمة. ا ذایعني شخصً  السكة، فإن الشخص الذي یلبس نو الصوفیالتي یرتدیها  كغطاء الرأس السكة

العملات المعدنیة  نتاجإكلما زادت جریمة و ه. بة وأعلى مسؤول الطریقیخضع لتقدیر وتصرف  السكةارتداء لسلطة الدولة واحتكارها، فإن 

   .كبیرة كانت . العقوبة لكلیهماطریقةدون إذن من ال السكةزادت الجرأة على ارتداء  الدولة،دون علم 

- Rıza Duru, Mevlevîname: çeviri metinler ve resimlerle batılı seyahatnamelerinde Mevlevîlik, (Konya: 
Konya Valiliği İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü Yayınları, 2012), 26 

والدروایش  یرتدیه الأطفال والنساء یض،الأبمصنوع من الصوف ة الشكل مخروطیوهي  ،ا العراكیة والكلاهیضً أمن أغطیة الرؤوس المولویة 

حسب حجم  مقلوبةمصنوعة من صوف الضأن أو الأغنام بطریقة خاصة في لون شعر الإبل كطبقة مزدوجة،  السكةالمولویون، وكانت 

 ویعرفالرأس،  لىثبت عأرق قلیلاً من الجزء الذي ی مطروق،رأس من یرتدیها، وتتطلب إتقان صنعها. والجزء العلوي منها مصنوع من لباد 

  .arakbirاسم على غطاء رأس النساء المولویة  ویُطلقبأنه مخروط متداخل من طابقین 

Begiç, Mevlevilik’te Bir Sembol: Keçe Başlıklar “Sikke, Arakiye, Külah”,135-137 

 
٢
تكایا الدراویش الصوفیة والفنون والعمارة  ،وطقوسھم في الطریقة المولویة، ترجمة م.أ. كویجلى بینار شنورھان أتاسي، ثیاب الدراوی 

 )،"كلمة"للثقافة والتراث  يبوظبي: هیئة أبو ظبأ( أحمد خریس :مراجعة عودة،عبلة  :رایموند لیفشیز، ترجمة :في تركیا العثمانیة، تحریر

٣٢٣ ،)٢٠١١.  

وهما من  والجمعة،ثنین ویقام یومي الإ "Sikke Tekbirlime"احتفالات مقدسة تسمى هذا الحفل  والقیمة، هناكبسبب هذا المعنى  ٣

خدمته المرهقة لمدة ألف یوم. یقدره ویثني  بإكمال السكةالأیام السعیدة في العالم الإسلامي. وفي هذا الحفل یتشرف الدراویش بارتداء 

وي متقدم من المعرفة والحكمة، لى مستإنه وصل ألى إترمز  والتيیصل إلى ارتداء هذه العمامة  المهم، ومنعلیه. في هذا الاحتفال 

ومن مظاهر تقدیسه لها لا یرتدیها وهو بداخل المساحات غیر النظیفة مثل المراحیض. ومن  نفوسهم،وتحظي على مكانة مقدسة في 

  :الدرویش الذي ارتكب خطأ لا یغتفر ةو سكأهي سحب تاج  قهذه الطر مظاهر العقاب المتبعة داخل 

 - Mehlika Orakçioğlu, Mevlevi tarikat kültüründe kıyafetler ve sembolik, 57    

4 Özkafa, “Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat Eserleri”, 61-62. 
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تلكون المعرفة المقدسة ونقاء الروح، ، فقط أولئك الذین یمالسكةولم یكن الجمیع یتمتعون بامتیاز ارتداء التاج أو 

من طائفة  الرؤوس، وتختلف أشكال أغطیة ١وبصفة خاصة في الاحتفالات الدینیة الخاصة بهم اهءیستحقون ارتدا

. وكانوا یرتدون كما سبق الذكر بأسمائهممرتبطة بمؤسس الطریقة الذین سمیت الطریقة  حیث كانت ،ىصوفیة لأخر 

و التیجان رموزًا أاء الرأس الخاص بهم، غالبًا ما تُعتبر الرموز الموجودة على العمامات غطفي عادة رموزًا معینة 

  .٢مقدسة غیر معروفة لعامة الناس

أسباب اختیار غطاء الرأس لیكون رمزا للطریقة وفقًا للمعتقدات الشعبیة في و  ا سبق تظهر أهمیة سكة شریفوممَّ 

  .و تاج شریفحول سكة شریف أ نفوس أعضاء الطرق الصوفیة

تراك خلال الفترة كانت خیر وسیلة لطرق صوفیة شیعیة انتشرت وسط الألوحات التكیة ن إ ،وجدیر بالذكر

 دلالات صوفیة تمیل إلى التشیع بهاط العربي تحتوي على رموز مسجلة بالخالعثمانیة للتعبیر عن معتقدهم، وكانت 

وحفیدیه  (ص)إلى سیدنا محمد  تحتوي على رموز تشیر اتلوح ، على سبیل المثال٣شیةاتالبك الطریقة تشیر إلى

الرموز المنفذة  ه، وهذيعلمام الإ لىإرموز تشیر ال كانت أغلبن إ و  ،بى طالبأبن  يعل مامالإالحسن والحسین و 

صبحت كغیرها من لوحات التكیة رمز للطریقة الصوفیة، أبالخط العربي تعطینا تصور بصري بما تحتویه اللوحة، و 

سم ٤٣.٥× ٢٨م مقاساتها ١٨٠٠هـ/١٢١٥ترمز للطریقة البكتاشیة لوحة مؤرخة بعام  التيوحات التكیة ومن ل

(لوحة رقم  درنيالأ ىفعلیها توقیع الخطاط مصط )EA2015.12كسفورد (أجامعة -شمولینمحفوظ بمتحف الأ

ا مدینة العلم وعلى بابها"  "ان: الثلث بصیغة یزینه بالكامل نص بخطغطاء رأس على الیمین ، ویظهر باللوحة )١٤

خلیفة عمه وصهره لابن  الرسولتنصیب نه إشارة لأالشیعي ب الاعتقاد یفسره وهو حدیث منسوب إلى الرسول (ص)

ا سیف یضً أ"  ویظهر على ظهر الجمل اتموتو ن أوعلى الیسار جمل یحمل كفن  كتب علیه "موتو قبل  للمسلمین،

نبئ بوفاته. وفیها كان هناك شخصیة محجبة یقود جمل علي حلم یُ مام الإ"حلم  للروایة الشیعیةفقًا و و  ذو الفقار،

الرؤیة مع ولدیه حسن وحسین، وأمرهما بعدم الاستفسار  شاركو عندما استیقظ  محملاً بجثته إلى آخر مكان لدفنه.

أحد الفنون لخط كاتجاه الخطاط إلى استخدم ا هومن هذه اللوحة وما یهمنا  ،عن هویة الرجل عندما یحین الوقت

سواء الكتابة  لغة فلیس المهم، الشیعیةهذه القصة الغامضة المنتشرة بین المجتمعات الصوفیة لتوضیح البصریة 

 ،ر كفن بصريفسَّ ر عنه باستخدام الخط والذي یُ عبَّ  يولكن الرمز الذ –العثمانیة  أو العربیة والفارسیة -كانت

كما ، ٤قراءتها كرمز للطریقة البكاتشیةلیه اللوحة دون إعلمین ما تشیر یوضح لعامة الشعب المتعلمین وغیر المت

"رمز  دكالأسلوحات التكیة كرمزیة لشیوخ الطرق الصوفیة في تظهر بعض الحیوانات المشكلة بالحروف العربیة 

 تقد الصوفيوهو ما یتوافق ما المع، بى طالب" وسیف ذو الفقار، وكلها رموز للطریقة البكاتشیةأبن  يمام علالإ

                                                             
1 Nurhan Atasoy, 1992, “Dervish Dress and Ritual.” Architecture, Art and Sufism in Ottoman Turkey, 
Ed.Raymond Lifchez, (California: University of California Press,1992), 266. 
2 Teparić, “Figural Representation in the Arabic Calligraphy Epiphany”, 159-160. 

جلد ، المجامعة جنوب الوادي-مجـلة کلیة الآثـار بقنا، "أحمد الشوكي، "الصور الخطیة الآدمیة في الفن الإسلامي: دراسة إثنوأرکیولوجیة ٣

 .٤٧): ٢٠١٩( ،١، العدد١١

4 Leoni, Gruber, and Lory, Power and protection , 28. 
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ودورها بین عامة اللوحات  ن الحرف وسیلة إشارة أكثر مما هو وسیلة عبارة  وهو ما یتفق مع طبیعةأب للحروف

  .١ا تعبرا تقرأ وتشیر أكثر ممَّ نها تشاهد أكثر ممَّ أبالشعب 

  "شمائل نبویة": حلیة شریفلوحات أثر المعتقدات الشعبیة على  .٥

لبعض اللوحات والاهتمام الشعبي سابقة من الأهمیة البصریة والتأملیة سطر الوتماشیا مع تم ذكره في الأ

لوحات الأكثر من والتي تعد ، ٢نبویة" شمائل -شریف "حلیةلوحات  فكان من الضروري الإشارة إلى ،الخطیة

ا مؤثرً ا دى دورً ؤ ت كانت نهاإ لاَّ إ بداعات الفنیة العثمانیة،أهمیتها كأحد الإوهى بخلاف ، لمرتبطة بالمعتقدات الشعبیةا

في  ةمعلقكانت كاد تكون ت، و المساجد والمنازلفي كانت من أكثر اللوحات المعلقة قد ف ،العثمانیة الثقافة الشعبیةفي 

كان من فلت نتیجة الحب والاحترام للرسول علیه الصلاة والسلام، وقد تشكَّ ، كل بیت مسلم في الفترة العثمانیة

ن، وقد و العثمانی نو اطبدعها الخطَّ أشكل وزخرفة فریدة من نوعها  ذاتوكانت نقشها، طلب من الخطاط یُ المعتاد أن 

والحلیة تتضمن أوصاف الرسول  ،٣ن الدول الإسلامیة الأخرىامن بلد غیرها دونالدولة العثمانیة فنون انفردت بها 

، يسلام السنالإفي م التشخیصي للرسول المحر  رللتصوی وقد اعتبرت بدیلا التي ذكرت في كتب الحدیث، (ص)

بسبب  ،ظهرت بعض المعتقدات الشعبیة حول الحلیةقد و ، ا عن شخصیة الرسول علیة الصلاة والسلامرا رمزیً وتعبیً 

 فكان، حلامتفسیر رؤیة الرسول في الأوالذي یتشابه مع  ،هذه اللوحات الذي تحمله والروحي المعنى المقدس

وأن المنازل في الدنیا والآخرة،  هذه المنازل أصحاب هاینالنعم التي سوف یشیر إلى البركات والالمنازل في وجودها 

یُنظر إلى الحلیة على أنها تمتلك  ایضً أالمعتقد الشعبي العثماني في و ، والمحبة بالسعادة تنعمبها الحلیة سوف  التي

. ٤یحمي المنزل من أي مصیبة معلقة على الجدران سوف هاوجود فمجرد ،ضد الكوارث والمصائب وقائیةقوة 

 مؤرخینحد الأ، ویذكر ، یبقى آمنًا ضد أي سوء حظ أو كارثةكتمیمة جسدهعندما یحمل المرء حلیة على  وبالمثل،

كانت  النبویة ، أن الحلیةIstanbul Tulumbacılarسطنبول" إ"كتائب الإطفاء في  :في كتابه "Koçu" نالعثمانیی

  .٥تمنع الحرائقالمنزل  فيوجودها تقد أن لأنه یُع ،موضوعة في المنازل

عن  القصیدة الشعریة بعدا على التراث الشعبي، وذلك یعتمد أیضً  بدایة ظهور هذه اللوحات تكان ،اتاریخیً و 

على حلیة مخترع الحلیة النبویة حقاني، حیث اعتمد الخطاط حافظ عثمان  دللشاعر محم أوصاف الرسول (ص)

طوبقا ومحفوظة بمتحف قصر  ،م١٦٩٨-١٦٩٧ه/١١٠٩یة نبویة مؤرخة بعام حل لأولبداعاته إفي حقاني 

ن سبب اختراع الحلیة النبویة هو أ، وقد اتفق كثیر من الباحثین حول G.Y.1430تحت رقم  بإسطنبول يبیسرا

                                                             
 .٤٩ الصور الخطیة الآدمیة في الفن الإسلامي: دراسة إثنوأركیولوجیة، الشوكي،أحمد  ١

٢
العربي لیة النبویة في فن الخط محمد على حامد بیومي، دراسة أثریة فنیة للوحات الح :انظرتحملها  التيعن تكوین الحلیة والكتابات  

دراسة عن مجموعة من الحلیات محفوظة  وهي .)٢٠١١( ،١٢العدد العرب، للأثریینمجلة الاتحاد العام (مجموعة دار الكتب المصریة) 

احیة الاجتماعیة وتحلیل مضمونها، ولكن لم تتطرق للن ،لكتابات هذه المجموعة اوافیً  اشرحً  الدراسةتناولت  المصریة، وقدفي دار الكتب 

 .للوحات الحلیة النبویة شارتناإوالشعبیة لوجود الحلیة النبویة وهو ما نلقى علیه بعض الضوء في 

3 Keskiner, Sultan Ahmed III (r.1703�1730) as a calligrapher, 243 

4 Gülnihal Küpeli, “Nots on The Formation of Hilya Design: Calligraphy-Illumination Interaction and 
Numeral Symbolism”, KAÜSBED, Ek Sayı 2, (2019): 156.  

5 Berna Yalaz, "Islamic calligraphy in residential architecture in İstanbul and Anatolian territories in the 
late Ottoman period: A cultural agent." Yayınlanmamış yüksek lisans tezi, İstanbul: Şehir 
Üniversitesi (2017): 28 
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 :اومنهقصیدته في  ١محمد حقاني اوردهأ التيو  ،كثیر من المفسرین والدارسین بآراءصحیحة الحادیث غیر بعض الأ

قَالَ رَسُولُ اللَّهِ  : قَالَ ثنا أَبُو مَرْوَانَ الْعُثْمَانِيُّ ثنا نَافِعُ بْنُ صَیْفِيٍّ عَنْ عَبْدِ الرَّحْمَنِ بْنِ عُقْبَةَ بْنِ عَامِرٍ عَنْ أَبِیهِ  حدیث

یفضله وهذا المثنوي  ،٢."ي وَلا رَأَى مَنْ رَأَى مَنْ رَآنِي"لا یَدْخُلُ النَّارَ مُسْلِمٌ رَآنِي وَلا رَأَى مَنْ رَآنِ :صَلَّى اللَّهُ عَلَیْهِ وَسَلَّمَ 

  .الاحتفالات الدینیة كالمولد الشریففي ویتم قراءته  ،نو العثمانی

 كلوحات تأملیة،ه في المقام الأول الخاصة بالحلیة قام بإنشاء لوحات  الخطاط حافظ فان الأساس،وعلى هذا 

، وعلى هذا اعتمدوا (ص)لرسولأوصاف ا یُعرف أنها تشیر إلى "یقرأ الحلیة ولیس "منالنبویة"  الحلیة"كل من یري ف

ل على هذا دلِّ وما یُ ، ٣و صفات الرسول، ولیست لوحة نصیة كما تظهرألا صورة لشمائل إن الحلیة ما هي أ

متحف طوبقابي سراي مؤرخة بعام في محفوظة النهایة الحلیة (في الاعتقاد ما كتبه الخطاط حافظ نفسه 

فیه  نظرغفر االله له ولوالدیه ولمن  -كتبه الفقیر عثمان المعروف بحافظ القران) "م١٦٩٨- ١٦٩٧هـ/١١٠٩

حافظ عثمان  –حلیة نبویة نسخة من  بالمثلو  )أ/ب١٥(لوحة رقم  ٤آمین یارب العالمین سنة تسع ومائة والف"

  .)١٦ (لوحة رقم .nr. T 559.4بیتي  شستیرمجموعة في م محفوظة 1103/1691-1692

عجاب المسلمین إ من اللوحات الخطیة التي نالت تقدیر و  مهمًاشریف نموذج  ةا سبق ذكره تعد لوحات حلیوممَّ 

الرسول  برؤیةالمعتقدات الشعبیة حول الاعتقاد  لتأثیروجاءت أیضا نتاج  ،الشعب وعامة من عالیة القوم الأتراك

  .علیه الصلاة والسلام والتبرك به
  :تنفیذ اللوحاتفي لمستخدمة سالیب الفنیة االأ

، الفترة العثمانیةفي عمل اللوحات الخطیة في الخطاطین  أبدعَ من خلال اللوحات موضوع الدراسة شاهدنا كیف 

 يوه قراءتها،ومتداخلة ومع ذلك یسهل  ،و متراصة فوق بعضهاأمكدسة عمل تكوینات خطیة بكلمات في مهارتهم و 

 املمً  اوهى طریقة تحتاج خطاطً  ،girift istifكوام المعقدة" إستیف ح "الأمصطل نالعثمانییطلق علیها أطریقة 

وقد تناسب مع هذه المهارة استخدام خطوط تتناسب مع بقواعد المنظور وتطبیقها على حروف الخط العربي، 

لفترة هذه افي الشائع  نأخاصة و ، ٥تعلیقوكانت خطي الجلى ثلث والجلى  ،تحتاجها هذه الطریقة التيالمرونة 

بل هو المقصود  ،الطریقة بهذهاط كان لا یقصد قراءة وفهم النصوص المشكلة التاریخیة كما سبق القول أن الخطَّ 

ومن الطرق التي استخدمها الخطاط في  ،٦اا أكثر ما تكون نصً ، وأن تصبح الكتابات صورً ةالبصری شارةلإمنها ا

   تنفیذ لوحاته الخطیة:

   :Kati’طریقة القطع

 ةكلممن شتق تود، و الجل وأالورق  تفریغ الزخارف على مصنوع منال المخطوطات واللوحاتزخرفة هو فن و

الورق في  وتفریغالجلدیة مخطوطات أغلفة ال تزینفي البدایة في ، وقد استخدمت العربیة والتي تعني "قص" قطع

                                                             
1 Irvin Cemil Schick, “The Iconicity of Islamic calligraphy in Turkey”, RES 53/54 SPRING/AUTUMN, 
(2008), 214 

ناصر  تحقیق محمد )،كتاب السنة (ومعه ظلال الجنة في تخریج السنة هـ،٢٨٧بكر بن أبى عاصم ت  وأب نظر:احادیث وعن هذه الأ ٢

 .٢٩ ،)١٩٨٠هـ/ ١٤٠٠ المكتب الإسلامي،بیروت:  ( ،٢ج ،الدین الألباني
3 Schick, “The Iconicityo f Islamic calligraphy in Turkey”, 215 
4 Irvin Cemil Schick, The Content of Form Islamic Calligraphy between Text and Representation, Script 
as Image in Cross-Cultural Perspective (300–1600 CE) (Washington: Harvard University, 2016), Fig. 
9.8., 191 
5 Acar, “Türk hat sanatında zerendûd levhalar”, 20. 
6 Sayın, “Osmanlı'dan Günümüze Hat Sanatında Müsennâ”, 23. 
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م، ویرجع معرفته إلى ١٥هـ/٩ن القر  منذ من الفن بین فنون زخرفة الكتب ا منفصلاً وأصبحت فرعً  ،آسیا الوسطى

في الفترة  اهتمام الفنانین به وتطویره سلوب القطعأوقد شهد الذي نشأ في هرات،  وىالهر  قطع عبد اهللالفنان 

عمل اللوحات الخطیة خلال في ا وبصفة خاصة ا كبیرً لى العثمانیین ولاقى انتشارً إانتقل ثم  التیموریة والصفویة،

و الورق المقوي وعادة ما توضع بطانة من الحریر أوتقوم الطریقة بتنفیذ الزخارف على الجلد ، الفترة موضوع الدراسة

على ورقة مقوي بلون مختلف، وكانت و تقطع وتظهر وكأنها قطعة من الدانتیلا، ثم تلصق أكخلفیة لها، ثم تفرغ 

 (لوحاتالمولویة وخاصة الطریقة نزل الدراویش في هذه الطریقة من الطرق المحببة لدي الخطاطین الذین یعملون 

١٢-١٠-٩- ٨(.   

فكان . جاء مناسب لهذا النوع من اللوحات المعلقة والذيالقطع وفقًا لنوع الخط المكتوب طریقة تمت تسمیة 

، sülüsnesih kit'a ثلث نسخ قطعخط الثلث و بخط  ةالمكتوبعلى اللوحات  sülüs kit'aقطع ثلث  یُطلق على

فإن  مؤكدة،نظرًا لأن قیاساتهم  nesta'lîk kit’a نستعلیق قطعالثلث والنسخ معًا، و حیث یتم استخدام نصي 

  .١اتلهذه القیاس وهي مناسبة ،قلیعخطوط الثلث والنسخ والنست

تكون من ی صلالأفارسي  Zer-endûd مصطلح )١٣- ١١-٥-٤-١(لوحات  ”Zerendûd“:ندودلوحات زر 

في   Zerendûdبشكل عام، كلمة   ،عني "القیادة"التي تُ  ”endûden”التي تعني "الذهب" وزر " zerالكلمتین "

في استخدمت بشكل كبیر  هذه التقنیة، ب والماء الذهبي والمكتوب بالذهبالمطلي بالذهب والمذهتعني القوامیس 

، كما یذكر أن عمل اللوحات الخطیةفي وقد انتشر التذهیب  ،ین المخطوطات والمنمنمات منذ فترات بعیدةیتز 

عن طریق تحویل أوراق الذهب المسحوق إلى حبر صفري  الكتاباتفي یستخدم  Zerendûd "زرندود" صطلحم

ن فیما ین مختلفتیطریقت یذكر كثیر من الباحثین أن هناكو ، على ورق أبیض أو ملون والكتابة به وتنظیفه بالفرشاة

یستخدم بشكل عام زرندود لح هو أن مصط ؛الرأي الأول ،.zerendûdحیتعلق بالمعنى الاصطلاحي لمصطل

 ،)(levha zerendûdلوحة زرندود  اللوحات بصیغةتطلق على  فأصبحت، لى الكتابات المكتوبة بالذهبللإشارة إ

، ٢بأن مصطلح زرندود یطلق على طریقة یتم بها تطبیق الذهب بواسطة الفرشاة على الكتابات الثاني؛ القائل والرأي

یخلق تأثیرًا ن أهذه اللوحات ذات المغزى الدیني والروحاني، استطاع في  بالتذهیم استخدا إنالقول  عنستطیوبذلك 

 .اءة والكتابةر معرفة الشخص بالق عن ، بصرف النظربصریًا بمظهرها الجمیل وأشكالها

  هم نتائج البحث:أو  الخاتمة

 الخطیةازدهار اللوحات  فترةتعد م ٢٠هـ/ ١٤ القرن بدایاتلى إم ١٨هـ/١٢الفترة من القرن  كشفت الدراسة أن 

في ن ضالتهم و اطفوجد الخطَّ  ،، وكانت نتیجة لظهور الطباعةالطلب علیها من قبل عامة الشعب زاد فقد

  .ثریاء ومنازل عامة الشعبالمساجد وقصور الأفي أصبحت تعلق على الجدران  التياللوحات الخطیة 

 في الثقافیة والاجتماعیة والروحیة لعامة الشعب الحیاة في همیة فن اللوحات المعلقة أوضحت الدراسة مدي أ

  .الفترة العثمانیة

  َّذلك  علاقةو  ،احترامهم للحرف المكتوب ىالعصر العثماني ومدفي همیة الخط لدي المسلمین أنت الدراسة بی

رضاء عامة الشعب من فئة المتعلمین وغیر إعلى الخطاطین فعملوا على  رأثَّ ا معتقداتهم الشعبیة، ممَّ ب

                                                             
1 Filiz Çağman, “Katı” mad, (İstanbul: TDV İslâm Ansiklopedisi, 2005), 25-33. 

2 Hüseyin Kâzım Kadri, Türk Lügatı: Türk Dillerinin İştikaki ve Edebi Lugatları, Maârif Vekâleti, 
(İstanbul: Maarif Vekâleti ,1927), 901; Hinislioğlu, “İstanbul Süleymaniye Kütüphânesi’nde Bulunan 
Kit”, 48 
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و الحدث أبكتابات تشیر إلى نص كامل أو تشیر إلى حدث معین من خلال تصویر القصة وذلك  ؛لمتعلمینا

  المقدس بالحروف العربیة. 

 سلامیة تزخر بكم هائل بداعات فنیة متعددة جعلت الفنون الإإإلى خلق  ىدَّ أثبتت الدراسة أن الاعتقاد الشعبي أ

كافة أنواع العمائر في ق علَّ وأصبحت تُ  ،أشكالها واختلفت رمزیتها دت، تعدَّ تصویریةمن التعبیرات الخطیة ال

سلامیة الذي لم أن الفن الخطي الوحید من شتى الفنون الإخاصة و المبنى، بما یتوافق مع وظیفة  سلامیة كلٌّ لإا

 الإسلامیة.شتى أنواع العمائر في محظورات تمنع رویته  یلاقِ 

 ناضولیة في الفترة العثمانیة على فن اللوحات الخطیة، والتي كانت بیة الأأوضحت الدراسة تأثیر المعتقدات الشع

  في ظهور لوحات "سفینة الخلاص" وانتشارها في الفنون العثمانیة.  اسببً 

  یطلق على سفینة سیدنا نوح علیه السلام، كما  الذين لوحات "سفینة الخلاص" وهو نفس الاسم أكشفت الدراسة

تتناول قصة أصحاب الكهف بأنها قصة خلاصیة من الظلم والعذاب ودلیل على  تيالتشیر دائما الكتابات 

  .وذلك حسب المعتقدات الشعبیة حول قصة أصحاب الكهف رعایة االله سبحانه وتعالى لعباده المتقین

  َّن هذه التصاویر من وحي أخاصة و  ،شریف بدیل عن تصویر مؤسس الطریقة ةن لوحات سكأنت الدراسة بی

نان ومكروهة دینیا عند المتصوفة، فوجدوا اللوحات الخطیة تتناسب من الناحیة البصریة والروحیة مع خیال الف

  وكأنها تصویرة شخصیة ترمز لمؤسس الطریقة.في المعتقد الشعبي العثماني معتقدات المتصوفة، وأصبحت 

  عن غیرها  سفینة الخلاص ولوحات لوحات تكیةلوحات حلیة شریف و انفراد فن الخط العثماني ب ةالدارسوضحت

عمل اللوحات في سالیب الفنیة المستخدمة نت الأبیَّ  كما ،الإسلامي وعلاقتها بالمعتقدات الشعبیةمن فنون العالم 

  الخطیة موضوع الدراسة.

تحمل  فهي ،المخازن والمجموعة الخاصة في تركیافي عن اللوحات المحفوظة  والتقصيتوصي الدراسة بالبحث 

حاول  والتيعصورها المتأخرة في والاهتمام الشعبي المنعكس على الفنون العثمانیة خاصة  الفنير ملامح التطو 

 .سلاميعلاقة بالدین الإ یدیهم یظهرأالجمهوریین القضاء على كل ما یقع تحت 
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  اللوحات

 

لمتروبولیتان محفوظة بمتحف ا –م ١٧٦٧-١٧٦٦هـ/١١٨٠) سفینة الخلاص جالیون مؤرخة بعام  /أ١(لوحة 

  https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454611 بنیویورك نقلا عن:

        

  ) تفصیل لمقدمة السفینة/جـ١(لوحة                    ) تفصیل لمقدمة السفینة /ب١(لوحة
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متحف مدینة  –كسل في مجموعة مالك أ م محفوظة١٩٠٣هـ/١٣٢١: " سفینة الخلاص" مؤرخة بعام )٢لوحة (

 .Kemalettin, AFŞİN ASHABÜ’L-KEHF’ , Resim 3.2 عن:الخطاط محمد خلوصي. نقلا  بورصة

  

  ، نقلا عن:محفوظة في مجموعة عمر بورطاشینا م١٩٠٧-١٩٠٦هـ/ ١٣٢٤الایمان ): سفینة ٣وحة ل(

Yıldız, Bedriye. Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim Resim-45 

  

  عن: نقلا ،كیرمجموعة سونا وإنان  م محفوظة١٩٢٠هـ/ ١٣٣٨–سفینة الخلاص  /أ)٤حة لو (

Yıldız, Bedriye. Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim sanatına yansımas , Resim-44 
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  تفصیل من اللوحة السابقة/ب) ٤لوحة (

  

محفوظة م ١٨١٥هـ/ ١٢٢٣شریف مؤرخة بعام  سكة )٥لوحة (

 ) نقلاTSMK-Arda90رقم الحفظ :( سراي،طوبقابي  بمتحف

 عن:

Süleyman Berk, Hat San’ati Tarihçe , Resim 33. 

  

ول من لأالنصف اترجع إلى سكة شریف  )٦لوحة (

 عن: خاصة. نقلامحفوظة في مجموعة  -م١٩هـ/١٣القرن

Fatih ÖZKAFA, NAKŞBENDÎ, fig4 

  

ثریة مخطوطات الآشریف محفوظة في مكتبة ال سكة )٧ لوحة(

   عن:  م، نقلا١٩هـ/١٣ق-٩٣٨٥رقم الحفظ  بمدینة قونیة

Kağnıcı, Nihat. Konya bölge Yazma , Katalog No : 20 

  

للمولویة  جالاتاشریف محفوظة في متحف  سكة )٨لوحة (

  م.١٩هـ/١٣ق– ٥٠١رقم الحفظ  ٤٣.٥×٣٩.٥مقاس 

Safiye Morçay,”Türk Sanatinda Kati” F. 3.35 



 ٦٢٦- ٥٩١): ٢٠٢٣( ٤٠)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٦٢١ 
 

  

للمولویة   جالاتام محفوظة بمتحف ١٩هـ/١٣شریف ق سكة )٩لوحة (

 ٢٧×٣٢الابعاد   GMM 356رقم الحفظ 

Safiye Morçay, “Türk Sanatinda Kati”, F3.31 

 

 جالاتام محفوظ بمتحف ١٩هـ/١٣ق –شریف  سكة )١٠لوحة (

  ٤٥×٥٧.٥الابعاد  - GMM 356  للمولویة

Safiye Morçay,“Türk Sanatinda Kati”, F. 3.33 

  

 
نیفیزر م محفوظ بمجموعة ١٩ھـ/١٣ق - شریف سكة )١١ لوحة (

  عن:. نقلا ٣٢×٤٣الابعاد  أكسوي

Bedriye, Türk inanç sisteminin çağd, Resim-46 

  
م محفوظ بمتحف الخط ١٩هـ/١٣شریف ق سكة /أ)١٢لوحة (

  ، نقلا عن:٣٩×٢٩ الابعاد - بإسطنبولالتركي 

SAFİYE, TÜRK SANATINDA KATI’, F. 6.189 

  

  

  من اللوحة السابقة تفصیل/ب) ١٢لوحة(

 

مجموعة  -م ١٨٦٥هـ/١٢٧٣شریف مؤرخ بعام  ) سكة١٣(لوحة

سم نقلا ٨١× ٥٣.٥الابعاد  –دیمت جنكیز سیتیندوان بتركیا 

   Demet , 10Koleksiyon, Hüseyin & Faruk :عن:
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مؤرخة بعام  ترمز للطریقة البكتاشیة – لوحة تكیة )١٤(لوحة

سم محفوظ بمتحف ٤٣.٥× ٢٨م مقاساتها ١٨٠٠هـ/١٢١٥

  كسفوردأجامعة -شمولیینالأ

collections.ashmolean.org/object/791599 

  

مؤرخة  –متحف طوبقابي سراي -حلیة شریف /أ)١٥(لوحة

 عن: م، نقلا١٦٩٨-١٦٩٧هـ/١١٠٩بعام

Rvinc Emil, the content of islamic 
calligraphy,fig.9.8 

  

  تفصیل من اللوحة السابقة /ب)١٥(لوحة

 

  

  

محفوظة في  م1692-1103/1691حافظ عثمان  –شریفحلیة  )١٦(لوحة

  نقلا عن: nr. T 559.4مجموعة شستر بیتي 

https://viewer.cbl.ie/viewer/image/T_559_4/1/LOG_0000/  
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  قائمة المراجع والمصادر

 المصادر والمراجع العربیة: - أولا

م ١٨هـــ/١٢راهیم وجــدي ابــراهیم، "العناصــر الزخرفیــة فــي مســاجد القــري العثمانیــة فــي غــرب الاناضــول منــذ القــرن ابــ

 ،٣٠، العــدد٦الإنســانیة، مــجم (دراســة أثریــة فنیــة)"، مجلــة العمــارة والفنــون والعلــوم ٢٠هـــ/١٤وحتــى بدایــة القــرن 

  .٦٨٦-٦٤٨ :)٢٠٢١نوفمبر(

ebrāhīm ūǧdī ebrāhīm, "ālʿanāṣr al-zoẖrfīẗ fī masāǧed al-qorī al-ʿoṯmānīẗ fī ġarb al-
ānāḍūl monḏ al-qarn 12h./18m ūḥti bedāīẗ al-qarn 14h./20m (drāsẗ aṯrīẗ fnīẗ)", maǧleẗ 
al-ʿomārẗ wālfnūn wālʿ lūm al-insānīẗ , mǧ6, al-ʿadd30, (nūfmbr2021) :684-686. 

(ومعـه ظـلال الجنـة فـي تخـریج السـنة )،  تحقیـق  محمـد ناصـر هــ ، كتـاب السـنة ٢٨٧أبـى بكـر بـن أبـى عاصـم ت 

  .١٩٨٠هـ/ ١٤٠٠، بیروت ، المكتب الإسلامي،  ٢الدین الألباني، ج

abi bakr ebn abi ʿāṣm t 287h. , ketāb al-sonẗ (ū maʿh ẓelāl al-ǧanaẗ fī tẖrīǧ al-sonẗ ),  
taḥqīq  muḥamad nāṣer al-dīn al-ʾalbānī, ǧ2,) baīrūt , al-maktb al-islāmī,  1400h./ 
1980 

جامعـة -أحمد الشـوكي، "الصـور الخطیـة الآدمیـة فـي الفـن الإسـلامي: دراسـة إثنوأرکیولوجیـة"، مجــلة کلیـة الآثــار بقنـا

  .٥٤-٣٥:)٢٠١٩(١، العدد ١١ دالوادي، المجلجنوب 

aḥmad al-šūkī, "ālṣūr al-ẖaṭīẗ al-ʾādamīẗ fī al-fan al-islāmī: drāsaẗ iṯnūʾarکīūlūǧīẗ", 

maǧelẗ kolīẗ al-ʾāṯār bqnā-ǧāmeʿẗ ǧnūb al-wādī, 11.1,2019,47. 

، مجلـة البحـوث والدراسـات القرآنیـة، العــدد "كتابـة المصـحف الشـریف عنـد الخطـاطین العثمـانیین"إدهـام محمـد حـنش، 

  .١٤٠-٩٩ :) ٢٠١٤(السابع، السنة الرابعة، 

idhām muḥamad ḥanš, “ketābeẗ al-moṣḥaf al-šarīf ʿand al-ẖaṭāṭīn al-ʿoṯmānyin”, maǧlẗ 
al-boḥūṯ wāldrāsāt al-qrʾānīẗ, al-ʿdd al-sābʿ , al-sanẗ al-rābʿẗ, (2014): 99-140. 

  .١٩٩٨ ولى،ردن: الطبعة الأالعربي في الوثائق العثمانیة، الأدهم محمد حنش، الخط أ

adham muḥamad ḥanš, al-ẖaṭ al-ʿarbī fī al-ūṯāʾiq al-ʿoṯmānīẗ, al-ārdon: al-ṭabʿẗ al-
āūli,1998 

  .٢٠١٠القاهرة: الدار الثقافیة للنشر،  عبد العال، النقشبندیة نشأتها وتطورها لدي الترك، بدیعة محمد

badīʿ ẗ  muḥamad ʿabd al-ʿāl, al-naqšbandīẗ nšʾathā ūtṭūrhā ladī al-turk, ālqāhrẗ: al-dār al-

ṯqāfīẗ llnašr, 2010. 

تكایـــا الـــدراویش الصـــوفیة والفنـــون والعمـــارة فـــي تركیـــا  بهـــاء تانمـــان، مقامـــات لتقـــدیس الأولیـــاء، ترجمـــة م.أي بینـــار،

هیئـــة أبـــوظبي للثقافـــة  بـــوظبي:أ ،العثمانیـــة، تحریـــر رایمونـــد لیفشـــیز، ترجمـــة عبلـــة عـــودة، مراجعـــة أحمـــد خـــریس

  .٢٠١١والتراث (كلمة)، 

bahāʾ tānmān , moqāmāt letaqdīs al-ʾaūlīāʾ, tarǧamẗ m.ʾaī bīnār ,takāīā al-drāwyš al-
ṣūfīẗ wālfnūn wālʿ mārẗ fī turkīā al-ʿoṯmānīẗ, taḥrīr rāīmūnd līfšīz , tarǧamẗ ʿablẗ ʿoūdẗ 

, morāǧʿẗ aḥmad ẖrīs,) ābūẓabī :haīʾ iẗ abūẓbī llṯqāfẗ wāltorāṯ (kalmẗ), 2011. 

آثاریـه  دراسـة تاریخیـة وثائقیـة ،الله الزهدي النابلسـي كاتـب الحـرمین الشـریفینالخطاط عبد ا" سامي صالح عبد المالك،

  .٢٠١٢)، ١فنیة"، مؤتمر تجلیات حركة التاریخ في مدینة نابلس، خزنة فلسطین التاریخیة (

sāmī ṣāleḥ ʿabd al-mālek,” al-ẖṭāṭ ʿabd al-lh al-zohdī al-nābolsī kāteb al-ḥrmīn al-šrīfīn 
"drāsẗ tārīẖīẗ ūṯāʾiqīẗ-ʾāṯārīh fnīẗ"” , muʾtmr taǧlīāt ḥarkeẗ al-tārīẖ fī madīnẗ nābles, 
ẖaznẗ flsṭīn al-tārīẖīẗ (1), 2012. 



 م٢٠هـ/١٤وائل القرن أم وحتى ١٨هـ/١٢من القرن خلال الفترة  تركیافي المعتقدات الشعبیة على اللوحات الخطیة  أثر ،نوال جابر محمد

   "في ضوء نماذج مختارة"

 

٦٢٤ 
 

    .١٨٧٩، لیدن مطبعة: بریل، ١مم والملوك، جهـ)، تاریخ الأ٩٢٣ت (للأمام أبى جعفر محمد بن جریر، ي الطبر 

al-ṭabri (llʾamām abi ǧaʿfr muḥamad bn ǧarīr, t 923h.), tārīẖ al-āmm wālmlūk, ǧ1, 
laīden mṭbʿẗ: brīll, 1879. 

  .١٩٩٥ عفیف بهنسي، معجم مصطلحات الخط والخطاطین، بیروت: مكتبة لبنان،

ʿafīf bahnasī, moʿǧm moṣṭalaḥāt al-ẖṭ wālẖṭāṭīn, bīrūt: maktabeẗ lebnān,1995. 

  .٢٠١٤ یتر، القاهرة: مؤسسة هنداوي للتعلیم والثقافة،عادل زع والمعتقدات، ترجمة غوستاف: الآراءلوبون 

lūbūn ġūstāf :ālʾārāʾ w ālmoʿtqdāt ,tarǧameẗ ʿādel zʿītr, al-qāherẗ: muʾassẗ hndāwy 
lltaʿlīm wāl ṯqāfẗ, 2014. 

  .١٩٨٧لبنان: جروس برس،  ،محمد أحمد درنیقة، الطریقة النقشبندیة واعلامها

muḥamad aḥmad darnīqẗ, al-ṭarīqẗ al-naqšbndīẗ wāʿalāmhā) lebnān: ǧrūs brs, 1987. 

مجموعـــة دار الكتـــب ، محمـــد علـــى حامـــد بیـــومي، دراســـة أثریـــة فنیـــة للوحـــات الحلیـــة النبویـــة فـــي فـــن الخـــط العربـــي

  .٢٠٠-١٢٥ ):٢٠١١(، ١٢مجلة الاتحاد العام للأثریین العرب، العدد ،المصریة

muḥamad ʿali ḥāmed baīūmī, derāseẗ aṯrīẗ fanīẗ llūḥāt al-ḥelīẗ al-nabwyẗ fī fan al-ẖṭ al-
aʿrbī(maǧmūʿẗ dār al-kutub al-maṣrīẗ) maǧalẗ al-ātḥād al-ʿām llʾaṯryin al-ʿrb, al-
ʿadd12, (2011): 125-200. 

یش الصـوفیة تكایـا الـدراو  بینـار،نورهان أتاسي، ثیاب الدراویش وطقوسـهم فـي الطریقـة المولویـة، ترجمـة م.أ. كـویجلى 

 بـوظبي:أ مراجعـة أحمـد خـریس، عـودة،ترجمـة عبلـة  لیفشـیز،والفنون والعمارة في تركیا العثمانیـة، تحریـر رایمونـد 

  .٢٠١١هیئة أبوظبي للثقافة والتراث (كلمة)، 

nūrhān atāsī, ṯīāb al-drāwyš ūṭqūsohom fī al-ṭrīqẗ al-mūlwyẗ, tarǧmẗ m.ʾa. kwyǧli bīnār , 
takāīā al-drāwyš al-ṣūfīẗ wālfnūn wālʿ emārẗ fī torkīā al-ʿoṯmānīẗ, taḥrīr rāīmūnd 
līfšīz, tarǧamẗ ʿablẗ ʿūdẗ , morāǧʿẗ aḥmad ẖrīs,) ābūẓabī :hīʾiẗ abūẓbī llṯaqāfẗ wāltorāṯ 
(kalmẗ), 2011. 

  المراجع الأجنبیة: - اثانیً 

- Eyicil, Ahmet, “AFŞİN ASHAB-I KEHF”, Selçuk Üniversitesi Sosyal Bilimler 
Enstitüsü Dergisi, sayi.14, yil (2005): 269-287. 

Gallop, Annabel T., “Malay seal inscriptions: a study in Islamic epigraphy from 
Southeast Asia.” , Ph.D. thesis, soas, University of London, 2002. 

- Yıldız, Bedriye ,“Türk inanç sisteminin çağdaş Türk resim sanatına yansıması” , 
Master's thesis, Selçuk Üniversitesi Eğitim Bilimleri Enstitüsü, 2011. 

-Begiç, H. N.,” Mevlevilik’te Bir Sembol: Keçe Başlıklar “Sikke, Arakiye,  Külah”, 
Türkoloji 97 (2019): 129-143. 

-Berrin,Yapar Ünal, “A COMPOSITION FORM IN LEVHA WORKS IN 
CALLIGRAPHY ART: TETÂBUK”, AKD ENİZ S AN AT,  VOL 15, NO 27, 
(2021): 63-81. 

- Sayın, Betül ,“Osmanlı'dan Günümüze Hat Sanatında Müsennâ”, Master's thesis. Fatih 
Sultan Mehmet Vakıf Üniversitesi, Lisansüstü Eğitim Enstitüsü, 2020. 

-Beydiz, Mustafa Gürbüz. "Gemi Tasvirli Çeyiz Sandığı Kapakları." Kalemişi-Türk 
Sanatları Dergisi ,2.3 , (2014):11-22. 

- Toğrul, Burcu and Elitok, Hüseyin, “Süleymaniye Kütüphanesinde  Bulunan Mahmud  
Celaleddin”, MUSTAFA KÜTAHİ VE MEHMED ŞEVKİ EFENDİLERE AİT 
SÜLÜS-CELİ SÜLS HATLI LEVHALARIN TEZYİNATI., Turkey:  FINAL 
PROCEEDINGS, 2019. 



 ٦٢٦- ٥٩١): ٢٠٢٣( ٤٠)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٦٢٥ 
 

- Collaço, Gwendolyn. "With Sleep Comes a Fusion of Worlds: The Seven Sleepers of 
Ephesus Through Formation and Transformation." Senior Capstone Project, Vassar 
College (2011): 109-137.  

- Derman, Uğur, Letters in Gold: Ottoman Calligraphy from the Sakıp Sabancı 
Collection, Istanbul: Metropolitan Museum of Art, 1998. 

-Ekhtiar, Maryam, and others,  Masterpieces from the Department of Islamic Art in The 
Metropolitan Museum of Art. 1st ed.  New York: The Metropolitan Museum of Art, 
2011. 

- Alkan, Esra, “Tezhip sanatında Türkmen dönemi” , Master's thesis. FSM Vakıf 
Üniversitesi, 2014. 

-Trix, Frances,  “Symmetry In The Service Of Islamic Mysticism: A Central 
Calligraphic Levha”, Symmetry: Culture and Sctence, Vol. 7, No. 2,( 1996): 193-
208. 

- Acar, Gülsüm Tuba, “Türk hat sanatında zerendûd levhalar”, Master's thesis, FSM 
Vakıf Üniversitesi, 2014. 

- Koncu,Hanife,” Bir Ashâb-ı Kehf Kıssası: Hâzâ Kıssa-i Ashâbü’l-Kehf, The Story of 
Seven Sleepers: Hâzâ Kıssa-i Ashâbü’l-Kehf”, Divan Edebiyatı Araştırmaları 
Dergisi 10.10, (2013): 275-318. 

- Keskiner, Philippe Bora, “Sultan Ahmed III (r.1703‐1730) as a calligrapher and patron 
of calligraphy”, PhD Thesis. SOAS, University of London, 2012.  

- Koç, Kemalettin, “Afşin Ashabü’l -Kehf’in Tarihsel Süreci, (Ana Kaynaklar Ve Arşiv 
Belgelerine Göre)”, Phd, NEVŞEHİR HACI BEKTAŞ VELİ ÜNİVERSİTESİ, 
SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ, TARİH ANABİLİM DALI, 2017. 

-Laqueur, Dans-Peter, “Dervish Gravestones.” In  Raymond Lifchez, (Ed.) The Dervish 
Lodge: Architecture, Art, and Sufism in Ottoman Turkey, California: Universty of 
California Press,1992. 

- Leoni, Francesca, Christiane Gruber, and P. Lory., Power and protection: Islamic art 
and the supernatural, Ashmolean Museum, University of Oxford, 2016. 

- Teparić, Meliha, “Figural Representation in the Arabic Calligraphy Epiphany”, 
Journal of Transdisciplinary Studies, Faculty of Arts and Social Science, Vol. 6, No. 
2, (2013): 145-161. 

- Zakariya, Mohamed, Music for the Eyes: An Introduction to Islamic and Ottoman 
Calligraphy, Los Angeles County Museum of Art, 1998. 

- Necati Alkan, “Ashab al-Kahf Inscription at the Sabil al-Mahmudi in Jaffa”, Corpus 
Inscriptionum Arabicarum Palaestina ,ed. Moshe Sharon ,Volume Six, Leiden & 
Boston: Brill, 2017. 

- Kağnıcı, Nihat,   Konya bölge Yazma Eserler Kütüphanesinde bulunan Celi Ta'lik hat 
levhalarının Hüsn-i Hat sanatı açısından değerlendirilmesi, Master's thesis, 
Yayınlanmamış Yüksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Üniversitesi, Konya, 2020. 

- Hinislioğlu, Nurettin, “İstanbul Süleymaniye Kütüphânesinde bulunan kıta-hat 
levhaları ve tezhipleri”, Master's thesis, Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2017. 

-Özkafa, Fatih. "Nakşbendi Meşayıhı İsimlerinden Teşekkül Eden Hat 
Eserleri” Tasavvuf İlmi ve Akademik Araştırma Dergisi 23.46 (2021): 57-89 

- Al-Daghistani, Raid, “The Mysticism of Arabic Calligraphy: A Love Affair between 
the Reed Pen and Sufism”, Journal of Architecture Arts And Humanistic Scieces, 
Volume 6, Issue 25,( January 2021): 524-529. 

 - Duru, Rıza, Mevlevîname: çeviri metinler ve resimlerle batılı seyahatnamelerinde 
Mevlevîlik, Konya: Konya Valiliği İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü Yayınları, 2012. 



 م٢٠هـ/١٤وائل القرن أم وحتى ١٨هـ/١٢من القرن خلال الفترة  تركیافي المعتقدات الشعبیة على اللوحات الخطیة  أثر ،نوال جابر محمد

   "في ضوء نماذج مختارة"

 

٦٢٦ 
 

- Schick, Irvin Cemil, “The iconicityo f Islamic calligraphy in Turkey”, RES 53/54 
SPRING/AUTUMN, (2008): 211-224. 

- Schick, Irvin Cemil , “The Content of Form Islamic Calligraphy between Text and 
Representation”, Script as Image in Cross-Cultural Perspective (300–1600 CE) , 
(2016): 173-194. 

- Morçay, Safiye, "Türk Sanatinda Kati’",  Master's thesis, Yüksek Lisans Tezi, Fatih 
Sultan Mehmet Vakif  Üniversitesi, İstanbul, 2014. 

- Süleyman, Berk, Hat San’atı Tarihçe, Malzeme ve Örnekler, İstanbul: İsmek 
Yayınları, 2006. 

-Tonza, Fidan, “Doğu mistisizmi ve Anadolu tasavvufu'nun araştırılması ve seramik 
uygulamaları”, PhD Thesis. DEÜ Güzel Sanatlar Enstitüsü.   2012. 

- Değirmenci, Tülün, “‘Popular’ Imagery in the Late Ottoman Periphery: The Wall 
Paintings in Village Mosques of Denizli Province”, The Medieval History Journal, 
22, 2, (2019): 367-401. 

- Yalaz, Berna, “Islamic calligraphy in residential architecture in İstanbul and Anatolian 
territories in the late Ottoman period: A cultural agent”, Master's 
thesis, Yayınlanmamış yüksek lisans tezi, İstanbul: Şehir Üniversitesi, 2017. 

 


