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وجبانة كاراكوي  "Ulu"یحتفظ متحف ماغنیسا بمجموعة من شواهد القبور، تم تجمیعها من جبانة أولو  :ملخصال

"Karaköy" دمیر في سبعینیات القرن الماضي، وقد سجلت نقوش الشواهد باللغتین العربیة بعد تعرضهما للت

تاریخ هذه الشواهد ما یقرب من ثلاثة قرون، ینسب بعضها لشخصیات كان لها دورًا  والتركیة العثمانیة، ویغطي

لزخرفیة متمثلة في اتسمت هذه الشواهد بمجموعة متنوعة وممیزة من العناصر اوقد . هامًا في تاریخ مدینة ماغنیسا

  .عن غیرها من شواهد القبور العثمانیة الأخرى میزتهارسوم العمائر والزخارف النباتیة، 

لشواهد المحفوظة بمتحف ماغنیسا، شاهد قبر من ضمن ا ٢٠تهدف هذه الورقة البحثیة إلى دراسة ونشر 

سماء وألقاب ووظائف متنوعة تدل على بغرض التعرف على طرازها الفني ومعرفة تصمیماتها وما احتوت علیه من أ

  .المكانة الاجتماعیة لأصحاب هذه الشواهد

  .ماغنیسا، شواهد قبور، كتابات، زخارف، عمائر :الكلمات الدالة
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Abstract: The Manisa museum preserves a group of tombstones, collected from the Ulu 
and the Karaköy Cemetery after they were destroyed in the seventies of the last century. 
The inscriptions of the tombstones have been recorded in both Arabic and Ottoman 
Turkish languages. The history of these tombstones covers nearly three centuries, some 
of these tombstones are attributed for personalities who had an important role in the 
history of Manisa. These tombstones were characterized by a variety of distinctive 
decorative elements represented by drawings of buildings and plant motifs. 

This paper aims to study and publish 20 tombstones coming from the tombstones 
which are preserved in the Manisa museum to identify their artistic style, designs, and 
the various names, titles and functions which indicate the social status of the owners of 
these tombstones. 
Keywords: Manisa, tombstones, inscription, decorations, buildings. 
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تم  يحفوظة بمتحف مدینة ماغنیسا، والتمجموعة من شواهد القبور المعلى  الضوء الدّارسة تُسلط :ةـــمقدم

، سبعینیات القرن الماضي يتدمیر فلبعد تعرضهما ل "Karaköy"وجبانة كاراكوي  "Ulu"تجمیعها من جبانة أولو 

العناصر من وممیزة وعة مجموعة متنهذه الشواهد حملت و  تاریخ هذه الشواهد ما یقرب من ثلاثة قرون، ویغطي

نقوشها  نفذتعن غیرها من شواهد القبور العثمانیة،  میزتها رسوم العمائر والزخارف النباتیة، متمثلة في الزخرفیة

لشخصیات كان لها دورًا ملحوظًا في تاریخ مدینة ماغنیسا  بعضهاینسب  .الكتابیة باللغتین العربیة والتركیة العثمانیة

یتم لم بالثراء الفني والزخرفي، إلا أنه  -موضوع البحث -ى الرغم مما تمیزت به مجموعة الشواهدـفي تلك الفترة، وعل

مجموعة الشواهد المحفوظة بمتحف التعریف بإلى ، وتهدف الدراسة هنا حتى الیوم بدراسة علمیة متكاملة تناولها

یتم تقسیم وس ،هذه الدراسةة التحلیلیة خلال سة الوصفیالدرا انیتبع الباحثوس، وما یتضمنه محتواها، مدینة ماغنیسا

   :على النحو التاليالبحث 

  تاریخ مدینة ماغنیسا أولاً 

  .الدراسة الوصفیة لشواهد القبور اثانیً 

  . الدراسة التحلیلیة لشواهد القبور اثالثً 

 الأناضول، غرب منطقةب التاریخیة المدن أقدمأهم و من  )مغنیسة( ماغنیسا تعد مدینة: تاریخ مدینة ماغنیسا أولاً 

  المصادر العربیة، في ذكرها وجاء ،"ماجنیسا" باسمقدیمًا  رفتعُ  .الغربي الأناضول في الریفیة العاصمة كانتو 

ر من الأنهار والعیون یشقها كثی وقال إنها مدینة كبیرة حسنة في سفح الجبل، “مغنیسیة” باسمفأوردها ابن بطوطة 

، ولقد ازدهرت خضوعها لحكم أسرة صاروخان م بعد١٣١٣/ هـ ٧١٢ماغنیسا عام  سم إلىوقد تغیر الا .والبساتین

  .٢والعثماني ١المدینة خلال العصرین الصاروخاني

رفت في وقد لعبت المدینة دورًا مهمًا في تاریخ الدولة العثمانیة، نظرًا لكونها عاصمة إقلیم غرب الأناضول، وعُ 

مركز تدریب ولي العهد على أمور الحكم، والذي سیتولى عرش السلطنة وهي " الشاهزاد"العصر العثماني بمدینة 

، والتي كانت لها ٣العثمانیة فیما بعد، وبجانب ولاة العهد عاش في هذه المدینة الكثیر من الشخصیات المهمة

 كثیرقادت ال لتيا، ماغنیسا  مدینةأهمیتها في التاریخ العثماني، ولا یمكن كتابة التاریخ العثماني دون كتابة تاریخ 

   .الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیةمن التطورات 

                                                             
الروم،  سلاجقة سلطنة قوة اضمحلال بعد الإمارة هذه ظهرت ولقد یجه،إ سواحل فتحوا من وهم الجرمیان، قادة الأصل يف صاروخان نوب ١

 وانضـمت م، ١٣٩٠ /ـهـ ٧٩٢ عـام وحتـي م١٣٠٠/ هــ ٦٩٩ عـام مـن بدایة عشر المیلادي الرابع القرن خلال الأناضول غرب وقد حكموا

لمـدة ثمانیـة  ىأخـر  مـرة الاناضول غرب علي وسیطروا صاروخان بنو عاد ثم م،١٣٩٠/هـ٧٩٢عام العثمانیة للدولة ناضوللأا غرب منطقة

 مدینة ماغنیسا عام  فتح الذي هو بك وصاروخان .ماغنیسا مدینة عاصمتهم وكانت ،)م  ١٤١٠:  ١٤٠٢/ هـ٨٠٥(أعوام بدایة من عام 

 بك سلیمان الغازي شخصیاتهم أبرز ومن. علیها المغول استیلاء إثر الخوارزمیة بلاد من فر الذي بك آلباغي ابن هوم، و ١٣١٣/ هـ٧١٣

 ترجمـة، "التركـي التـاریخ إلى مدخل" ،ناو أوزطیلماز  ماغنیسا، مدینة في العمائر من الكثیر صاروخان أسرة تركت وقد .بك صاروخان بن

  .٣٩٢، )٢٠٠٥ موسوعات،لل العربیة ردا :بیروت( طبعة أولى الهرمزي، أرشد
رسالة ( "دراسة أثریة معماریة فنیة) البكوات(غرب الأناضول إبان عهد الإمارات  يالعمائر الدینیة ف"مال صفوت سید، ج :نظراُ ستزادة للا ٢

  ).٢٠٠٩، غیر منشورة، كلیة الآثار، جامعة القاهرة، هدكتورا
جاء من تبریز  يالذ" شاه قولى"اهیر الفنانین الذین مكثوا بها ن مشالشهرة، وم يمن العلماء والفنانین ذو  كثیرال تردد علي مدینة ماغنیسا ٣

   :نظرا، للمزید يقبل أن ینضم إلى المرسم السلطان مغنیسیا يوعاش ف

   Manisa, Turk Ansiklopedisi, Lopedisi, Ciltxxxir (Ankara: 1976), 264  
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بجوامع أو مساجد المدینة، والبعض  اضمت مدینة ماغنیسا مجموعة كبیرة من الجبانات، كان بعضها ملحقً 

وجبانة كاراكوي  Uluجبانة أولو  ها هيوأقدم الجبانات المستقلة في مدینة ماغنیسا أكبر. الآخر مستقلاً 

Karaköy زیلت جبانة أولو أُ  ١٩٣٤، وللأسف الشدید تعرضت الجبانات في هذه المدینة للإزالة والتدمیر، ففي عام

"Ulu"  حدیقة، كما أزیلت جبانة كاراكوي وحولت إلى Karaköy""  فى سبعینیات القرن الماضي، وخصصت

كما تعرضت أغلب . ١الحدیثة أرضها لتوسعة الشوارع وإقامة مواقف للسیارات وإنشاء المدارس وبعض المنشآت

للتدمیر أثناء الإزالة، وتم نقل القلیل مما تبقى " Karaköy"وجبانة كاراكوي  "Ulu"شواهد القبور في جبانة أولو

 ،إلى متحف من هذه الشواهد إلى حدیقة جامع المرادیة، وفیما بعد تم تحویل المدرسة التي تقع ضمن مجمع المرادیة

  .٢ر السابق ذكرهاونقلت إلیه شواهد القبو 

 اشاهدً  ٣٥٣، اشاهدً  ٨٥٦ حوالى نیساغوبصفة عامة یبلغ عدد شواهد القبور التي لا تزال محفوظة فى مدینة ما

في حالة سیئة لدرجة یتعذر معها معرفة هویة  اشاهدً  ٦٢اء نساء، ویتبقى باسم اشاهدً  ٤٤١اء للرجال، وباسم

  .٣أصحابها

" Ulu"أولو  تيجبان من شواهد القبور التي تم تجمیعها من امحدودً  اددً ع احالیً یضم متحف مدینة ماغنیسا و 

ومن خلال الزیارة المیدانیة إلى كبار الشخصیات في مجتمع هذه المدینة، بعضها نسب ، ی"Karaköy"وكاراكوي 

التي و  الموجودة بالمتحف، أعداد شواهد القبور، تم حصر م٢٠١٥للمتحف ومشاهدة الباحث لهذه الشواهد في عام 

اء سیدات، أما السبعة شواهد باسم اشاهدً  ١٤اء رجال، وباسم اشاهدً  ٢٧منها  ،اشاهدً  ٤٨وصل عددها إلى 

وشواهد  .كانوا أم نساءً  المتبقیة فهي في حالة متدهورة إلى حد كبیر ولا یمكن الكشف عن هویة أصحابها رجالاً 

م، ١٧/ هـ١١تبدأ من النصف الأول من القرن  حیثون، القبور بالمتحف تمتد تواریخها إلى ما یقرب من ثلاثة قر 

، لنسب بعض العائلات التي ا، ولو موجزً وهذه الشواهد یعتبر بعضها سجلاً . م٢٠/ هـ١٤وتمتد حتى بدایة القرن 

 .كانت تعیش في مدینة ماغنیسا فى تلك الفترة

یة، المحفوظة في متحف مدینة وتهدف هذه الدراسة إلى إلقاء الضوء على مجموعة من شواهد القبور الترك

  . م٢٠بدایة القرن / هـ١٤القرن  م وبدایة١٧ /١١ماغنیسا، والمؤرخة بالفترة ما بین القرن 

  

                                                             
1  Alpay Bizbirlik, “Manisa Müzesindeki XVIII. ve xıx. Yüzyıla Ait Osmanlı Mezar Kitabeleri Üzerine 
Degerlendirmeler”, Tarih Araştırmaları Dergisi, 26 (41) (January, 2007): 10.    

المدینة، وصمم تخطیط المجمع المهندس سـنان وهـو  علي ابنى السلطان مراد الثالث، مجمع معماري في مدینة مانیسا عندما كان حاكمً  ٢

وهو المعمـاري محمـود أغـا ولكنـه تـوفي وأكملـه المعمـاري محمـد  تلامیذهم یشاهده، وأشرف علي بناء جامع المرادیة أحد سنه، ول ٩٠بعمر 

 أغا، 

 Sevinç Gök, “Manisa Muradiye Camii’nin kayip Çinileri” Sanat Tarihi Dergis cilt.21 (2013): 87. 
، بورصـة وتحتـوي اشـاهدً  ٥١٢٨تحتـوي علـي  من إستانبول والتي دد الشواهد، بعد كلٍ مدینة ماغنیسا في المرتبة الثامنة من حیث ع يتأت ٣

، وكاسـتامونو اشـاهدً  ٩٤٢، أدرنـة وتحتـوي علـي شـاهدًا ٩٢٤، وإزمیر وتحتوي على اشاهدً  ١٥٠٨، ریزى وتحتوي على اشاهدً  ٢٢٠٩علي 

   ،اشاهدً  ٨٥٧علي  ي، وسانلیورفا وتحتو اشاهدً  ٨٧٣علي  وتحتوي

Halit Çal, “Türkiye Mezar Tasi Aras Tirmalarinin Durumu ve Sorunlari”, Bakü/ Azerbeycan, 19 - 21 

Eylul (2018): 137 - 159. 
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  :لمجموعة شواهد القبور الدراسة الوصفیة اثانیً 

   )١شكل  - ١لوحة( ٢٨٨٢، رقم الحفظ كبابجي عثمان عائشة باسم: الشاهد الأول

والشاهد . م١٧٨٤/ هـ١١٩٨عثمان، مؤرخ بعام ومة عائشة كریمة كبابجي المرح باسمشاهد قبر من الرخام 

زینها من تُ ، )عقد منكسر( من أعلى بقمة مثلثة الشكل ي، وینتهيالشكل یضیق بدنه حتى الجزء السفلمستطیل 

 ةقابله قبتكشكل جامع  المعماريشكل أقرب للمجموعات المعماریة حیث یبدو التكوین  يف مام رسوم عمائرالأ

بدو في خلفیة الصورة أشجار تالمكونة من طابقین، و  رتفاعالاوقد میز الفنّان الجامع بالمئذنة شاهقة . ةضریحی

د نصف دائري شكل محراب معقود بعق بدن الشاهد یزین. السرو ورسوم خمس وریدات نباتیة یعلوهم شكل هلال

. الشاهد وبدنه أوراق نباتیة ذات فص واحدفصل بین قمة تزین كوشتیه زخارف نباتیة، و تمرتكز على عمودین، و 

على ستة أسطر  مقسم يبباطن العقد وبدن الشاهد بخط الثلث بالحفر البارز، والنص الكتا ينفذت الكتابات فو 

  . :، ونصها كالاتيفذت الكتابة باللغة التركیة العثمانیةفصل بینها خطوط مائلة متوازیة بارزة، نُ تمائلة جهة الیمین 

كبابجى عثمان كریمه / ایده محشرده شفاعت مجتبا/ بو مرقده هر كیم ایدرسه دعا/ آه من الموت :ركیةالنص بالت

  .١١٩٨سنه / شریفه عایشه قدین روحنه فاتحه/ سى مرحومه

فلیدعو أن یُجتبى  /لصاحب هذا القبر/ من یستطع أن یدعو /آه من الموت( :ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

ینشر ( ،)١١٩٨١سنة  /شریفة عایشه قدین لروحها الفاتحة /ابنة كبابجي عثمان المرحومة /بالشفاعة یوم المحشر

  .)النص وترجمته لأول مرة

   )٢شكل  -٢لوحة(  ٧٣٤: مصطفى أفندي، رقم الحفظ سلامشیخ الإ باسم :الشاهد الثاني

م، ١٧٩٣نوفمبر / هـ١٢٠٨المرحوم الحاج مصطفى أفندي مؤرخ بشهر ربیع الأخر  باسمشاهد قبر من الرخام 

الخرطوش الذي یحوي  على یمین ویسار زخرف نهایة الشاهد من أسفلتو والشاهد مستطیل الشكل قمته مفقودة، 

، القرنفل زهوربهذه الأفرع تنتهي ، و معقودة بعقدة على هیئة الفیونكة لتف حولها شریطةتثلاثة أفرع نباتیة  ،التاریخ

 نستعلیقبخط ال شاهدال ىفذت الكتابات علنُ و .لشاهد مع الكسر الموجود بهیمن لفُقدت الباقة التي بالطرف الأ

  :، وهو كالاتي، والنقش باللغة العربیةداخل خراطیشمحصورة بالحفر البارز مقسمة على تسعة أسطر أفقیة 

/ يفندأى حاج مصطفال/ الأنام يسلام ومفتالإ/ والكامل المدقق شیخ/ المحقق هذا قبر الفاضل/ هو الباقي( :النص

 ،)١٢٠٨سنه  )خرربیع الآ(ر  ٢٠فى  /والغفران بحرمة الفاتحة/ الرحمةعلیهما  يبحمید/ فندى الشهیرأابن محمد 

  .)ینشر النص لأول مرة(

   )٣شكل - ٣لوحة ( ٢٨٢٨ كنعان أغا، رقم الحفظ باسم: الشاهد الثالث

م، والشاهد مستطیل الشكل، ینتهي ١٨٠٠/ هـ١٢١٥المرحوم كنعان أغا، مؤرخ بسنة  باسمشاهد قبر من الرخام 

سطوانیة، ارقبة بقمته بدن الشاهد بیتصل من أعلى بغطاء رأس على هیئة عمامة ملتفة حول طربوش مضلع، 

الكتابات بخط الثلث، خمسة  وللشاهد بدن مستطیل الشكل یخلو من الزخارف ولا یحتوى إلا على سبعة أسطر من

فذا داخل مناطق مفصصة، والكتابة باللغة التركیة ن الأول والسابع نُ ا، والسطر فصل بینها خطوط أفقیة بارزةتمنها 

  :، ونصها كالاتيالعثمانیة نُفذت على الشاهد بالحفر البارز

                                                             
ار، محمد أبو سیف، المدرس المساعد بكلیة الآث /تمت الترجمة من اللغة التركیة العثمانیة إلى اللغة العربیة بمعاونة السید الدكتور  ١

  . هذا المجهود الرائعجزیل الشكر والامتنان على  يه منجامعة القاهرة، ل



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٧٩١ 
 

مخدوملرى عصمت / لرینك محمد عزت باشا حضرت/ عظم سابق الحاجأصدر / يالباق يالحهو : (النص بالتركیة

  ).١٢١٥سنة  /فاتحةال/ فندینك غلامى مرحومأ/ بك

بن حضرت الحاج / خادم السید عصمت بك/ المرحوم كنعان أغا/ هو الحي الباقي( :ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

  .)ینشر النص وترجمته لأول مرة( ،)هـ١٢١٥سنة / الفاتحة /الصدر الأعظم السابق لروحه/ محمد عزت باشا

   )٤شكل  -٤لوحة(   0526محمد أغا، رقم الحفظ باسم: الشاهد الرابع

م، ١٨٠٦ینایر سنة / هـ١٢٢٠، مؤرخ بشهر شوال سنةبولاد المرحوم محمد أغا شاد باسمشاهد قبر من الرخام 

بدن  والشاهد مستطیل الشكل، ینتهي من أعلى بغطاء رأس على هیئة عمامة ملتفة حول طربوش مضلع، یتصل

 نهایته تتخذ شكلاً  تعلین جُ نهایته شطف من الجانبسطوانیة، یلي ذلك بدن الشاهد المستطیل، بارقبة بالشاهد بقمته 

 يخرفت كوشتزُ  .سطوانیینایرتكز على عمودین  يلشاهد محراب معقود بعقد نصف دائر ، یزخرف بدن اابیضاویً 

خرج منها أوراق ثنائیة وتنتهي بزهور اللالا والقرنفل، قوامها أفرع نباتیة ت، عقد المحراب بزخارف نباتیة متنوعة

 افذت الكتابات علي الوجه بخط الثلث بالحفر البارز، مقسمة علي عشرین سطرً ونُ  .سلأوراق الأكانت بالإضافة

فذت فصل بینها خطوط أفقیة بارزة، والسطر الأخیر من النص فى نهایة الشاهد داخل الشكل شبه البیضاوى، ونُ ت

  :ونصها كالاتيالكتابة باللغة التركیة العثمانیة، 

حاجي محمد أغا / بقایه بو فنادن قیلدي رحلت/ دریغا عثمان أغا زاده حیفا/ الخلاق الباقي وه: (النص بالتركیة

قبول / یابوب حوش ایلدي هم بدل قدرت/ نیجه خیر خلیلي مغنیساده/ بو نام باك ایله بولمشدي شهرت/ شاد بولاد

عنایت برله ایله غرق / م قیلباغشله حرمني یارب كر / روحنه هبخش ایله قت قت!! ثوابن/ دركهك اولسون خدا یا

ایله قبرن كلوب ایدن / فراموش ایلمه خیر دعادن/ شفاعت مظهري اولسون قیامت/ فزون رحمتكله یا الهي/ رحمت

ایرر بر / دعایه سندخي محتاج اولورسون/ دریغ ایتمه كرم ایت قیل مروت/ بخوان یك فاتحة سه قل هواالله/ زیارت

 ).١٢٢٠شوال سنة / اوله یارب مكاني قصر جنت/ اعي وهبي دیدي تاریخكلوب بر د/ كون سكا ده وقت نوبت

/ حل من هذا الفناء إلى البقاءر  عثمان أغا للأسفابن أسفاه  وا /هو الخلاق الباقي: (ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

فتقبل / افبنى حوشً / للخیر في مغنیسا اوقد كان صاحبً / سم الطاهروقد اشتهر بهذا الا/ غا شاد بولادحاج محمد أال

ولتظهر / لهيإبفیض رحمتك یا / وأغرقه في رحمتك وعنایتك/ سامحه یارب وأكرمه/ لروحهالتكیة یا االله ثواب هذه 

لا تأسف / قرأوا سورة الفاتحة وقل هو اهللاو / فتعالوا للقبر لتزوروه/ فلا تنسوه من خیر الدعاء/ الشفاعة یوم القیامة

سیكون هناك من یدعو لك نتیجة / ما اإذا جاء أجلك یومً / اتاج للدعاء أنت أیضً ستح/ وذو مروءة اوكن كریمً 

  .)ینشر النص وترجمته لأول مرة( ،)١٢٢٠شوال سنة  /في الجنة ارب مكانه قصرً  جعل یااف/ لدعواتك، قال تاریخ

  )٥شكل  -٥ لوحة( ٢٨٩٦ ، رقم الحفظابنة شریف أغاصجباغلي  باسم: الشاهد الخامس

یتخذ الشاهد . م١٨٢٢فبرایر / هـ١٢٢٧زاده مؤرخ بشهر محرم صجباغلي المرحومة  باسممن الرخام شاهد قبر 

زین وجهها رسوم معماریة، أما بدن الشاهد ت، )عقد منكسر( شكل مستطیل، وینتهي من أعلى بقمة مثلثة الشكل

أمّا القمة المثلثة فیزخرفها شكل ، زخارف نباتیة محورةزین كوشتي العقد تو فیزینه محراب معقود بعقد نصف دائري، 

فصل بینهما دروة تن شكل مئذنة من طابقین یبشكل حلیة مستدیرة، ویتوسط القبتقبتان تنتهي كل منهما عند قمتها 

ظهر بخلفیة الشكل المعمارى رسوم نباتیة لشجرتي سرو ووردتین ذاتا خمس بتلات، أما باطن العقد فقد تمستدیرة، و 

فصل بینها خطوط تخمسة أسطر  ىت مائلة من جهة الیمین بخط الثلث، مقسمة علبارز كتابانفذت علیه بالحفر ال

   :ونصها كالاتي أفقیة بارزة، والكتابات باللغة التركیة العثمانیة،



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٧٩٢ 
 

امت االله قادین / اغانك كریمة سي مرحومه شریفه/ صجباغلي زاده شریف /يهو الخلاق الباق: (النص بالتركیة

  ).١٢٢٧ فاتحة سنة/ روحنه

االله ابنة شریف  ةأم/ الفاتحة لروح المرحومة الشریفة صجباغلي/ هو الخلاق الباقي( :ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

  .)ینشر النص وترجمته لأول مرة( ،)١٢٢٧سنة/ أغا

   )٦شكل  - ٦لوحة (٢٨٣٢ رقم الحفظ أحمد أغا، باسم: الشاهد السادس

م، وبدن الشاهد مستطیل ١٨٠٠/ هـ١٢٥٧عام صفر  ١٣ـأغا، مؤرخ ب المرحوم أحمد باسمشاهد قبر من الرخام 

ت الكتابات علي فذ، نُ اأملسً  ااسطوانیً  اتخذت شكلاً  وتبقى فقط رقبة الشاهد التي ،الشكل، وغطاء رأس الشاهد مفقود

فذت الكتابة فصل بینها خطوط أفقیة بارزة، ونتحدى وعشرین سطرًا إر البارز بخط الثلث، ومقسمة علي الوجه بالحف

  :ونصها كالاتيباللغة التركیة العثمانیة، 

اهل ایمان /  اولمدي جاي صفا هیج مؤمنینه بوجهان /١٢٥٧سنة  ص ١٣هو الحي الباقي، : (النص بالتركیة

كأس موتى نوش ایله وقتي كلوب اولدى / المدي دنیاده كامن وجه دلخواه بر احد/ قیلدي عقبایه مزارع بیكمان

كوش ایدنجه / ترك ایدوب دار فنایي دیده دن اولدي نهان/ ان زاده دن احمد اغانیك بي خصالنسل عثم/ روان

جاره / بویله در حكم ازل تقدیره اولماز هیج دوا/ راه حقده ایلدي اخلاصله تسلیم جان/ ارجعى امرین او ذات محترم

ضل حقله باد رحمت قبرینه اولسون ف/ لطف بي بایانه مظهر ایده رب رحیم/ یوقدر موته اي دل استمز اصلا بیان

حق مقامن قصر جنت / ایلیه عطا كتابن لطفله هم مستعان / روز محشرده شفیع اولسون حبیب كبریا/ وزان

اوله لر مانند ابا / تابمحشر نسلني ابقا ایده لطف اله/ حور وغلمان ایله دائم اوله انده شادمان/ ایلسون  حوري ایله

  ).ایلیه احمد اغایه ربي قبري جنان/ فوتنه اسعد دیدي تاریخ تامجوهریدن / هر بریسي خاندن

 اأبدً  امریحً  الم یكن هذا العالم مكانً / ١٢٥٧سنة ) صفر( ص ١٣هو الحي الباقي ( :ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

وقت  يءعندما یج/ لم یأخذ أحد من متاع الدنیا ما تمناه القلب/ الزاد للآخرة اعدو أیمان بلا شك أهل الإ/ للمؤمنین

ترك دار الفناء وغاب عن )/ ذي الخصال الجیدة(أحمد أغا من نسل عثمان زاده / شرب كأس الموت تخرج الروح

ولا یوجد دواء / سلم الروح بإخلاص وهو في طریق الحق/ عندما سمع هذا الشخص المحترم أمر ارجعي/ الأعین

لتتلطف یا االله یا رحیم وتنزل علیه رحماتك في / تاج إلى دلیلللموت وهذا لا یح فیا قلب لا یوجد حلاً / لحكم القدر

/ االله المستعان بلطفه لیجعل الحق مقامه قصر في الجنة مع الحور والغلمان/ ولیكن الحبیب شفیعه یوم الحشر/ قبرة

كل منهم لیكونوا مثل أبیهم ویكون ل/ بقي االله نسله في لطف یوم المحشرلیُ "/ ولیكن قبره روضه من ریاض الجنة

ینشر النص وترجمته لأول ( ،)حمد أغا جنةأربي قبر  اجعل یا/ الجوهري تاریخ الوفاة ١سعدأقال / عائلة مرموقة

  .)مرة

   )٧ شكل -٧ لوحة(  ٢٩٠١فاطمة ابنة صالح أغا، رقم الحفظ  باسم: الشاهد السابع

/ هـ١٢٦٠من شهر محرم سنة  ١١المرحومة فاطمة كریمة صالح أغا، مؤرخ بیوم  باسمشاهد قبر من الرخام 

زین وجهها رسوم ت) عقد منكسر( م، والشاهد مستطیل الشكل، وینتهي من أعلى بقمة مثلثة الشكل١٨٤٤ینایر ٣١

عمائر، كما یشغل بدن الشاهد شكل محراب معقود بعقد نصف دائري، نفذ فى باطن العقد كتابات مائلة جهة 

                                                             
  .سم الكاتب أو الشاعر الذي كتب أو نسج كتابات الشاهدامن المرجح أن أسعد هو   ١



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٧٩٣ 
 

فصل بینها خطوط أفقیة بارزة ومائلة، نفذت الكتابة تلي خمسة أسطر فر البارز، مقسمة عالیمین، بخط الثلث بالح

  :ونصها كالاتيباللغة التركیة العثمانیة، 

صالح / فراقى قویدى والدینى جاننه /اغنهنازنینم كتدى جنت ب/  ١٢٦٠م سنة ١١في  ىهو الباق( :النص بالتركیة

  )فاطمة روحنه فاتحه/ اغا كریمه سى مرحومه

وقد / رحلت حبیبتي إلى ریاض الجنة /م١٢٦٠سنة ) محرم(م ١١هو الباقي في : (عربیة إجمالاً ترجمة النص بال

ینشر النص ( ،)ابنة صالح أغا/ الفاتحة لروح المرحومة فاطمة)/ لدرجة الموت( لوالدیها اكبیرً  اسبب فراقها ألمً 

  .)وترجمته لأول مرة

  )٨شكل  -٨ لوحة( ٢٨٦٠ م الحفظ، رقيزوجة نامق أفند علویة هانم باسم: الشاهد الثامن

م، والشاهد ١٨٨٨دیسمبر  ٦/ هـ١٣٠٦ربیع الآخر  ٣ــالمرحومة علویة هانم، مؤرخ ب باسمشاهد قبر من الرخام 

وك ذات قاعدة مزخرفة بطراز البار ) مزهریة(توجه قمة زخرفیة عبارة عن زهریة تتخذ من أعلى هیئة دائریة الشكل و ی

فى باطن العقد كتابات  تفذوبدن الشاهد أسفل الزهریة على هیئة عقد نصف دائري، نُ  كانتس،خرج منها أوراق الأت

فصل بینها خطوط أفقیة بارزة، نفذت الكتابة باللغة التركیة تحفر البارز، مقسمة على ستة أسطر بخط الثلث بال

  :ونصها كالاتيالعثمانیة، 

خلیله سي شریفة علویة / مأمورى عزتلو نامق افندینك/ صاروخان دفتر خاقانى/ يالباق يهو الح: (النص بالتركیة

  ).١٣٠٦سنه محرم  ١٠في / روحیجون الفاتحه/ خانم

موظف الدفتر الخاقاني في  /زوجة صاحب العزة نامق افندي /هو الحي الباقي: (ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

  .)ینشر النص وترجمته لأول مرة(، )١٣٠٦محرم سنة  ١٠في  /لروحها الفاتحة /شریفة علویة هانم /صاروخان

  )٩ شكل -٩ لوحة( ٢٨٦١  ، رقم الحفظزوجة نامق أفندى أمینة هانم باسم: الشاهد التاسع

م، یتشابه ١٨٩٠یولیو  ١٢/ هـ١٣٠٧ذي القعدة  ٢٥المرحومة أمینة هانم، مؤرخ بـــ  باسمشاهد قبر من الرخام 

ته بشكل مزهریة تخرج منها الأفرع النباتیة المُنفذة وفق طراز الشاهد إلى حدٍ كبیر مع الشاهد السابق، وتنتهى قم

 :  قسمت الكتابات على ستة أسطر بخط الثلث بالحفر البارز، ونصها الآتي. الباروك

خلیله سي مرحومه / سعادتلو نامق افندینك يمأمور / صاروخان دفتر خاقانى/ يهو الخلاق الباق: (النص بالتركیة

   ).١٣٠٧ذا سنه  ٢٥فى / روحیجون الفاتحهامینه خانمك / ومغفوره

موظف الدفتر الخاقاني في / زوجة صاحب السعادة نامق افندي/ هو الخلاق الباقي: (ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

ینشر النص ( ،)١٣٠٧سنة  )ذي القعدة(ذا  ٢٥في /أمینة خانم لروحها الفاتحة/المرحومة والمغفور لها/ صاروخان

  .)وترجمته لأول مرة

  )١٠شكل  -١٠ لوحة( ٠٧٧٥شیخ زاده سید محمد سلیم بهلوان رقم الحفظ  باسم: الشاهد العاشر

تشرین ثاني سنة  ١٤الموافق  ١٣١٧رجب سنة  ٢٣في المرحوم بهلوان، مؤرخ  باسمشاهد قبر من الرخام 

شبه المحارة ذات قمم من الجانبین، تتوج بدنه من أعلى زخرفة ت امتماوجً  مستطیلاً  ، یتخذ الشاهد شكلاً ١٣١٥

تفصل بینها خطوط أفقیة بارزة،  اونفذت كتاباته بخط النستعلیق بالحفر البارز، على ثلاثة عشر سطرً ، مدببة

من الجانبین، ینتهى الشاهد بزخرفة فیونكة معقودة  امن أعلاه ومتماوجً  اوالأسطر محصورة داخل إطار مفصصً 

 :بة باللغة التركیة، ونصها الآتيونفذت الكتا. تحیط بالسطر الأخیر من النص



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٧٩٤ 
 

بورلو ناحیه سى / ١٣١٥تشرین ثانى سنه  ١٤في  ١٣١٧رجب سنة  ٢٣لا موجود إلا هو في : (النص بالتركیة

لطف / قوت وشجاعتده وقتك وحیدي/ فضل و كمالده عصرینك فریدي/ قرانندنوبهلوان صاحب / خاندان بى اقران

/ شیخ زاده سید محمد سلیمالمرحوم / میدان مصارعده مثال حیدر/ عفرعدل عطاده شبیه ج/ ١وسخاده مانند خاتم

  ).ولوالدهما روحلرینه فاتحه/ بهلوان فخرى بابا فندى غفر االله لهما/  بهلوان افندى ابن المغفور سید عبد الحلیم

/ ١٣١٥تشرین ثانى سنه  ١٤في  ١٣١٧رجب سنة  ٢٣في / لا موجود إلا هو( :ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

فرید عصره في / صاحب الطالع السعید) الشجاع(المصارع  /العائلة الكریمة التي لا مثیل لها في ناحیة بورلى

مثل جعفر في عدل عطائه /حاتم في سخائه وكرمه) مثل(شبیه / وحید زمانه في القوة والشجاعة/ الفضل والكمال

بهلوان / یمالمرحوم شیخ زاده سید محمد سل/ القتال في میدان) علي بن أبي طالب(مثل الأسد  )/في عدله وعطائه(

ینشر ( ،)ولوالدیهما لأرواحهم الفاتحة/ بهلوان فخري بابا أفندي غفر االله لهما/ فندي بن المغفور له سید عبدالحلیمأ

  .)النص وترجمته لأول مرة

   )١١شكل  - ١١ لوحة(  ٢٨٧٩ رقم الحفظ أمینة هانم، باسم: الشاهد الحادي عشر

م، یتوج قمة الشاهد عقد مدبب ١٩٠٢/ ١٣٢٠المرحومة أمینة هانم، مؤرخ بعام  باسمقبر من الرخام  شاهد

من الجانبین  بأوراق  يعلى تتوسطها نجمة خماسیة، وتنتهكانتس الممتدة لأبالحفر البارز باقة من أوراق الأ تزخرفه

وبدن الشاهد أسفل . ریدات محورة رباعیة البتلاتنباتیة تشبه المراوح النخیلیة تمتد لأسفل، تحصر دوائر بداخلها و 

البدن كتابات بخط الثلث بالحفر البارز، مقسمة على  ينفذت في باطن العقد وف. صف دائريهذه القمة یتوجه عقد ن

عشرة أسطر مائلة إلى الأسفل من جهة الیمین، تفصل بینها خطوط أفقیة بارزة، نفذت الكتابة باللغة التركیة 

 :ونصها الآتي العثمانیة،

بهارین ایتمه ده تعقیب / اسف اسف كه بقاسز بو كلشن امكان/ ١٣٢٠هو الخلاق الباقي سنة ( :النص بالتركیة

اوت فراش / یازق كه غنجه ایكن اولدي موت ایله لرزان/ شو حجله كاه ترابیده كي عروس حزین/ ابتلاى حزان

امینة خانمي / جهار یار ایله كلدي بو كوهرین تاریخ/ انحریم قدسه قدر روحي ایلدي طیر / ولاتده ارتحال ایتدي

   ).حبسخانه كاتبي مصطفى افندي/ صید ایتدي منج ایكن هجران

وأسفاه، وأسفاه أن هذه الجنة ضاقت علینا فلم / ١٣٢٠سنة  يهو الخلاق الباق( :ترجمة الشاهد بالعربیة إجمالاً 

فهجرت العالم / إلى مقبرة تبتلع روحها بین دفتیها/ س الحزینةتلك الابتلاءات والمصائب حولت غرفة العرو / تسعدنا

دة قد كانت هذه السی/ وقد جاءت روحها تهفو برفقة أربعة من الأحباب حتى وصلت إلى القدس/ بموتها أثناء الولادة

ینشر النص ( ،)كاتب السجن مصطفى أفندي/ ت وهي في ریعان شبابهایوفتُ  مأمینة هان/ سطرت تاریخ مشرف

  .)رجمته لأول مرةوت

  )١٢شكل  -١٢ لوحة( ٢٨٣٤حافظ محمد أفندي، رقم الحفظ   باسم: الشاهد الثاني عشر

م، والشاهد مستطیل الشكل ١٩٠٩/ هـ١٣٢٧المرحوم حافظ محمد أفندي، مؤرخ بعام  باسمشاهد قبر من الرخام 

بقمته برقبة اسطوانیة، وبدن ینتهي من أعلى بغطاء رأس على هیئة شال ملتف حول طربوش، یتصل بدن الشاهد 

الشاهد یتوجه من أعلى عقد نصف دائري، وتشغل باطن العقد وبدن الشاهد كتابات بخط الثلث بالحفر البارز، 

مقسمة على عشرة أسطر مائلة إلى الأسفل من جهة الیمین، تفصل بینها خطوط أفقیة بارزة، نفذت الكتابة باللغة 

 :التركیة العثمانیة، ونصها الآتي

                                                             
  .كلمة ولوالدیهما يخطاط غیر ملم باللغة العربیة، وفن الأ، ویرجح الباحث )حاتم (لصحیح هو كتابة كلمة خاتم، وا يأخطأ الخطاط  ف ١
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ایكن / شریف خطیب وامامى/ خلفا سندن مرادیة جامع/ طریقة علیة نقشبندیة/ يهو الحي الباق: (النص بالتركیة

الفاتحة سنة / افندینك وروحیجون/ ومغفور حافظ محمد/ قره فقیه زاده مرحوم/ ایدن حامل القران/ ارتحال دار بقا

١٣٢٧.(  

حامل  /ارتحل إلى دار البقاء/ من أتباع الطریقة العلیة النقشبندیة / هو الحي الباقي: (ترجمة النص بالعربیة إجمالاً 

ره فقیه فندي ابن قأ/ المرحوم والمغفور له حافظ محمد/ لجامع المرادیة الشریف اوخطیبً  اعندما كان إمامً  /القرآن

 .)ینشر النص وترجمته لأول مرة( ،)١٣٢٧الفاتحة سنة  /لروحه

   :د القبورالدراسة التحلیلیة لشواه اثالثً 

العثمانیون صناعة شواهد القبور وطوروها تطورًا ملحوظًا، ووصلوا بها لدرجة كبیرة من الإتقان والجمال، أتقن 

فعند رؤیة شواهد القبور العثمانیة لأول مرة، یتبین لنا أن كل شاهد یحتوي على مضامین ذات بعدین مختلفین، 

ند قراءة الشاهد لأول مرة، وأهمیة هذا البعد هو تزویدنا بمعلومات البعد المادي للمحتوى، یمكن ملاحظته ع: الأول

، وألقابه، وصفاته، ووظیفته، وتاریخ وفاته، وفي بعض الأحیان اسم )المتوفى(مهمة عن اسم صاحب الشاهد 

على الشواهد، هذا إلى جانب الزخارف المنفذة  .المدینة التي ولد فیها، وربما الأسباب التي أدت إلى وفاته وهذا نادرًا

 یهان من خلال دراسة هذه المضامین علیمكو . یمكن من خلالها نسبتها إلى فترة زمنیة محددة إذا خلت من التاریخ

من التفاصیل التاریخیة، التي تعطینا صورة جلیة لحالة المجتمع  كثیرومقارنتها بالمصادر التاریخیة، الوقوف على ال

  .١بما السیاسیةالدینیة والاقتصادیة والاجتماعیة ور 

البعد الروحي ویتمثل في نظرة الإنسان إلى الحیاة والموت، مع الإشارة لبعض صفات الخالق، وبعض  :الثاني

وبدراسة مجموعة شواهد . أعمال الخیر للمتوفى، بالإضافة لطلب الدعاء له بالرحمة والمغفرة وقراءة الفاتحة لروحه

 :ح الآتيالقبور المحفوظة بمتحف مدینة ماغنیسا یتض

  :من حیث الشكلدراسة تحلیلیة للشواهد : أولاً 

في هذا الجزء المواد الخام التي صنعت منها مجموعة الشواهد، وطرق تنفیذ الكتابات علیها،  انیستعرض الباحث

فذت بها كتابات نصوص الشواهد، وأخیرًا ثم أشكال شواهد القبور ولغة نصوصها، بالإضافة لأنواع الخطوط التي نُ 

  .عناصر الزخرفیة المنفذة على شواهد القبور موضوع الدراسةال

  :شواهد القبور ىعل اتوطرق تنفیذ الكتابالخام  ةادالم .١

وقد وتجلت فیه براعته،  العثمانيالعصر  التي أبدع فیها الصانع المسلم فيمن أهم المواد  ٢الرخام كان :الرخام. أ

حیث حوت الشواهد زخارف متنوعة ما بین نباتیة من الزهور . هاانفردت التراكیب وشواهد القبور بجمال زخارف

  . عن الأشكال المعماریة والأوراق، التي انبثق بعضها من مزهریات أو الزخارف الباروكیة، فضلاً 

تتجلى السیادة الكاملة لمادة الرخام  -موضوع الدراسة -ومن دراسة المادة الخام المستعملة في صناعة الشواهد 

                                                             
 العاشـر القـرنین مـن رودس بجزیـرة أحمـد دانـي بجبانـة عثمانیـة قبـور شـواهد لمجموعـة فنیـة ثریةأ دراسة" العظیم، عبد الودود عبد مدمح  ١

  . ٨٠): ٢٠١٩( الأول العدد كلیة الآثار، جامعة سوهاج، أبیدوس، ، مجلة"الهجریین عشر نيوالثا
 ا، ویكون عادة أبیضً اشدیدً  اسك ومدموك لدرجة تسمح بصقلة صقلاً ، متمLimestoneنوع بلوري من الحجر الجیري : Marbleالرخام   ٢

: القـاهرة( بعـة الأولـي، الطوأخـرون ترجمة زكي إسكندر ،لوكاس لفریدأا بمختلف الألوان، ما یكون مجزعً  ا، وكثیرً ا، وقد یكون ملونً اأو رمادیً 

رسالة ( "الثاني يعباس حلم ير القاهرة الدینیة في عهد الخدیو عمائ يأشغال الرخام ف"، الغول محمد علي ؛٦٦٦ ،)١٩٩١مكتبة مدبولى، 

  .٨٥ ،)٢٠٠٥ – ٢٠٠٤قسم الآثار، كلیة الآداب، جامعة طنطا، غیر منشورة، ماجستیر، 
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استخدام مادتي الخشب والأحجار الأخرى  او الرمادي في تنفیذ نصوص الشواهد علیها، بینما انعدم تمامً الأبیض أ

الرخام عن غیره من المواد من حیث جمال الشكل، وسهولة النحت  به وهذا یرجع إلى تمیُّز .كشواهد للقبور

فاظه بلونه، وقدرته على مقاومة التغیر في ولما یتمیز به لونه الأبیض إذا كان نقیًا، بالإضافة إلى احت، ١والصقل

   .في تراكیبهم وشواهدهماستخدامه  العثمانیونلذا آثر ، ٢العوامل الجویة، بالإضافة إلى توفره بكثرة ببلاد الأناضول

الشواهد المحفوظة بمتحف ماغنیسا بصفة عامة والشواهد موضوع البحث  قشت كتاباتنُ : طرق تنفیذ الكتابات. ب

حیث تُحدد العناصر الزخرفیة ثم یقوم الفنان بحفر الأرضیة من حولها بحیث ، ٣بطریقة الحفر البارز بصفه خاصة

، لأن تصبح العناصر الزخرفیة أعلى من مستوى الأرضیة، ولاشك أن هذه الطریقة تساعد على الإكثار من الزخارف

 .٤ما یستطیع من سطح اللوح دون حفرالفنان یرید أن یترك أكثر 

  :ثلاثة طرقبكتابة نصوص الشواهد موضوع البحث تظمت وقد ان

 من الشاهد الأول والخامس والسابع وقد ظهر هذا الشكل في كلٍ ناحیة الیمین الأسطر المائلة  ةطریق :ىالأول

  .)٢٠ - ١٩ -١٨ -١٦ -١٢ -١١ - ٧ -٥ -١لوحات ( والحادي عشر والثاني عشر

من الزخرفة،  ل بین هذه الأسطر إطارات مستطیلة بارزة خالیةفصتو  ،الأسطر الأفقیة المنتظمةطریقة  :الثانیة

والثامن والتاسع  د الثالث والرابع والسادسمن الشاه كلٍ وظهرت في  فاریز مستطیلة الشكلأوكأنها منفذة داخل 

   .)١٧ -١٥ -١٤ -١٠ - ٩ -٨ -  ٦ -٤ -٣اتلوح( والعاشر

شعریة هیئة بحور  ت نصوص بعض الشواهد علىة، فقد جاءفي أسطر منتظم" بحور الشعر"طریقة  :الثالثة

  .) ٢لوحة (افندي  مصطفى باسموظهرت في شاهد قبر واحد 

  

  

  

                                                             
لقیام یمر الرخام بمراحل لاستخراجه واستعماله، تبدأ بقطعه وتحدید الشكل المطلوب، لذلك كان الأمر یلزمه مجموعة من المتخصصین ل  ١

بهذا العمل یطلق علیهم المرخمون، بالإضافة إلي مجموعة من الصناع الذین یعملون في إعـداد الرخـام وهـم شـقاق الفـرش والنقـار والنقـاش 

دراسـة فــي تطــور الكتابـات علــي مجموعــة شـواهد القبــور فــي الإسـكندریة خــلال القــرنین "، الســایح شـیماء محمــد والحفـار والمطعــم والمركــب،

ثار الاسلامیة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، قسم الآغیر منشورة، رسالة ماجستیر، ( ")م١٨/١٩(ر والثالث عشر بعد الهجرة الثاني عش

٢٧١ – ٢٧٠، )٢٠٠٩.  
 ندرأ نتاجإ في الرخام من الثروة هذه لاستخدام العثمانیین دفع ماردین وفي یجةإمرمرة وبحر  بحر ساحل طول ة علىر بكثتوافر الرخام    ٢

عبـد  التحـف الفنیـة العثمانیـة، هبـة حامـد مـن وغیرهـا القبـور وشـواهد والجشـمات الأسـبلة وواجهـات والمحاریـب المنابر لا سیما الفنیة التحف

م دراســة آثاریـه معماریــة ١٨/ هــ١٢م حتـي نهایــة القـرن ١٦/ هــ١٠عمـائر الســلاطین والـولاة بمـدینتي اســتانبول والقـاهرة منـذ القــرن "، الحمیـد

 .٢٧٦،  )٢٠١٦رسالة ماجستیر، غیر منشورة، قسم الآثار، كلیة الآداب، جامعة أسیوط، ( "ارنةمق

Godfrey Goodwin, A History of Ottoman Architecture (London, Thames and Hudson, 1992), 68- 282.  
ز، والفیصل بینهما هو سطح الشاهد، فالكتابة إما بارزة الحفر الغائر والحفر البار : هناك طریقتان من طرق نقش الكتابة على الرخام هما  ٣

م تتبـع فـي نقشـها إحـدى هـاتین الطـریقتین، وعرفـت طریقـة ١٢ /هــ٦وقـد ظلـت الشـواهد حتـى النصـف الثـاني مـن القـرن ، عنه، أو غـائرة فیـه

جاورة غیر متماسـة فـوق المـداد، وهـذه الـنقط تتم عن طریق كتابة النص بالمداد على سطح الشاهد، ثم تحفر نقاط متو ثالثة لتنفیذ الكتابات، 

حولیات  ،"شواهد قبور من تربة البایات بتونس العاصمة"، عبد النور حسن نور المحفورة ضحلة وغیر متعمقة في السطح، ثم یعاد تحبیرها،

  . ٧٧ ):٢٠٠٣ -٢٠٠٢( ، مجلس النشر العلمي، جامعة الكویت٢٣، الحولیة ١٩١الآداب والعلوم الاجتماعیة، الرسالة 
دار الوفـاء للطباعـة والنشـر، : القـاهرة(الطبعـة الأولـى عمال الرخـام فـى القـاهرة العثمانیـة دراسـة أثریـة فنیـة، أ، خیرااللهي جمال عبد العاط  ٤

١٤٤، )٢٠١٩.  



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٧٩٧ 
 

 :شواهد القبوروأجزاء شكال أ. ٢

 ىن وجدت نماذج أخر مستطیل، وإ الشكل ال نیساغالمحفوظة في متحف ماشواهد القبور العثمانیة  ب علىغل

   .)١٣لوحة( ١عزت أفندي باسمواني منها شاهد قبر سطحفوظة بنفس المتحف تأخذ الشكل الانادرة م

وینقسم شاهد القبر إلى عدة أجزاء، تبدأ بقمة الشاهد والتي تتمیز بتنوع أشكالها، یلي ذلك البدن، ویتضمن 

ومن الملاحظ أن كل الأمثلة موضع البحث جاءت . محتوى النص، وأخیرًا القائم السفلي الذي یثبت في الأرض

 : وفیما یلي تفصیل لكل جزء من أجزاء الشاهد. ٢منفصلة عن بدن التراكیبمستطیلة الشكل و 

، ٣العصر العثماني هو إضافة تصمیمات جدیدة خاصة برأس الشاهدفنون هم ما یمیز أ ":الرأس"قمة الشاهد . أ

حیث نجد كل شاهد ینتهي بقمة مختلفة عن الآخر، ولكل قمة سمة تمیزها عن الأخرى، ورمزیة تشیر لجنس 

هذه الظاهرة تعطي للمقابر العثمانیة المسحة الجنائزیة ویكون لها تأثیر على . المتوفى ووظیفته وطبقته الاجتماعیة

  :كالاتي، لثلاثة أنواع قمم الشواهد موضع الدراسةتقسم ، ٤مشاعر الزائرین

   ٥للرأسالشكل المعتاد لقمم الشواهد العثمانیة الخاصة بالرجال ویتوجها من أعلي غطاء  :أولاً 

هذا النوع من القمم یكون متصلا . ٧للإشارة لجنس المتوفى الرجل ووظیفته وطبقته الاجتماعیة) أو طربوش ٦عمامة(

متصلا ببدن الشاهد برقبة اسطوانیة، وهناك نموذجان لأشكال رؤوس الشواهد موضع الدراسة تتخذ قمتها هیئة 

 . العمامة

 تستخدما ،طربوشٌ رأسيٌّ مضلعلسفلي من العمامة التي یعلوها ، ویظهر الجزء ا)١كاتبي(یعرف ب :الأول النموذج

 أحدهمان اشاهدوقد توج بهذا النوع من الأغطیة . هذه العمامة الطبقة العلیا من رجال الدولة العثمانیة تستخدما

  .)٤لوحة (المرحوم محمد أغا  باسم الثاني، و )٣ةلوح( كنعان أغا  باسم

                                                             
  .هـ١٢٥٥تاریخ الوفاة   ١
  .٧٣ - ٧٢، "شواهد قبور من تربة البایات بتونس العاصمة"، عبد النور حسن نور ٢

مجلة كلیة الآداب، جامعة طنطا، العدد  ،"م١٩/هـ١٣ق"دراسة أثریة فنیة لمجموعة من شواهد القبور السكندریة "، القطرى ر محمدسح  ٣

  . ٦٧٠ ):٢٠٠٨(، الجزء الثاني ٢١
دار : دسـوق(لـى طبعـة أو اسـتانبول،  -دهلـك -رشـید -القـاهرة"قـوش الكتابیـة علـي شـواهد القبـور الاسـلامیة نالخیراالله،  جمال عبد العاطي ٤

 .٦٤، )٢٠٠٧العلم والإیمان للنشر والتوزیع، 
م عثـر علیهـا .ق ٧٢٣ترجـع إلـى عـام  Kul Tiginأقدم مثال ملموس لأغطیة الرؤوس التركیة القدیمة رأس حجریـة تسـمي قـول تیجـین   ٥

غطـاء رأس ینسـب  ،ع للعصر السلجوقىن بمتحف الهرمیتاج بروسیا، وأقدم غطاء رأس یرجوسط آسیا، ومحفوظة الآفي التنقیب في مقابر 

الكیربادى وهو عبارة عن طاقیة أو عرقیة لاطئة علي الرأس ملفوف حولهـا شـاش أبـیض، وعثـر علـي هـذا الشـاهد  ىم، یسم١٥ /هـ٩للقرن 

 ،المخطوطات تركیا ومصر في ضوء التحف التطبیقیة وتصاویر يلعمامة العثمانیة فا، جلال أهداب حسني في مقبرة المرادیة في بورصة،

  .٢١ -١٩، )٢٠١٦فاق العربیة، دار الأ: القاهرة( طبعة أولى
، والقاووق قلنسوة عالیـة یلـف حولهـا شـاش "بالقاووق"العمامة ما یلف على الرأس، وهي عبارة عن شریط عریض طویل، وتعرف بالتركیة  ٦

ل الدولـة طـراز خـاص، واسـتخدمت العمامـة كأحـد أشـكال كان الترك یغطون بها رؤوسهم قبل اتخاذهم الطربوش، وكان لكل طائفة مـن رجـا

لـف علیـه تللرأس تمامًـا، ثـم یوضـع الطربـوش و قمم شواهد الرجال بوصفها أحد أغطیة الرأس والتي تتكون من قلنسوة قطنیة صغیرة مطابقة 

اء مهمتــه، أو الــدخول علــي الحــاكم مــن الــزي الرســمي ولا یســتطیع الفــرد أد اقطعــة طویلــة مــن الحریــر الأبــیض، وكانــت تمثــل العمامــة جــزءً 

 ،)١٩٩٤، مركــز الابحــاث للتــاریخ والفنــون والثقافــة الاســلامیة، اســتانبول( معجــم مصــطلحات الفــن الإســلاميبـدونها، أحمــد محمــد عیســى، 

إدوارد ولیم  ؛١٦٣، )ت.، ددار المعارف: القاهرة(طبعة أولى ورد في تاریخ الجبرتي من الدخیل،  ، تأصیل فیماأحمد السعید سلیمان ؛١٨٠

  .٣٦ -٣٤، )١٩٧٩دار النشر للجامعات المصریة، : القاهرة( عدلي طاهر نور ، ترجمة"المصریون المحدثون شمائلهم وعاداتهم"لین، 
 .١٢٦ ،)٢٠٠٤مكتبة زهراء الشرق، : القاهرة( الطبعة الأولى ،فى العهد العثماني فنون القاهرة خلیفة،ربیع حامد  ٧
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 ٣الثانيالطرابیش فى عصر السلطان محمود  استخدمت، وقد شذو عصبة القما ٢الطربوش :الثانيالنموذج 

، الذي سَنَّ قوانین جدیدة للِّبَاس، مما ترتب علیه تغییر في غطاء الرأس )م١٨٣٩/ هـ١٢٥٥ -م ١٨٠٨/ هـ١٢٢٣(

ارتداء ذلك الطربوش البسیط،  االذي كان عبارة عن طرابیش، وقد رفض عمال وأصحاب الحرف المتعصبین دینیً 

خفي انتسابهم الدیني حیث كان البعض منهم یتبع الطرق الصوفیة، لذا طلبوا من السلطان أن یكون لهم الذى ی

الطرابیش بینهم وذلك من خلال لف عصبة من القماش على الطربوش،  ارتداءوفیما بعد انتشر  ،غطاء رأس مُمیز

، والذى كان یتبع الطریقة )١٢وحة ل(أكد ذلك غطاءُ أحد الشواهد موضوع الدراسة، وینسب لحافظ محمد أفندي 

  . الصوفیة النقشبندیة

 المختلفة، ٤خرج منها الأوراق والزهورت) مزهریة(زهریة باقة أو على هیئة  ظهرت بعض قمم الشواهد منحوتة: اثانیً 

ي هذه یهتم بالتفاصیل، فكأن كل زهرة عل ارفیعً  االنوع من الزخرفة فنً  یحملللإشارة إلى أن شاهد القبر لسیدة، 

من الشاهد السابع والثامن  في كلٍ من القمم وقد ظهر هذا الشكل ، ٥شيءٍ ما لزائر المقبرةإلى بلسان  تشیرالشواهد 

  . )٢٠ -١٩ - ١١ -٩ - ٨ لوحات(والحادي عشر 

، واستفاد الصانع من هذه )عقد منكسر( مثلثة الشكلجاءت قمم بعض الشواهد موضع الدراسة على هیئة : اثالثً 

من الشاهد  وقد ظهر هذا الشكل في كلٍ علي وجه الشاهد،  في تنفیذ بعض رسوم العمائر والزخارف النباتیة المساحة

  .)١٨ -١٧ -١٦ - ٧ -٥ - ١لوحات(  خامس والسابعالأول وال

تسعة لشواهد القبور المحفوظة بمتحف ماغنیسا، والتي تزین قمتها زخارف معماریة ونباتیة، وبعد مبعد دراسة و 

لى مجموعة مماثلة بجبانات مدینة أزمیر، وأخرى موجودة في جبانات بجزیرة رودس، وبقراءة النقوش الاطلاع ع

الكتابیة الواردة علیها جمیعًا یتضح  لنا أن جمیع هذه الشواهد مخصصة لسیدات، لذلك یرجح الباحث أن هذه النوع 

 . شكال قمم شواهد السیدات دون الرجالمن الشواهد ذات القمم المزخرفة بالرسوم المعماریة والنباتیة أحد أ

الشاهد وبدنه، وقد اتخذ في مجموعة ) قمة(عنق الشاهد هو الجزء الفاصل بین رأس  ":الرقبة"عنق الشاهد . ب

یستدق كلما ارتفع إلى أعلى، ونرى هذا الجزء فى الشواهد التي  اسطوانیً ا شواهد القبور، موضوع الدراسة، شكلاً 

نبثق منها عناصر نباتیة أو التي علي هیئة تریات عمائم فقط، أما التي اتخذت أشكال مزهاتخذت رؤوسها أشكال 

  .فتتصل قمة الشاهد ببدنه مباشرة دون اتصالهما بعنق) هرمیة( قمة مثلثة

كما في  )١٢ - ٤ - ٣لوحات (موضوع الدراسة ـ ملساء خالیة من الزخرفة  وجاءت معظم رقاب شواهد القبور

المرحوم حافظ محمد أفندي  باسم، وأخیرًا شاهد )٤لوحة (مد أغا مح باسم، وشاهد )٣لوحة ( أغاكنعان  باسمشاهد 

  ).٦لوحة (فقد ظهر بعنق فقط دون رأس وهو أملس  أحمد أغا، أما شاهد قبر )١٢(

                                                                                                                                                                                   
مرتفـع مصـنوع مـن  يسـطواناعلى موظفي القصر السلطاني حیث أن كلمة كاتب تعني موظف، وهو یتكون من شـكل  سم یطلقاكاتبي   ١

، العمامـة العثمانیـة فـي جـلال المخلوط  بالقطن حوله قماش التولبند الناعم الحریري، وتتنوع الألوان حسب الوظیفة، أهداب حسنيالصوف 

   .١٩٣ -١٩٢تركیا، 
الكلمـة غطـاء  يمركبة من سر وتعنـى رأس وبـوش أى غطـاء، لتعنـ يوهو كلمة معربة من الفارسیة سربوش، وهالطرابیش جمع طربوش  ٢

  .٣٦٣، تركیا يالعمامة العثمانیة ف، جلال أهداب حسنيالرأس، 
  . ٢٦، تركیا يالعمامة العثمانیة ف، جلال أهداب حسني  ٣
 شـواهد يفـ الجمـال لمسـات" طلحـة أوغرلوایـل،بلسان حالها لزائـر المقبـرة،  اا شیئً كل ورقة نباتیة أو زهرة علي هذه الشواهد ترید أن تخبرن ٤

  .٣٢): ٢٠٠٨(العاشر العدد، الثالثة السنة حراء، مجلة "العثمانیة القبور
  .٦٦ قوش الكتابیة،نالخیراالله،  جمال عبد العاطي ٥
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، ١لوحات (الشكل المستطیل المسلوب لأسفل  -الدراسة موضوع -عشرة من الشواهد أبدان خرجت :الشاهد بدن -ج

، كما فقد نفذا بشكل متماوج) ١٠، ٦لوحة (ن یالشاهدان المتبقی ا، أما جانب)١٢، ١١، ٩، ٨، ٧،  ٥، ٤، ٣، ٢

  .)١٠، ٦، ٤لوحات (تمیز ثلاثة شواهد بطول قائمهما 

یدفن في الأرض لتثبیت الشاهد في التربة، وبالنسبة لمجموعة و  ،هو الجزء السفلي من الشاهد :قائم الشاهد. د

القائم  نمكتملا انسرت قوائم بعضها، ومن ثم لم یتم التعرف على أشكالها، وقد ورد إلینا شاهدث، كُ شواهد البح

  .)١٠ - ٦لوحات ( مستطیلاً  شكلاً  انمتخذفقط، 

، ١جاءت نقوش شواهد القبور بأكثر من لغة، تعكس الطبیعة التفاعلیة للحضارة الإسلامیة: لغة كتابة الشواهد .٣

بالحروف العربیة باللغتین العربیة الخالصة واللغة العثمانیة، وبأنواع  -موضوع الدراسة -دجمیع الشواه سجلتوقد 

مختلفة من الخط العربي هذا من حیث الشكل، أما من حیث المضمون فیمكن تقسیم كتابات الشواهد موضع 

  :الدراسة إلى نمطین

 اللغة الأم للأتراك، تكلم بها أغلب سكان الأناضول اللغة التركیة هي :باللغة التركیة العثمانیةر شواهد قبو  :الأول

لكل مظاهر الثقافة في شكل كبیر كلغة رسمیة للنقوش و باللغة التركیة انتشرت وقد ، المكاتبات الرسمیة كتبت بهاو 

الشواهد المحفوظة  غالبیة دونت، وقد ٢م١٦/ هـ١٠من منتصف القرن  ابدءً  اكافة أرجاء الدولة العثمانیة تقریبً 

 لوحات(شواهد موضوع الدراسة باللغة التركیة العثمانیة المن  اشاهدً  ةأحد عشر ها نتحف مدینة ماغنیسا ومن ضمبم

التركیة اللغة في لمات العربیة بعض الك امتزجتوقد  .)١٢ -١١ - ١٠ -٩ -٨ - ٧ -٦ -٥ -٤ -٣ - ١

في ) الفاتحة -مرحوم –الحاج -يلباقا(في الشاهد الأول، وكلمات ) الفاتحة -الموت( مثل كلمةمنها  اوأصبحت جزءً 

في الشاهد ) المرحومة -الخلاق(في الشاهد الرابع، وكلمات ) قصر -حاج -الخلاق(ث، وكلمات الشاهد الثال

في ) ةفاتح - مرحومه يالباق( في الشاهد السادس، وكلمات ) شفیع - قبر - رحیم - يالباق -يالح(، وكلمات الخامس

 -المرحوم - وحید -فضل(، وكلمات في الشاهد الثامن والتاسع) الفاتحة -يالباق -يالح(الشاهد السابع، وكلمات 

 - مرحوم -يالح(عشر، وكلمات  يفي الشاهد الحاد) يالباق -الخلاق(في الشاهد العاشر، وكلمات ) المغفور -شیخ

       .عشر يفي الشاهد الثان) الفاتحة -لروحه -مغفور

واستخدموها إلى  نظرا لأنها لغة القرآن، لعربیةاللغة االأتراك العثمانیون رف ع :باللغة العربیة شواهد قبور :الثاني

، وقد اتقنها وتكلمها بطلاقة الطبقة العثمانیة ثاني لغة من حیث الأهمیةوكانت تعد  ،اللغة العثمانیة القدیمةجانب 

شیخ  باسمللغة العربیة، وحید كتب با ماغنیسا سوى شاهدمدینة لم یرد ضمن مجموعة شواهد متحف ، و ٣المثقفة

 .)٢لوحة(سلام مصطفى أفندي الإ

  الخطوط المستخدمة في كتابة الشواهد. ٤

دخلت سابقیهم من الأمم الإسلامیة التي اهتم الأتراك العثمانیون اهتمامًا عظیمًا بالخط العربي الذي ورثوه عن 

   ،٤ا به خطوات واسعة إلى الأمامفي ملك دولتهم، وخضعت لسیادتهم، فورثوا فنًا ناضجًا مستویًا، وخطو 

                                                             
مجلـة أبجـدیات، مكتبـة الإسـكندریة، ، "غـة والأبجدیـة وسـیاقات وجودهـانقـوش العمـائر العثمانیـة فـي الیونـان ثنائیـة وثلاثیـة الل"، أمـین أحمـد ١

  .٥ ):٢٠١٩(١٤العدد
  .٥، ر العثمانیة في الیوناننقوش العمائ"، أمین أحمد  ٢
  . ٧٨٢، )م٢٠١٤/ هـ١٤٣٥مام الذهبي، مكتبة الإ: الكویت(الطبعة الأولى طلس تاریخ الدولة العثمانیة، أ، المغلوت سامي عبد االله" ٣
  .١٧خیرة بن بلة، دراسة في النقوش التذكاریة،  ٤
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قلد قد فزخرفي یشیع الجمال الفني فیما یزینه، إذ نظر الأتراك العثمانیون إلى فن الخط على أنه تكوین 

خط النسخ، والخط المحقق، وخط الثلث وخط التوقیع : العثمانیون الخط الكوفي، كما أتقنوا تقلید الأقلام الستة وهي

نفذت النقوش  .٢"التعلیق" وتعارفوا علیه فیما بینهم بمصطلحالفرس عن " النستعلیق"ذوا خط أخو ، ١والریحاني والرقعة

  :هماا یلي، نبذة مختصرة عنالنستعلیق، وفیمین من الخطوط، هما خط الثلث و بنوع موضع البحث، الكتابیة للشواهد

ة المنسوبة أصل الخطوط العربیهو  ٣یكاد یجمع معظم مؤرخي الخط العربي على أن خط الثلث :خط الثلث :أولاً 

لكبر حجمه استخدم  انظرً و  .٤علام الخط العربي بدایة من ابن مقلة وابن البواب ثم یاقوتأالتي تطورت علي أیدي 

الكتابات التسجیلیة وأصبح له المكانة الأولي بین سائر الخطوط، لما یمتاز به من لیونة تتیح للفنان تنفیذ في 

نشاء والتجدید في كتابة نصوص الإ خط الثلث ماستخداشاع قد و  .٥فنیة وزخرفیة مختلفةشكال أذ الفرصة في تنفی

لغالبیة شواهد القبور المحفوظة في متحف  بالإضافة، ٦لغالبیة عمائر مدینة ماغنیسا خلال العصر العثماني

اهد قد تم كتابتهم بخط شو  ةعشر  ع الدراسة نلاحظ أنو وبدراسة الكتابات المنفذة على شواهد القبور موض، ماغنیسا

  ).١٢، ١١، ٩، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤، ٣، ١لوحات (الثلث 

میزة مرونة زوایا حروف خط ، منها جمیلاً  ازخرفیً  امن القیم الجمالیة التى أعطت طابعً  استخدم الفنان عددً اوقد 

. مهارة الخطاط الثلث، واستغلوها في تشكیل الحروف وإمكانیة تداخل الكلمات في بعضها البعض بشكل یدل علي

، )٩ -٦- ١لوحات ( لأول والسادس والتاسعا ثلاثة من الشواهد وقد استخدم خط الثلث بالأسلوب المدمج علي

حرص الخطاط على موائمة النص بكلمات وحروف بمساحة الشاهد المتاحة أمامه، من خلال تداخل الكلمات و 

ختلفا للقلم في النص الواحد، أي أنه عمد إلى تكبیر مسُمْكًا والحروف من ناحیة، ومن ناحیة أخرى نجده یستخدم 

   .٧الفراغات في المناطق الكتابیة ءالواحد كنوع من الموائمة بقصد ملبعض الكلمات عن غیرها في النص 

 التعلیق وخط النسخ خط من مشتق ، وهوالفرس بلاد في استخدامها شاع التي الخطوط أحد :خط النستعلیق: ثانیًا

یرى أصحاب المعرفة أن ، ٨الخطین بین سماته في یجمع لأنه تعلیق نسخ أو ،)تعلیق نس( باسم عرف لذلك

                                                             
الهیئـة المصــریة العامـة للكتــاب، : القـاهرة(الطبعـة الأولــى  محمـد عبـد العزیــز مـرزوق، الفنـون الزخرفیــة الإسـلامیة فـي العصــر العثمـاني، ١

١٨٩، ١٩٥، ١٧٤ ،)١٩٨٧.   

Yasin Hamid Safadi, Islamic Calligraphy (London: Thames and Hudson, 1987), 52  
  .٧١ -٦٠، )١٩٩٨دار المناهج،  :عمان( الطبعة الأولىأدهام حنش، الخط العربى فى الوثائق العثمانیة،  ٢
من شعر الخیـل، ة یبلغ عرض حافته أربع وعشرین شعر ثلث قط قلم الطومار الذي  يبسمك یساو  ایكتب بقلم یقط محرفً بالثلث لأنه  يسم ٣

بحـوث ومقـالات فـي الخـط ، الجبـوري محمـود شـكرين شعر الخیـل، للاسـتزادة، ثمان شعرات م يلثلث یساو یكون عرض حافة القلم ا وبذلك

الهیئة المصریة العامة للكتاب،  :القاهرة(، فن الخط العربي المدرسة العثمانیة محمد ولید سید حسنین ؛٢١٧، )٢٠٠٥دار الشرق، : دمشق(

٥٠، )٢٠١٥.  
  .٢٩٧، )٢٠٠٣دار الفیصل الثقافیة، : الریاض(العربیة من النقوش إلى الكتاب المخطوط صالح بن إبراهیم الحسن، الكتابة  ٤
الطبعة ، ")م١٨ -٧( الآثار الإسلامیة منذ القرن الأول حتي أواخر القرن الثاني عشر للهجرة ى، الكتابات العربیة علداود مایسة محمود  ٥

ـــاهرة(الاولـــى  ـــة النهضـــة المصـــریة،: الق  ىأحمـــد محمـــد عیســـ: أصـــلان أبـــا، فنـــون التـــرك وعمـــائرهم، ترجمـــةأوقطـــاى  ؛١٦٠، )١٩٩١مكتب

  .٣٠٨، )١٩٨٧مركز الأبحاث للتاریخ والفنون والثقافة الإسلامیة، : استانبول(
دراسة لمضمون مجموعة من نصـوص الإنشـاء والتجدیـد بمسـاجد وجوامـع مدینـة ماغنیسـا فـي العصـرین "، محمد للاستزادة، تامر مختار  ٦

  .١٠ -٣ :)٢٠١٩(، مجلة أبجدیات، مكتبة الاسكندریة، العدد الرابع عشر"اني والعثمانيالصاروخ
  .٩٣ -٩٢،  عثمانیة قبور شواهد لمجموعة فنیة ثریةأ دراسة" العظیم، عبد الودود عبد محمد ٧
  .٦١ ،الآثار الإسلامیة ى، الكتابات العربیة علداود مایسة محمود ٨



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٨٠١ 
 

 أشهر ومن ،١النستعلیق تُعد أجمل خطوط البشر النستعلیق من أظهر الفنون الجمیلة، وأدقها وأن صفحة بخط

لثانیة من حیث الأهمیة خط النستعلیق المرتبة احتل افي العصر العثماني و  .٢التبریزي میر علي النستعلیق خطاطي

الشواهد  شواهد القبور موضع الدراسة نلاحظ أنوبدراسة الكتابات المنفذة على  بعد خط الثلث، ستخداموالاالأهمیة 

  .ا بخط النستعلیقمجلت الكتابات علیهسُ ) ١٠ -٢لوحات( والعاشرالثاني 

  :العناصر الزخرفیة على شواهد القبور. ٥

عطي فقط معلومات عن هویة الشخص المتوفى، بل كانت تشیر إلى ار تُ لم تكن شواهد القبور أبدًا مجرد أحج

دأب الباحثون على وعلى الرغم من ذلك فلقد مستوى الرسم البدیع والفن الرفیع اللذین أنجزهما العثمانیون منذ قرون، 

ویعتقد معظم . عن عمددراسة النقوش الكتابیة المنفذة على شواهد القبور العثمانیة، وإهمال الزخارف المنفذة علیها 

الباحثین المختصین في النقوش الكتابیة أن الفنان نفذ هذه الزخارف على شواهد القبور العثمانیة لإضفاء مظهر 

فبالرغم من أن النقوش الكتابیة لها أهمیة كبیرة في دراسة وتأریخ . علیها لا أكثر وهذا مخالف للحقیقة ٣جمالي

خرفیة المنفذة على شواهد القبور مهمة بنفس القدر، فهي تعطینا معلومات مهمة الشواهد، ولكن دراسة العناصر الز 

فهي بالنسبة للفنانین زخارف منطوقة تعبر عن سمات العصر، ومن الأسس الفنیة والثقافیة للعصر العثماني،  عن

ویمكن استنباط . للموت المؤكد أن الصانع أراد من تنفیذ هذه الزخارف الإشارة إلى بعض الدلالات الفكریة والرمزیة

  .هذه الدلالات والرموز من دراسة هذه الزخارف بشكل عمیق لمحاولة التعرف على مدى علاقتها بمظاهر الموت

وتعد شواهد القبور المحفوظة بمتحف مدینة ماغنیسا بما علیها من عناصر زخرفیة نادرة ومتنوعة من الأعمال 

لعام لدي العثمانیین، فالنظر للوهلة الأولى لهذه الشواهد موضوع الدراسة الفنیة المهمة التي تعكس الشعور بالذوق ا

بدایة من التصمیم العام المنظم للشاهد مرورًا . یشعرك وكأنك تقف أمام لوحة فنیة متكاملة العناصر والأركان

لیل الزخارف المنفذة وبتح. بالعناصر الزخرفیة المنفذة علیه سواء كانت هندسیة أو نباتیة بالإضافة لرسوم العمائر

على شواهد القبور موضع الدراسة، یلاحظ أنها تنوعت ما بین زخارف نباتیة وهندسیة بالإضافة إلى رسوم العمائر، 

 . التي جاءت في معظمها عثمانیة الطراز

  الزخارف النباتیة -أ

بصفة عامة وشواهد القبور الزخارف النباتیة من أكثر أنواع الزخارف المستخدمة على شواهد القبور العثمانیة 

موضع الدراسة بصفة خاصة، ولم یكتف الفنان العثماني عند تنفیذه لهذا النوع من الزخارف برسم العناصر الزخرفیة 

أهم شيء یمكن عمله للمتوفى هو  عمیقة مرتبطة بالمتوفى بعد دخوله القبر، فمثلاً  فقط، بل أراد تحمیلها معانٍ 

وأن أهم دعاء للمیت . ا الدعاء إلى شيءٍ ملموسٍ ظاهرٍ لأنظار جمیع زوار المقبرةالدعاء، ولقد حول الفنان هذ

، وإذا أمعنا النظر في الزخارف النباتیة على شواهد القبور "جعل االله قبره روضة من ریاض الجنة"هو  اوأكثرها شیوعً 

 - أو تشیر للجنة، وفى الشواهد  إلى رسوم وأشكال ترمز تحول العثمانیة موضع الدراسة، رأینا أن هذا الدعاء قد

استخدمت الزخارف النباتیة العثمانیة بمختلف أشكالها، منفصلة أو متداخلة مع رسوم العمائر،  –موضوع الدراسة 

  :ومن أهم هذه العناصر

                                                             
  .٤٤٢، )م٢٠٠٢ ،دار طلاس :دمشق(الطبعة الثانیة  ترجمة محمد التونجي، ، طفضائلي، أطلس الخ حبیب االله  ١
  . )٢٠١٠للترجمة،  يالمركز القوم: القاهرة( حبیب أفندي بیدابیش، الخط والخطاطون :ستزادةللا ٢
  .١٢٦ ،فنون القاهرة خلیفة،ربیع حامد  ٣



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف
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رأوا في أغلب الظن أن العثمانیین و  ،١خص ممیزات الفن العثمانيأصور هذه الشجرة من  تعد :شجر السرو :أولاً 

الفارع وتطلعها نحو السماء ما یربط بینها وبین صعود الروح إلي بارئها بعد أن تترك هذا الجسد الفاني علي  هاطول

أوراقها التي لا خضرة ولعلهم وجدوا في  .٢أیضا عند الصوفیین إلي المناجاة والقرب من اهللالشجرة وترمز الأرض، 

من أجل كل هذه المعاني أو من أجل بعضها أقبل العثمانیون . ٣لى الخلود والأبدیةایرمز ما على مدار السنة تتغیر 

 كبابجى عائشة، شاهد قبر ومنها علي سبیل المثال ولیس الحصر، ٤بهذه الشجرة شواهد القبورغالبیة علي تزین 

شاهد لم یستدل على  ً◌اوأخیر، )١٧لوحة (بهیة  باسموشاهد ، )١٦ لوحة(عائشة المرحومة  باسمشاهد ، و )١لوحة (

، وتجدر خلف رسوم العمائر اهدو شلالمتوج ل المثلثشجار السرو في الشكل أوقد نفذت  ،)١٨لوحة (أسم صاحبته 

  . لرسوم العمائر تضیف عمقا إلى المساحةكعناصر مكملة  هاالإشارة إلى أنه تم استخدام

خرج منها ت ،باقاتالزخارف متحف ماغنیسا  حفوظة فيتضمنت شواهد القبور الم :باقات الزهور رسوم :اثانیً 

 الإشارة الفاكهة وثماروالورود  رسمه لبعض الزهور ب العثمانيوقد أراد الفنان بشكل مكثف، الفاكهة ثمار الزهور و 

عز وجل أن  شواهد القبور داعین االله كه والزهور والأوراق النباتیة علىلقد نقشنا الفوا"ولسان حاله یقول إلى الجنة، 

هرمي المتوج لشاهد الالشكل یمن من تزین الجانب الأ باقات الزهورظهرت زخرفة  ."٥لجنةإیاه في ا ىالمتوفیهب 

خرج منها أفرع تقاعدة مثلثة الشكل، و  ذات بدن مضلع ومقبضان وترتكز على والمزهریة، )١٧لوحة (بهیة هانم 

أمینة هانم زوجتا ة هانم و علوی یات تزین قمة شاهدوزهور تشبه زهور القرنفل، وظهرت رسوم المزهر  وأوراقنباتیة 

منهما أوراق الأكانتس، وأخیرًا على قمة خرج تقاعدة، و  ، والمزهریة ذات بدن یرتكز على)٩ -٨لوحات (نامق أفندي 

خرج منها أوراق الأكانتس، بالإضافة للأفرع توالباقة تنبثق من مزهریة و ) ٢٠ة لوح(المرحومة فاطمة  باسمشاهد قبر 

  .     وراق وزهورأها النباتیة التي یخرج من

                                                             
، حتـي رائحتها النفاذة، على الروائح الضارة المنبعثـة مـن جثـث المـوتى يغطقبورهم، حتى تُ  يأكثر العثمانیون من زراعة أشجار السرو ف ١

الهیئـة المصـریة : القـاهرة(الطبعـة الأولـى ، الخزف التركى، ماهر ماكن من روائح غیر مقبولة، سعادتغطي تلك على ما ینبعث من تلك الأ

  .٧٥، )١٩٧٧، العامة للكتاب
  .١٢١، )٢٠٠٦دار زهراء الشرق، : القاهرة(الطبعة الأولى فة الإسلامیة، یاسین، الرمزیة الدینیة في الزخر  عبد الناصر ٢
التــأثیر، فتــروي إحــدى الأســاطیر مــن  االفــن العثمــاني، وكــان لشــجر الســرو جــزءً  ىللأســاطیر الیونانیــة والرومانیــة أثــر واضــح علــ تكانــ ٣

كان أقرب النـاس ) كیباریسوس(تهن، وكان هناك شاب یسمى برعای كان هناك وعل بدیع التكوین تشمله حوریات حقول كارثیا أنه غریقیةالإ

لهذا الوعل، وكان یقتاده إلى المراعي الخضر والینابیع، ویكلل قرونه بأجمل الزهور، وذات یوم كان كیباریسـوس یـداعب هـذا الوعـل فوخـذه 

تـل نفسـه لیلحـق بصـدیقه فـي رحلـة المـوت، غیـر بحربته المسنونة، بدون قصد إیذائه فإذا بالوعل قد جرح وانكفأ یحتضر وهم كیباریسـوس بق

هو أن یظـل باكیـا للأبـد، وظـل الفتـى یبكـي حتـى جفـت و أن الشاب مضى یئن وینتحب والتجأ إلى الآلهة یسألها أن تحقق له رجاءه الأخیر 

ناك ارتباط وثیـق بمشـاعر عروقه من الدماء، ومال لون أطرافه إلى الخضرة وتحول إلى شجرة سرو، ومن الملاحظ في هذه الأسطورة أن ه

 رمضــان شــعبانجرة الســرو فــي تــزیین المقــابر، الحــزن والأســى التــي ظهــرت علــى الشــاب وذلــك لقتلــه للوعــل دون قصــد، وبــین اســتخدام شــ

 -٩٢٣تأثیر الأساطیر القدیمة وزخارفها على الفنون الزخرفیة الاسلامیة فى مصر خلال العصر العثماني وعصر الأسرة العلویة "، موسي

  . ٢٥ – ٢٤، )٢٠١٤قسم الآثار، كلیة الآداب، جامعة أسیوط، غیر منشورة، رسالة ماجستیر، ( "م١٩٥٢ -١٥١٧/ هـ١٣٧٢
  .٣٩ ،مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیةعبد العزیز محمد  ٤

5  Canan Hanoglu, “Rizede Bulunan Osmanli Donemi Mezar Taslarinat genel bir bakis”, Türk Dünyası 
Dil ve Edebiyat Dergisi, Sayı 45  (2018): 334. 
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، فنجدها زخارف العصر العثماني يمركز الصدارة فم الزهور والورود و رس حتلتا :والورود رسوم الزهور :اثالثً 

بشكل مكثف على وقد رسمت ، زخرفة المخطوطات وجلودها وعلى البلاطات الخزفیة والأخشاب والرخام يتستخدم ف

 هذه الرسوم ببعض ارتبطت، وقد الشواهد موضوع الدراسة بصفة خاصةبصفة عامة وعلى  شواهد القبور العثمانیة

شفاعة "ویقول  یرجو، ولسان حاله ١)( ترمز للرسول سم الفنان زهرة القرنفل وهير  الرمزیات عند العثمانیون فمثلاً 

وفى سفل، فى نهایة الشاهد من أ) ٢لوحة (مصطفى أفندي  قبر شاهد رسمت زهرة القرنفل علىوقد " یا رسول االله

بهیة قبر  فى قمة شاهدرسمت زهور القرنفل وهى تخرج من مزهریة و ، )٤لوحة(كوشتي عقد شاهد قبر محمد أغا 

للرحمة  اوطلبً  المولى عز وجلبوحدانیة  ااعترافً على شواهد القبور  هزهرة اللال كما رسم الفنان ). ١٧لوحة(خاتون 

    .)٤لوحة(ة االله، وقد ظهرت فى كوشتي عقد شاهد قبر محمد أغا ترمز عند العثمانیون إلى لفظ الجلال ، فهي٢منه

إلى أن الموت لم یكن  تشیر في الأساطیر الیونانیة أوراق الأكانتس تكان ): شوكة الیهود(أوراق الأكانتس  :ارابعً 

 ىلمعتقد، ویؤكد علالعثمانیین واستمروا متأثرین بهذا ا ى، وقد أثر هذا الفكر عل٣القیامة انتظارفي  )رقاد(نوم سوى 

وقد نفذت أوراق الأكانتس شواهد القبور المنسوبة للعصر العثماني،  معظم ىعل الأكانتسهذا انتشار زخرفة أوراق 

وزینت أیضا قمة ، )١لوحة( عائشة هانم باسمشاهد قبر العقد في  يكوشتتزین منفصلة نجدها  :الأولین، بنمط

 قبر يشاهدقمة تنفذ بهذا الشكل على  تنبثق من مزهریة، ونجدها تنفذ :الثاني. )١١لوحة (شاهد قبر أمینة هانم 

 ،خرج منها أوراق الأكانتست ) مزهریة( هیئة ىوقد ظهرت عل )٩ -٨ لوحات( علویة وأمینة هانم زوجتا نامق أفندي

 .)٢٠لوحة(المرحومة فاطمة  باسمقبر قمة شاهد  يكما ظهرت بنفس الشكل ف

  :رسوم عمائر - ب

 تفذظهور نوع من شواهد القبور نُ عن غیرها من المدن العثمانیة، بالیونان، و  ٤ناضولقة غرب الأمیزت منطت

 تآالمنشهذه ، يمتأثرة بالموروث المحل وأخرى عثمانیة الطراز معماریة لمنشآت رسوم مثلثةأسطح قمتها ال على

ت المعماریة آد رسم المنشالمرجح أن تقلیمن و  .ضرحةالأمساجد و المتمثلة في العمائر الدینیة والجنائزیة  إلىترمز 

 في القصر هظهور  أبدأن هذا النوع من الزخرفة  ونانییرى العلماء العثممنذ عصر التولیب، و  التركي بدأ نفي الف

قد فم، ١٩: ١٨/ هـ١٣: ١٢إلى غرب الأناضول في القرنین ووصل  ا، وانتشر تدریجیً هومحیط ستانبولاب السلطاني

السجاد  علىنفس الزخرفة ، كما ظهرت ساجد والنوافیر والجدران وغیرها برسوم العمائرلقصور والمبدأت تزین قباب ا

نفذ علیه تصاویر للمساجد والمناظر الطبیعیة، وفي مسجد تشابان الذي والبلاطات الخزفیة مثل خزف قلعة جناق 

نفسها مدینة ماغنیسا عمائر ائر في رسوم العم ظهرت، كما ٥مسجد دنیزلي المحفل في، وقبو بمدینة یوزغات أوغلو

في القباب التي تغطي السقیفة الأمامیة ، )م١٥٢٣ -١٥٢٢/ هـ٩٢٩( "حفصة سلطان"مسجد فنجدها تزین 

  .٦للمسجد

                                                             
1  MÜnevver Ücer, “Sultan III. Selim Camii Haziresinde Yer Alan Mezar Taşlarındaki Bezemelere Dâir”, 

(ÜskÜdar Sempozyumu (2018): 358- 359. 

2  Ücer, "Sultan III. Selim Camii", 358- 359. 

  .٣٠٠، )١٩٩٢دار دمشق، : دمشق(بعة الأولى طالعبد الهادي عباس،  :، ترجمة"الحیاة -الأدیان - الرموز في الفن"، سیرنج فلیب  ٣
  .أزمیر، بیلكشیر، جوردیز،وغیرها من مدن غرب الأناضولالنوع من الزخارف مدن  شتهرت بهذاامن أهم المدن العثمانیة التي  ٤

5 Ersel Çaglitutuncigil, “Urla (İzmir) Merkezdeki Cami Hazireleri Nde yer Alan Cami ve Manzara 

Tasvirliİ mezar taslari”, Türkiye Bilimler Akademisi Dergisi, Sayı 11 (2013): 101.  

  .١٨/ هـ١٣ - ١٢ن خلال دراسة هذه الزخارف خلال زیارة الباحث للمدینة یرجح أنها أضیفت للقباب خلال القرنیین م  ٦



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف
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 / هـ١٢٠٣ مؤرخ بعام ستانبولا، شاهد قبر من )مسجد( علیها رسوم عمائر ةشواهد القبور المنفذمثال لوأقدم 

هذا الشاهد قد فُ و  ،ستانبولافي  ) (Tokmak إلى تل توكماك يالمؤدلى الطریق في مقبرة عوعثر علیه ، م١٧٨٨

ومن  .الأناضول والیونانمیزة لزخارف القبور في منطقة غرب هذا النوع من الزخرفة سمة م أصبح، وقد ١فیما بعد

من كان داره قبور بأن لزوار ال) مواعظ(أراد أن یبعث برسائل عند تنفیذه هذا النوع من الرسوم المرجح أن الفنان 

على ذلك أن الفنان تارة یرسم ویؤكد  .قبره روضة من ریاض الجنة في الأخرة كانمساجد االله، في الدنیا ومقامه 

للشواهد وبجانبها  المثلثةفي القمة  مساجدظهر التارة أخرى ت، و یرجح أنها أضرحة ٢بجانب المساجد رسوم معماریة

ضرحة مساجد والأوقد وردت رسوم ال .لجنة كما سبق وأن ذكرناثمار اتي ترمز لثمار والو  زهوریخرج منها باقات 

ورسم الفنان المسجد محاكیًا للمساجد العثمانیة  ،)١لوحة(المرحومة عائشة  باسملشاهد قبر  القمة المثلثة ىعل

وورد نفس  ،نیة الطرازعثما ضریحیه، ورسم بجانب المسجد منشأة معماریة یرجح أنها قبة الطرازوالمئذنة العثمانیة 

 ٣معماریة تشبه أضرحة الكمبد ةمنشأ ارسوم المساجد وبجانبهكما وردت ، )١٨لوحة (الشكل على قمة شاهد قبر 

وردت بعض المنشآت و ، )١٦لوحة (عائشة ابنة عبد الرحمن  باسم على شاهد قبر محفوظ بمتحف ماغنیسا

وجاءت رسوم ) ٧لوحة ( فاطمة ابنة صالح أغا باسمهد قبر مرة أخرى على شا تشبه أضرحة الكمبد يالمعماریة الت

یتوجه من أعلى قمة ذات كنائس الأرمینیة على هیئة بدن مستدیر فى هذا الشاهد متأثرة برسوم ال دأضرحة الكمب

 باسملشاهد قبر  المثلثةى القمة لرسوم باقات الزهور عوبجانبها المساجد  كما نفذت رسوم .أو مدببة يشكل مخروط

  .عثمانىذو طراز مسجد م ة الزهور علي الجانب الأیمن من رسوقد ظهرت باق، )١٧لوحة( خاتونهیة ب

هتم بإبراز كافة تفاصیل العناصر المعماریة انفیذه للمنشأة على شواهد القبور والجدیر بالذكر أن الفنان عند ت

هتم ابفتحات الأبواب، كما  امائر، مرورً بدایة من واجهة المنشأة المعماریة، وصفوف الحجارة المكونة لجدران الع

بالعناصر المعماریة من قباب ومآذن ونوافذ، وبتوزیعها بشكل مماثل للعمائر الحقیقة كمناطق انتقال القبة والنوافذ 

والشبابیك  خر نوافذ معقودة،المستطیل غیر المعقود والبعض الآ الموزعة في مستویین والتي اتخذ بعضها الشكل

الغالب كانت المنشأة  ورقبتها، وفي ةالمعدنیة، وتفاصیل القبة المجزع تي یتصدرها ما یشبه المصبعاتالمفتوحة ال

                                                             

1 Emre Madran,” Anadolu Mezarlıklarında Nakışlı ve Tasvirli Sandukalardan Örnekler”, Manas 
Üniversitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 7, Sayı 13 (1971): 483- 484.   

ظهر هذا في من الملاحظ تشابه رسوم العمائر علي القمم الهرمیة لشواهد القبور مع رسوم العمائر الواردة في تصاویر المخطوطات، وی  ٢

أتباع الفنان قواعد المنظـور، فـنلاحظ أن العناصـر المعماریـة المنفـذة فـي مقدمـة المنظـر تظهـر بشـكل أكبـر، والعناصـر المنفـذة فـي الخلـف 

  .تظهر بشكل أصغر للتأكید علي العمق في المشهد

و الكروي الشكل، وتطلق الكلمة على القبـة ذات الشيء الناتئ أو المحدب، أ يغة كلمة تركیة من أصل فارسي وتعنالكمبد أو الكمبت ل  ٣

 يالشـكل المخروطــي، وفــى المصـطلح المعمــاري التركــي تطلــق كلمـة كمبــد علــى نــوع محـدد مــن الأضــرحة الســلجوقیة أشـرنا إلیهــا آنفــا، وهــ

یـرى بعـض علمـاء الغالـب مـن الـداخل، ومـن الخـارج تغطـى بشـكل مخروطـي أو مـدبب، و  يغطیها قبة ضحلة فـتأضرحة مثمنة، أو دائریة 

منطقة آسیا الوسطى، وكان هـذا الشـكل مـن الأضـرحة هـو المفضـل عنـد  يالأتراك أن هذا النوع من الأضرحة یشبه خیام الأتراك القدماء ف

سـتخدم ام، وقـد ١٤/ هــ٨سلاطین السلاجقة وبقیة أفـراد وأمـراء البیـت السـلجوقي، وقـد اسـتمر هـذا الطـراز بعـد سـقوط السـلاجقة خـلال القـرن 

نوعان مـن الأضـرحة الأول وهـو الكمبـد، والثـاني الضـریح التقلیـدي المربـع أو المـثمن المغطـى بقبـة عادیـة،  يتراك خلال العصر العثمانالأ

مجلـة كلیـة الآداب، جامعـة (، "دراسـة أثریـة معماریـة"الأناضول خلال العصر السلجوقي  يف أضرحة الكمبد " عبد الحافظ ، عبد االله عطیة

  .  ٣٥٣، )٢٠٠٩، المجلد الأول، ینایر ٤٤لعددالمنصورة، ا
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علوها مئذنة واحدة عثمانیة الطراز والتي اتخذت شكل القلم الرصاص، تبدأ كتلة المئذنة في بعض تالمعماریة 

  .أخرى ترتكز علي جدران المنشأة االأحیان من سطح الأرض وأحیانً 

  :خارف متنوعةز  -ج

وربیة بالأسالیب الفنیة الأ اعجابً م یزداد إ١٨/ هـ١٢عثماني في القرنبدأ البلاط ال: ١والروكوكالباروك و  طراز :أولاً 

فرنسیة صاحبة سالیب الفنیة الیتها من فرنسا، وبالتالي كانت الأبا في ذلك الوقت تستمد ملامح مدنو وكانت أور "

وقد مزج الأتراك هذه العناصر الجدیدة بعناصرهم القدیمة  .٢راطوریة العثمانیةمبالتأثیر الأقوى والأوضح في الإ

وهي من أهم ممیزات فن  والورود رسوم باقات الزهورهذه الزخارف، أهم من و . ٣ورسموها بأسلوبهم التقلیدي

 باسم قبر ي، ورسمت الباقة في قمة شاهد)١٧لوحة (بهیة خاتون  باسمشاهد قبر قمة ونجدها تزین الروكوكو، 

خارف الروكوكو ز  تظهر و ). ٢٠لوحة(المرحومة فاطمة  باسم، وفى قمة شاهد قبر )٩ -٨لوحة (هانم وأمینة علویة 

فى الجزء السفلي من شاهد قبر  ٤بعقدة على هیئة الفیونكة يفة الأشرطة ذات الطیات التى تنتهفى زخر  ةمتمثل

نفس  قمة ىعل ظهرو  ،)٩لوحة( بهلوان یخ زاده سیدش باسمشاهد قبر على كما ظهر ، )٢لوحة( طفى أفنديمص

   .٥باروكمن أشهر زخارف الوالتي تعد محاریة  ةرفزخ الشاهد

 ووه ،شواهد القبور العثمانیة ىظهرت عل من أكثر العناصر الزخرفیة التيالهلال عنصر یعد  :ةهلالأزخارف  :اثانیً 

النور والضیاء، ترمز عند الأتراك إلى خرفة الهلال من المعروف أن ز الفن الإسلامي، فزخارف من أخص ممیزات 

على شواهد الهلال ، ویرجح الباحث أن زخرفة ٦ا بالنور لیلاموارتباطهالأهلة المعنى من طبیعة وربما استمد هذا 

 اریةمزخارف بشواهد القبور ذات الرسوم المعهذه ال ارتبطتوقد . هقبر  أن ینیر االله ىالمتوف تمني إلى شیرالقبور ت

بعض  على ا، وظهرت أیضً )١لوحة (ي عثمان عائشة كبابج باسمتتوج قمة شاهد قبر دون غیرها، فنجدها ظهرت 

        ). ١٨ لوحة(قبور المزخرفة برسوم العمائر شواهد ال

                                                             
التي معناها الحجر وهى تطلق أیضا على النقوش المحفورة على الحجر ویمتاز في زخارفه بكراهیته  Rockكلمة الروكوكو مشتقة من  ١

محمد عبد العزیز  ؛قة  والرشاقةلاستخدام الخطوط المستقیمة وحبه للخطوط المنحیة الحلزونیة إلا إنه یمتاز عن الباروك باتجاهه نحو الر 

  .٥٨، مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیة 
2 Michael Levey, The World of Ottoman Art (London: Scribner, 1975), 112- 113. 

   .٧٩، "يالخزف الترك"، سعاد ماهر ٣
متطـورة عـن  يات من أجمل زخارف عصر النهضة، وهقد وفیونكتعد زخرفة الأشرطة أو الأربطة المتعرجة ذات الطیات والتي تنتهي بعُ  ٤

قد وفیونكات أو حیان بعُ بعض الأ زخرفة معروفة فى العصور الكلاسیكیة وكانت على هیئة أشرطة من القماش ذات طیات كانت تنتهي فى

مكتبة : القاهرة(الطبعة الأولى  عشر، التاسع القرن يف القاهرة مدینة في والباشوات الأمراء قصور ،نجم سالم المنصف عبد أشكال معقودة،

    .١١٢ -١١١ ،)٢٠٠٢ الثاني، الجزء زهراء الشرق،
 الفنـي الطـراز علـيم ١٧/ هــ١١ القـرن خـلال تطلـق فأصبحت الكلمة مدلول تغیر ثم شكلها، في المهذبة غیر اللؤلؤة باروك كلمة تعني  ٥

 صـورة فـي ظهـرت قد عناصره ولأن النهضة، عصر فنون في مألوفا نكا عما الزخرفیة عناصره في شذ لأنه باو أور  في ظهر الذي الجدید

 باللؤلؤة له تشبیها بالباروك تسمیته جاءت هنا ومن العصر ذلك في باو ور أ في ذائعة كانت التي الزخرفیة بالعناصر قیست ذاإ مشوهة تبدو

العثمانیـة،  تركیـا لـيإ تسـرب مثـ بـاو أور  انحـاء جمیـع يفـ شـروانت فیـه وأبدعوا الفن، هذا استعمال ىعل یطالیونالإ أقبل ولقد .الشكل المشوهة

  . ٥٥ ،محمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیة
  .٣٩٦ ،"غرب الأناضول يالعمائر الدینیة ف"مال صفوت سید، ج  ٦
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  :كتابات شواهد القبورنماذج من ل ١الحروف رسم أسلوب. ٦

  :فذة بخط الثلثالمن من كتابات شواهد القبور لنماذج أسلوب رسم الحروف. أ

وفي صورته المحرفة في " الخلاق، أعظم"یتمثل حرف الألف مفردًا في صورته المطلقة في كلمتي : حرف الألف

  ".الباقي، شفاعت"، كما یتمثل مركبًا متطرفًا في صورته الصاعدة في كلمتي "أمینة، الحي"كلمتي 

، ومركبًا مبتدءًا في كلمتي "عزت، شهرت"لمتي یتمثل حرف الباء مفردًا في صورته المجموعة في ك: حرف الباء

، ومنتهیة "الباقي"، ومركبًا متوسطًا في كلمة "فاتحة"، ومتوسطة ولكن في صورته المدغمة في كلمة "باشا، غرتلو"

  ".شفاعت"في كلمة 

ته الملوزة في ، ومركبًا مبتدءًا في صور "المحتاج"یتمثل حرف الجیم مفردًا في صورته المرسلة في كلمة : حرف الجیم

وذلك في صورته المحققة، كما یتمثل مركبًا " روحیجون، الفاتحة"، ومركبًا متوسطًا في كلمتي "، تفرجيحاجى" تيكلم

  .وذلك في صورته المرسلة" صالح، تاریخ"متطرفًا في كلمتي 

تطرفًا في صورته ، ومركبًا م"دفتر، دعا"یتمثل حرف الدال مفردًا في صورته المجموعة في كلمتي : حرف الدال

  ".أیده"المشعرة في كلمة 

وذلك في صورته المبسوطة، وفي صورته المدغمة " روحنه، روز"یتمثل حرف الراء مفردًا في كلمتي : حرف الراء

عزت، "یظهر في صورته البتراء، وفي كلمتي " قصر"، ومركبًا متطرفًا في ثلاث صور، ففي كلمة "رحمت"في كلمة 

  .فرسم في صورته المدغمة" مرحوم"ه المبسوطة، أما في كلمة یظهر في صورت" مظهري

وذلك في صورته المجموعة، ومركبًا مبتدءًا في " لباس، سندس"یتمثل حرف السین مفردًا في كلمتي : حرف السین

ا ، ومركبً "سنة"، ومركبًا مبتدءًا ولكن في صورته المعلقة في كلمة "شفاعت، سابق، باشا"صورته المعلقة في كلمات 

  ".أولسون"متوسطًا في صورته المحققة في كلمة 

، ویلاحظ ظهور مبدأ الصاد "صدر، صاروخان، صفا"یتمثل حرف الصاد مركبًا مبتدءًا في كلمات : حرف الصاد

  ". عصمت"أسفل رأس العراقة، ومركبًا متوسطًا في كلمة 

  ".مصطفى، أعظم"ا متوسطًا في كلمتي ، ومركبً "فاطمة"یتمثل حرف الطاء مركبًا مبتدءًا في كلمة : حرف الطاء

في صورته المشكولة، ومركبًا متوسطًا في " أعظم، غرتلو"یتمثل حرف العین مركبًا مبتدءًا في كلمتي : حرف العین

  ".كنعان"صورته المربعة المفتوحة في كلمة 

بحیث یظهر ملوز الصورة  ، وفي نفس"فراقي، فاطمة قبر" حرف الفاء مركبًا مبتدءًا في كلماتیتمثل : حرف الفاء

  ".یع، لطفلهفش"تمثل مركبًا متوسطًا في كلمتي ، كما ی"افندینك، الباقي، فاتحة"الرأس في كلمات 

، ومركبًا متطرفًا "كرم، كلوب، كوثر"یتمثل حرف الكاف مركبًا مبتدءًا في صورته المشكولة في كلمات : حرف الكاف

  ".افندینك"في صورته المجموعة في كلمة 

، "المرحوم، إلهي، لطف، االله، الباقي"یتمثل حرف اللام مركبًا مبتدءًا في صورته المحققة في كلمات : ف اللامحر 

  ".قیل"ومركبًا متطرفًا بصورته المجموعة في كلمة 

                                                             
بح الأعشـى فـي صــناعة صـ"القلقشـندي، شـهاب الـدین أحمـد بــن علـى صـور وأشـكال حــروف خـط الثلـث راجـع، لمزیـد مـن التفاصـیل عـن  ١

: تـونس( هلال نـاجي: ، تحقیق، تحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتابابن الصایغ عبد الرحمن بن یوسف ؛)٩٩-٥٨(  ٣ج "الإنشا

  ؛ ٧٧ ،)١٩٦٧دار أبو سلامة للطباعة والنشر، 

1994), 86. Gallimard, :(Paris L'art Calligraphique del' IslamBdelkebir Khatibi, Mohamed Sijlimassi,  
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وذلك في صورته المحققة، وفي " مأموري، أمینة، مظهري"یتمثل حرف المیم مركبًا مبتدءًا في كلمات : حرف المیم

وذلك في صورته " محمد، مخدوملري، مرحوم"، ومركبًا متوسطًا في كلمات "مروت"المعلقة في كلمة صورته 

" خانم"، ومركبًا متطرفًا في كلمة "عصمت، أیتمه"المدغمة، ومركبًا متوسطًا ولكن في صورته المقلوبة في كلمتي 

  .وذلك في صورته المدغمة

، وذلك في صورته المجموعة، ومركبًا مبتدءًا "روحیجون، أولسون"یتمثل حرف النون مفردًا في كلمتي : حرف النون

تتخذ شكل قائم مستقیم قصیر، ومركبًا " خاقاني، خانم"حیث تتشابه مع حرف الباء، وفي كلمتي " نامق"في كلمة 

  ".سنة"متوسطًا في كلمة 

راة، ومركبًا مبتدءًا متخذًا صورة وذلك في صورته المع" آه، مغفورة"یتمثل حرف الهاء مفردًا في كلمتي : حرف الهاء

في صورته الملفوفة، ومركبًا متطرفًا في كلمات " هو"، ومركبًا مبتدءًا في كلمة "هو، وهبي"في كلمتي " وجه الهر"

  ". أمینة، خلیلة، الفاتحة، سنة"

  ".روحیجون، مغفوره"یتمثل حرف الواو مركبًا متطرفًا في صورته المبسوطة في كلمتي : حرف الواو

، ومفردًا أیضًا ولكن في صورته الراجعة "جاي"یتمثل حرف الیاء مفردًا في صورته المجموعة في كلمة : حرف الیاء

، وفي نفس الحالة ولكن في صورته "الباقي، سي"، ومركبًا متطرفًا في صورته الراجعة في كلمتي "مأموري"في كلمة 

  ".الحي، الباقي"المجموعة في كلمتي 

  :المنفذة بخط النستعلیقلنماذج من كتابات شواهد القبور حروف أسلوب رسم ال. ب

وذلك في صورته المطلقة، ومركبًا متطرفًا " الحاج، الخلاق، ایدن"یتمثل حرف الألف مفردًا في كلمات : حرف الألف

  .وذلك في صورته الصاعدة" الباقي، ارتحال، الفاتحة"في كلمات 

بقا، تعقیب، "، ومركبًا مبتدءًا في كلمات "أوت"صورته المبسوطة في كلمة  یتمثل حرف الباء مفردًا في: حرف الباء

وفیها تتخذ الباء شكل قائم قصیر لا یكاد یظهر " بقا"واحدًا عدا كلمة  وتتخذ جمیعها شكلاً " ابتلاي، تاریخ، كاتبي

  ".مفتي"فیه انبساط حرف الباء، ومركبًا متوسطًا في كلمة 

وذلك في صورته المحققة، " الرحمة، خطیب، روحیجون"مركبًا مبتدءًا في كلمات  یتمثل حرف الجیم: حرف الجیم

  .وذلك في صورته المحققة" الفاتحة"وذلك في صورته الملوزة، ومركبًا متوسطًا في كلمة " جامع، حامل"وفي كلمتي 

بًا متطرفًا في كلمتي ، ومرك"مرادیة، زاده"یتمثل حرف الدال مفردًا في صورته المختلسة في كلمتي : حرف الدال

  .وذلك في صورته المختلسة أیضًا" أیدن، محمد"

وذلك في صورته المبسوطة ذات العراقة القصیرة، " جهار، یارا"یتمثل حرف الراء مفردًا في كلمتي : حرف الراء

  .وذلك في صورته المبسوطة أیضًا" قبر، بحرمة"ومركبًا متطرفًا في كلمتي 

وذلك في صورته المحققة، ومركبًا " الإسلام، شریفي"ین مركبًا مبتدءًا في كلمتي یتمثل حرف الس: حرف السین

  .في صورته المعلقة" سنة"متوسطًا في كلمة 

  ".الفاضل"یتمثل حرف الصاد مركبًا مبتدءًا في كلمة : حرف الصاد

، "مصطفى، خطیب"تي ، ومركبًا متوسطًا في كلم"طریقت"یتمثل حرف الطاء مركبًا مبتدءًا في كلمة : حرف الطاء

  .وذلك في صورته الموقوفة" حافظ"ومركبًا متطرفًا في كلمة 
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حیث تتخذ شكل دائري یشبه " عروس، غنجه، علیهما"یتمثل حرف العین مركبًا مبتدءًا في كلمات : حرف العین

مربعة المطموسة، وذلك في صورته ال" الغفران، تعقیب"القوس المتجاوز لنصف الدائرة، ومركبًا متوسطًا في كلمتي 

  .مربعًا مطموسًا، أما عراقتها فتتخذ صورة مرسلة ، بحیث یتخذ رأس العین شكلاً "جامع"ومركبًا متطرفًا في كلمة 

، "الباقي"مركبًا مبتدءًا في كلمة ، "الخلاق"مفردًا في صورته المجموعة في كلمة یتمثل حرف الفاء : حرف الفاء

  ".، القرآننقبشندي"ومركبًا متوسطًا في كلمتي 

وذلك في صورته المشكولة، ومركبًا متطرفًا في " كلشن"یتمثل حرف الكاف مركبًا متوسطًا في كلمة : حرف الكاف

  .وذلك في صورته المشكولة المزدوجة بالمجموعة" أفندینك"كلمة 

ف اللام مركبًا وذلك في صورته المجموعة، كما یتمثل حر " ارتحال"یتمثل حرف اللام مفردًا في كلمة : حرف اللام

  ".الكامل"، ومركبًا متطرفًا في صورته المجموعة في كلمة "الباقي، الشهیر"مبتدءًا في كلمتي 

وذلك في صورته المسبلة ذات رأس " الإسلام، الأنام، مرحوم"یتمثل حرف المیم مفردًا في كلمات : حرف المیم

" المحقق"رته المعلقة، ومركبًا متوسطًا في كلمة وذلك في صو " مفتي، مصطفى"مطموس، ومركبًا مبتدءًا في كلمتي 

  .وذلك في صورته المعلقة

وذلك في صورته المجموعة، ومركبًا متوسطًا " القرآن، روحیجون"یتمثل حرف النون مفردًا في كلمتي : حرف النون

  .وذلك في صورته المجموعة" أیكن، ابن"، وأخیرًا مركبًا متطرفًا في كلمتي "أفندي"في كلمة 

تخذ في الكلمتین الصورة الحلزونیة، یحیث " هو، هذا"مبتدءًا في كلمتي یتمثل حرف الهاء مركبًا : رف الهاءح

" الرحمة، بحرمة، الفاتحة"وذلك في صورته المدغمة، ومركبًا متطرفًا في كلمات " الشهیر"ومركبًا متوسطًا في كلمة 

  .وذلك في صورته المخطوفة

في صورته المقورة البتراء، ومركبًا متطرفًا في " عروس، روحیجون"مفردًا في كلمتي یتمثل حرف الواو : حرف الواو

  .وذلك في صورته المقورة البتراء أیضًا" مرحوم، مغفور"كلمتي 

" مفتي، مصطفى"في صورته الراجعة، وفي كلمتي " الباقي"یتمثل حرف الیاء مركبًا متطرفًا في كلمة : حرف الیاء

  .في صورته المحققة

  :الشواهد دراسة تحلیلیة لمضمون :انیً ثا

م، ١٦/ هـ١٠من افتتاحیة شواهد القبور العثمانیة في القرن  أصیلاً  اكانت البسملة جزءً   :العبارات الافتتاحیة -١

تشیر إلى  التي ١محلها بعض العبارات الافتتاحیة م اختفت البسملة من شواهد القبور وحلَّ ١٧/ هـ١١وخلال القرن 

الحي الذي لا  هو/ یا واسع الرحمة یا االله"تؤكد على الإیمان باالله الواحد والاتعاظ من الموت مثل و  صفات االله،

وغیرها من العبارات، وقد وردت مجموعة متنوعة من العبارات الافتتاحیة على الشواهد موضوع " االله الباقي/ یموت

  :كالآتيالدراسة وهي 

. ي بالفكر الصوفي في وصفه للدنیا بنظرة معنویة ولیست بنظرة ملموسةتأثر المجتمع العثمان :الباقي يهو الح -أ

هو مقیاس التعفف، وأن التعاطف مع الجوهر ) التصوف(وجاء مضمون وجهة نظر الإسلام للتصوف والروح بأن 

یشار  عن التعاطف مع الدنیا والمادة، والسبب في ذلك أن الدنیا والأشیاء غیر باقیة، وهكذا اوالمضمون جاء عوضً 

                                                             
  .٩٥ ،"عثمانیة قبور شواهد لمجموعة فنیة ثریةأ دراسة" العظیم، عبد الودود عبد محمد ١
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وقد  .٢، وأن االله عز وجل هو الخالق الباقي١زوال وأننا إلى) ةفانی(ف الدنیا بأنها في نقوش شواهد القبور في وص

على عدد كبیر " بقاء االله"، ولذلك ظهرت بعض العبارات التي تعبر عن فكرة ٣وبین الموت ربطوا بین هذه الفكرة 

بمثابة أصبحت و . ٤ت المبكرة واستمرت حتى بدایة القرن العشرینمن شواهد القبور في العصر العثماني في الفترا

ترد " ٦هو الباقي"، فنجد عبارة ٥دیباجة لافتتاحیة معظم شواهد القبور العثمانیة، ومنها شواهد القبور موضوع الدراسة

على  " :اقيق البلاَّ هو الخَ "كما وردت عبارة . )١٦ -١٥ -٧ -٢لوحات (من الشواهد موضوع الدراسة  أربعةعلي 

 علي "هو الحي الباقي"ووردت عبارة . )١٨ - ١١ -٩ -٥ - ٤لوحات (ثلاثة من شواهد القبور موضوع الدراسة 

  .)٢٠ -١٩ -١٧ -١٢ - ٨ -٦ - ٣( موضوع الدراسةالقبور  من شواهد ستة

تدور حول راسة، و ور العثمانیة موضوع الدنادرة الظهور في افتتاحیة شواهد القبمن العبارات  :لا موجود إلا هو - ب

نفس فكرة أن الدنیا فانیة واالله عز وجل هو الموجود والباقي، ولم تظهر سوى على شاهد قبر واحد من ضمن 

 ).  ١٠لوحة (سید سلیم  باسمفوظة بمتحف مدینة ماغنیسا، وهو الشواهد المح

ة الموت، فالموت یعني فراق قسو  كتب العثمانیون هذه العبارة على شواهد القبور للدلالة على :ه من الموتآ -ج

شواهد القبور العثمانیة موضوع الدراسة،  في افتتاحیةهذه العبارة بكثرة  تفذنُ ، وقد الأهل أو الأحبة أو الأصدقاء

  ).١لوحة ( ة كبابجيعائش باسموغیرها من الشواهد بمتحف ماغنیسا، ومنها على سبیل المثال شاهد 

شاهد  شواهد القبور، وقد ورد سبب الوفاة على نادرة الظهور علىالعبارات ة من یعد سبب الوفا :أسباب الوفاة -٢

ورد ضمن كتابات ، وقد )١١لوحة ( المرحومة أمینة هانم باسمواحد من ضمن الشواهد موضوع الدراسة، وهو قبر 

  .الولادةأثناء سریرها  علىوهي في ریعان شباباها  توفیت الشاهد أن المرحومة

ع الدراسة، ما بین صیغ و شواهد القبور موض غ والعبارات الدعائیة الواردة علىتنوعت الصی :یةالعبارات الدعائ -٣

وقراءة الدعاء للمتوفى للزوار والمارة من الناس بات طلبوعبارات تذلل ورجاء من االله بالرحمة والمغفرة للمیت، و 

  :كالآتي يهو ، ٧العثمانیةمة في مضامین شواهد القبور هممن الأمور ال، وتعد هذه العبارات الفاتحة

طلب الرحمة عبارات التذلل والرجاء و ع الدراسة و على بعض شواهد القبور موض تظهر  :التذلل والرجاء من االله -أ

فتقبل یا االله ثواب هذه التكیة لروحه "بصیغة  تجاء، )٤لوحة (محمد أغا  باسما شاهد ومنهمن المولى عز وجل، 

حه وأكرمه وأغرقه في رحمتك وعنایتك، بفیض رحمتك یا االله ولتظهر الشفاعة یوم القیامة، واجعل یا رب وسام

ا لتتلطف یا االله ی "وجاءت بصیغة ) ٦لوحة( أحمد أغا باسمعلى شاهد قبر  كما ظهرت، "في الجنة امكانه قصرً 

                                                             
 ، تفسـیر الخـازن المسـمى لبـاب التأویـل فـي معـاني التنزیـل، تحقیـق عبـد السـلام محمـد علـي،الخـازن الدین علي بن محمـد البغـداديعلاء  ١

  .٣٤٧، )١٩٩٥العلمیة، الجزء الأول، دار الكتب  :بیروت(الطبعة الاولى 
2  Bizbirlik, “Manisa Müzesindek”i, 16.    

دار : بیـروت(عمـر أحمـد الـراوي  :تحقیـق، ٣ج ابـن عجیبـة، تفسـیر البحـر المدیـد فـي تفسـیر القـرآن المجیـد،  أبي العباس أحمد بن محمـد ٣

  .٤١٠، )١٩٧١الكتب العلمیة، 
4  Bizbirlik, “Manisa Müzesindeki”, 16. 

شا شاهد قبر لسیدة في جبانة زال محمود با ىفنجدها ظهرت عل ستانبولاشواهد القبور في مدینة  ىفتتاحیة علكما وردت هذه الا  ٥

  . م١٧٩٣ – ١٧٩٢/ هـ١٢٠٧سرایلي الطافه قافه، والشاهد ومؤرخ بعام  بمنطقة أیوب سلطان، والشاهد باسم
رتباطهــا ببقــاء الخــالق وفنــاء المخلــوق وهــي أمــور فتتاحیــة لیبــدأ بهــا وذلــك لااختــار الكاتــب هــذه الاحســنى، وربمــا البــاقي مــن أســماء االله ال ٦

 ،یولیــو( امعــة جنــوب الــوادي، العــدد الثــانيمجلــة كلیــة الآثــار بقنــا، ج ،"شــواهد قبــور عثمانیــة"، نــور حســن محمــد عقائدیــة مرتبطــة بــالموت،

١٥١ -١٥٠ ):٢٠٠٧.  
  .١٠٤، قوش الكتابیةنالخیراالله،  جمال عبد العاطي  ٧
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الله المستعان بلطفه لیجعل الحق مقامه قصر ا/ ولیكن الحبیب شفیعه یوم الحشر/ هرحیم وتنزل علیه رحماتك في قبر 

  ."من ریاض الجنة ةولیكن قبره روض/ في الجنة مع الحور والغلمان

وردت على غالبیة شواهد القبور عبارات في هیئة طلب ورجاء الدعاء  :طلب الدعاء للمتوفى من الزوار - ب

 فلیدعُ  یستطع أن یدعو لصاحب هذا القبر من"عبارة  )١لوحة(عائشة كبابجي  باسمشاهد قبر  ىللمتوفى، فنجد عل

علیهما "عبارة  )٢لوحة (مصطفى أفندي سلام ى شاهد قبر شیخ الإ، كما وردت عل"أن یُجتبى بالشفاعة یوم المحشر

فلا تنسوه من خیر "عبارة ) ٤لوحة ( محمد أغا باسمعلى شاهد قبر  توظهر ، "الرحمة والغفران بحرمة الفاتحة

ما سیكون هناك من یدعو لك  ا، إذا جاء یومً اوذو مروءه ستحتاج للدعاء أنت أیضً  اكریمً  ، لا تأسف وكنالدعاء

  . "نتیجة دعواتك

 وردت في معظم الشواهد موضوع الدراسة، وجاءت باللغة التركیة بصیغة :طلب قراءة الفاتحة من الزوار -ج

نفس المعنى بالعربیة  هما یشیران إلىو " روحیجون الفاتحه"أو " روحنه فاتحه" شائعة على معظم الشواهد وهى

 - ٩ -٨ – ٧ - ٥ - ٣لوحات (بصیغة المفرد أو الجمع، وقد وردت هذه الصیغة في ثمانیة شواهد " الفاتحة لروحه"

 ، وهو كالأتى)٤لوحة ( محمد أغا باسموجاء طلب قراءة الفاتحة بصیغة مختلفة على شاهد قبر  ).١٢ -١٠

      ".ا سورة الفاتحة وقل هو االله فتعالوا للقبر لتزوروه واقرأو "

بعض أعمال الخیر  -ضوع الدراسةمو  -بعض شواهد القبور ىكر علذُ  :أعمال الخیر والإحسان للمتوفى سرد -٤

وقد "وجاء بصیغة ) ٤لوحة (المرحوم محمد أغا  باسمذلك على شاهد قبر ، وقد ورد ىالمتوفللشخص حسان والإ

     ."التكیةفتقبل یا االله ثواب هذه /  اى حوشً فبن/ للخیر في مغنیسا اصاحبً كان 

) ١٠لوحة ( شیخ زاده سید محمد سلیم بهلوانشاهد قبر  ىورد ضمن الكتابات التي نفذت عل :ىالمتوفصفات  -٥

 مصارع"كان  ىالمتوفمن صفاته والتي كتبت بصیغة الماضي مما یؤكد أنها كتبت بعد وفاته، ومنها أن بعض 

، ومثل حاتم الطائي في ةشجاعالقوى و ال ووحید زمانه في د عصره في الفضل والكمال،صاحب طالع سعید، فری

   ."شجاعته يف علي بن أبي طالبمثل ، و عطاءهعدل في  مثل جعفرو سخاءه وكرمه، 

  : وتراجم الشخصیات أسماء العائلات -٦

سا أمكن التعرف على نیغمن خلال حصر مجموعة الشواهد المحفوظة في متحف مدینة ماأسماء العائلات . أ

   :أسماء لبعض العائلات التي عاشت في مدینة ماغنیسا وتوفت ودفنت فیها، وهي كالأتي

والشواهد تحمل تاریخ  ،ینتسبون لعائلة محمد عزت باشا لالرج ثلاثة شواهدعثر على  :عائلة محمد عزت باشا -

، والثاني )١٥لوحة ( بن محمد عزتدي حمد راشد أفنلأ الأول ینسب، الشاهد م١٨٠٠/ هـ١٢١٥ عام واحد وهو

 بن محمد عزتعان أغا أحد أتباع محمد عصمت بك لكن ، والثالث )١٤لوحة( بن محمد عزتعصمت بك لأخیه 

فن في مدینة ماغنیسا، وأن متحف قد دُ  يالصدر الأعظم محمد عزت أفندالمراجع أن  ت بعضذكر وقد ، )٣لوحة (

وربما  ،هذا الشاهد ىعثر علأثناء زیارة الباحث للمتحف لم یولكن خاص به، على شاهد القبر ال ىالمدینة قد أحتو 

  .فُقد قد الشاهد هذا یكون

من  ،نیف مدینة ماغنیسا شاهدى قبر لسیدتوصلتنا ومحفوظة بمتح يمن أندر الشواهد الت :عائلة نامق أفندى -

 باسمي، الشاهد الأول خاقانالدفتر ن الع مسؤولالفندي أما زوجتان لنامق خلال ترجمتهما أمكن التعرف على أنه

ومؤرخ ، )٩لوحة (أمینة هانم  باسمي فهو ، أما الشاهد الثانم١٨٨٨/ هـ١٣٠٦ومؤرخ بعام ، )٨لوحة (علویة هانم 
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، ولكن يالزوج نامق أفند باسم، كما ورد بسجلات المتحف أنه یحتوي على شاهد قبر م١٨٨٩/ هـ١٣٠٧بعام 

  .  هذا الشاهد أثناء زیارته للمتحفللأسف لم یعثر الباحث على 

مجموعة من الشخصیات التي تولت مناصب  -موضوع الدراسة - شواهد القبور ىورد عل :تراجم الشخصیات .ب

  :كالآتيمة في الدولة العثمانیة، وهم هم

جده  تقلد  ،عائلة مشهورة وهو ابنغا، أ ينجل إبراهیم أغازاد علم، ١٧٤٣/ هـ١١٥٦ عامولد : محمد عزت باشا

في السابعة عشر من عمره، والتحق ) ستانبولا(لطانى، وانتقل إلى دار السعادة ووالده مناصب مهمة في القصر الس

 باسمبزمرة سلاح البلط، وبدعم من أحد أقاربه الموجودین في المناصب العلیا أخذ یترقى في المناصب، واشتهر 

ین باش محاسب، ثم تولى بعدها منصب أمین عُ م ١٧٧٩/هـ ١١٩٣وفى عام  .غاأاتب وصار ك ،"خلیفه بك"

 اوالیً ن أمیر للترسانة، ثم یم عُ ١٧٨٦/ هـ ١٢٠٠عام  يللضربخانة، ثم كتخدا للسلطان، ثم أمین للمدینة، وف

، "مصر"، "بوغاز حصار" ، "جده" ،"بندر"، "ایج ایل" ، "دیار بكر"، "ةحانی"برتبة وزیر على كل من  اومحافظً 

ید أمور الصدارة لمدة ، وأدار بشكل جالأعظم عین في منصب الصدر م١٧٩٤/ هـ١٢٠٩ معا يوف". ناضولىأ"

" ماغنیسا"مح له بالإقامة في ، ثم بعد ذلك سُ "ساقز"إلى جزیرة  يفزل ونُ م عُ ١٧٩٨/ هـ١٢١٣عام  يوف. أربع سنوات

، ولكن بعد ١باشاكانت بلدته، وتذكر بعض المصادر أن متحف ماغنیسا یحتفظ بشاهد قبر لمحمد عزت  يالت

 - ٣لوحات (سمه علیهم اكر ر وجزء من تركیبة ذُ قب شاهدي ىعل ىحصر الشواهد المحفوظة بالمتحف لم نعثر سو 

١٥ -١٤.(   

مصطفى بن محمد  هو المولى، و )٢لوحة (ورد اسمه على شاهد القبر الخاص به : أفندي مصطفى الإسلامشیخ 

المولى محمد  هأبو  كانسمه أو نسبه، و اغیر ذلك من معلومات عن المصادر  سبارطي، لم تذكربن حمیدي زاده الا

من  امصطفى أفندي واحدً  یعدم، و ١٧٦١/ هـ١١٧٥في القاهرة عام  يوفتُ حمیدي زاده أحد علماء مصر وقضاتها و 

وحصل في دراسته مجتهدا وكان م، ١٧٣٢/ هـ١١٤٤، ولد مصطفى أفندي عام )النقشبندیة(كبار علماء الصوفیة 

أثره  ىین علم، عُ ١٧٥٥ - ١٧٥٤/ هـ١١٦٨ادة، بعد أن نجح بالامتحان الذى أجراه له مرتضى أفندي عام شه ىعل

وعین  ،)الصوفیة النقشبندیة ریقةإلى الط فقد كان السلطان عبد الحمید الأول میالاً (في السرایا الهمایونیة  امعلمً 

في  اعین قاضیً و ستانبول اعاد إلى و بولو،  إلى مدینة يفم، ثم عزل ونُ ١٧٥٩/ هـ١١٧٣قاضیا في اسكدار سنة 

لي بایه أناضو "، وعلى رتبة "مكة المكرمة بایه سى"، وحصل على رتبة م، ١٧٨٦/ هـ١٢٠٠فى عام  محلة أیوب

في  م١٧٨٩/ هـ١٢٠٤ عام عین مصطفى أفندي في منصب شیخ الإسلام ومفتي الدولة العثمانیة في، و "سي

/ ـه١٢٠٥رجب  ٨ يعزل ف ، واستمر في منصبة حتى)للمرة الثانیة(أفندي أعقاب عزل شیخ الإسلام محمد شریف 

 يمن المشیخة أقام مصطفى أفند بواجباته الوظیفیة بشكل جید، وبعد عزله هم، بسبب عدم قیام١٧٩١أذار  ١٣

/ هـ١٢٠٨ عامفندي مصطفى أ يوفد ذلك تم نفیه إلى ماغنیسا، وتُ باشا باغجه، ولكن بع همحلفي ستانبول اب

  .٢فن بماغنیساودُ  م١٧٩٣

المدن  من كثیرللشواهد القبور المحفوظة بمتحف ماغنیسا، أسماء  كتاباتضمن  تورد :سماء المدنأ -٧

  تيكالآوهي  رجح أن هذه الشخصیات انتقلوا لمدینة ماغنیسا للعمل بها، ویُ ىالمتوفالتي ینسب إلیها العثمانیة 

                                                             
  .٣١٤٨، )م١٨٨٤/ هـ١٣٠٢مطبعة السید مهران، : استانبول( ٤مجلد  علام،قاموس الأ"، سامي شمس الدین  ١
دار : الأدرن( ٢، المجلد م١٩٢٢ -١٤٢٥/ هـ١٣٤١ -٨٢٨ يالعهد العثمان ي، تاریخ مؤسسة شیوخ الإسلام في شقیراتأحمد صدق  ٢

  .١٢٦ -١٢٥، )٢٠٠٢الكندي للنشر والتوزیع، 
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، وعلى )٤لوحة(مد أغا مح باسمماغنیسا على شاهد قبر دینة سم ماورد  :)Saroukhan صاروخان(ماغنسیا  .أ

صاروخان  سماكما ظهر ، )٢٠لوحة(بنة الحاج أحمد افاطمة  باسم، وشاهد قبر )٦لوحة (أحمد أغا  باسمشاهد قبر 

أحد الألویة سم اصاروخان مدینة و  .)٩ -٨لوحات ( أفندينامق  يتعلویة وأمینة هانم زوج باسمعلى شاهدي قبر 

جزء من منطقة لیدیة  يمدینة ماغنیسا، وه ا، مركزه)الأناضول(الآسیویة  افي تركی مسة التابعة لولایة آیدنالخ

  .١القدیمة

محفوظ بمتحف مدینة و  هانمطوقماقجى  باسممدینة على شاهد قبر السم اورد  :Trabizoun طربزون .ب

سم لولایة واللواء اللذین یحملان الا، مركز ا)الأناضول(الآسیویة  اتركی يف مدینة طربزون، و )١٩لوحة( ماغنیسا

وكانت أهم مدینة على  م،هم يتجار مركز  يوه. البحر الأسودساحل على شمال شرق تركیا وتطل  يتقع فنفسه، 

ولم تسقط  ،عاصمة لإمارة عاشت حتى سقوط القسطنطینیة طرابزونللبحر الأسود، وجعلت من  الجنوبيالساحل 

      .٢م١٤٦٠عام  يإلا ف الثانيمد أمام ضربات السلطان مح

، وهى )١٠لوحة (شیخ زاده سید محمد سلیم بهلوان  باسمسم المدینة على شاهد قبر اورد  : Bourlouىبورل .ج

  .٣، في ولایة كوتاهیه وسلطان أونو)الأناضول(الآسیویة  ابلدة في تركی

، م١٧٩٩/ هـ١٢١٤وهو مؤرخ بعام  )٢٠لوحة( ٤فاطمة هانم باسمى شاهد قبر سم المدینة علاورد  :Izmirزميإ. د

فتحها السلطان . ء صوغلهمركز ولایة آیدین ولوا. على خلیج فى الأرخبیل) الأناضول(الآسیویة  اتركی يمدینة ف

 م،١٩١٩/ هـ١٣٣٧العثمانیة، احتلتها الیونان سنة  للإمبراطوریةم وضمها ١٤٢٤/ هـ٨٢٥سنة  الثانيمراد 

 ام، وصارت مدینة تركیة رسمیً ١٩٢٢ /هـ١٣٤٠ الأناضول عام يإثر هزیمة الیونان ف ىر مرة أخ ااستعادتها تركیو 

 - منتشه -آیدین - صوغله –صاروخان (ومدینة إزمیر تتبع ولایة آیدین، وفیها خمسة ألویة  دة لوزان،هبموجب معا

   .٥)دكزلي

واهد المحفوظة في متحف مدینة من أندر الش) ١١لوحة (یعتبر شاهد قبر المرحومة أمینة هانم  :الخطاطون -٨

وزیادة في  ٦يشاهد القبر وهو مصطفى أفند اتباكتنفذ سم الخطاط الذى الما تضمنه من  هذا یرجعو  ،ماغنیسا

)  أسعد(اسم ) ٦لوحة(وظهر على شاهد قبر أحمد أغا  .الندرة حدد الخطاط مكان عمله وذكر أنه خطاط السجن

    .نفذ كتابات الشاهد الذى الشاعرویرجح أنه اسم الخطاط أو 

  :مواضع وطرق تسجیل تاریخ الوفاة -٩

تسجیل تواریخ الوفاة على شواهد القبور في العصر العثماني،  مواضعتعددت : مواضع تسجیل تواریخ الوفاة. أ

ومن خلال دراسة مضمون الكتابات الأثریة المنفذة على شواهد القبور موضع الدراسة والشواهد المثیلة المحفوظة 

  :فذت بطریقتینبنفس المتحف، یتضح لنا أن كتابة تاریخ الوفاة نُ 

                                                             
دار ابن حزم للطباعة : بیروت(الطبعة الاولى عصام محمد الشحادات، ترجمة موستراس، المعجم الجغرافي للإمبراطوریة العثمانیة، . س  ١

  .٣٢٥ -٨١، )٢٠٠٢والنشر والتوزیع، 
  .٣٤٧ -٣٤٦موستراس، المعجم الجغرافي، . س  ٢
  ١٧٣، يموستراس، المعجم الجغراف. س  ٣
  .٢٨٣٧فظ، رقم الح  ٤
  .٥٣ -٥٢، يموستراس، المعجم الجغراف. س  ٥
  .للأسف الشدید لم یعثر الباحث علي ترجمة للخطاط  ٦
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الشواهد بالسطر الأول بشكلین، بعد عبارة الافتتاحیة مباشرة وقد ظهر  ىتنفذ في بدایة النص المسجل عل :الأولى

  ). ١٩ -١١ - ١٠ -٧ - ٦لوحات (هذا الشكل في أربعة شواهد 

شكل في وقد ظهر هذا ال ،بشكلین، الأولى في نفس السطر بعد الفاتحةتنفذ في السطر الأخیر من الشاهد  :الثانیة

وقد ظهر هذا الشكل في ستة شواهد  ،أو في سطر منفرد) ١٢لوحات ( حافظ محمد أفندي باسمشاهد واحد 

  ).  ١٦ -١٥ -١٤ - ١٢ -٩ - ٨ - -٥-٤ -٣ -٢ -١لوحات(

ر في العصور الإسلامیة الأولى بالحروف دون درُجت كتابة تأریخ شواهد القبو  :طرق تسجیل تواریخ الوفاة - ب

تسجیل التاریخ بالأرقام العصر بدأ ذلك بدایة من و  المملوكي البحري،واستمر ذلك حتى العصر الأرقام لفترة طویلة، 

في العصر العثماني فقد استخدام التأریخ بالأرقام بشكل واسع على و ثار ومنها شواهد القبور، الآ على جمیع أنواع

وبدراسة النصوص على شواهد القبور بمدینة ماغنیسا، لوحظ أن معظمها قد اشتملت على تواریخ  .١القبور شواهد

  :الوفاة، وقد دونت تواریخ الوفاة علیها بعدة طرق من أمثلتها

أمینة هانم ومؤرخ بسنة  باسمالنوع من التأریخ على شاهد قبر ورد هذا  :التاریخ بالسنة الهجري فقط :أولاً 

" هـ١٣٢٧"مسجد المرادیة حافظ محمد ومؤرخ بسنة وخطیب مام إ باسم، وعلى شاهد قبر )١١لوحة ( "هـ١٣٢٠"

ة بنفس المتحف، ، وورد تاریخ الوفاة بالسنة الهجریة على مجموعة الشواهد التي لم یتم دراستها ومحفوظ)١٢لوحة (

  ".١٢٤٢"ومؤرخ بسنة ٢قره عثمان زاده أحمد باسمومنها شاهد قبر 

لدراسة، وهو اد شواهذا الشكل على شاهد واحد ضمن ورد تاریخ الوفاة به: التاریخ بالشهر والسنة الهجریة :یًاثان 

سنة " :تيهر كالآحاجي محمد أغا، وقد ورد التاریخ في نهایة الشاهد وذكر السنة أولا یلیها الش باسمشاهد قبر 

حف، لشواهد التي لم یتم دراستها ومحفوظة بنفس المت، وورد تاریخ الوفاة بنفس الشكل على مجموعة ا"شوال ١٣٢٠

  ."رمضان ١٣١١سنة " :تيوجاء كالآ ٣خیر الدین زاده باسمومنها شاهد 

  :وقد نفذ التاریخ بشكلین: التاریخ بالیوم والشهر والسنة الهجریة ثالثاً

الشكل في شاهد واحد ضمن یذكر فیه صراحة تاریخ الوفاة بالیوم والشهر والسنة، وورد تاریخ الوفاة بهذا  -أ

 ١٠في  ١٣٠٦سنة "ووردت الخاتمة كالاتي  ،)٨لوحة (انم علویة ه باسمسة، وهو شاهد قبر دراالشواهد موضوع ال

ة بنفس المتحف، ومنها ، وورد تاریخ الوفاة بنفس الشكل على مجموعة الشواهد التي لم یتم دراستها ومحفوظ"محرم

سنة " :تيوالسطر الأخیر كالآ ، وورد التاریخ في نهایة السطر قبل الأخیر٤دهفایز االله أفندي زا باسمشاهد قبر 

    ."٢١خر في ى الآهـ في شهر جماد١٢٢٨

 ةبهی باسملتاریخ بهذا الشكل في شاهد قبر ، وورد ا٥یستخدم فیه الفنان الرموز للدلالة على أشهر الوفاة الهجریة - ب

ربیع  ٣"لدلالة على شهر ربیع الأخر، ویكون تاریخ الوفاة ل) ر(واستخدم الفنان حرف  ،)١٧لوحة (خاتون  ةبهی

                                                             
  .١١٦ ،قوش الكتابیةنالخیراالله،  جمال عبد العاطي  ١
  .٢٩٠٤رقم الحفظ   ٢
  .٢٨٩٤رقم الحفظ   ٣
  .٢٨٤٦رقم الحفظ،   ٤
  )ر(   - أول  ربیع  )را(   -صفر   )ص(  - المحرم  )م( القبور؛ شواهد على ریةالهج الشهور عن للتعبیر ارموزً  ونالعثمانی استخدم ٥

  -القعدة ذي  )ذا(  -شوال  )ل(  -رمضان  )ن(  -شعبان  )ش(  -رجب  )ب ( -الآخر جمادي  )ج(  - الأول جماد  )جا(-الآخر ربیع

  .Hanoglu, “Rizede Bulunan Osmanli  Donemi Mezar”, 327                                 ،الحجة ذي  )ذ(
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) ص(واستخدم الفنان حرف ) ٦لوحة ( أغا أحمد باسموورد بنفس الشكل على شاهد قبر  ـ،"ه١٢٥٢خر سنة الآ

  ".١٢٥٧صفر سنة  ١٣"للدلالة على شهر صفر، ویكون تاریخ الوفاة 

ورد تاریخ الوفاة : ١والسنة الهجریة والتاریخ المالي الرومي شواهد سجل فیها تاریخ الوفاة بالیوم والشهر :رابعًا

سید محمد سلیم بهلوان أفندي  باسمد موضوع الدراسة، وهو شاهد قبر بهذا الشكل على شاهد واحد ضمن الشواه

رجب الفرد سنة  ٢٣" فتتاحیة وجاء بصیغة في الشطب العلوي للشاهد أسفل الا ، وقد سجل تاریخ الوفاة)١٠لوحة (

  ".١٣١٥تشیرین ثاني سنة  ١٤/ ١٣١٧

شواهد مدینة  ىاستخدمت في تسجیل تاریخ الوفاة عل يالطریقة الخامسة الت :٢التاریخ بحساب الجمل :خامسًا

محمد أغا شاد بولاد  باسمد موضوع الدراسة، وهو شاهد قبر شاهد واحد ضمن الشواه ىماغنیسا، وقد ظهرت عل

" قال تاریخ" التاریخ وهي كلمة  ىالعددیة للحروف بعد الكلمات التي تشیر إل وكان بدایة حساب القیمة، )٤لوحة(

الفة للتاریخ مخ يوه ١٢١٩، ومجموع أحرف الكلمات بحساب الجملمن كتابات الشاهد ) ٢٠(في السطر رقم 

  .هـ١٢٢٠خیر من كتابات الشاهد وهو الوارد في السطر الأ

  المجموع  جنت  قصر  مكاني  یارب  اوله

٤٠٠+٥٠+٣  ٢٠٠+٩٠+١٠٠  ١٠+٥٠+١+٢٠+٤٠  ٢+٢٠٠+ ١+ ١٠  ٥+٣٠+٦+١    

١٢١٩=  ٤٥٣  ٣٩٠  ١٢١  ٢١٣  ٤٢  

  

أحمد أغا  باسمالتأریخ على شاهد قبر واحد فقط ظهر هذا النوع من  :التاریخ بحساب الجمل المنقوط :سادسًا

 عبارةالتاریخ وهي  ىلتشیر إ التي اتكلمال، وكان بدایة حساب القیمة العددیة للحروف المنقوطة بعد )٦لوحة (

                                                             
القـرن (طوال العهد العثماني، إلا أن الدولة العثمانیة اعتمدت في فتراتها الأخیرة  التقویم الهجري القمري بشكل رئیسستخدم العثمانیون ا  ١

نة القمریـة أقصـر مـن السـنة الشمســیة ، وسـبب ذلــك أن السـ"السـنة المالیـة الرومیـة"هـوعـرف بـالتقویم الرومــي، و  اشمسـیً  اتقویمًـ) م١٩ /هــ١٣

سـنة شمســیة تسـاوي ســنة قمریــة، وكانـت الدولــة العثمانیـة تســتوفي واردتهــا بالشـهور الشمســیة الأكثــر  ٣٣، وهكـذا فــإن كــل ایومًــ ١١بمقـدار 

بینمـا تحصـل واردات  ةسـن ٣٤موائمة للموسم الزراعي والحاصلات، وتدفع في المقابل الرواتب بالشهور القمریة، وعلیه كانـت تـدفع رواتـب 

واعتمــد هــذا التقــویم عــدد أیــام . لــذا قــررت الدولــة العثمانیــة اتخــاذ هــذا التقــویم الشمســي الــذي عــرف بالســنین المالیــة الرومیــةســنة فقــط،  ٣٣

ة أو هور الرومیـتعـرف أیضـا بالشـ(، كمـا أخـذ أسـماء الأشـهر السـریانیة أو الكلدانیـة )المـیلادي(الأشهر ونظام الكـبس مـن التقـویم الیولیـاني 

) ٨(تمــوز، ) ٧(حزیــران، ) ٦(أیــار، ) ٥(نیســان، ) ٤(آذار، ) ٣(شــباط، ) ٢(كــانون الثــاني، ) ١(بالترتیــب : وهــي) المســیحیة أو المیلادیــة

ث ســماء ثــلاأیم الرومــي العثمــاني  تــم اســتبدال كــانون الأول، وفــي التقــو ) ١٢(تشــرین الثــاني، ) ١١(تشــرین الأول، ) ١٠(أیلــول، ) ٩(آب، 

آذار، (مــن آي، وجعلــت رأس الســنة الرومیــة أول مــارت  مــن آیــار، واغســتوس بــدلاً  مــن آذار، ومــایس بــدلاً  مــارت بــدلاً : أشــهر فقــط وهــي 

دیســمبر  ٢٦وقامــت الدولــة العثمانیـة بإلغــاء التقــویمین الهجــري القمــري والرومــي الشمســي فــي . وذلــك لقربــه مــن موســم الحاصــلات) مـارس

 ، "التقویم الشمسي العثماني المسمى بالسنین المالیة الرومیة"الجلیلي،  الغریغوري، محمد صدیقط التاریخ المیلادي ، وتم اعتماد فقم١٩٢٥

وش العمائر نق"، أمین أحمد - ؛٢٣٩ -٢٢٧): م١٩٧٣( عة المجمع العلمي العراقي، بغداد، مطب٢٣مجلة المجمع العلمي العراقي، المجلد 

  . ٣٤، العثمانیة في الیونان
رف بالتـاریخ الحرفـي حیـث ركبــت الخلیـل بـن أحمـد فــي معجمـه العـین حسـاب الجمــل بانـه مـا قطـع علـي حــروف أبـي جـاد، كمـا عُــ فَ رَّ عَـ ٢

ستخدم المسلمون هذه الطریقة فـي كتابـة التـاریخ كنـوع مـن احروف الجمل تركیبا له معناه اللغوي إلي جانب دلالته التاریخیة الحسابیة، وقد 

وذلك عن طریق تدوین التواریخ برمـز مـن حـروف تـدل علـي أعـداد وتجمـع فـي كلمـة . ت في الصیاغات اللغویة والشعریةاستعراض المهارا

وكثیرًا ما استخدم هذا النوع مـن . مناسبة ذات دلالة أو في عبارة قصیرة إذا أضیفت مرادفاتها العددیة دلت علي حادث وقع في هذا التاریخ

كلیة الآداب ، ، مجلة الآداب والعلوم الإنسانیة"أشهر آثار مصر يحساب الجمل عل"، محمد اجي إبراهیمالحساب في العصر العثماني، حج

  .٢١): ١٩٩٤(جامعة المنیا، العدد الثاني عشر



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٨١٥ 
 

 يوه هـ١٢٥٧، ومجموع أحرف الكلمات بحساب الجملمن كتابات الشاهد  قبل الأخیرفي السطر " تم تاریخ"

  .هـ١٢٥٧من كتابات الشاهد وهو  ولالأللتاریخ الوارد في السطر  مطابقة

  

  المجموع  جنان  يقبر   يرب  اغایه  احمد  ایلیه

    ٥٠+٥٠+٣  ١٠+٢+١٠٠  ١٠+٢  ١٠+١٠٠٠  صفر  ١٠+١٠

  ١٢٥٧ =  ١٠٣  ١١٢  ١٢  ١٠١٠  صفر  ٢٠

 

   :قبورالائف على شواهد وظالالألقاب و  -١٠

الخاصة وظائف اللقاب و من الأ كثیرلل انقوشً تسمت معظم شواهد القبور موضوع الدراسة بأن بعضها تضمن ا

   :  يتها بالدولة العثمانیة، وهي كالآتعكس مكانته الرفیعة والمناصب التي تولا يوالت ى،المتوفب

لقبه، ویمكن  امتضمنً  ىالمتوفم ساشتملت على االقبور موضع الدراسة شواهد عض لوحظ أن ب :الألقاب :لاً أو 

  :  تيكالآلقاب الأهذه حصر 

من أدى فریضة الحج إلى بیت االله الحرام بمكة، وقد كان هذا اللقب من أشرف  ىعل ایطلق هذا اللقب عرفً  :الحاج

، وورد هذا اللقب بالشاهد ١كان یلقاها الحاج خلال رحلته يللمتاعب الجمة الت المسلم نظرً ابها الألقاب التي یتحلى 

  .  سلام مصطفى أفنديكلقب لشیخ الإ) ٢لوحة (ي الثان

لغة الترك الغربیین وتكتب أقا وتجمع أقا جان، وأغا تجم  يتعني رئیس أو سید أو قائد أو شیخ وذلك ف :أغا

السادس كلقب للسید أحمد ، وورد بالشاهد كنعان، كلقب للسید )٣لوحة (لشاهد الثالث ، وورد هذا اللقب با٢أغوات

  . كلقب للسید صالح )٧لوحة ( ، وورد بالشاهد السابع)٦لوحة (

 المیلادي، ومعناها عشر الثالث القرن في التركیة دخلت الیونانیة Effendies أفندین من فخري لقب :أفندي

 الرتب وعلى البكباشي ىوحت ملازم من ابدءً  العسكریة الرتب ىعل ویطلق ،ىلمولوا والرئیس والمالك الصاحب

  .  كلقب للحاج مصطفى) ٢لوحة ( يوورد هذا اللقب بالشاهد الثان، ٣الشرعیین القضاة ىوعل الدیوانیة

لوحة (ي ان، وورد هذا اللقب بالشاهد الث٤اللغة ضد الناقص، وعرف في العصر العثماني لقبا للعلماء يف :الفاضل

  . فنديأسلام الحاج مصطفى كلقب للشیخ الإ) ٢

لملك، أو من بمعني ا) باد شاه(من أعلى ألقاب التشریف في الدولة العثمانیة، مأخوذ من الكلمة الفارسیة  :باشا

م، وكان علاء الدین أخو أورخان بن عثمان ١٤/ هـ٨وقد ظهر اللقب أول ما ظهر في القرن . الرئیس) باش(الكلمة 

بمنح لقب باشا  ءلیه لقب باشا، ومنذ ذلك الوقت بدوخلع ع اأعظمً  اأول من تلقب بلقب باشا، فقد عینه أورخان صدرً 

                                                             
  .٢٠٦، )٢٠٠٠دار غریب للطباعة والنشر، : القاهرة(الألقاب والوظائف العثمانیة  مصطفى بركات،  ١
  .٢٨٧ ،قوش الكتابیةنالخیراالله،  جمال عبد العاطي  ٢
  .٦٩٢، یة فنیة لمجموعة من شواهد القبوردراسة أثر ، القطرى سحر محمد  ٣
  .٣١٤، الألقاب والوظائف العثمانیة مصطفى بركات،  ٤



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٨١٦ 
 

في الشاهد هذا اللقب وورد  ،١حكام الأقالیم ووزراء القبة یطلق علىوسرعان ما أصبح لقب باشا  لرجال السیاسة،

  .لكنعان أغاكلقب ) ٣لوحة (الثالث 

 یاء، تنطق الكلمة آخر في والكاف. إسلامهم قبل كراتالأ لدى شائعة كانت التي القدیمة لتركیةا الألقاب من :بك

 بدایة في العثمانیون استخدمها وقد. نفسه بالمعنى المغول استخدمها كان، موقع أي في الأمر صاحب على یطلق

الأمراء، وكان یرأس  أمیر أي ياشتقت بكلربك أمیره، ومنها أو حاكمه بك الإقلیم  كان .نفسه بالمعنى الأمر

 والآخر للأناضول أحدهما ،اثنان سوى المنصب هذا یكن یحمل لم العربیة البلاد فتح وقبلمجموعة من الولایات، 

  . كلقب للسید عصمت) ٣لوحة (، وورد في الشاهد الثالث ٢للروملي

للتأنیث، وهو لقب تعظیم " المیم"ن، وبمعنى الحاكم والسلطا" خان" لفظ فارسي بمعني سیدة ویقال  إنه من :خانم

" الخاء"الفارسیة وتنطق  يم، ولازال مستخدما ف١٩/ هـ١٣للسیدات، وقد شاع فى تركیا منذ النصف الثانى من القرن 

  ). ٩- ٨لوحات (على شاهدین ، وورد هذا اللقب ٣السیدة مطلقا ىوتطلق عل

 ا، وتنبیهً ىالمتوفلقدر  اف سائد بین المسلمین احترامً ، وهذا عر أو أنثى اذكرً  ىالمتوفهو نعت ینعت به  :مرحوم

أن یرحم االله تعالى هذا  يقید الحیاة، ثم رغبة ورجاء ف ىللسامع أو القارئ بأن الشخص موضوع الحدیث لیس عل

   .)١٠ -٧ -٥ - ٣ -١لوحات (من الشواهد  كثیرال وورد هذا اللقب على ،٤الشخص المشار إلیه

  :الوظائف اثانیً 

الكتابات على شواهد القبور، موضع الدراسة، أسماء المتوفین، ولقد اقترنت بعض أسماء الأشخاص تضمنت 

  :ومنها على سبیل المثال لا الحصر ،بوظائفهم

لقدوة، واللقب بمعناه المعروف یؤم بالناس، ومعناه ابكسر الألف، وألف أخرى بین المیمین، هذا إنما یقال لمن  :إمام

 و، وأول من تلقب به هو الخلیفة أب٥االله علیه وسلم ىسم من أسماء الرسول صلاریم وهو موجود في القرآن الك

  .أمام جامع المرادیة )١٢لوحة (ب كوظیفة لحافظ محمد وورد هذا اللق ،٦العباس السفاح

وتعود نشأة الدفتردار فى الدولة  ،صاحب السجلوهى تتكون من كلمتین دفتر ودار، بمعني  :الدفتر الخاقاني

العثمانیة إلى أن المسؤول عن الشؤون المالیة فى الدولة الإیلخانیة كان یطلق علیه دفتر دار، وقد أخذ العثمانیون 

بدفتردار واحد  اوقد كان أمر حسابات السلطنة فى بدایة الأمر مناطً  .٧هذا المصطلح وأطلقوه على مسؤول حساباتهم

                                                             
/ ه١٤١٠دار الفكر المعاصر،   :بیروت(الطبعة الأولى ، "معجم الألفاظ التاریخیة في العصر المملوكي"، دهمان محمد أحمد  ١

: دمشق(بدایة القرن العشرین  ىالشهابي، معجم ألقاب أرباب السلطان في الدولة الإسلامیة من العصر الراشدي حت قتیبة. ٣٠، )م١٩٩٠

  .٢٨، )١٩٩٥منشورات وزارة الثقافة، 
 ٦٣، )٢٠٠٠ مكتبـة الملـك فهـد الوطنیـة،: الریاض(الطبعة الأولى  ،للمصطلحات العثمانیة التاریخیة الموسوعي المعجم صابان،سهیل   ٢

– ٦٤.  
  .٥٣ ،)٢٠٠٤الدار الثقافیة للنشر، : اهرةالق( الطبعة الأولى ،"العثمانیة معجم الدولة"، المصريحسین مجیب   ٣
  .٧٠ -٦٩ ،شواهد قبور من تربة البایات بتونس العاصمة، عبد النور حسن نور  ٤
، الطبعــة ١جتقــدیم وتعلیــق عبــد االله عمــر البــارودي،  لأنســاب،، االســمعانى مــام أبــو ســعید عبــد الكــریم بــن محمــد بــن منصــور التمیمــيالإ ٥

  .٢٠٧ -٢٠٦، )١٩٨٨دار الجنان، : بیروت(الاولى 
مكتبـة الخـانجي، : القـاهرة(الطبعـة الثالثـة خـرون، آالنجـار و  يمحمـد علـ: تاج الدین عبد الوهـاب السـبكي، معیـد الـنعم ومبیـد الـنقم، تحقیـق ٦

١١٥ -١١٤، )١٩٩٦.  
: بیروت( صول العربیة والفارسیة والتركیةآخرون، المعجم الجامع فى المصطلحات الأیوبیة والمملوكیة والعثمانیة ذات الأحسان حلاق، و  ٧

  .١١٤ -١١٣، "الموسوعي المعجم"صابان، سهیل  ؛٩٢، )١٩٩٩دار العلم للملایین، سبتمبر 
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٨١٧ 
 

لقب ، وورد في الدولة العثمانیة إلى ستةلقب هذا الى وقد وصل عدد الحائزین عل،  هو دفتردار الروملليواحد 

  . ممن علویة وأمینة هان فندي زوج كلاً كلقب لنامق أ) ٩ - ٨لوحات ( على شاهدیندفتردار 

م، وقد نعت به كبار العلماء والقضاء في ١٠/ هـ٤عرف هذا اللقب منذ النصف الثاني من القرن  :سلامشیخ الإ

سلام، وأول ستانبول لقب شیخ الإامفتي  ىفقد أطلق عل ،اكبیرً  العثماني كان له شأنً ، وفي العصر ا١مصر المملوكیة

عهد مراد الثانى، وقیل أول من تولاه إده بالي حما عثمان، وقیل أو  يظهور لهذا اللقب في العصر العثماني كان ف

جمیع  ىوكان یشرف عل ة،یمن منح هذا اللقب بشكل رسمي هو خضر بك علي، بعد فتح محمد الفاتح القسطنطین

  ). ٢لوحة(قبر  شاهدهذا اللقب على ، وورد ٢العلماء والقضاة

للسلطان، وللتفریق  امطلقً  الدولة العثمانیة، وكان وكیلاً  يحاز منصب رئیس الوزراء ف يالشخص الذ :أعظم رصد

لقب  لدولة، غیر أنوصاحب ا يالأعظم، كما لقب بالصدر العال ربینه وبین غیره من الوزراء أطلق علیه الصد

ه صلاحیات كافة الأمور في إلى اضمحلال الدولة العثمانیة، وكانت لدی ه أدىالصدر الأعظم انتشر استخدام

كلقب لمحمد عزت ) ٣لوحة (، وورد في الشاهد الثالث ٣يللدیوان الهمایون ا، وكان لدیه ختم السلطان، ورئیسً الدولة

   .باشا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .١٢٧ ،الألقاب والوظائف العثمانیة مصطفى بركات، ١
  .١٣٣، ن، المعجم الجامع، وآخرو حسان حلاق ٢
٣
  .١٤٤ – ١٤٣، الموسوعي صابان، المعجمسهیل  
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 الخاتمة

من حصر وتسجیل شواهد القبور التركیة التى ترجع الى العصر العثمانى المحفوظة  انالباحث تمكن -

اء سمأب اشاهدً  ١٤اء رجال، وباسم اشاهدً  ٢٧منها  ،اشاهدً  ٤٨بمتحف مدینة ماغنیسا، والتى بلغ عددها 

 حابها رجالاً یمكن معها الكشف عن هویة أص هد المتبقیة فهي في حالة سیئة لاسیدات، أما السبعة شوا

  .كانوا أم نساءً 

، المحفوظة بمتحف مدینة ا من هذه المجموعة من الشواهد التركیةتناولت الدراسة عشرین شاهدً  -

 .لأول مرة تنشر ماغنیسا

تمیزت شواهد القبور موضوع الدراسة بالثراء الفني والزخرفي، وتنوعت الزخارف المنفذة علیها ما بین رسوم  -

وهندسیة، ونقوش كتابیة، وقد ارتبطت بعض هذه الزخارف بمعاني عمیقة تشیر إلى عمائر، زخارف نباتیة 

   .بعض الدلالات العقائدیة والفكریة للموت عند العثمانیین

ثبتت الدراسة تمیز مدن منطقة غرب الأناضول والیونان عن غیرها من المدن العثمانیة، بظهور نوع من ا -

لمنشأة معماریة عثمانیة الطراز وأخرى متأثرة بالموروث  شواهد القبور نفذ على أسطح قممها رسوم

 .يالمحل

على أسطح قممها المثلثة رسوم عمائر صنعت للنساء دون  ةأكدت الدراسة أن شواهد القبور المنفذ -

 .الرجال

ماعدا خلصت الدراسة إلى أن كل الشواهد المحفوظة بمتحف ماغنیسا كتبت باللغة التركیة العثمانیة،  -

 .سلام مصطفى أفندي كتب باللغة العربیةشیخ الإ باسمفقط  شاهد واحد

شیخ زاده سید  باسملأخطاء، فیما عدا شاهد قبر غالبیة الشواهد صحیحة وخالیة من ا يجاءت الكتابات ف -

  ).لوالدیهما –حاتم (خطأ فیه النقاش في كتابة كلمتي أ يبهلوان، والذ

رات نادرة الظهور، ومنها عبارات تشیر لصفات ع الدراسة عباو على بعض شواهد القبور موض تورد -

 .تشیر لأسباب الوفاة يقام بها، بالإضافة لبعض العبارات الت يوأعمال الخیر والإحسان الت ىالمتوف

ع الدراسة، ویدل على و تبین من خلال الدراسة تفاوت المكانة الاجتماعیة لأصحاب شواهد القبور موض -

سماء بعض العائلات دونت على الشواهد، كما أمكن التعرف على أ يهذا تفاوت الألقاب والوظائف الت

      .مة التى عاشت في المدینة خلال العصر العثمانيهموالشخصیات ال

 .من أحمد أغا وأمینة هانم أسماء الخطاطین اللذین نفذا كتابة الشاهدین شاهدي قبر كلاً  ىعل تورد -

وصلت لستة طرق،  يسجیل تواریخ الوفاة علیها، والتع الدراسة بتنوع طرق تو تمیزت شواهد القبور موض -

  .أهمها وأندرها التدوین بالتاریخ المالي الرومي، وتاریخ حساب الجمل، وأخیرا تاریخ حساب الجمل المنقوط
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  العربیة المصادر والمراجع

لفنون والثقافة ، مركز الابحاث للتاریخ وااستانبول(أحمد محمد عیسى، معجم مصطلحات الفن الإسلامي  -

 ).١٩٩٤الاسلامیة، 

-  Ahmd Muḥammad ayīsa, mugam musṭlaḥāt al-fan al-Aslamīy (īstānbul, mārkz al-
Abḥas lltārikh wifnwn wilthqāfā al-Islamīyah, 1994). 

 ).ت.، دعارفدار الم: القاهرة(طبعة أولى ورد في تاریخ الجبرتي من الدخیل،  أحمد السعید سلیمان، تأصیل فیما -

- Ahmd al-Sāʿayd Slīmān, taṣil fimawrd fi tārikh al-Jbrti man  al-dkhil, tabʿa ulāh (al-

Qahrā: dār al-mʿarifm D.T). 

 .٢٠٠٨،  ١٠ع -الثالثة السنة ء،احر  مجلة ،"العثمانیة القبور شواهد في الجمال لمسات" وغرلوایل،طلحة أ -

- Ṭalḥa Uġrilwāyl, lamsāt al-ǧamāl fī šawāhid al-qubūr al-ʿuṯmānīya, maǧalat 

ḥarāʾ10, Third Year, 2008. 

 تركیــا ومصــر فــي ضــوء التحــف التطبیقیــة وتصــاویر المخطوطــات، يلعمامــة العثمانیــة فــا، جــلال أهــداب حســني -

 .)٢٠١٦فاق العربیة، دار الأ: القاهرة( طبعة أولى

- Ahdab ḥwsnī Jālāl,  al-ʿmāmh al-ʿUṯmānīya fi Turkyā wā misr fi ḍawa , al-thf al-

tṭabyqīh wa-tṣawyr al-mkhṭūṭāt, ṭbʿah ulāh, (al- qāhrh: dār al-ufaq al-ʿrbyah, 2016). 

 .م٢٠١٢، القاهرة،المدرسة العثمانیة لفن الخط العربىأدهام حنش،  -

- Ḥanaš, Adhām Muḥammad, al-Madrasa al-ʿuṯmānīya lifan al-ẖaṭ al-ʿarabī, Cairo, 

2012. 

مركز الأبحاث للتاریخ والفنون : استانبول( ىأحمد محمد عیس: أصلان أبا، فنون الترك وعمائرهم، ترجمةأوقطاى  -

 .)١٩٨٧والثقافة الإسلامیة، 

- Oqtai Aslan Aba, Funūn al-tūrk wa ʿamaʾiruhum, translated by Aḥmad 

Muḥammad ʿIsa, Markaz al-abḥāṯ liʾl-tārīẖ waʾl-fUnūn waʾl- ṯaqāfa al-ʾislāmīya, 

Istanbul, 1987. 

دراسة لمضمون مجموعة من نصوص الإنشاء والتجدید بمساجد وجوامع مدینة ماغنیسا في "، محمد تامر مختار -

 .)٢٠١٩(، مجلة أبجدیات، مكتبة الاسكندریة، العدد الرابع عشر"العصرین الصاروخاني والعثماني

- Tāmer Mokhtār Mu�ammad, drāsah lma�mun majmūʿ h man  n�ū� al-

inShā  wa-altajdid bmasajid Maghnis fi al-Dawlaal- �arūkhani wl- 

ʿ u�mānīyi, mijaled abjadīyah, Maktabat al- Askandria, al-ʾ adad 14, 2019). 

اســتانبول،  -دهلــك -رشــید -اهرةالقــ"قــوش الكتابیــة علــي شــواهد القبــور الاســلامیة نخیــراالله، ال جمــال عبــد العــاطي -

 ).٢٠٠٧دار العلم والإیمان للنشر والتوزیع، : دسوق(طبعة أولى 
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- Ǧamāl ʿAbd al-ʿĀṭī, H̱aīr Allah, al-Nuqūš al-kitābīya ʿalā šawāhid al-qubūr al-

islāmīya, (Disūq, dār al-ʿIlm waʾl-imān liʾl-našr, 2007). 

  .)م٢٠٠٢ ،دار طلاس :دمشق(الطبعة الثانیة  ترجمة محمد التونجي،  ،فضائلي، أطلس الخط حبیب االله -

- Habib Allaḥ fáḍáyli, tarjamit Muḥammad altawnji, 2st ed, (Demashq: dar tilas, 2002). 

 . )٢٠١٠للترجمة،  يالمركز القوم: القاهرة( حبیب أفندي بیدابیش، الخط والخطاطون  -

- Habib Afandi bidabish, al-khat welkhtatun (al-Qahrā: al- markz al- qumye lltrjmah, 
2010). 

 ،یولیو( مجلة كلیة الآثار بقنا، جامعة جنوب الوادي، العدد الثاني ،"شواهد قبور عثمانیة"، نور حسن محمد -

٢٠٠٧.( 

- Ḥassan Muḥammad Nūr, Šawāhid qubūr ʿuṯmānīya, Journal of the Faculty of 
Archeology in Qena, ǧanūb al -wādī University.  

/ هـ١٤٣٥مام الذهبي، مكتبة الإ: الكویت(الطبعة الأولى طلس تاریخ الدولة العثمانیة، أ، المغلوت سامي عبد االله -

 .)م٢٠١٤

- Sāmī ʿAbdullah al-Maġlūṯ, Aṭlas tārīẖ al-dawla al-ʿUṯmānīya, 1st ed, Kuwait: 
Maktabat al-imām al-Ḏahabī, 2014. 

 .)١٩٧٧، الهیئة المصریة العامة للكتاب: القاهرة(الطبعة الأولى ، الخزف التركى، ماهر سعاد  -

- Suʿād māhr, al-khzf al-turkym (Qahrā: dār al-hyih al-msriya llktab, 1977). 

، مجلة كلیة "م١٩/هـ١٣ق"دراسة أثریة فنیة لمجموعة من شواهد القبور السكندریة "، القطرى سحر محمد  -

 . ٦٧٠ ):٢٠٠٨(، الجزء الثاني ٢١الآداب، جامعة طنطا، العدد 

- Saḥar Muḥammad al-Qaṭarī, Dirāsa aṯarīya fanīya limaǧmūʿa min šawāhid al-qubūr al-
sakandarīya 13A.H- 19A.D, Journal of the Faculty of Arts - Tanta University 21, 2008. 

 .)م١٨٨٤/ هـ١٣٠٢مطبعة السید مهران، : استانبول( ٤مجلد  علام،قاموس الأ"، يسام شمس الدین -

- Šams al-Dīn Sāmī, Qāmūs turkī, dār alsʿāda, Istanbul, 1317A.H. 

دراسة في تطور الكتابات علي مجموعة شواهد القبور في الإسكندریة خلال القرنین الثاني "، السایح شیماء محمد -

ثار الاسلامیة، كلیة الآداب، قسم الآغیر منشورة، رسالة ماجستیر، ( ")م١٨/١٩(بعد الهجرة عشر والثالث عشر 

 ).٢٠٠٩جامعة الإسكندریة، 

- Šaymāʾ muḥammad maḥmūd al-Sāyiḥ, ʾal-kitābāt ʾal-ʾāṯarīya biʾabnīyat qaṣr ṭūb qābī 
biʾistānbūl dirāsa fanyaʾāṯarīya, M.A. thesis, Faculty of Arts, Helwan University, 2014. 

دار الفیصل الثقافیة، : الریاض(صالح بن إبراهیم الحسن، الكتابة العربیة من النقوش إلى الكتاب المخطوط  -

٢٠٠٣.( 
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- Ṣāliḥ bin Ibrāhīm al-Ḥassan, al-kitāba al-ʿrabīya min al- nuqūš ila al-kitāb al-maẖṭūṭ, 
Riyad, Dār al-fayṣal al-ṯaqāfīya, 2003. 

دراسة أثریة فنیة  ، "فن الخط العربى على التحف الفنیة السلجوقیة والمغولیة"علاء الدین بدوى محمود الخضرى،  -

 .م ٢٠١١، كلیة الآداب بقنا،  جامعة جنوب الوادى ، رسالة دكتوراه ،"مقارنة

- ʿAlāʾ al-Dīn Badawī  Maḥmūd al-H̱uḍarī, , Fan al-ẖaṭ al-ʿarabī ʿalā al-tuḥaf al-
fanīya al-salǧukīya waʾl-mġulīya, dirāsa aṯārīya fanīya muqārana, Ph.D thesis, 
Faculty of arts in Qena, Ǧanūb al-wādī University,2011. 

 .)٢٠٠٥دار الشرق، : دمشق(الجبوري، بحوث ومقالات في الخط  محمود شكري -

Yaḥya Wahīb, al-Ǧabbūrī, al-H̱aṭ waʾl-kitāba fī al-ḥaḍāra al-ʿarabīya, Beirut, 1994. 

الهیئة : القاهرة(الطبعة الأولى  محمد عبد العزیز مرزوق، الفنون الزخرفیة الإسلامیة في العصر العثماني، -

 .)١٩٨٧المصریة العامة للكتاب، 

- Muḥammad ʿAbd al-ʿazīyz Mrzwq,al- Funūn al-zkhrf yah al-islām yah fi al-ʿaṣar  
al-ʿuṯmāniya, ṭbʿah ulāh,( Qahrā: dār al-hyih al-msriya llktab, 1987).  

 رودس بجزیرة أحمد داني بجبانة عثمانیة قبور شواهد لمجموعة فنیة ثریةأ دراسة" العظیم، عبد الودود عبد محمد -

 ). ٢٠١٩( الأول عددال كلیة الآثار، جامعة سوهاج، أبیدوس، ، مجلة"الهجریین عشر نيوالثا العاشر القرنین من

- Muḥammad ʿAbd al-wadūd ʿAbd al-ʿAẓīm, dirāsa aṯarīya fanīya limaǧmūʿat 
šawāhid qubūr ʿuṯmānīya biǧabānat Dānī Aḥmad biǧazīrat Rūdus min ālqrnyn ālʿāšr 
wālṯāny ʿšr ālhǧryyn, mǧlʾa ābydws, Vol. 1, 2019. 

 .)٢٠٠٠دار غریب للطباعة والنشر، : القاهرة(عثمانیة الألقاب والوظائف ال مصطفى بركات، -

muṣṭafā, Barakāt, al-alqāb waʾl -waẓāʾif al-ʿuṯmāniya, cairo, Dār Ġarīb liʾlṭibāʿa 
waʾl-našr, 2000. 

 فیصل مؤسسة :استانبول ،1 .ط سلمان، محمود عدنان /ترجمة ،1 .مج العثمانیة، الدولة تاریخ أوزتونا، یلماز  -

  .م1988 ویل،للتم

- Yılmaz Öztuna, Tārīẖ al-dawla al-ʿuṯmānīya, Vol.1, translated by ʿAdnān Maḥmūd 
Salmān, 1st ed, Istanbul, Muʾsasat Fayṣal liʾl-tamwīl, 1988. 

 م حتي نهایة١٦/ هـ١٠عمائر السلاطین والولاة بمدینتي استانبول والقاهرة منذ القرن "، عبد الحمید هبة حامد -

رسالة ماجستیر، غیر منشورة، قسم الآثار، كلیة الآداب، جامعة ( "م دراسة آثاریه معماریة مقارنة١٨/ هـ١٢القرن 

 )٢٠١٦أسیوط، 

 Hiba Ḥāmīd ʿAbd al-Ḥamīd Maḥmūd,ʿAmāʾir al-salāṭin waʾl-wulāh bimadīnatay 
Istanābūl waʾl-Qāhira munḏu al-qarn 10h/16m ḥatta nihāyat al-qarin 12h/18, dirāsa 
aṯārīya miʿmārīya muqārana, M.A. thesis, faculty of arts, Asyūṭ University,2016. 

في الفنون   ، الندوة العالمیة حول المبادئ والأشكال والمواضیع المشتركةخط الثلث ومراجع الفنیوسف ذنون،  -

 .طنبولاس اث للتاریخ والفنون والثقافة الإسلامیة في، تنظیم مركز الأبح١٩٨٣نیسان ٢٢–١٨الإسلامیة الواقعة بین 
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- Yūsuf Ḏanūn, H̱aṭ al-ṯuluṯ wa marāǧiʿ al -fan, al -nadwa al -alamīya ḥawl al -mabādiʾ 
waʾl-aŠkāl waʾl- mawādīʿ al–muŠtaraka fī al–funūn al–islāmiya al -wāqiaʿ bain 18-
22 April 1983 Organized by the Research Center for Islamic History, Art and 
Culture in Istanbul. 
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 اللوحات

  

  

 
باسم  شاهد قبر) ١لوحة (

 عائشة كریمة 

 عثمان  كبابجي

  )ینشر لأول مره(

  

  
تفریغ ) ١(شكل 

  للشاهد السابق

  

  

  
 شاهد قبر) ٢لوحة (

 باسم شیخ الإسلام

 مصطفى أفندي

  )ینشر لأول مره(

  

  
تفریغ ) ٢(شكل 

  للشاهد السابق

  

  

  
شاهد قبر ) ٣لوحة (

  باسم كنعان أغا

  )ینشر لأول مره( 

  

  

  
تفریغ للشاهد ) ٣(شكل 

  السابق

  

  

  
شاهد قبر ) ٤لوحة (

  باسم محمد أغا

  )ینشر لأول مره( 

  

  
 تفریغ للشاهد) ٤(شكل 

  السابق



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٨٢٤ 
 

  

  
شاهد قبر ) ٥لوحة (

باسم صجباغلى ابنة شریف 

  )ینشر لأول مره(أغا 

  

  
یغ ر تف) ٥(شكل 

  للشاهد السابق

  

  
شاهد ) ٦لوحة (

قبر باسم أحمد أغا 

  )ینشر لأول مره(

  

  
تفریغ ) ٦(شكل 

  للشاهد السابق

  

  
شاهد قبر ) ٧لوحة (

باسم فاطمة ابنة صالح أغا 

  )ینشر لأول مره(

  

\  

  

تفریغ ) ٧(ل شك

  للشاهد السابق

  

  
شاهد ) ٨لوحة (

قبر باسم علویة هانم 

زوجة نامق أفندي 

  )ینشر لأول مره(

  

  
تفریغ ) ٨(شكل 

  للشاهد السابق



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٨٢٥ 
 

  

  
شاهد قبر ) ٩لوحة (

باسم أمینة هانم زوجة نامق 

  ).ینشر لأول مره(أفندي، 

  

  

  
تفریغ ) ٩(شكل 

  للشاهد السابق

  

  
شاهد ) ١٠لوحة (

  قبر باسم

شیخ زاده سید 

محمد سلیم بهلوان، 

  ).ینشر لأول مره(

  

  
تفریغ ) ١٠(شكل 

  للشاهد السابق

  

  
شاهد قبر ) ١١لوحة (

   باسم أمینة هانم

  )ینشر لأول مره(

  

  
تفریغ ) ١١(شكل 

  للشاهد السابق

  

  
شاهد ) ١٢لوحة (

قبر باسم حافظ محمد 

  أفندي

  ).ینشر لأول مره( 

  

  
تفریغ ) ١٢(شكل 

 لسابقللشاهد ا

  



  العصر العثماني يالعناصر الزخرفیة على شواھد القبور التركیة ف

 

٨٢٦ 
 

 

  

شاهد قبر ) ١٦لوحة (

باسم عائشة ابنة عبد 

ینشر لأول (الرحمن 

  ).مره

 

 

شاهد ) ١٥لوحة (

قبر باسم أحمد راشد 

 أفندى بن محمد عزت

  ). ینشر لأول مره(

 

 

شاهد قبر ) ١٤لوحة (

باسم لعصمت بك بن  

 محمد عزت أفندي

).ینشر لأول مره(   

 

 

شاهد قبر ) ١٣لوحة (

يباسم عزت أفند  

).ینشر لأول مره(  

 

  

شاهد قبر ) ٢٠لوحة (

باسم المرحومة فاطمة 

  ).ینشر لأول مره(

 

  

) ١٩لوحة (

طوقماجي ابنة طوفان 

  أفندي

  ).ینشر لأول مره(

 

  

لم یستدل ) ١٨لوحة (

على اسم صاحبة الشاهد 

  ).ینشر لأول مره(

 

  

شاهد قبر باسم ) ١٧لوحة (

  بهیة خاتون

  )ینشر لأول مره(

  

  


